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Aquatic space in poems by Polish poets in Canada

Abstract: The paper discusses aspects related to the use of aquatic space in selected
works by Polish poets living in Canada. The author discusses the ways of literary func-
tioning of images of the ocean, sea, lakes and rivers in works by Zofia Bohdanowi-
czowa, Waclaw Iwaniuk, Florian Smieja, Bogdan Czaykowski and Andrzej Busza. For
Polish émigré poets of the older generation, the water element was a frequent part of
the represented world, as well as an important link in their creative imagination. Water
spaces were connected, in fact, with the situation of lacking roots, of alienation faced
with the vastness of the new continent, they overwhelmed with their size, and set in-
surmountable boundaries. According to the author, the symbolism of water was more
often a metaphor of existence than a spiritual mirror of deliberations. Vertically juxta-
posed against the sky/heaven and life, it became an icon of death, or even of nothing-
ness. As a result, it revealed less often the traditional healing power or the metaphysi-
cal elevation function known from the past.
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Przestrzen natury zajmuje w tworczoSci poetow-emigrantéw miejsce
szczegolnie wazne, bowiem w do§wiadczeniu wygnania czy ekspatriacji kryje
si¢ zwykle znacznie wigcej czynnikéw niewiadomych i budzacych niepokéj
o przyszto§¢ niz odniesien trwalych i dajacych poreke w sytuaciji tak zasad-
niczej transpozycji. Swiat natury bywa w takich przypadkach najlepszym
(czesto jedynym) oparciem dla osamotnionego ,,ja”’, wytchnieniem dla wy-
obrazni, rajem pamigci czy przyczélkiem zakorzenienia. Dla kilku pokolen
emigracji niepodleglosciowej zwrdcenie oczu w strone przyrody byto prébg
opanowywania chaosu pomigdzy Scyllag wygnania a Charybda obcosci, mig-
dzy presjq polityki i historii a osobistym poczuciem klgski. Jak zauwazyl
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Wojciech Ligeza, ,,szkice poetyckie z natury pozwalaja oderwac si¢ od aktualnej
historii, przezwyciezy¢ nielaskawy los emigranta, a takze wpisa¢ swoje zycie
w wielki plan istnienia, gdyz wazniejsze od ran odniesionych w przesztosci staje
si¢ wspolistnienie z wieloscig przyrodniczych bytéw” (Ligeza 2005, 111).

Z tego rozleglego obszaru wygnadczej topiki natury wybieram jednak za-
gadnienie o wiele wezsze 1 odnoszace si¢ tylko do symboliki akwatyczne;.
Zywiol wodny ma bowiem wyjatkowo szeroki potencjal znaczen kulturowych
1 symbolicznych: od kontemplacji po groze, od lustrzanego odbicia po nieopa-
nowang site, od przemijania po pamigé, od $§mierci po odrodzenie. W zmienno-
$ci ludzkiego §wiata, w pojmowaniu historii jako doswiadczania nietrwalo$ci,
rzeki, jeziora czy morski brzeg objawiaja swoja niezwykly sile stabilizujaca.
Bywaja przykladem prymatu porzadku natury, ale i $wiadectwem bez-
wzglednej mocy czasu, sila ozdrowienczg 1 otchlania nicosci. W trudnym
czasie wojennym Jerzy Stempowski laczyl los wychodZcy z prymarng funk-
cja pamieci symbolizowanej wlasnie w postaci rzeki:

W potmroku slysze¢ tylko wilasny oddech. Mysle, ze w takiej ciszy emi-
granci stysza szum swoich rzek. Wystarczy skupi¢ si¢ w pamieci, aby
wsrod setek innych poznaé szum wlasnej rzeki. Kazda z nich méwi in-
nym jezykiem. Jedne hucza i dudnia, inne dzwonia po plytkim dnie,
w innych stycha¢ bulgotanie wiréw i szmer pian przesuwajacych si¢ nad
glebing, w innych wreszcie woda jest niema (Stempowski 1946, 16).

Ten topos szczegolnie czgsto poruszal wyobrazni¢ poetéw na obczyznie.
Swoja rzeke rodzinng przywolywal wielokrotnie na przyklad Czeslaw Mi-
tosz. W rozmowie z Aleksandrem Fiutem podkreslal mocno, iz jego wspo-
mnienia ,,zawsze lacza si¢ z woda” (Mitosz 2003, 335). W wierszu Rzeks
z tomu Hymmn o perle (1982) wzniostym stylem zwracal si¢ do rzek:

Pod rozmaitymi imionami was tylko stawitem, rzekil
Wy jestescie mleko i miod, i mito$é, i $mierd, i taniec.
Od Zrédia w tajemnych grotach bijacego sposréd omszalych kamieni,
Gdzie bogini ze swoich dzbanéw nalewa wode zywa,
Od jasnych zdrojow na murawach, pod ktorymi szemrza poniki,
Zaczyna si¢ wasz bieg i moj bieg, i zachwyt, i przemijanie.

(Milosz 2011, 768)

Z kolei w zbiorze Na brzegn rzeki (1994) powtdrzyt swe wyznanie stowami:
,»Gdziekolwiek wedrowatem, po jakich kontynentach, zawsze twatrza bylem
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zwrécony do Rzeki” (Mitosz 2011, 1110). Cokolwiek kryto si¢ za tym hy-
dronimem! — czas, przemijanie, zycie, rzeczywisto$¢ czy byt metafizyczny,
faczylo si¢ to dla poety z centralnym punktem wyobrazni. Jan Piotrowiak te
role rzeki interpretowal jako scalajaca do$wiadczenia historyczne i osobiste
samego poety:

Mitoszowe rzeki niosty w swym nurcie wazkie dla tego pisarstwa do-
$wiadczenia: okruciedstw historii, cywilizacyjnych fobii, prywatnych zau-
roczen i osobistych utazéw. Unosily w swych ciemnych badZ rozswie-
tlonych wodach dziecigce i mtodzieficze wspomnienia miejsc, ludzi, zda-
rzen; ale zatrzymywaly tez uwage poety swa heraklitejska zmiennoscia
przyzwalajaca na snucie bliskich analogii miedzy jej biegiem i biegiem
wlasnego zywota, pelnego sprzecznosci, zawirowan, przyspieszen (...)
(Piotrowiak 2013, 202).

Przestrzen akwatyczna oraz zwigzane z nia motywy 1 sensy znalazly tez
swoje odbicie w tworczosci polskich emigrantéw w Kanadzie. Ogrom ocea-
néw, spokdj jezior, szum rzek uruchamialy niejeden raz imaginacje poetycka,
wizualizowaly przezycia, symbolizowaly odczucia, stuzyly refleksji. Dlatego
warto postawi¢ pytania o najwazniejsze funkcje tej symboliki przestrzennej,
sposob wykorzystywania motywiki, uzyteczno$¢ artystyczna i poznawcza czy
wreszcie — o zréznicowanie indywidualnych sposobéw ekspresiji. Celem ar-
tykulu nie jest przy tym odnotowanie wszystkich przypadkéow poetyckich
zastosowan symboliki wodnej polskich autoréw w Kanadzie, lecz wskazanie
uzy¢ najbardziej charakterystycznych, zwigzanych z réznymi znaczeniami
i odrebnodcig indywidualnych dykeji.

Zacznijmy od wiersza Zofii Bohdanowiczowej Kanada z tomu Przeciwiajac
si¢ Swierszezom (1965), ktorej pobyt w Kraju Klonowego Liscia przypadl na
ostatnie lata zycia. To pdzne przeszczepienie, by uzy¢ zwrotu Danuty Mo-
stwin, wzmocnito w ostatnich utworach poczucie osamotnienia 1 wyobco-
wania. O ile w zbiorze Ziemia mitosci (1954) poetce udalo si¢ jeszcze pola-
czy¢ ton wilenskiej nostalgii z walijska codziennoscia, o tyle w tym drugim
i zarazem po$miertnym tomie doszto do glosu poczucie innosci, odrebnosci
wlasnej, jednostkowej biografii wobec ogromu Nowego Swiata, potegi kon-
tynentu, ktérego nie dane juz bedzie zglebi¢. Czytamy w wierszu:

! Hydronimy to wyrazy odnoszace si¢ do zywiolu wodnego, na przyklad nazwy wlasne
rzek i akwenéw wodnych. Ze wzgledu na wage samej wody jako Zrédla zycia wyrazy te pelnia
szczegolnie wazna role w jezykowo-kulturowym obrazie §wiata. Zob. Rymut 2005, 269-282;
Bartminski 2013, 53—64.
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Kanada blaskiem rozsypana,

Na dwoch lecaca oceanach,

Nie styszy mnie i nie dostrzega

Zdzbla wiszacego na jej brzegach.

Ona jest skrzydlo i huragan

I $piewajaca wichrem saga.

A ja — przywiana z drég kurzawy

Niedodeptana kepka trawy.
(Bohdanowiczowa 1965, 100)

Metaforyka akwatyczna postuzyta tu do podkreslenia wielkosci kraju, oce-
any staly sie symbolicznymi skrzydtami Nowego Swiata, ktéry ma juz swoja,
inng historie, inna kulture, inne mity. Mlodos§¢ kontynentu spotyka si¢ ze
staro$cig cztowieka, natura styka si¢ z historia, wolnos¢ i sita — z wygnadcem
z dawnego §wiata. Pascalowskie ,,2dZblo”, przeciwstawione potedze ocea-
néw, musi teraz oswajaé nowa przestrzed. ,,Nowy Swiat jest w wierszu
Bohdanowiczowej — napisal Marian Kisiel — konfrontowany z biografia Sta-
rego Swiata, potega nieujarzmionej natury — z pamiecia osoby, ktéra ocalala
z ostatniej wojny, a potem rzucona w ten Nowy Swiat musi — przez do-
trzewny krzyk — znalez¢ z nim porozumienie” (Kisiel 2015, 62—63). Poetka
w tych prébach nie ustawala, ale 0w zwiazek odnajdywata tylko na plasz-
czyznie egzystencjalnej dorazno$ci. Na wigcej zabraklo juz czasu.

Nieco blizsza wiez z wodnymi przestrzeniami natury udalo si¢ nawigzac
twércom osiadlym w Kanadzie na dtuzej. Wiele w tym wzgledzie zalezato
od miejsca zamieszkania, bo to wlasnie najblizsze krajobrazy wplywaty
najmocniej na wyobrazni¢ poetéw. O ile Bohdanowiczowa swe ostatnie
lata zycia spedzita na wschodnim wybrzezu z widokiem na Ocean Atlan-
tycki, to wigkszos$¢ autoréw skupila sie albo w Toronto nad jeziorem On-
tario (i nieodleglym jeziorem Huron), albo w Vancouver nad Pacyfikiem.
Oba te miejsca posiadaja wlasnie wazna dominant¢ wodna w krajobrazie.
Zarbéwno spokoj olbrzymich jezior kanadyjskich, jak i potega Oceanu Spo-
kojnego wnikaly — wolniej lub szybciej — w §wiat odczué i refleksji wigk-
szoscl poetow-imigrantow.

Poetami jezior sg przede wszystkim Wactaw Iwaniuk, Florian Smieja
i Bogdan Czaykowski. Ten pierwszy jest piewcs jeziora Ontatio, ktéremu
poswiecit miedzy innymi anglojezyczny tom Ewvenings on Lake Ontario. From
my Canadian diary (1981). Dla Iwaniuka tarcza jeziora jest w glownej mierze
lustrem, w ktérym w zmienionej, zdystansowanej perspektywie obserwuje
$wiat i bada wlasna pamigc. ,,Tu jest wielka woda / ale nie woda czysta” —
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pisal w wierszu Jezioro Ontario (Iwaniuk 1987, 24). Medytacji nad brzegiem
jeziora nie sprzyja bowiem nadmiar historii, wielo$¢ wrazen, kalejdoskop ob-
razéw i odczué, trauma wojny i emigracji. W innym utworze zanotowal:
,,Tafla kamiennej wody milczy (...) Spasione stoficem Jezioro / pelne leni-
wych fal / nie chce unie$¢ reki, by mi poméc” (Iwaniuk 1987, 25). Mimo to
obserwowanie wodnego zywiotu pociaggato poete. W imaginacyjnej wedrow-
ce do kraju mlodosci, jaka byl zbior W ogrodzie mego gjea (1998), to wlasnie
wieczorna zaduma nad jeziorem Huron ozywiala jego pamie¢ miejsc, ludzi
i zdarzed (Letni wieczor nad jeziorem Huron w lipcu 1993 roku). Nawet wodospad
Niagara objawial swoja heraklitejska perspektywe i laczyt si¢ z kontemplacja
uplywu ,,czasu, ktory minal™:

Ja co roku odwiedzam Wodospad
bo Niagara neci
jak kazdy wybryk Natury
podobny do Wodospadéw Iguassu
na granicy Argentyny i Paragwaju
ktore odwiedzitlem lata temu
jako student wsrod polskich osadnikéw
i emigrantéw nad rzekq Parana.
(Iwaniuk 1998, 21)

Justyna Budzik zauwazyla, iz woda stala si¢ dla Iwaniuka ,,milczacym
spowiednikiem”, a takze miejscem spotkania $wiata natury i ludzkiej pamieci
(Budzik 2013, 238). To wlasnie w zetknieciu z jej uniwersalng symbolika ro-
dzila si¢ egzystencjalna i1 rozrachunkowa refleksja poety.

7 kolei w wierszach Flotiana Smiei metaforyka wodna pojawiala si¢ naj-
czesciej w polaczeniu z jeziorem Huron. To tam wlasnie poeta probowat
znalez¢ swoéj punkt oparcia, namiastke stalosci, ktéra niejako uniewazniata
uplyw czasu. Wody wielkiego jeziora w nieznany sposéb scalaly przesztosé
z terazniejszoscia, jego fale przelewaly sie przez temporalne waly, przyno-
szac wspomnienia sprzed lat, fagodzac sprzecznodci i szlifujac zbyt ostre
kamienie pamigci. Taki obraz odnajdujemy w utworze Jezioro w nocy:

Nocg jezioro Huron szumi najwymownie;.
Posadzam je o czaty: podejrzewam

ze wlewa si¢ do niego Odra

umorusana Czarnawka, siotkowicka Brynica
ktérych wody obmywaly moje dziecifstwo
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a teraz razem kolysza mnie i zwodza
tudzac, ze wszystko jest jak trzeba.
(Smieja 2016, 288)

Szumy 1 ,,czary” wodnych plaséw prowadzily do symbolicznej ,,poloniza-
cji” przestrzeni. Zlaczone z wodami §laskich rzek, jezioro Huron zdawato
si¢ kondensowac w sobie cale zycie cztowieka, odnajdujac nawet migotliwy
zarys wymiaru transcendentnego. To, co zaledwie odczuwane, niejako
,,obiektywizowalo” si¢ w poetyckim widzeniu. Na koniec jednak pozostawa-
to wrazenie jakiej$ romantycznej utudy niczym ze $piewu wodnych rusatek,
a wraz z nim niemoznos¢ realnego domknigcia zmystowych imaginacji. To
w poezji Floriana Smiei dobrze rozpoznawalny trop, ktéry do zakorzenienia
w nowej ojczyznie prowadzi wiasnie przez polskie i §laskie $ciezki, kanadyj-
skq terazniejszo$¢ 1 polska przesztosé. ,,Zderzenie tych dwéch przestrzeni
temporalnych — pisal Zbigniew Andres — stwarza szczegdlna okazje sprzyja-
jaca refleksom. Ma wigc charakter inspirujacy, wzbogaca mysli, pomnaza
skojarzenia” (Andres 2010, 116).

Urzeczenie arkadyjskq natura zawsze jednak zaklécone jest przez wodny
prog pamieci, ktory ostatecznie podwaza harmoni¢ wspoélistnienia?. Epifania
wodna pozostaje niespetniona, poeta, jak autor Switezi, wciaz ,,dwa obacza
ksi¢zyce”. Obok tego pierwszego, Slaskiego, jest tez ten drugi — kanadyjski,
a wladciwie jeszcze dawniejszy, przynalezny do Indian Odzibuej i Huron,
prawdziwych gospodarzy tej ziemi. Smieja-hydrolog chetnie taczy obowia-
zek pamigci z poetyka pieciu zmystéw. W tytulowym wierszu najbardzie;
,kanadyjskiego” z jego tomoéw, Nad jeziorens Huron, napisal:

W wydmach zatoki przy jeziorze Huron
wspominam zyjac w zazdrosnym sasiedztwie
z szopem praczem, wiewiorka i zaskrofncem.
Patrze na wielkie, zielonkawe wody
na zlota Sciezke biegnaca wprost na mnie
zachodzacego w majestacie stofica.

(Smicja 2016, 289)

Zmyslowo$¢ okazuje si¢ ostatnim, niezaleznym, niepodleglym §wiadomo-
$ci zmiany 1 utraty or¢zem poety. W bilansie zyciowych dokonan, wzlotéw

2 Jak przy innej okazji napisal Marian Kisiel, kanadyjska ,,Arka” Floriana Smiei ,,daje spo-
kéj, ale nie czysci pamieci” (Kisiel 2016, 25).
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i klesk pozostaje zrédlem estetycznych przezyé, takze w perspektywie zbli-
zajacego si¢ konca. Jezioro Huron onie$miela ogromem, ,,nieustajacym ru-
chem”, bujnoscia zycia. Nawet piasek jest w nim ,,wiernym spichlerzem
przesztosci” (Jezioro Huron) (Smieja 2016, 401). Trwalo$é porzadku natury
goruje nad ludzka, chaotyczng historia i ratuje przed zniecheceniem: ,, Tylko
dialog jeziora z ladem nie ustaje / zadne ludzkie zaszlosci go nie pesza”
(Wydny) (Smieja 2016, 292).

W jednej z ,,notacji ostatnich” Florian Smieja powrdcil do wodnego zy-
wiolu w znamiennym przeciwstawieniu, rysujac taka oto sceng:

Obok rozlegtej plazy Pacyfiku

rozsiadtem si¢ na skladanym krzesetku

i stucham jego poteznego szumu.
(Smicja 2018, 160)

»okladane krzesetko” zestawione z potega oceanu zdaje si¢ celng metafora
postawy poety, z pokorg przyjmujacego skromny status obserwatora sceny na-
tury, $wiadomego ludzkiej tymczasowosci 1 potozenia pomiedzy krucha teraz-
niejszoscia a uniwersum trwania. Smieja wybiera z symboliki wody znaczenia
zwigzane z zyciem i poczuciem udziatu w niezbadanym porzadku istnienia.

Poetg krajobrazu byl réwniez Bogdan Czaykowski, ale jego wyobraznia
byla bardziej ladowa niz wodna. ,,Siny ocean” pozostawal tylko ogromem,
tafle jezior przypominaly ,,oka sieci” (Tuktoyakink). Wprawdzie w wierszach
Czaykowskiego pojawiajg si¢ akwatyczne odniesienia, lecz jest to czesciej na
przyklad brzeg niz samo morze czy ocean, albo ogladana z lotu ptaka prze-
strzen wody kryjaca si¢ daleko w planie $wiata przedstawionego. Poeta chet-
nie siggal po obraz brzegu jako figury poczatku i korica, zaczynania od nowa
i zamykania czego$. Tak jest miedzy innymi w wierszu Brzeg z tomu Spdr
g granicami (1964), gdzie pisal o ,,wyrzuconych przez morze klodach i pniach
i masztach”, a dole rozbitka taczyl sugestywnie z losem emigranta:

Tak wigc oto siedzimy na brzegu

wysysani powoli przez fioletowe palce mroku
rozkradani do szkieletéw szarym $wiattem
szemrzace kopezyki piasku

piramidy odplywajacych w ciemnosc¢ gor.

Wybral nas krajobraz gérzysty, morski, zadrzewiony, klimat
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zmienny; chcemy nauczy¢ stfowa suchosci piasku, energii fal,
smuklosci funkcjonalnej masztu.
(Czaykowski 2007a, 82)

Doswiadczenie granicznosci brzegu doszlo tez do glosu w utworze Brgeg
morza. Niezliczonosé musli @ kamient, ktory jest rodzajem intymnej rozmowy
lirycznej z bliska osoba (synem), dotknicta $miertelng choroba. I tutaj réw-
niez morski brzeg, muszle, kamienie, piasek i drzewa stanowia szczegdlne
tlo do rozmowy o mozliwym umieraniu, samotnosci, naturze zycia i pocie-
szeniu znajdowanym w Bogu. ,,Brzeg morza. Niezliczono§¢é muszli i kamie-
ni, / Stare drzewa lezace na piasku ku morzu” (Czaykowski 2007a, 151) —
wszystko to wyraziscie przywoluje tradycyjna symbolike brzegu i podkresla
granice miedzy zyciem i §miercia.

Przestrzed moérz 1 oceanéw jest dla poety czym$ ponad ludzka wyobraz-
ni¢, ogromnym i groznym. W wierszu-modlitwie Dafes i wielkie morza, oceany
umieszcza ja obok ,,przestrzeni podksi¢zycowej” i ,,otchtani galaktycznej”
(Czaykowski 2007a, 165). Blizej cztowieka sa natomiast jeziora, zwlaszcza
Okanagan, Kalamalka czy Skaha. To pierwsze dalo tytul nie tylko epifanicz-
nemu wierszowi z wazng dla Czaykowskiego formula ,,ziemca”, ale i calemu
tomowi Okanagasiskie sady z roku 1998. I chociaz samo jezioro jest tam zale-
dwie ukryta dominanta krajobrazu, to jednak uruchamia nowg perspektywe
odczuwania kanadyjskiej rzeczywistosci (,,Okanaganskie sady! Raje w kotli-
nach”). Wlaczona w wiersz pamie¢ przesztosci, a Scistej dramatycznych zda-
rzen z dziecifstwa 1 mlodosci, wyraza si¢ tam wiadnie za pomoca symboliki
wodnej. Obrazuje ona naglos¢ i nieprzewidywalnos¢ historii, a takze niebez-
pieczefistwo wzburzonych fal zycia. Czytamy w wierszu:

Nagle fala 1 ulewa.
Wrzucony w sitowia wracego Horynia, w koszyku z fozy tapciowej,
Przeplynatem wiele burz, noszony pod pacha, rzucany przez fale,
Karmiony przez drzewa.

(Czaykowski 2007a, 199)

Mojzeszowy kostium ,,ja” lirycznego uchyla przed $miercia i formuje apo-
teozg brzegu jako miejsca ocalenia. Brzeg oznacza zycie 1 zlaczenie z natura,
odkrywa sensualno$¢ istnienia. Slady takiego odczuwania znalezé mozna
w wierszach ,,jeziornych” Czaykowskiego. Utwor ***(Jezioro 1 aseanx) jest
przyktadem kontemplacji nie tyle samej przestrzeni wodnej, ile wodnych
odbi¢ pejzazu. Tafla jeziora staje si¢ ekranem malarskich odniesien, ktore
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poeta rozpoznaje w zwierciadlanych obrazach realnego $wiata. Autor nazy-
wa ten zespél artystycznych wrazen ,,galeria obrazéw / jeziora Vaseaux”
(Czaykowski 2007a, 194). Niekiedy jednak poeta potrafi w tym przekroju
wodnym zobaczy¢ co$ innego, o wiele bardziej groznego. Taki znak martwej
otchlani, picknej zimna uroda materii nieozywionej, otrganizuje pejzaz
w wierszu Point-no-point:

Jaskoleze jezioro

spokojne

jak martwe oko,

czyste, bez lzy

z dziwnym drzewem przygictym
od przelotnego wiatru,

oprawia kamieni

w centrum

jeszcze spokojniejszy (...).
(Czaykowski 2007a, 101)

Mozna ten obraz potraktowac jako wizje natury bez czlowieka, martwe
piekno bez ludzkich emociji, surowe, pozbawione znaczenia, jalowe.

Bogdan Czaykowski byl wi¢c przede wszystkim poeta ziemi, ekstatycznej
zmystowosci i duchowych uniesieft. Zywiol wodny odbieral jako zagrozenie,
znak $mierci 1 niebytu. Swéj ostatni utwoér nazwal symbolicznie Ziemioskto-
nem (2007), eksponowal w nim kopule Ziemi przechodzaca w niebo, a wigc
perspektywe ziemska, czy jak napisal Jan Piotrowiak ,,pokton dla ziemi, wy-
wiedziony z nieskrywanej fascynacji tym, co terrarne, materialne” (Piotro-
wiak 2010, 206). Elementy wyobrazni akwatycznej pojawily si¢ w nim tylko
w jednej krotkiej tercynie, gdy autor przeszed! od zachwytu nad ,,dywanem”
ziemi do przeczucia ukrytej pod nim niebezpiecznej glebi. Droga do niej
prowadzi u Czaykowskiego wlasnie poprzez wode, gdy stopy czlowieka
opuszczaja, ,,welnista ziemie™:

Kiedy chtodne lize je woda, czuja jak dno

Zapada si¢ w glab, i przez chwilg zigbna kolana.

Wigc trzeba wejs¢ jeszcze glebiej, albo wyjsé na brzeg.
(Czaykowski 2007b, 5)

Poeta akwatycznej wyobrazni mozna natomiast nazwa¢ Andrzeja Busze.
Szczegdlnie znamienny w tej kwestii jest jego pierwszy tom zatytulowany
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Znaki wodne (1969). Cala struktura zbioru zorganizowana zostala wlasnie
woko! tego zywiotu 1 wyznaczonego ta perspektyws postrzegania rzeczywi-
stoscl. Poeta niejako obserwuje w nim hydrologiczne znaki rzeczywistosci,
prébujac odezytac ich antropologiczny i metafizyczny sens. Busza wylawia
z rzeczywisto$ci zatoki, atole, morza, brzegi, fale, porty, kotwice, wyspy, ta-
fle wody, stawy, jeziora, strumyki, a wokot nich takze syreny, zaglowce, pa-
rowce, ryby, konie morskie, tabedzie, mul, potop. Te elementy §wiata przed-
stawionego stuza razem kresleniu wizji rzeczywistosci o podlozu katastro-
ficznym. Kazdy z nich wnosi do niej swoje wlasne znaczenia, odrebne
konteksty, szerokie konotacje. W wyobrazni poety §wiat ma strukture dy-
chotomiczna: ,,z gty przykrecono pulap nieba / z dotu tafle nieruchomej
wody” (Operaga) (Busza 1969, 17). Przestrzeni pomiedzy nimi to waski ob-
szar zycia czlowieka. Pozostaje on jednak zupelnie nieprzejrzysty, obcy,
grozny, nieznany. Dla przykladu, powierzchnia stawu niczego nie odbija po-
za ostrym blaskiem. W jego glebi:

u korzeni mroku
kraza zegarowe ryby
nastawione na péinoc

to jest niebezpieczny staw

czai sig
jak lustro.
(Busza 1969, 14)

Ale i na powierzchni wodnego akwenu trudno znalez¢ elementy budzace
zaufanie czy zlaczone z wiara w sens istnienia. Po nim ,,ptyna tabedzie /
czarne / do cieni przybite / czatnych / zagle stoty / oprawne w storce”
(Labedziey (Busza 1969, 15). ,,Czarny tabedZ” jest tutaj figura $mierci, od-
wrotnoscia tabedzia bialego jako emblematu doskonatosci i $wiatla (Kopa-
linski 2007, 209-211). LabedZ Buszy ,,ro$nie w ciemnos$¢” i zapowiada nad-
chodzaca nico$é. Jest réwniez oznaka melancholii, znang z wiersza Charlesa
Baudelaire’a f.abed?, w ktérym przemiany $wiata budza poczucie braku
i straty, a tabedZ wyciagajacy dziéb nad wyschla woda staje si¢ alegoria nie-
zaspokojonego pragnienia i zarazem bolesci, ktéra nigdy nie znajdzie ukoje-
nia (Baudelaire 2014, 6)3. Podobna role w tym wierszu spelnia obraz ,,czar-

3 Zob. takze Bachelard 1975, 119-130.
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nego slorica” (,,zagle stoty / oprawne w storice”), jeszcze jeden ekwiwalent
melancholii (tym razem z wiersza Gérarda de Nervala E/ Desidichado) (Kxi-
steva 2007)%.

Ale nawet uporczywe $ledzenie wodnej natury nie przynosi zadnych rezul-
tatow. W wierszu Znaki na wodzie nawiazujacym do ewangelicznej opowiesci
o uzdrowieniu §lepego (Ew. $w. Jana 9, 7) znalazl si¢ obraz starca prébuja-
cego przez calte zycie odnalez¢é choéby §lad jakiegokolwiek umocowania eg-
zystencjalnego czy metafizycznego czlowieczego bytu. Ludzkie zmysly po-
zostajg jednak bezsilne wobec nieprzeniknionego ksztattu istnienia, a jedyna
1 niezmienna reakcja jest wylacznie zdumienie. Zamiast odrodzenia, w owej
sadzawce czeka czlowieka $mieré: ,,Utonal / zostawiajac po sobie / duze
koto / zdziwienia” (Busza 1969, 1).

W sytuacji takiej oceny realnego $wiata wyjSciem dla poety stala sie ekspo-
zycja kreacyjnych mozliwosci jednostki. Dla tego celu autor postuzyl sie tak-
ze motywem z kregu wyobrazni hydrologicznej, czyli figurg zaglowca z sym-
boliczna syrena na rufie, majaca chroni¢ przed niebezpieczefistwami podro-
zy. Akt tworczy mial by¢ nadaniem ludzkiego wymiaru ,,stalowej pustce”
zatoki, heroicznym wystapieniem przeciw fizykalnej naturze $wiata i ptyna-
cej stad grozie. Stworzy¢ ,,zaglowiec” i wyruszy¢ w podréz zycia to zadanie
$wiadomego artysty, dla ktérego sztuka jest narzedziem obrony przed nico-
$cia, jaka podszyte jest istnienie.

Z kregu czterech antycznych elementéw wszelkiej materii Busza najcze-
$ciej sigga wlasnie po zywiol wody. W jego utworach przestrzed wodna
symbolizuje przede wszystkim bezmiar, nieprzenikniono$¢ i groze $wiata.
Jest znakiem tajemnicy bytu (wiersz Znaki wodne), ,,szyba blasku” (Staw),
wstalows $wieci pustka” — jak w utworze Syrena, po niej ,,plyna labedzie /
czarne” (Labedzie), wigzi czlowieka ,,tafla nieruchomej wody” (Operagia) czy
wreszcie ,,przez pie¢ ran” wdziera si¢ w ludzkie cialo, grzebigc je ,,w pieka-
cym mule” (Kiedy opuscit go aniof). Woda jawi si¢ zatem jako brzeg nicosci,
grozny tym bardziej, ze — jak sadzili starozytni Grecy — zabija nie tylko ciato,
ale i dusze, ,,gaszac jej ognista nature” (Kopalinski 1995, 445). W jeszcze in-
nym utworze z motywem akwatycznym z tego tomu poeta postuzyl sie do-
datkowo odwotaniami intertekstualnymi do dziet Conrada i Homera. Mot-
ska podréz ,,malym zardzewialym parowcem” w walce z mrocznym zywio-

4 Oksymoron ten stal si¢ kluczowym pojeciem w ksiazce Julii Kristevej, po$wigconej opi-
sowi podmiotu depresyjnego, ktéry brak mozliwosci symbolizacji taczy z poszukiwaniem
szansy ekspresji.



154 POSTSCRIPTUM POLONISTYCZNE, 2020 ¢ 2 (26)

tem wody przywodzi na mysl bohateréw powiesci Josepha Conrada posta-
wionych w obliczu nieznanych i slepych sit losu. W wierszu Az/ morscy po-
dréznicy, jak homerycey Zeglarze, trafiaja do portu ,,w cyklopim oku wy-
spy”. Jednak dopiero stowa z puenty wiersza: ,,to kotwice sa zbedne / mo-
rze nie ma dna” odslaniajg ukryty sens utworu (Busza 1967, 50-51). Brak
dna dekonstruuje homerycki mit. O ile antyczny Odyseusz powrdcil do Ita-
ki, majac za tarcze nie tylko spryt i nieugieta wole powrotu, ale takze oparcie
w trwalym — mimo ingerencji bogéw olimpijskich — obrazie §wiata, o tyle
podréznicy z ,,malego zardzewialego parowca” Buszy nie posiadaja juz ani
jednego, ani drugiego. Morze utracito swoj porzadkujacy 1 stabilizujacy sens,
pozostaje wylacznie grozna i ponurg glebing bez dna.

W pézniejszych tomach Andrzeja Buszy przestrzen akwatyczna nie jest
juz tak dominujaca w obrazie rzeczywistoscl, ale wciaz pozostaje obecna.
Przykladem niech bedzie wiersz Stephen Hawking pryypuszeza, w ktorym wizja
mozliwego zycia gdzie§ w kosmosie taczy si¢ wlasnie z ,,czarna glebig wod”
1 nieprzeniknionym mrokiem (Busza 2016, 215).

Dla polskich poetéw emigracyjnych w Kanadzie zywiol wodny okazal si¢
nie tylko czestym elementem $wiata przedstawionego, ale 1 waznym ogni-
wem ich wyobrazni tworczej. Przestrzenie wody laczyly sie na ogél z ogro-
mem nowego kontynentu, przytlaczaly wielkoscia, oniesmielaly obcoscia,
wyznaczaly granice nie do przejécia. Postrzegane jako cz¢§¢ natury, w do-
datku znacznie przeskalowanej jak na odczucia Buropejczykéw, wyraznie
dzialaly na zmysly imigrantow, uswiadamiajac im wlasng odr¢bno$¢ i brak
zakorzenienia. Motywy wodne oraz zwiazane z nimi kregi znaczeniowe ku-
mulowaly w sobie réznorodng i czgsto ambiwalentng problematyke, zwlasz-
cza czasu 1 przemijania, prob duchowego oczyszczenia, ale takze zagrozenia
1 grozy otchlani. Przede wszystkim jednak objawialy swoje mozliwosci pene-
trowania pamigci 1 roztrzasania kolei wlasnego zycia. Rozrachunki te jednak
rzadko wypadaja dla emigrantéw pozytywnie.

Zofia Bohdanowiczowa widziala w zywiole wody podkreslenie okazatosci
1 rangi Kanady, symbolicznie rozpostarte jak ramiona skrzydla wielkiego
kraju, ktory z cierpliwoscia i konsekwencja starala si¢ poznawac w ostatnich
latach swego zycia. Wactaw Iwaniuk szukal w lustrach jezior prawdy o wia-
snym zyciu, a wodne akweny czynil powiernikami gorzkiego dialogu z sa-
mym soba. Florian Smieja »polonizowal” kanadyjskie jeziora i prébowal
znalez¢ dzigki nim namiastke $laskiej rzeczywistosci dziecifistwa, a takze
miejsce w uniwersalnym rytmie przyrody. Z kolei dla Czaykowskiego akwa-
tycznos¢ wigzala si¢ z zagrozeniem, a kazdy brzeg oznaczal w jego poezji
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ocalenie. Jeszcze silniej 6w grozny, otchlanny wymiar wodnych obszaréw
wyrazaja wiersze Andrzeja Buszy, odwolujace sie do semantyki pustki i ago-
nii. Przestrzen wodna bywala wigc cz¢Sciej metaforg egzystencji niz zwier-
ciadtem duchowym rozwazan. Wertykalnie przeciwstawiana niebu i zyciu,
stawala si¢ ikong $mierci, a nawet nico$ci. Rzadziej ujawniala moc ozdro-
wieficza, sygnature ,,wody zywej” czy funkcje metafizycznych uwznio$len.
By¢ moze w doswiadczeniach poetéw-emigrantéw zbyt wiele bylo momen-
tow zmiennych, chaotycznych, przypadkowych i jednoczes$nie niebezpiecz-
nych, ktére uderzajaco celnie odbijaly si¢ pdzniej w metamorficznych i sub-
stancjalnych wlasciwosciach wody. Przestrzeni akwatyczna okazala si¢ dla
tych do$wiadczent uzytecznym, cho¢ rzadko warto§ciowanym pozytywnie,
zbiorem symboliki poetyckiej.
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