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Koncepcja dramatu wewnetrznego Szaloma Asza

Sholem Asch'’s interior drama concept

Abstract: The aim of the paper is to present the dramatic works of Sholem Asch with refer-
ence to the basic characteristics of the Young Poland period “interior drama”, further speci-
fied by Jerzy Waligbra as a manifestation of the processes of drama subjectivisation in the
late 19th/early 20th century. Departing from the traditional perception of Asch’s dramatic
works in the context of the literary heritage of the Polish-Jewish borderlands or the modern-
ist symbolic drama makes it possible to interpret his works as identity drama, based on the
need to choose between what was and what will be, between the past with its tradition on
the one hand, and the present with the related modernity on the other hand.
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Umiejscowienie dramaturgii Szaloma Asza w kontekscie dziedzictwa lite-
rackiego pogranicza polsko-zydowskiego badz tez modernistycznego drama-
tu symbolicznego wydaje si¢ zabiegiem jak najbardziej stusznym. Potwier-
dzaja to wezesniejsze ustalenia poczynione miedzy innymi przez Anng Kuli-
gowska-Korzeniewska (Kuligowska-Korzeniewska 2011), Agate Dabrowska
(Dabrowska 2015), Magdalene Sitarz (Sitarz 2013) czy Daniela Kalinowskie-
go (Kalinowski 2013). Mozliwe wydaje si¢ takze przesunigcie akcentow ana-
lityczno-interpretacyjnych w kierunku dramatu, ktéry okredli¢é mozna mia-
nem dramatu etnograficznego czy nawet autoetnograficznego, na wzor
»powiesci etnograficznej” w ujeciu zaproponowanym przez Eugeni¢ Pro-
kop-Janiec (Prokop-Janiec 2010, 11-31). Jej koncepcja powiesci etnogra-
ficznej! — 1 szerzej literatury etnograficznej — jako ,,gatunku zmgconego”,

1 Badania nad powiescig etnograficzna Prokop-Janiec sytuuje w szerszym zjawisku okre-
slonym mianem etnopoetyki, przynalezacym do kulturowej teorii literatury (zob. Prokop-
-Janiec 2012, 185-227).
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dazacego do odtwarzania okreslonej rzeczywistoéci kulturowej opartej na
pakcie zawieranym miedzy czytelnikiem a narratorem-etnografem (,,uczest-
niczacym obserwatorem”), usitujacym zaprezentowaé pewien wycinek oso-
bistego doswiadczenia kulturowego (zob. Prokop-Janiec 2010, 14-15, 26-28),
wydaje si¢ szczegdlnie ciekawa w odniesieniu do dramaturgii Szaloma Asza.
W nowoczesnym modelu polsko-zydowskiego paradygmatu dorobek Asza
sytuuje si¢ jeszcze wyrazniej w sferze pogranicza, a nawet wzajemnego prze-
nikania wielu plaszczyzn kulturowych, w tym przede wszystkim zydowskiej
oraz polskiej?. Potwierdzaja to najnowsze badania interkulturowe (model
polisystemu kultury) Benjamina Harshava, przenoszone na grunt polski
w udany sposob przez Prokop-Janiec? (zob. Prokop-Janiec 2014, 9-21). Innym
mozliwym wariantem staje si¢ proba ukazania dramaturgii Asza w oparciu
o podstawowe wyznaczniki mtodopolskiego ,,dramatu wewnetrznego”, do-
okreslonego przez Jerzego Waligore jako przejaw proceséw upodmiotowie-
nia oraz subiektywizacji dramatu (Waligéra 2004). Zdefiniowane szerzej
zjawisko, okreslone mianem ,,uwewnectrznienia dramatu” przelomu XIX
1 XX wieku, prowadzilo do odslaniania autorskich odczu¢ i pragnieq, dla
ktérych twoérczo$¢ dramatyczna stanowila naturalng plaszczyzne interiory-
zacjl. Proces ten dokonywal si¢ zgodnie z regutami zaproponowanymi przez
Stanistawa Przybyszewskiego, by ,,nowy” dramat ignorowal prawie zupelnie
to ,,zewnatrz”, skupiajac si¢ na tym ,,wewnatrz” bohateréw. Autor rozprawy
O dramacie i scenie, opublikowanej na famach ,,Kuriera Teatralnego” w 1902
roku, pisat:

Stary dramat, az do czaséw Ibsena, byl wlasciwie dramatem zewnetrz-
nym. To, co wywolywalo konflikt dramatyczny, przychodzilo z ze-
wnatrz; rzeczy zewnetrzne wywolywaly konflikt, dzialaly na bohatera,
pobudzaly go do czynu, do zbrodni, a wigc rzeczywisty dramat rozgry-
wal si¢ wokol bohateréw, a nie w nich samych (Przybyszewski 1966, 282).

2 W kontekscie podjetych rozwazan warto zwrdci¢ uwage na znacznie szerszy problem ba-
dawczy, a mianowicie dorobek literacki twércow pogranicza zydowskiego reprezentujacych
inne kraje Europy Srodkowej, na przyklad pisarza i dramaturga czesko-zydowskiego Fran-
tiska Langera czy jego brata Jiffego Mordechaja Langera — hebrajskiego oraz czeskiego pisarza
i poety. Dyskurs dotyczacy asymilacji polskich Zydéw byl przedmiotem refleksji Prokop-
-Janiec (zob. Prokop-Janiec 2014, 9-21).

3 Odwolujac si¢ do koncepcji Benjamina Harshava, Prokop-Janiec wskazuje dwa obszary
wzajemnych wplywéw: badanie obecnosci Zydéw w kulturze polskiej oraz transferu wzoréw
polskich w obreb kultury Zydowskiej na poziomie wartoéci przyjmowanych przez obie spo-
tecznosci (zob. Prokop-Janiec 2014, 12-13).
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Nowy dramat polega na walce indywiduum ze soba samym, tj. z katego-
riami psychicznymi, ktére w stosunku do najglebiej ukrytych zrodel in-
dywidualnych, stanowiacych rdzen jazni w obrebie samego indywiduum,
tak si¢ maja do niego, jak zewnetrzno$¢ do wewnetrznosci; pole walki
jest tu zmienione, mamy do czynienia z jedna roztamana, rozbolalg du-
sza ludzka. Dramat staje si¢ dramatem uczud i przeczué, wyrzutéw su-
mienia, szamotania si¢ z soba samym, dramatem niepokoju, Igku i stra-
chu. (...) Dusza ludzka i to, co si¢ w niej dzieje, stalo si¢ punktem wyj-
$cia dla dramaturga (Przybyszewski 1966, 284).

Stowa Przybyszewskiego trafnie okreslaja charakter dramaturgii Szaloma
Asza, ktorego teksty beda — w niniejszych rozwazaniach — rozpatrywane jako
przyklady ,,dramatu wewngtrznego” rozumianego w dwojaki sposéb. Po
pierwsze — jako dramatu wewnetrznego w znaczeniu typu dramaturgii mlo-
dopolskiej, z jego konsekwencjami dramaturgicznymi, ze szczegélnym
uwzglednieniem opiséw natury jako pejzazu wewngtrznego podmiotu dra-
matycznego, po drugie — jako dramatu wewnetrznego dokonujacego si¢
w autorze omawianych tekstow, cztowicku rozdartym miedzy tym, co trady-
cyjne i nowoczesne, a takze migdzy tym, co wyznaczalo pole jego kulturowej
tozsamosci zydowskiej oraz w mniejszym stopniu polskiej.

Dramat wewnetrzny charakteryzuje uwewnetrzniona perspektywa prze-
strzenna oraz kreacja podmiotu dramatycznego zdystansowanego wobec
bohateréw sztuki, jak i snutej opowiesci. Ograniczona do minimum akcja
zewngtrzna pozostaje w opozycji do rozbudowanej akcji wewnetrznej, stu-
zacej opisowi przezy¢ i rozterek bohateréw, ktére stosunkowo czesto pre-
zentowane sg na tle opiséw natury, petnigcych funkcje pejzazu wewngetrzne-
go, stuzacego wyrazaniu emocji dramatis personae badz samego podmiotu
dramatycznego. Reprezentatywne przyklady stosowania techniki dramatu
wewnetrznego odnajdujemy niemal we wszystkich sztukach Asza.

W dwuaktowym dramacie Z biegiem fal (Mitn Sztrom) z 1904 roku jego
gléwny bohater Dawid — zigc rabina Reb Zarycha, maz Racheli i ojciec trzy-
letniego, a pdzniej dziesigcioletniego Szlamka — przezywa rodzaj wewnegtrz-
nego zatamania wiary i tozsamosci. Odchodzi, bo ,,mu tu ciasno” i po sied-
miu latach powraca do rodzinnego domu zony. Odejscie ,,w $wiat, do Swia-
tla, do zycial” (Asz 2013, 33) wiaze si¢ $cifle z procesem wewnetrznego
zmagania si¢ z wiarg 1 stawiania pytai o jej sens, ale takze z bolesng ko-
niecznoscia trwania w domu i wérdd ludzi ,,zmarlych, zimnych, o skostnia-
tym sercu” (Asz 2013, 33). Dawid wyrusza w podréz wczesng wiosna, ktora
zapowiadaja budzace si¢ do zycia sily natury. ,,Wista budzi si¢ ge zmartego po-



186 POSTSCRIPTUM POLONISTYCZNE, 2019 * 1 (23)

krycia, fale plynq g tajemniczq jakas sitq, jus to hucga, szumiaq, rywajq si¢ coraz sil-
niefsze. .. corag silnigjsze...” (Asz 2013, 27)* — informujq didaskalia poprzedza-
jace wlasciwg akcje sztuki. Site natury dostrzega takze Dawid, ktorego prze-
zycia wewnetrzne harmonizuja z obrazem i odglosami pekajacego lodu oraz
szumem rwacej rzeki, budzacej si¢ na nowo do zycia: ,,Z jaka silq pedzi wo-
da!l Nadszedlt czas jej panowania (gluchy loskot, pekanie lodn i szum wody)” (Asz
2013, 31). Bohater pragnie zerwaé krepujace go wigzy 1 wyruszy¢ ku nowe-
mu, nieznanemu Bogu, gdzie§ w $wiat:

Chce wam o$wieci¢ waszg ciemng niedole — $mier¢ wypedzi¢ a Zzycie
obudzi¢. Nie wiem jeszcze w ktorej stronie $wiata, ale zdaje mi sig, Ze
gdzies daleko, daleko czeka mnie skarb, swiatlo za te dni minione, bez
promieni, bez nadziei. Nie chce syna mojego w niewoli zostawié. (...)
Boga chcg dla niego stworzy¢ (Asz 2013, 34).

UjarzmiliScie mi duszg... Teraz sam jestem, opuszczony... Tamten §wiat
jeszcze daleko, a ten mdj, juz zburzytem... Stalem nad przepascia mie-
dzy dwoma §wiatami (...). Nie mogg juz dluzej... Zbudzita si¢ we mnie
ta sila, zamkni¢ta dotychczas w niewoli. Naprzéd bede patrzyl, trupy zo-
stawie, za soba... (Asz 2013, 37).

Nie zraza go zapowiedz tutaczki, ktéra moze zakoniczy¢ si¢ niepowodze-
niem. Ma tego §wiadomosc¢ rabin Reb Zarych, ostrzegajac Dawida przed lo-
sem drzewa pozbawionego korzeni:

Dawidzie! Niebo nad glowa i ziemi¢ pod stopami straciles. Jak cien
zblakany tutaé si¢ bedziesz po $wiecie. Bogéw handlarzem si¢ staniesz
ijak on — szmaty serca, szmaty duszy w r¢kach pokazywaé bedziesz.
A woéwcezas wszystkim bogom bedziesz stuzyl, a zaden nie bedzie two-
im (...). Zatesknisz. .. jak ten wiatr, ktéry bladzi po polu i szuka celu...
jak to drzewko, ktére pragnie grudki ziemi, gdzie by moglo zaszczepic
swoj osierocony korzen... (Asz 2013, 38).

1dZ, szukaj prawdy, gdyz twoja stracites! (Asz 2013, 39).

Powrét bohatera po siedmioletniej tulaczce nie zamyka procesu poszuki-
wania sensu zycia i wiary. Skotatane, ,,sieroce” serce Dawida, przepelnione

4 We wszystkich cytatach zachowano pisowni¢ oryginalna oraz zapis didaskaliéw kursywa —

przyp. red.
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»wieczng tesknota”, nie odnajduje spokoju. Me¢zczyzna wraca do domu, bo
zrozumial, Ze tesknit za czyms, co juz mial, lecz utracit w pogoni za niezna-
nym. Poréwnuje siebie do wykorzenionego, osieroconego drzewa, ktére be-
dzie moglo rosnac dalej, pod warunkiem, ze kto$§ na nowo je ,,zaszczepi”.
Zazdro$ci swojemu te$ciowi, rabinowi Zarychowi, pogodzenia z losem Zyda
wro$nigtego w krajobraz Wisly i Jordanu:

Dwie matki posiadasz, z dwéch piersi mleko ssiesz, Wisly i Jordanu, ty
nie wiesz o tym. U ciebie te dwa $wiaty zjednoczyly sig, zrosly, staly si¢
trescig twej duszy... (...). Oba te §wiaty, daleki 1 bliski, staly si¢ twoja je-
dyna ojczyzna... (Asz 2013, 51).

Po raz kolejny wewnetrzne zmagania bohatera, jego pragnienie wiary, zo-
stajg zderzone z obrazem natury — spokoju czlowieka patrzacego na staw
w piatkowy wieczo6r, posrod mgiet rozposcierajacych sie na caly $wiat,
obejmujacych pola, lasy, wijaca si¢ nieopodal rzeke. Pogodzenie z ,,ta zie-
mia”, z ,,ta Wisly” powinno przynosi¢ spokdj, ale nie w przypadku Dawida,
rozdartego miedzy dwoma $wiatami:

Dwa $wiaty, dwie matki... Ja ani jednego nie posiadam, oba stracitem,
jak to mlode drzewko, ktére wiatr unosi w powietrzu, a ono biedne —
grudki ziemi nie ma, gdzie by moglo swoj osierocony korzen zaszczepic
(Asz 2013, 51).

Dawid powraca bez przekonania, ze na nowo odnajdzie spokéj duszy. Ry-
zykuje wiele, nawet odrzucenie przez najblizszych, przez ukochanego syna
Szlamka. Chce jedynie siedzie¢ i — jak ,,duchowy kaleka” — wstuchiwac si¢
w odglosy modlitwy rabina:

Po swiecie bladzitem, wszystko stracilem, wracam do ciebie... oto tu
bede siedzial jak kaleka duchowy i wstuchiwaé si¢ bede w twoj glos mo-
dlacy sie. Wiem, ze na prézno, wiem! Nie wyganiaj mnie jednak. Patrz!. ..
Swiat tam taki ubogi, taki nagi, zimny, cudzy... wez mnie pod swoja
opiceke, pozwol mi si¢ grzaé przy twoim $wietle... (Asz 2013, 52).

Podobne zmagania i wewngtrzne rozdarcie miedzy tym, co stare i nowe staje
si¢ udzialem Andrzeja oraz Justyny, dzieci zamoznego zydowskiego kupca Bo-
rucha vel Borysa z Warszawy. Bohaterami Czasdw Mesjasza (Meszijechs Cajtn),
sztuki ,,wspolczesnej” w trzech aktach z 1906 roku, sa przedstawiciele trzech
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pokolen zydowskiej rodziny kupieckiej, z ktorych kazde realizuje inny model
wtapiania si¢ w rzeczywisto$¢ polsko-zydowskiego pogranicza. Asymilacja oraz
dysymilacja to nie jedyne drogi rozwigzania. Reb Chunen i jego zona Matkele —
najstarsze pokolenie tradycyjnej zydowskiej rodziny — postanawiaja wyjecha¢ do
$wietej Ziemi Izraela, by reszte swoich dni spedzi¢ na modlitwie ,,przy Torze”.
Ich synowie reprezentujg rézne stanowiska wobec procesu asymilacji. Mtodszy
Josef, ubogi kupiec matomiasteczkowy, zachowuje starq wiare i zydowskie tra-
dycje. Swego najstarszego syna Bencjona ksztalci, co prawda, w besmedreszu,
ale chlopak reprezentuje postepowe pokolenie mlodych Zydéw, z ogolonymi
glowami, ktérzy odrzucaja ,,Syjon starcéw’ 1 nie czekaja na przyjscie Mesjasza,
sami ,,stajac si¢ dla siebie Mesjaszami”. Jego mlodsi synowie — Chaim i Mojsze
— sq prostymi rzemie$lnikami, mtodymi ,,Zydami terazniejszosci”, ludzmi po-
datnymi na aktualne hasla rodzacego si¢ ruchu robotniczo-proletariackiego.
Starszy syn Reb Chunena Boruch (Borys) ksztalci dzieci na uniwersytetach —
Andrzeja w Szwajcatii, Justyne w Krakowie. Corka Reb Chunena Berta poslubia
zamoznego niemieckiego Zyda z Lipska, wiasciciela dochodowej fabryki wyro-
béw galanteryjnych, stajac si¢ ,,zniemczona Frau”. Uroczyste spotkanie i zara-
zem pozegnanie nestorow rodu w czasie $wigta Purim staje si¢ okazja do wyra-
zenia pogladéw wobec procesu asymilacji. Kiedy Justyna, obdarowana przez
rodzicéw dwoma imionami, polskim i zydowskim, po babce Jentele, zachgca
kuzyna do méwienia po polsku, gdyz, znajdujac si¢ ,,na polskiej ziemi, powinien
pan wigc méwi¢ po polsku” (Asz 2013, 108), Bencjon odpowiada ,,asymilator-
ce” pogardliwie: ,,Ja mam méwié po polsku? A kto ja jestem: Zyd czy Polak?
Jestem Zydem, wiec méwie po zydowsku, jak méwili przodkowie nasi w §wie-
tym kraju ojczystym” (Asz 2013, 108)°.

Najwiecej watpliwosci zwigzanych z wlasnym pochodzeniem oraz poczu-
ciem tozsamosci rodzi si¢ w umysle Andrzeja, rozdartego miedzy konsump-
cyjnym stosunkiem do bogatego zydowskiego kupiectwa (ojciec 1 wujostwo),
skrajnie religijng postawa Bencjona, rewolucyjnymi pogladami Chaima
1 Mojszego, a najbardziej asymilacyjna postawg siostry:

Powiedzcie mi dobrzy ludzie, kim jestem? Do kogo naleze? Wy, coscie
mi zycie dali, jaki cel daliscie mi w zyciu? Kogo mam kocha¢, kogo nie-
nawidzi¢? Do kogo naleze¢? (Asz 2013, 115).

5 Stwierdzenie Bencjona, przywolane w kontekscie wypowiedzi Justyny, mozna powiazac
posrednio z sytuacja samego Asza. Badacze jego twoérczoscl zwracaja uwage na fakt, ze pisarz
tworzyl 1 po hebrajsku, i w jidysz, za$ jezyka polskiego uczyl si¢ i thumaczyt swoje teksty za
namows Stanistawa Witkiewicza i Stefana Zeromskiego, majac nadzieje na udany debiut na
scenie teatru krakowskiego (zob. Kuligowska-Korzeniewska 2011, 29-30).
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Chcialem pokocha¢ cudze, chcialem, aby stato si¢ moim. Czlowiek musi
przeciez do kogo$ naleze¢, musi co§ miec. I ja szukalem, u wszystkich
bogéw szukalem. Chcialem pokocha¢ to cudze, przywiazac si¢ don, jak
do swego (Asz 2013, 119).

»Ziemia, ktéra ciebie wydala, do niej nalezysz” (Asz 2013, 115) — przeko-
nuje brata Justyna, Zydéwka z pochodzenia, Polka z wyboru. Swojemu
dziadkowi, ktéry na zawsze wyjezdza z kraju porosnigtego ,,samotnymi
wierzbami i topolami”, radzi, by zabral gar§¢ ziemi do mogily, ziemi, na kto-
rej ,,ty$ si¢ rodzil, zyl 1 modlil, marzyl i plakal”, ziemi, w ktorej ,,pochowa-
fe$ ojca swego, matke swoja, zostawile§ dzieci swoje, wnukéw swoich” (Asz
2013, 138-139). ,,Wez ja z soba. Twym cialem si¢ stala, twoja dusza si¢ sta-
ta” (Asz 2013, 139) — nakazuje Reb Chunenowi w momencie pozegnania.
Wezesniej jednak przywoluje obraz Zyda-Tulacza, z ktérego figura porow-
nuje losy swojego dziadka Reb Chunena, wrosnictego w polska ziemie:

Zyles tu, dziadku, na tej ziemi, a teraz idziesz umrze¢ w jakim§ innym
krajul Z obcej krainy przywedrowate$ do nas. Nikt nie wie skad, nie wie
nikt kiedy. Z pierwszym Polakiem znajduja ci¢ juz na tej ziemi, o kiju,
btadzacego wsréd polskich wierzb. I dokads nie zawedrowat, zostawiate$
dziecko. Pod kazdym drzewem chowale$ ojca, matke swoja. Krwia swa,
kosémi swymi usiates t¢ ziemig. (...) A teraz idziesz w inne strony dzwi-
ga¢ swe stare kosci. Czy nie chcesz wzia¢ ze soba garstki tej ziemi, na
ktorej zyles, by polozy¢ ja do grobu swegor Patrz (bierze garsé ziem),
skrusz ja (rogeiera w refeu), by¢ moze z jej ziaren wysaczy si¢ krew, krople
twojej krwi, twojego szpiku, twoich kosci, ktérej kazda garstka przylgnela
do ciebie! (Asz 2013, 135).

Symbolem watpliwosci rodzacych si¢ w sercach oraz umystach Andrzeja i Ju-
styny staje si¢ kilkukrotnie przywolywana legenda o Esterce, pigcknej corce zy-
dowskiego kupca z Opoczna, ukochanej kréla Kazimierza Wielkiego (Shmeruk
2000). Justyna pragnie ukoi¢ niepokdj biakajacego si¢ wsrdd ruin ducha Ester-
ki, kobiety pozbawionej przez kréla oczu, ktora teraz nie moze stawic si¢ na
sadzie ostatecznym. Dziewczyna prowadzi ducha na mogite matki. Wydarzenia
dokonuja si¢ w , jasnq ksiezycomwa nod’, gdy ,,wszystko wokoto galane ksiggycowa poswia-
1, a ,biale sciany ruin skapane w blaskn ksiegyca wyragnie arysowujq si¢ na te cienne
eeleni drzen” (Asz 2013, 130). Zjednoczenie z ,,matka-ziemia” ma ukoi¢ i ducha
Esterki, 1 watpliwosci rodzenistwa. Dla Justyny symboliczne polaczenie z ro-
dzinna ziemia to zarazem moment dokonujacego si¢ wyboru:
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Matko ziemio, co otulasz si¢ w nocne sekrety i zawierasz si¢ w sobie, za-
bierz mnie, wtul mnie w glebie swej tajemnicy. Matka mi obca, ojciec mi
daleki, rodzina odeszta do obcego kraju. Matko ziemio, jam twoje dzie-
cig, z ciebie wysztam, do ciebie powracam. Przyjmij mnie, przytul do sie-
bie (Asz 2013, 140).

Dla Andrzeja wybér nie jest juz tak oczywisty, co potwierdzaja kilkukrot-
nie powtarzane stowa i frazy:

Tu mi obco, tam mi obco... Stoj¢ na granicy kraju 1 kraju, ludu 1 Iudu, je-
zyka 1 jezyka. Co chcee, to moje. Wasze gtosy mnie nie wolaja, mnie nie
budza. Méj ojciec nie dal mi nic, moja matka nie data mi nic. Nie wiem
do kogo naleze, nie wiem do kogo nalez¢. Matka zostawita mnie na bez-
drozu. Nie wiem dokad si¢ zwrocié, na prawo czy lewo? Stoje u szlabanu
i nie wiem kim jestem, skad pochodzeg, co twoje, a co moje. Wszystko mi
jedno... wszystko jedno... (Asz 2013, 139-140).

Odczytywane w ten sposéb przestanie Cgasdw Mesjasza prowadzi do wnio-
sku, iz jest to przyklad dramatu wyboru, osobistego, niezwykle trudnego
wyboru Andrzeja oraz Justyny, tematycznie podobnego do tozsamoscio-
wych dylematéw Dawida, bohatera Z biegien: fal.

Asymilacja lub jej brak, ale zarazem skala procesu ,,wtapiania si¢” w inna,
nows, rzeczywisto$¢ kulturowa, a takze konsekwencje przynaleznosci do re-
ligii oraz kultury zydowskiej to temat kolejnego dramatu Szaloma Asza, po-
wstatego w 1911 roku. Spadkobiercy (Di Jorszin) podejmuja problem malzen-
stwa mlodej Zydéwki Justyny, wywodzacej sie z cze$ciowo zasymilowanej,
mieszczanskiej rodziny zydowskiej, z ,,innym” — gojem i Polakiem, reprezen-
tantem zamoznej arystokracji. Obawy pafistwa Majzner zwiazane z prawdo-
podobnym matlzenstwem Justyny z hrabia Michalem Dabrowskim, jak
1 przyjeciem przez corke innej wiary, a w konsekwenciji wyrzeczeniem sie
wlasnej — pozostaja w sprzecznosci z pragnieniem zapewnienia ukochanemu
dziecku szczescia 1 mitosci. Tym bardziej, ze rodzice utracili juz wczesniej
pierworodnego syna Leona, ktory, stajac si¢ zydowskim ,,wolnomyslicie-
lem”, zerwal wszelkie kontakty z rodzina. ,,Byle tylko, nie za bardzo ich na-
§ladowac” (Asz 2013, 210) — powie Pan Majzner, probujac wytlumaczy¢ so-
bie i Zonie konieczno$¢ pogodzenia si¢ z zaistniala sytuacja. Wizyty hrabiego
w domu Justyny wymuszaja na rodzinie zmiang codziennych rytualow.
Dzieje si¢ tak réwniez dlatego, ze w domu Majzneréw mieszka osiemdzie-
sigcioletni ,,siwiutenki Zyd” Reb Szmuel, ojciec gospodarza. To wlasnie je-
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mu najtrudniej bedzie pogodzi¢ si¢ z decyzjami Justyny, ktora, jak mowi,
otrzymata od swoich rodzicéw wszystko poza wiara w Boga. Potrzeba zar-
liwej, autentycznej wiary, obudzona w Justynie juz w okresie dziecifistwa
przez jej polska (i katolicka zarazem) piastunke, powiedzie ja do matki Mi-
chata — hrabiny Dabrowskiej. To ona zaprowadzi dziewczyne do kosciola,
przedstawi charyzmatycznemu ojcu Antoniuszowi, zaszczepi cheé czynienia
dobra poprzez udzielanie si¢ w towarzystwach dobroczynnych. Intencje ro-
dziny Michala, jak si¢ okaze, nie beda do konica prawdziwe. Mezczyzna chee
poslubi¢ Justyne i prosi¢ o jej reke. Stawia jeden warunek — dziewczyna ma
zrezygnowaé z posagu, by nie narazi¢ siebie i1 przyszlego narzeczonego na
ludzka zawisé. W przeciwienstwie do Majzneréw rodzina Dabrowskich, po-
za tytulami, nie posiada majatku. Plany malzenstwa komplikuje réwniez
wrogie nastawienie gojéw wobec Zydéw. Przypominaja o tym slowa Karo-
liny, siostry Michata, kt6ra nieopatrznie formutuje krytyczne opinie na temat
Zydéw i ich wiary: ,,O nie, Chrystus kazal nam kocha¢ wszystkich, nawet
naszych wrogéw” (Asz 2013, 227). W osobie Justyny i jej konwersji Karolina
dostrzega mozliwo$¢ nawrdcenia innych Zydéw na ,,prawdziwa wiare”. Ma
jednak watpliwosci zwiazane z kolejnoscia przyjmowanych sakramentéw.
Zawarcie malzenstwa, a nastgpnie przyjecie chrzedcijadstwa moze prowa-
dzi¢ do podania w watpliwo$¢ intencji nawrdcenia si¢ Justyny. Sformutowa-
ne w ten sposob pytanie rodzi kolejne, juz w samej Justynie. Mtoda kobieta
zastanawia si¢, co to znaczy prawdziwie wierzy¢ i dlaczego wiara Zydow
wywoluje tak wielkie kontrowersje wéréd gojéw. Takze wokodl siebie,
w swoim rodzinnym domu, dostrzega przejawy szczerej wiary. Dziadek Reb
Szmuel nie rozstaje si¢ ze $wigtymi ksiggami Tory, modlac si¢ calymi dniami
stowami psalméw:

Przeciez nie moze by¢ nic zltego w zydowskich ksiggach, ktére zostaly
uznane za $wigte rowniez przez Kosciol. Nie wiem, czego od nich chce-
cie i dlaczego obrzucacie je podejrzeniami. Powiedz, jaka klatwa na nich
spoczywa, jakimi grzechami sa obciazone. Powiedz, co jest w tych ksie-
gach? Kimze sa Zydzi, ze nalezy ich traktowacé podejrzliwie 1 z niechecia?
(Asz 2013, 231).

Poczatkowo Justyna jest gotowa wyrzec si¢ wszystkiego, by by¢ szczesliwa
u boku Michata. Jednak uporczywe préby zdeprecjonowania przez bliskich
hrabiego wiaty jej przodkéw wywolujgq przeciwny skutek. Wyrazane przez
matke 1 siostre Michala powatpiewanie w intencje konwersji Justyny 1 acze-
nie tego faktu z checia skonsolidowania majatkéw Majznerdw oraz hrabio-
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stwa Dabrowskich prowadza kobiete do zwatpienia w sens mitosci. Bycie
yuczciwym czlowiekiem” i ,,uczciwym Zydem w cywilizowanym $wiecie”
okazuje si¢ niewystarczajace, by corka bogatego zydowskiego kupca mogla
bez przeszkéd poslubié hrabiego. Podejrzliwosé i pogarda gojéw wobec Zydow
wydaja si¢ nie mie¢ kofica. Potwierdzaja to rowniez stowa Michala, ktory
prébuje wytlumaczy¢ Justynie istniejace migdzy nimi réznice kulturowe:

Cywilizowani. Ubieraja si¢ wedlug ostatniej mody paryskiej, mowia
w $§wiatowych jezykach, a jednoczesnie sa tacy bezradni. Kazdy moze ob-
raza¢ ich zony, hanbi¢ ich corki, jak zdarzylo si¢ calkiem niedawno,
a one nie maja nikogo, kto ujatby si¢ za nimi... Obnosza si¢ swoim bo-
gactwem, jakby pieniadz byl ich domem. Tak latwo przejmuja obyczaje
kazdego kraju... (Asz 2013, 237-238).

Michat nie zdaje sobie sprawy z tego, jak bardzo te stowa zabola, ale
1 oburza Justyne, ktéra na nowo zacznie zastanawiaé si¢ nad swoja tozsamo-
$cia: ,,O, ja pusta zydowska cérka, przystrojona cywilizacja, ale naga i uboga
jak najbiedniejsze cyganskie dzieckol...” (Asz 2013, 238). Mloda kobieta
odnajdzie pocieszenie w tradycji przekazywanej z pokolenia na pokolenie
przez ukochanego dziadka, ktéry pomimo swojego wieku dobrze rozumie
réznice miedzy wspdlczesna tolerancija dla wiary 1 obyczaju ,innych”, a trwa-
niem w wierze oraz tradycji przodkéw:

Mam milczeé, gdy widzg, ze moje $wiatlo wypala si¢, ze moje dziecko
ztywa ze wszystkim, co ja i moi przodkowie ratowaliSmy za ceng wlasnej
krwi? Mam nic nie mowi¢, widzac pustke, do ktorej jak do czarnej ot-
chlani wpadam wraz ze wszystkim, co po mnie zostanie. To si¢ nazywa
tolerancjar (Asz 2013, 242).

Dramat wiary Justyny, oznaczajacy pustke zycia ,,pozbawionego korzeni”,
przeradza si¢ w probe poszukiwania nowych wartodci. Justyna odnajduje
w sobie site, by na nowo przewarto$ciowaé swoje zycie, zycie ,,zydowskiego
dziecka”, naznaczone tradycja i przywiazaniem do rodziny. Podobnie jak
dziadek pragnie odczuwal ,,zydowski bol” istnienia, zwigzany silnie z po-
czuciem przynaleznosci do innej wiary i kultury, ktéry — z jednej strony —
oznacza odrzucenie przez wigkszo$¢ spoteczenistwa badZ pozostawanie na
uboczu zycia, z drugiej — wiaze si¢ z sila wielu pokolen czerpana z zydow-
skiej tradycji. Justyna odnajduje wiec pocieszenie w postawie starszego brata
Leona, ktory juz wezesniej podazyl za wewnetrznym glosem ,,zydowskiego
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$wiatetka”. Odkrywajac swoja wlasng droge zydowskiej wiary, odnajduje za-
razem szczedcie i pogodzenie z losem wspolczesnego Zyda. Tego samego
pragnie dla siebie Justyna. Odrzucajac powierzchownos¢ dostatniego Zycia
corki zydowskiego kupca oraz mito§¢ do Michala, pozbawiong ,,zydowskie-
go wiana”, ktéra dlatego wladnie nie moze znalez¢ spetnienia, Justyna ro-
zumie, ze tak jak Leon musi odnalez¢é swoja wlasng drogg 1 ,,pickno swojego
narodu”.

W kontekscie podjetych rozwazan warto zwrdcié uwage na najbardziej
plastyczne obrazowanie zastosowane przez Asza w Grzeszniku (Der Zwind-
gen), zatytutowanym pierwotnie Ziemia nie chee go przyjaé, jednoaktowym obra-
zie scenicznym z 1904 roku, ktéry nie bez powodu poréwnywany jest do
Wnetrza Maeterlincka. Skala ,,uwewnetrznienia” sztuki opiera si¢ na prostym
zamysle dramaturgicznym. Asz prezentuje opis uroczystosci pogrzebowych
nieznanego Zyda, ktérego ,,nie chce przyja¢ ziemia” malomiasteczkowego
zydowskiego cmentarzyska, otoczonego ,niskim, starym, drewnianym plotens”,
gdzie posrdd ,.gesto obrosnietych drzewek” kryja, sie ,,macewy w polowie porosniete
trawq’ 1 ,,pasq si¢ kogy” (Asz 2013, 87), jak informuja szczegblowo didaskalia.
Dzialania sceniczne grabarzy oraz przedstawiciela Bractwa Pogrzebowego
Gabaja rozgrywaja si¢ w $wietle ,,plonqcego, zachodzacego storica” 1 nie przyno-
sz, skutku. Przypatruje si¢ im ,,miefscowy pompyleniec otulony podartq kapolq’.
Mogita nie jest jeszcze gotowa, chol ,,mrok zapada — zimmny wiatr wieje Rotyszac
drzewa’, a ,,na ciemnej drodge 3 drugiej strony plotu widaé nadchodzacy konduk?” (Asz
2013, 88). Poczatkowo w miejscu pochowku grabarze wykopuja ludzkie
szczatki, a nastepnie dokopuja si¢ do zrédetka. Gdy Gabaj zmienia lokaliza-
cje grobu na miejsce przy urnie cnotliwego Reb Judla, jego kamied macewy,
utozony u wezglowia, nie pozwala na kontynuowanie ceremonii. Dopiero
rytual wrzucenia w ogient siedmiu cegiel, zaproponowany przez rabina oraz
sedziow sadu rabinackiego, sprawia, ze pogrzeb moze si¢ odby¢. Statyczna
akcja zewnetrzna dramatu pozostaje w opozycji do rozbudowanej akeji we-
wnetrznej, stuzacej opisowi przezyé bohateréw sztuki — nieznanego Zyda,
ale przede wszystkim jego tajemniczej partnerki — Kobiety w Czarnym We-
lonie. Ta zona lub kochanka, gojka lub Zydéwka, bedzie odmawiala po
zmartym kadysz, cho¢ weczesniej ,,nigdy w boznicy nie byta” i ,,do kosciola
tez nie poszta” (Asz 2013, 89), jak ironicznie, a po czesci lekcewazaco pod-
sumuja jej zachowanie bezimienni wspoétuczestnicy pochéwku. Uwzglednia-
jac omawiane wczesniej dramaty Asza, pozornie zaden z bohaterow Grgesz-
nika nie przezywa tak intensywnego zmagania si¢ ze swoim losem czy tez
z przeznaczeniem. Biorac jednak pod uwage site wyrazu milczacego uczest-
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nictwa w pogrzebowej ceremonii Kobiety w Czarnym Welonie oraz obrazujace
je przemiany w $wiecie natury (plonace stofice, ciemna droga, zniszczone cmen-
tarzysko, macewy poroénigte traws, zimny wiatr, rozkolysane drzewa), otrzymu-
jemy kolejny emotywnie nacechowany obraz dramatyczny rodem z Waetrza.
Milczaca obecnosé ,kobiety w czerni” nakreslona zostaje jedynie poprzez
informacje zawarte w didaskaliach. Poczatkowo bohaterka stoi razem z in-
nymi, w milczeniu, u wezglowia 16zka zmarlego mezcezyzny, kryjac twarz
w dloniach. Nastepnie, w chwili zamieszania, zostaje z nim sama, klgka przy
zwlokach, kryjac twarz w faldach okrycia, ktérym przykryty jest trup. Gdy
na cmentarz przybywa rabin z dajanami, kobieta nadal kleczy przy grobie
1 glosno placze. W czasie ceremonii ognia i siedmiu cegiet, kiedy wiadomo
juz, ze jedna z cegiel pozostaje nienaruszona, rabin nakazuje postugaczowi
przekazanie umarlemu informacji, ze ,,nie jest mezem tej kobiety ani ona
jego zona” (Asz 2013, 97). Dopiero wowczas ceremonial pogrzebu zostaje
zakoficzony. Kobieta nadal klgczy, a w jej obecnosci grabarze ,,zdemujq trupa
3 nosgy 1 oRrytego carng s3atq kiada do grobu” (Asz 2013, 97), rozbijaja gliniany
garnek i skorupkami zastaniaja oczy oraz usta zmarlego, po czym zasypuja
gréb. Kobieta w Czarnym Welonie odzywa si¢ tylko raz, na samym poczat-
ku uroczystosci, gdy przemawia po polsku: ,,Pozwdlcie mi raz jeszcze spoj-
rze¢ na niegol...” (Asz 2013, 89), co napotyka na zdecydowany sprzeciw
Gabaja — ,Nie wolno! (3 dalka w jidys3)”. Milczaca obecno$¢ kobiety
wzmacnia kolorystyka kolejnych scen/obrazéw. Pogtrzeb zaczyna sie, gdy:

Czarne wrota otwieraja si¢ z halasem. Czterech tragarzy wnosi na bar-
kach nosze, stawiaja je pod stupami, zdejmujg wierzchnia deske. Spod
czarnego okrycia stercza stopy i gtowa. Kobieta w czerni stoi w milcze-
niu u wezglowia, kryjac twarz w dloniach. Tragarze chca unie$¢ nosze.
Stycha¢ z daleka glos. Przez kilka minut cisza (Asz 2013, 89).

Sztuke zamyka kolejny obraz precyzyjnie zarysowany w didaskaliach:

Na scenie robi si¢ ciemno. W glebi na tle ciemnej nocy dogasaja ostatnie
iskierki ogniska, a przy ich stabym $wietle wida¢, jak podnosi si¢ kobieta
w czerni, zbliza si¢ cichym krokiem do grobu i rzuca na niego swoj czar-
ny welon. W oddali na drodze wida¢ jeszcze $wiatetka oddalajacych si¢
latarni. Kurtyna z wolna opada (Asz 2013, 97).

Pomimo szczatkowej formy zewnetrznej akeji dramatycznej oraz znacza-
cej subiektywizacji opisanego $wiata przezy¢ Kobiety w Czarnym Welonie,
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proces uwewngtrznienia przestrzeni rzeczywistej Grgesgnika powoduje, iz
dramat ten mozna uznal za reprezentatywny przyklad mlodopolskiego
dramatu wewngtrznego.

Na koniec rozwazan warto powréei¢ do kwestii dramatu wewnetrznego
przezywanego przez Szaloma Asza, co wydaje si¢ rownie istotne w kontek-
Scie jego tworczosci dramatycznej. Emotywne nacechowanie sztuk Asza,
w ktérych wigkszos$¢ gtownych bohateréw przezywa rodzaj dramatu we-
wnetrznego — dramatu rozterek 1 zmagania si¢ z soba samym, swoja wiarg
oraz przekonaniami, tozsamoscia religiina badz kulturows, prowadzi do
wniosku, 1z dramaty te przynaleza do typu dramaturgii przestrzeni we-
wnetrznej. Podobnego okreslenia uzywa Eugenia Prokop-Janiec, postugujac
si¢ terminem ,,opowiesci przestrzenne”, w odniesieniu do wybranych przy-
ktadéw prozy Asza, w ktorych, jak przekonuje badaczka, pisarz korzysta
z precyzyjnych sformulowan topograficznych, kreslonych z punktu widzenia
postaci przemierzajacej dang przestrzen (zewnetrzna, ale i wewnetrzna) lub
z konstrukeji narratora-samotnego przybysza, zdystansowanego wobec
epickiego $wiata przedstawionego (zob. Prokop-Janiec 2011, 58-59). Po-
dobna technika pojawia si¢ w jego dramaturgii przestrzeni wewnetrznej, do-
datkowo eksponujacej opisy natury, korespondujace z przezyciami we-
wnetrznymi bohateréw. Zwlaszcza sztuki Z biegiem fal, Grzesgnik oraz Czasy
Mesjasza precyzyjnie dookreslajg relacje przestrzenne oraz sposéb ulokowa-
nia postaci wzgledem okreslonych wyznacznikéw przestrzennych. Plastycz-
ne obrazowanie przestrzenne wzmacniajg niezwykle precyzyjne didaskalia®,
jak w przypadku przywolanego juz wczesniej opisu zachowania Kobiety
w Czarnym Welonie (Grzesznik) czy dziatan Dawida, bohatera Z biegien: fal,
ktéry chee wyjawi¢ Racheli prawde o planowanym odejsciu:

Przystepuje do drzwi na prawo. Chee wejsé, przystaje chwilke, przystu-
chuyje si¢, wpatrujac si¢ w dziurke od klucza. Po chwili oddala sig, kreci

¢ Didaskalia pelnia podobna funkcje we wszystkich dramatach Asza. Jako przyklad mozna
przywolaé charakterystyczny opis zachowan kobiet — matki i dwéch cérek, bohaterek sztuki
Zimaq (Un Winter), w ktorej czes¢ dzialan scenicznych oraz znamiennych scen milczacych —
réwniez tych z dialogiem wewnetrznym — rozgrywa si¢ w tekscie pobocznym: ,,Debora stoi
posrodkn pokoju 3 atozonymi rekoma, widaé, e nie wie, co ma grobié. Chee podejsé do crki, ale waha si¢
— wreszcie siada gdzies w kaciku i mowi do siebie, »]a, nieszczesna matka... M6j Boze, co mam po-
czal?...« Patrgy na Rome, ktdra nie odpowiada, siedzac zamyslona. Prez dingsza chwile na scenie pannje
cisza. Z drugiego pokojn dobiegaja nagle odglosy froterowania podtegi. Wesoly glos Julki komendernje:
»Prosze postawi¢ ten oleander na podlodze przy oknie. Firanka przestania lustrol«. Roma spo-
Slada na matke. Matka wyglada przez okno” (Asz 2013, 202).



196 POSTSCRIPTUM POLONISTYCZNE, 2019 * 1 (23)

si¢ nerwowo po pokoju, walczac ze soba. Nareszcie zbliza si¢ do starej
szafy, wyjmuje spoza ksiazek pare sztuk bielizny i kilka malych zeszytéw,
i owija to wszystko w chustke (Asz 2013, 31).

Slowa, emocje oraz sposéb przezywania rzeczywistosci przez Dawida —
w kontekscie kategorii dramatu wewnetrznego, ale réwniez funkcji didaska-
liow w dramacie mlodopolskim (zob. Wozniakiewicz-Dziadosz 1970) —
mozna, jak si¢ wydaje, zestawia¢ z rozterkami samego Asza, ktory, zapewne,
podpisalby si¢ pod cytowanymi juz wczesniej stowami:

Dwa §wiaty, dwie matki... Ja ani jednego nie posiadam, oba stracilem,
jak to mlode drzewko, ktére wiatr unosi w powietrzu, a ono biedne —
grudki ziemi nie ma, gdzie by moglo swoéj osierocony korzen zaszczepic
(Asz 2013, 51).

Podobnie wybrzmiewa deklaracja Justyny, bohaterki Czasdw Mesjasza, dla
ktorej Polska staje si¢ umitowana ojczyzna:

Na ziemi polskiej si¢ urodzitam, na polskich akach wzrastatam. Stonce,
co zalewa brzaskiem polskie pola, ujrzaly me oczy, gdym je po raz pierw-
szy otworzyla. M6j dom — to ziemia, ktéra wydata mnie z tona swego,
mlekiem swym wykarmita. Zadnego innego domu, Zadnej innej ojczyzny
nie znam i nie mam (Asz 2013, 113).

Ten rodzaj wewngetrznego rozdarcia czy moze raczej zawieszenia miedzy
dwoma $wiatami zawiera — z jednej strony — kluczowe dla Asza stwierdze-
nie: ,,Pisze o zyciu Zydéw, bo znam to zycie” (Jankowski 1959, 168), z dru-
giej — sformulowanie zawarte w jego autobiografii zatytutowanej Spojrzenie
wsteez z 1930 roku. Pisarz przekonuje, ze uczyl si¢ od Stanistawa Witkiewi-
cza i Stefana Zeromskiego nie tylko swojego rzemiosla (,,zawodu”), ale tak-
ze stuzenia bez reszty ,,mojemu narodowi”, Polsce (Asz 1958, 18). Symbo-
lem owego rozdarcia staje si¢ przede wszystkim Justyna ze Spadkobiercéw, po-
sta¢ zawieszona miedzy tym, co polskie i zydowskie. Bohaterka dramatu
poréwnana zostaje przez Bencjona do ,,oskubanej wierzby” — drzewa waz-
nego w symbolice judaizmu, oznaczajacego drzewo lamentacji rosngce nad
rzekami Babilonu, pod ktérym Izraelczycy oplakiwali swéj niewolniczy los,
ale zarazem drzewo-symbol Zyda, ktéry nie studiuje Tory i nie wypelnia bo-
zych przykazan, gdyz wierzba to roélina, ktéra nie rodzi owocéw 1 nie pach-
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nie’. Dlatego, jak si¢ wydaje, sztuki Szaloma Asza, wpisujace si¢ w model
dramatéw tozsamosciowych, opartych na koniecznosci dokonania wyboru
miedzy tym, co bylo, a tym, co bedzie, miedzy przeszloscia i tradycja, a te-
razniejszoscig 1 zwigzana z nig nowoczesnoscia®, to zarazem przyklady mto-
dopolskiego dramatu wewnetrznego, tak silnie nacechowanego emotywnie.
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