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Réwnosciowe upodmiotowienia i réznica pfciowa.
Jak poezja wyjs¢ z podrzednosci

Zaden z poetyckich debiutéw po 1989 roku — oglaszany jako nowe literackie
rozdanie (Marcin Swietlicki, Andrzej Sosnowski, Eugeniusz Tkaczyszyn-Dycki)
— nie byl debiutem sygnowanym przez kobiete. Gdy w 2000 roku ukazal si¢
zbiér Marty Podgornik Paradise, charakter komentarzy nie pozostawial watpli-
woscl, za co nalezy ceni¢ teksty debiutantki: Podgornik okazywata si¢ po prostu
»Wojaczkiem w spodnicy”. Nie dalo si¢ tego powiedzie¢ o debiucie Julii Fie-
dorczuk (takze w 2000 roku), ale tez w zwiazku z tym nie byt on tak glosno
komentowany. To nie poezja, a proza i sztuki wizualne wzigly na siebie po 1989
roku role przewodniczek feministycznych idei. Zreszta nie obeszto si¢ bez strat:
Izabela Filipiak w perspektywie patriarchalnych estetyk pisala menstruacyjna
(tzn. nieartystyczng) proze, Manuela Gretkowska okazywala sie pornografka,
podobnie jak Zyta Rudzka. Nawet nastawiona mniej wrogo do patriarchatu Ol-
ge Tokarczuk za burte artystyczno$ci wyrzucil Tomasz Burek!. Kobiety na
pewno nie byly autorkami sztuki pojmowanej zgodnie z klasycznymi zasadami
estetyki (uniwersalizujacymi i abstrahujacymi od konkretnego umiejscowienia).
A innych zasad w polskim obiegu krytycznym nie byto.

Gdy w 1991 roku otworzono wystawe Artystki polskie — jak pisze Jakub
Dabrowski — ,,ani kuratorka Agnieszka Morawifiska, ani tym bardziej komentu-

1 Zob. m.in. Janion 1996, 319-343; Swierkosz 2014; Burek 2001.
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jaca wystawe Dorota Jarecka nie prébowaly wykorzysta¢ feministycznego
potencjatu ekspozycji” (Dabrowski 2014, 178). A gdy dziatania artystek staty
si¢ zbyt bezposrednie i nie mozna bylo zneutralizowaé ich politycznych
konsekwencji — jak na wystawie Kobieta o kobiecie w Bielsku-Bialej w 1996 roku
— ,uszczypliwosci zmienialy si¢ w drwiny” (Dabrowski 2014, 197). Sztuka
krytyczna wyznaczata w Polsce w latach dziewiecdziesiatych punkty odniesienia
dla feministycznych (emancypacyjnych, krytycznych) idei i to ona wprowa-
dzita na nowe tory — takze dzi¢ki dzialaniom artystek debiutujacych wcze-
$niej: Natalii LL, Aliny Szapocznikow, Zofii Kulik czy Ewy Partum — kwestie
reprezentaciji, jezyka, dziatania ciatem, wreszcie — politycznos¢ sztuki.

W kazdym razie progiem, od ktérego mozna wyznacza¢ zmiang rozumie-
nia kryteriéw estetycznych (nachodzacych na kryteria seksualne, plciowe,
ekonomiczne etc.) w polskiej poezji bedzie pierwsze dziesigciolecie XXI
wieku, a nie legendarne lata dziewieédziesiate. Co robily zatem poetki w latach
dziewigédziesiatych? Z pewnoscigq — jak zwykle — pisaly 1 publikowaly w roz-
maitych wydawnictwach. Ale strategie spolecznej widzialnosci, mechanizmy
wspierania i wykluczania rozmaitych form twérczosci, stfowem — polityczne,
spofeczne 1 ekonomiczne uwarunkowania sztuki i literatury nie stanowily
woéwezas przedmiotu dyskusji. Przeksztalcenia pola literackiego nie mogly
sic wtedy dokonaé, bo zabraklo przemyslenia materialnego umocowania
sztuki/literatury oraz analizy tego, w jaki sposdb sztuka/literatura przecho-
dzi transformacje ustrojowa rozumiang jako podzial spoteczenstwa na nowe
klasy3. Odziedziczone po romantycznej/modernistycznej tradycji mity poety
1 docenienie symbolicznej rangi poezji (uznanej za uniwersalny kod)
utrzymywaly myslenie o wspdlnocie pod postacia jednolitego narodu. Kry-
terium plciowe, klasowe czy ekonomiczne przy dyskusjach o literaturze nie
pojawialo sig: jesli pamigtamy jakie$ spory o poezj¢ tamtego czasu, to pa-
migtamy tez, ze rozgrywaly si¢ one w uniwersum jednolitej wspolnoty —
wszyscy w jej ramach méwili w jezyku polskim, wszyscy byli katolikami,
mieli Zony 1 dzieci; norma heteroseksualna, religijna i jezykowa rzadko byla
uwyrazniana. Moze wyjatkiem byl Eugeniusz Tkaczyszyn-Dycki, choé
symptomatyczne, ze ukraifiskos$¢ jako dywersyfikujaca polskos¢ jezyka i kul-
tury nie zostala zauwazona w jego tworczosci od razu, podobnie jak neutra-

2 Zob. m.in. Kowalczyk 2002; Sienkiewicz 2014; Zmijewski 2007.

3'W takim duchu myslano jednak o polskim ryku sztuki, polski rynek literatury w tym kon-
tekécie byl rzadziej opisywany — zob. M. Szczedniak, 2015, Sztuka bez klasy? Uwagi o badanin
polskief sztuki casow transformagi, w: Zatogenia priedwsigpne w badanin polskie sginki najnowsze.
I Seminarium Dingewskie, red. J. Banasiak, Warszawa.
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lizowane byly (sublimacyjng tradycja) homoseksualno$¢ czy prawostawie w czy-
taniu tej poezji.

Czy to oznacza, ze poetyckie ksiazki autorek z rocznikéw sze§édziesiatych
(réwiesniczek brulionowych poetéw): Marzeny Brody, Anny Piwkowskiej,
Marzanny Bogumily Kielar, Ewy Sonnenberg i nieco starszych: Adrianny
Szymanskiej, Genowefy Jakubowskiej-Fijatkowskiej, Anny Janko byly w tam-
tym czasie konserwatywner? Niekoniecznie — o tym, czym byla ta poezja, za-
decydowaly przede wszystkim sposoby jej czytania, wprowadzania na scene,
myslenia o tworczosci kobiet 1 nieche¢ (takze kobiet) do feminizmu i do za-
uwazania spolecznych oraz ekonomicznych uwarunkowan sytuacji kobiet
w Polsce. Atmosfera polityczna wokoét eksperymentéw i bardziej radykal-
nych form myslenia ma ogromny wplyw na dziatalnos¢ artystyczng. Czyms
innym jest oczywiscie niekwestionowanie zastanych regul i tworzenie sztuki
takiej, jaka ona byla do tej pory oraz realizowanie tradycyjnej (spolecznej
i symbolicznej) roli poetki m.in. przez wpisywanie si¢ w patriarchalny wzo-
rzec kobiecosci, a czym$ innym — préba zmierzenia si¢ z warunkami, w ja-
kich pracuje si¢ artystycznie i funkcjonuje spolecznie. Chocby byta to proba
nieudana, podtrzymujaca to, przeciwko czemu si¢ wystepuje: a tak mozna
z dzisiejszego punktu widzenia mysle¢ o startujacych w pierwszej dekadzie
XXI wieku artystkach. Joanna Lech, Marta Grunwald, Agnieszka Wolny-
-Hamkalo, Ewa Zdanowicz, a p6zniej takze oraz Martyna Bulizanska, Pauli-
na Korzeniewska* i wiele innych poetek zbyt szybko stabilizowato kobiecy
podmiot na pozycji, ktéra mocno determinowala ich artystyczne i polityczne
ruchy. Najczesciej byla (jest) to pozycja ofiary porzadku patriarchalnego al-
bo buntowniczki. Kazda z tych pozycji wiklala jeszcze mocniej kobiecy
podmiot w relacje nieréwnosci 1 dominacji®>. Nic w tym dziwnego — takie
warunki zderzenia wykluczanych i marginalizowanych z systemem wytwa-

4 Warto tez przywola¢ liste waznych debiutéw po 2000 roku i (wyjatkowo) wczesniejszych:
Joanna Mueller Sommnambile fantomowe (2003); Maria Cyranowicz neutralizage (1997); Zofia Bal-
dyga Passe-partont (2006); Joanna Lech Zapasé (2009); Krystyna Dabrowska Biafe krzesta
(2006); Kamila Janiak Frajerom smieré i inne bistorie (2007); Natalia Malek Pracowite popotudnia
(2009); Justyna Bargielska Dating Sessions (2003); Agnieszka Wolny-Hamkato Mocno poszukiwa-
na (1999); Katarzyna Fetlifiska Glossolalia (2012); Martyna Bulizadska Moja jest ta ziemia (2013);
Klara Nowakowska Zrosty (1999); Kira Pietrek Jezyk korzysei (2011); llona Witkowska Splendida
realta (2013); Julia Szychowiak Po sobie (2007); Barbara Klicka Wrag/iiec (2000); Agnieszka
Mirahina Radiowidmo (2009); Kamila Pawlus Rybarium (2008); Joanna Roszak Tintinabuli (2006);
Malgorzata Lebda Omvarta na 77 stronie (2006); Magdalena Gatkowska Fabryka tanich butéw (2009);
Ewa Chrusciel Furkot (2003); Wioletta Grzegorzewska Wyobragnia kontrolowana (1997).

5 Pisalam o tym, komentujac zbior Solistki. Antologia poegi kobiet (1989-2009), zob. Katuza 2011.
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rzal sam system, w obrebie ktérego poetki si¢ poruszaly. A podrzednosé,
ktora artykutowaly ich glosy, z koniecznosci niosta ze soba takze aktualizacje
porzadku panowania®. Moja krytyczna ocena tej poezji nie wynika wigc z oce-
ny wierszy wskazanych autorek jako estetycznych artefaktéw, obiektéw z okre-
Slonymi wlasciwosciami), ale z analizy sytuacji spoteczno-ekonomicznej, z jaka
wspolpracowaé musiata w tamtym czasie poezja. Strategie artystyczno-insty-
tucjonalne wspomnianych autorek okazywaly si¢ kontr-skuteczne w starciu
z patriarchalnym sposobem produkowania relacji. Byly raczej konsekwencja
jego oddzialywania, byly w niego wliczone. A jesli chcieliby$Smy, by poezja
mogta wypracowywac relacje réwnosciowe, w jej tworzeniu, funkcjonowaniu
i rozumieniu musiatyby zosta¢ takze zintetioryzowane reguly Zycia spolecznego
— rekonfigurowane pod naciskiem réwnos$ciowej idei stosunkéw spolecznych.

O tym, jak ukladaja si¢ rozmaite porzadki estetyczno-ideowe i jakie posta-
ci przybiera feministyczne zaangazowanie w rozpoznawanie uwarunkowan
réznicy plciowej, pisano juz wielokrotnie, rysujac tym samym krajobraz po-
ezji polskiej po 2000 roku’. Dlatego chciatabym si¢ skoncentrowaé na zjawi-
skach najnowszych i wedlug mnie najistotniejszych dla przemian ujmowania
réznicy plciowej w poezji.

Wiele od czasu debiutu Marty Podgérnik 1 Julii Fiedorczuk si¢ zmienito.
Nie oznacza to oczywiscie, ze teraz autorki potrafia znakomicie radzi¢ sobie
z patriarchalnym systemem dominacji. Zmienil si¢ on jednak, otrzymal
wsparcie od panstwa i koSciola, jakiego wczesniej w tak widocznej formie
nie mial, ,,wojna z gender” jest tego najbardziej spektakularnym dowodems.

¢, Kazdy istniejacy system spolecznej nieréwnosci zbudowany jest w ten sposéb, aby podpo-
rzadkowani pozbawieni zostali Srodkéw do podwazenia panowania” (Koztowski 2016, 131).

7 Zob. np. Glosowitz, Szopa 2016.

8 Zob. m.in. M. Duda, 2016, Dogmat ptci. Polska wojna 3 gender, Gdanisk. Nie znaczy to oczy-
wiscie, by w latach 90. réwnouprawnienie przebiegalo bez zakltéceri: ,,Dominacja w sferze
publicznej i symbolicznej ideologii Kosciota katolickiego oraz zafiksowanie hierarchéw na
punkcie ,,obrony zycia” od poczatku III RP nie mialy Zadnej przeciwwagi ani hamulcéw. Na-
sze matki mialy prawa, programowe réwnouprawnienie przyznane przez partie, o ktore
w ogdle nie musialy walczy¢. Ale nie potrafily tez go obronié, gdy im je odbierano”. Zob.
M. Grzyb, Kritka historii radykalizagi polskiego feminizmu http:/ /kulturaliberalna.pl/2017/05/12
/grzyb-feminizm-historia-radykalizm/ [dostep: 26.05.2017].
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Zmienilo si¢ tez myslenie poetek — dziatajacych coraz bardziej §wiadomie,
wzmocnionych licznymi dyskusjami §rodowiskowymi 1 pozasrodowiskowy-
mi’. Zupelnie inaczej niz Ewa Sonnenberg lub Agnieszka Wolny-Hamkalo
radza sobie z poezja Kira Pietrek, Natalia Malek czy Kamila Janiak. Na czym
polegata zmiana (faktyczna i zakladana)?

Najciekawsze dzialanie réznicy plciowej!? w wypowiedziach poetyckich
polega na tym, ze krzyzuje si¢c ona z innymi réznicami i jest w stanie wspol-
pracowaé z innymi figurami i poza polem wlasnych intereséw. Oznacza to
tyle, ze aby rozwazaé politycznie (kulturowo 1 estetycznie) plciowos¢ trzeba
porozmieszczaé réznice posrdéd rozmaitych odniesien 1 pozwoli¢ jej takze
dystansowac si¢ od siebie — tak, by okreslajaca jednostke réznica plciowa nie
stawala si¢ jedynym poziomem relacji odrézniajacym jednostke od reszty
$wiata lub laczacym ja z nim. Dlatego nie te wiersze beda mialy znaczenie
dla myslenia o przeksztatceniach spolecznych, w ktérych kobiecy podmiot
pragnie si¢ przede wszystkim upewni¢ w swojej plciowosci (polityka identy-
fikacyjna) i wyznaczy¢ jej nieprzekraczalne granice. Zwykle wtedy po prostu
kobiecy podmiot w wierszach reprodukuje zalozenia, ktére juz w ramach
patriarchatu zostaly zaakceptowane, a nawet uznane — w ten sposob najla-
twiej o pozorna emancypacje. Istotniejsza w horyzoncie wyzyskania femini-
stycznego potencjalu poezji bedzie raczej taka artykulacja réznic plciowych,
ktéra — méwiac najogélniej — nie jest zafiksowana na polityce tozsamosci
zbudowanej wokot jednego kryterium, ale usituje przeanalizowaé procesy
odpowiedzialne za hierarchiczne rozmieszczanie sit wplywajacych na ksztalt
relacji spotecznych.

Nie mozna zapomnie¢ tez o tym, ze polska poezja utrwalana jest w kultu-
rowym continuum jako sztuka zasadniczo konserwatywna — dzigki niej ceni
si¢ budowanie silnych (esencjalnie pomyslanych) tozsamosci, przywiazanie
do mitu prywatnego jezyka, hotubi idealistyczne fantazje w przeciwiefistwie

? Jedna z takich goracych dyskusji odbyla si¢ na stronie Biura Literackiego Jeszeze jedna dys-
kusja o parytetach http:/ /www.biuroliterackie.pl/biblioteka/debaty/jeszcze-jedna-dyskusja-o-
parytetach/ [dostep: 26.05.2017]. W debacie tej zwrdcitabym uwage na wspdlny glos Kata-
rzyny Szopy i Moniki Glosowitz, zwlaszcza gdy pisza one: ,,Z jednej strony sprowadzenie
parytetu do kategorii ilo§ciowych w paradoksalny sposéb sprzyja reakceyjnej polityce niedore-
prezentowania kobiet i ignorowania ich intereséw, z drugiej zawezenie réwnosci partycypacji
wylacznie do kwestii plciowosci jest dziataniem skutecznie wymazujacym wspétudzial innych
grup i mniejszosci”. Autorki bardzo stusznie upominaja si¢ za Kimberlé Crenshaw o réznice
wewnatrzgrupowe. Zob. ,,Not in our name”. Paradoksy parytetu http:/ /www.biuroliterackie.pl/
biblioteka/debaty/not-in-out-name-paradoksy-parytetu/ [dostep: 26.05.2017], a takze Stasko 2016.

10O réznicy plciowej pisata m.in. J. Bednarek (2015, 126-153).
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do wszelkich niepodpartych metafizyka materializméw, wreszcie — o naj-
wyzsze stawki gra taka poezja, ktorej przekaz nastawiony jest na dotarcie do
autentycznego glosu podmiotu méwiacego. Odpowiada to oczywiscie cha-
rakterowi spoleczenstwa, w jakim wiersze funkcjonuja i zyskuja uznanie.
W zwigzku z tym niewiele jest poetek, ktore ryzykuja 1 wychodza poza in-
tymno-ekspresyjnie pomyslang praktyke poetycka, korzystaja z narzedzi wy-
pracowanych przez rozmaite sztuki i pamigtajg o tym, ze jednak kto$ juz co$
robil przed nimi — ze byly rozmaite akcje, body art, performans 1 dziatania, kto-
rych echo niosto si¢ daleko. Nie chodzi przy tym o radykalizm formalno-
-estetyczny, ktory zwlaszcza dzi§ ma zbyt wiele punktéw odniesienia, by
mozna bylo okreslony (formalnie) rodzaj twoérczosci opisa¢ w takich kryte-
riach. Chodzi o konkretng reakcje na okreslong sytuacje historyczna. Wier-
sze, ktére prébuja ,,co$ zrobic” z réznica plciows, same nie moga umiesz-
czac siebie w ahistorycznym continuum sztuki, nie moga tez abstrahowa¢ od
warunkow, w jakich dziataja i powstaja.

Wydaje sie, ze spektakularnos§é sztuk wizualnych i rozmaitych akcji arty-
stycznych pozostawia poezje poza konkurencja, ale czy na pewnor Mam
wrazenie, ze najbardziej inteligentne (zdolne na przyktad do szybkiej reakeji)
gesty wymierzone przeciwko wykluczajacym i nieréwno$ciowym praktykom
systemowym wykonuja jednak artystki, performerki, rezyserki i wokalistki.
Dlatego coraz czesciej zdarza sig, ze najciekawsze realizacje poetyckie po-
wstajg wtedy, gdy réznica plciowa pracuje na skrzyzowaniu m.in. réznicy
mediéow. Dobrym tego przykladem jest dzialalno$¢ artystyczna SIKSY czy
Kamili Janiak. Ciekawie wyglada takZze w tym horyzoncie slamerska twor-
czo$¢ Rudki Zydel. Warto wzia¢ ponadto pod uwage polaczenia graficzno-
-tekstowe: swoje zbiory Kira Pietrek sama ilustruje, Natalia Malek wspolpra-
cowala z Bartlomiejem Gerlowskim przy debiucie Pracowite popotudnia (2010)
1 z Joanng Grochocka przy drugiej ksiazce (Szaber, 2014). Potencjal takich
akcji dostrzegaja takze kuratorzy — niedawno zorganizowana w Muzeum
Sztuki Nowoczesnej wystawa Ministerstwo Spraw Wewnetrznych. Intymnosé jako
tekst, do ktorej wspoltworzenia zaproszono m.in. poetki Aldone Kopkie-
wicz, Barbar¢ Klicka i Zuzanng¢ Bartoszek, swiadczy o tym, ze i kuratorom
sztuki takie kolaboracje artystyczne wydaja si¢ obiecujace!l.

O SIKSIE pisza raczej gazety muzyczne niz literackie, bo najczesciej w ta-
kich kontekstach umieszcza si¢ duet sktadajacy sie z wokalistki (Aleksandra

11 ’Zob. http://artmuseum.pl/pl/wystawy/ministerstwo-spraw-wewnetrzanych [dostep: 26.
05.2017].
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Dudczak!?) i basisty (Piotr Buratyniski). Skoro jednak granica miedzy koncer-
tem punkowym (czy raczej czyms, co punka przechwytuje) a performansem
jest niejasna, to wlaczenie dziatann SIKSY do poezji moze przynies¢ wiele
korzysci (poezji). W wywiadzie udzielonym ,,Gazecie Magnetofonowej” jed-
na z 0séb z duetu zauwaza:

Mowienie, ze Siksa jest chujowa, ze to géwniana muzyka jest najprostsze.
To banal, bo przeciez my si¢ sami wystawiamy. W ogéle nas to nie doty-
ka, bo kategortie estetyczne przydatne do oceniania muzyki tu po prostu
nie maja zastosowania. Mamy XXI wiek, a ludzie nadal mysla, Ze jedyna
funkcja muzyki jest jej stuchanie dla przyjemnosci. Dla nas muzyka jest
tylko kontekstem...!3.

No wiasnie. Zaden z poetéw / zadna z poetek nie odwazyl/a/by sie na
powiedzenie, ze poezja jest tylko kontekstem (robienia innych spraw). Tek-
sty Dudczak inscenizuja rozmaite artykulacje wykluczenia i inkluzji, stajac sig
jednocze$nie medium komunikacyjnym, reprodukujacym i kooperujacym
w spolecznym uniwersum z wieloma réznymi postaciami sztuki. Artystka
rozumie, ze nie wystarczy wprowadzi¢ do poezji okreslonych probleméw,
trzeba takze pracowac na zmiang §rodkéw produkeji i przeksztatcenie relacji
z tzw. obiektami artystycznymi. Kazda postac sztuki/poezji zwigzana jest
z publicznymi, by tak rzec, formami organizacji spotecznej, co oznacza, ze
nie pochodzi po prostu od spoteczefistwa czy narodu. Nie chodzi wigc o to,
by w ramach strategii artystycznych, kojarzonych z patriarchalno-kapita-
listycznym modelem komunikacji, ograniczy¢ si¢ do pokazywania negatyw-
nych aspektéw tego modelu, lecz o to, by zmienia¢ reguly tej komunikacji
i funkcjonowania w jej ramach artystycznosci. Dudczak przechwytuje dziala-
jace wielobiegunowo porzadki konfrontaciji, koncentrujac si¢ przede wszyst-
kim na jezykach walczacych. W tekscie Kevin Carter jezyki nienawisci splataja
poziomy relacji rodzinnych i milosnych. Poczatkowy uklad miedzy hetero-
seksualnymi partnerami (,,zrobite§ mi tego mojego syneczka / ktéremu przy-
daloby si¢ zrobi¢ badania w kierunku autyzmu / a nie szorowanie stép / przez

12 Wigcej o artystce na stronie: http://wakat.sdk.pl/authot/aleksandradudczak/ [dostep:
26.05.2017].

13 SIKSA: niech si¢ mecga, wywiad przeprowadzil Jarek Szubrycht, ,,Gazeta Magnetofonowa”
2017, 12 marca http://www.magnetofonowa.pl/artykuy-i-wywiady/2017/3/12/siksa-niech-
-si-mcz [dostep: 26.05.2017]. Zob. takze Co g #q SIKSA http:/ /www.popcentrala.com/aktual
nosc/97-koncert/1136-co-z-ta-siksa [dostep: 27.05.2017].
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jaka$ lesbe¢ w przebraniu geja / TY HOMOFOBIE”) zostaje stopniowo
przeksztatcony i zmienia si¢ w wielopoziomowy uktad miedzy matka a corka
oraz matka i synem. Jest on budowany przy uzyciu walczacego jezyka, nie-
mal odbierajacego prawo do przetrwania innym podmiotom, ustanowionym
tu na wrogich pozycjach. W performansie z Paszczy Lwa w Gdatnisku Oliwie
SIKSA przechwytuje z kolei seksistowski jezyk poetéw polskich (,,Bede sie
teraz zachowywala jak klasyczny poeta ruchacz”) i narodowcéw: (,,w imie
Polski narodowcy gwalca Polki”)!4.

Strategie przechwytu, wzmocnione w przypadku SIKSY performatywnie
zaangazowanym cialem, maja w ogodle niebagatelne znaczenie dla poezji
tworzonej przez kobiety. SIKSA wykorzystuje walczace stowa i pokazuje,
w jaki sposOb wytwarzaja one zbiorowe tozsamosci skonfliktowanych grup
(rasistowskich, homofobicznych, fanatycznie religijnych). Podobnie poste-
puje Dominika Dyminska w swojej ksiazce Danke, cgyli nigdy wigegy. Poetka
komponuje swoj zbiér poprzez powtdrzenia seksistowskich stow. Jednak
Dyminska w przeciwienstwie do Dudczak nie wlacza w relacj¢ podrzedno-
$ci, w jakiej pozostaje jej bohaterka, zadnych innych réznic: ,,Jak mi si¢ co$
nie podoba, to przeciez moge si¢ wyprowadzi¢. / Jak mi si¢ na przyklad nie
podoba, ze na widok zdje¢ / Jakich§ dziewczyn na facebooku / Reaguje
stowem ,,;ruchatem”. / Albo Ze nazywa mnie szmata, / ale tylko po alkoho-
lu” (Dyminska 2016, 34). Jej bohaterka albo (fatszywie) identyfikuje si¢ z ra-
niacym ja jezykiem, albo prébuje wytworzy¢ kontr-znaki. Obie strategie
okazujg si¢ niestety nieskuteczne w kontekscie myslenia o sprawczosci wy-
kluczanych i upodrzednianych (zob. Katuza 2016).

Strategie przechwytu wykorzystuje takze w swoich dwéch ksiazkach poet-
yckich Kira Pietrek. Autorke Jezyka korgysci interesuje systemowe (instytu-
cjonalne) zaznaczanie si¢ réznic w hierarchicznym ustawieniu rozmaitych
czlonkéw  spoleczenistwa wzgledem siebie. Wielo$¢ rozmaitych réznic
plciowych zwierz¢co-ludzkich tworzy w jej wierszach skomplikowang struk-
ture $wiata dominacji, opresji 1 przemocy. Pietrek czgsto wprowadza do
wiersza cytaty z dokumentéw instytucji panstwowych, przejmuje tez jezyki
reklamy 1 instrukcji — jak na przyktad w tekScie mix zdrowia i korgysei — chowu
przemystowego zwierzat. Bohaterka utworu jest Anna Porebska, ktora stra-
cifa prace z powodu nieudanej kampanii reklamowej, prowadzonej przez
firme¢ hodowlana: ,,prosieta czgsto maja schorzenia koriczyn / z powodu za-

14 SIKSA, zarejestrowany petformans, https://www.youtube.com/watch?v=UMob3jQRt
gw [dostep: 26.05.2017].
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nieczyszczonego podtoza / dlatego bardzo prosze¢ aby zwréci¢ uwage / na
retusz kolan przed oddaniem reklamy do druku” (Pietrek 2010, 17-19). Po
dos$wiadczeniach z praca w korporacji Porgbska zaklada wlasng firme —
»pracowni¢ rozwoju osobistego kobiet”. Wiersz orientuje si¢ wowczas na
ten sam, co wezesniej jezyk, maskujacy przemoc: ,,jej celem jest / dobroé¢ /
rozwdj / dotyk cieplych dloni”. Analogie miedzy warunkami zycia hodow-
lanych zwierzat a warunkami wytwarzajacymi kryteria hierarchizowania plci
Pietrek zaciesnia (paradoksalnie) jeszcze bardziej w wierszu lochy. Pozyczo-
nym od weterynaryjnych podrecznikéw jezykiem méwi tu o reprodukeii
zwierzat 1 jezykiem pozyczonym od podrecznikéw do wychowania w rodzi-
nie méwi o pozycji kobiet i rodzinie heteroseksualne;.

Nie na takq skale, ale jednak, przechwycenia wykorzystuje Kamila Janiak
— i takze po to, by odtworzy¢ seksistowski jezyk, w ktérym réznica plcio-
wa pracuje zawsze na niekorzys¢ kobiet. Janiak jest wokalistkq w kilku ze-
spotach, ale wydaje takze ksiazki poetyckie — frajerom Smieré i inne bistorie, Kto
zabitl bambi, Zweglona Jantar. Zwlaszcza w tej ostatniej — podobnie jak Pie-
trek — Janiak rozbudowuje lanicuchy ekwiwalencji wéréd wykluczanych i eks-
ploatowanych. Katastrofalne skutki ekonomicznych decyzji i polityczno-
-religijnych przekonan w Zweglonej Jantar przekladaja si¢ na obrazy poupy-
chanych w $mietnikowych krajobrazach ludzi i zwierzat. Smietnikowy,
»zweglony” jest tu takze jezyk, wykorzystujacy antypastoralne konstrukeje,
miedzy innymi w rodzinie: ,,siedzimy na ganku, ganku w drewnie i w lesie, /
naokolo wija si¢ nasiona, lataja owady w sloficu, / przyjezdzaja goscie,
wchodza do konteneréw, / a ja i moje dzieci pleciemy pamiatki, // mate
rustykalne szubieniczki z napisem lato 2034”. W Zwgglonej Jantar widaé do-
skonale, jak krzyzuja si¢ ze sobg na rozmaitych poziomach (komunikacyj-
nym, jezykowym, materialnym) eksploatacyjne pragnienia podboju i domi-
nacji. I chociaz Janiak méwi z wnetrza sfery spisanej na straty, uprzedmio-
towionej i peryferyjnej, czyli w zasadzie prowadzi batalie przeciwko
nieliczacej si¢ z niczym eksploatacji w obrebie wyznaczonym przez system,
to jednoczesnie zmierza do skonstruowania podmiotu politycznego zdol-
nego do zorganizowania wokol siebie réznic nieatomizujgcych w sposéb
skrajny inne podmioty.

Z kolei Ilona Witkowska, ktéra nie posluguje si¢ plagiarystyczna strategia
ani stowami walczacymi, w splendida realta ,,schodzi” ponizej instytucji i in-
stytucjonalnie okreslonych podmiotow. Witkowska pokazuje formy zycia,
ktére na poziomie materialnym objawiajq si¢ jako zanieczyszczone, niejed-
noznaczne, hybrydalne. W jej wierszach réznice przechodza w rozmaite sta-
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ny niezréznicowania, poetka bada wigc raczej spoteczne praktyki wytaniania
si¢ granic. W tym sensie réznica plciowa jest czesto u Witkowskiej wylacz-
nie chwilowa materializacja czego$, co zostaje poddane procesom ograni-
czania, wykluczania i represjonowania po tym, jak wytoni si¢ pod postacia
wielo§é. Te ambicje poetki najlepiej pokazuje wiersz aksjologia: ,,my guru,
musimy zawsze méwic¢ prawde. / oto rzeklem: siedze w notze i si¢ boje. /
przyszta tu woda i topig si¢, topie. // i nie rozumiem tego, bo jestem kroli-
kiem”. Stawanie sie zwierzeciem — stawaniem sie kobieta — stawanie si¢
mezczyzng — te procesy Witkowska usiluje wyartykulowac.

Tak jak w przypadku SIKSY czy Janiak, tak rowniez w przypadku Rudki
Zydel ksigzka okazuje si¢ nienajlepszym medium dla poezji. Zydel jest jedna
z bardziej znanych polskich slamerek. To, co robi, jest mieszaning perfor-
mansu, stand-upu i form publicystycznych!>. Dlatego w jej wystapieniach
1 tekstach jest wiecej luzu, poczucia humoru i zartu niz w dotychczas przed-
stawianych poezjach. W czesto przywolywanej Chafwie Zydel kompromituje
nacjonalistyczny jezyk wstawiajacy si¢ rzekomo za wolnoscig i rownoupraw-
nieniem kobiet: ,,Do niedawna zolnierze ci wykleci wlasng piersiq chcieli
broni¢ naszej czci i godnosci przed gwaltem i szariatem. Zeby mogli swo-
bodnie patrze¢, kiedy my swobodnie nosimy bikini. Chyba, ze kto§ nas
zgwalci, bo wtedy c6z... Trzeba bylo nie ubiera¢ bikini”1¢. Zydel utrzymuje
tekst w formie instrukcji, odpowiadajacej na podstawowe pytanie: ,,Jak
unikna¢ poczecia dzieciecia z nieprawilnego lozar”, a jedna ze wskazéwek
brzmi: ,,Jesli z gtowa miedzy Twoimi udami, bedzie w stanie 3 razy pod rzad
powtorzyé: »W Szczebrzeszynie chrzaszcz brzmi w trzcinie« — jesteSmy
w domu. Pozwoli to wyeliminowa¢ nie tylko cudzoziemcow, ale i najeba-
nych Polakéw i niewatpliwie dostarczy Wam obojgu wiele radosci. WIN-
-WIN!” (tamze).

15 Eddie Izzard pokazal mi, jak mozna improwizowaé, bawi¢ si¢ humorem catkowicie ab-
surdalnym i mie¢ kompletnie w nosie opinie innych ludzi. Dave Chappelle méwit o rzeczach
waznych, jak przemoc, podzialy klasowe czy rasizm w sposéb inteligentny i nieskoficzenie
zabawny. Tak trafilam na jego wywiad w programie Inside The Actors Studio, ktéry ogladam
sobie co jaki$ czas. To jedna z najmadrzejszych rozmoéw, jakie kiedykolwiek w zyciu stysza-
lam. I przez podobne filmy na Youtubie dotartam do jego wystgpu w programie Def Jam
Poetry. A stamtad do slamu juz tylko krok”, zob. Rozhamowanie — wywiad z Rudka Zydel,
prowadzi Max Nalecz, ,,FKA. Fundacja Kultury Akademickiej”, http://fundacja-fka.
pl/rozmowa-rozhamowanie-wywiad-z-rudka-zydel/ [dostep: 28.05.217].

16 Zydel R., Chatwa, https://web.facebook.com/rudkazydel/posts/1671939963069376?
_rdc=1&_rdr [dostep: 28.05.2017].
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Rzecz jasna, to nie wszystkie mozliwe do zaprezentowania strategie poet-
yckie, ktére wyprowadzi¢ nas mogg z podrzednosci. Jednak przy okazji mé-
wienia o poezji pisanej przez kobiety niemal automatycznie wskazuje si¢ na
kobiecoé¢ jako idee rewoltujaca porzadek patriarchalny. Tymczasem, co
oczywiste, nie kazda tworczo$é sygnowana kobiecym nazwiskiem jest z tej
petspektywy ciekawa albo feministycznie aktywna. Czgsto kobieco$¢ staje si¢
raczej regulatorem spoleczno-politycznej stabilno$ci — casus Justyny Bargiel-
skiej. To zreszta bardzo ciekawie wyglada, gdy przyjrzeé sie, jak przecinajg
si¢ rozmaite nieréwnosciowe upodmiotowienia w polskich warunkach kultu-
rowych.

Robert Rybicki w jednym ze swoich wierszy, opublikowanym w czasopi-
$mie internetowym ,,artPAPIER”, bezposrednio odnidst si¢ do strategii
autokreacyjnych (autopromocyjnych) Bargielskiej: ,laleczka bargie wspo-
mniala co$ o parytecie na festiwalu silesius i trzech mezczyzn przebralo sig
/ za kobiety a tak naprawde laleczka batrgie odcina kupony od feminizmu
i zaliczy nowy wywiad dla / wysokonakladowego tygodnika albo strony
o duzej liczbie wyswietled / trzech poetéw mezczyzn wyszlo na durnidéw
czyli ogolone cipy / oni odcinaja kupony od kawiorowej lewicy a jako sy-
nek z osiedla robotniczego na Slunsku / wiem co to jest robotnicy praca
zaklad pracy wyplata bary przyzakladowe i lumpenproletariat / chodzcie
tu do mnie kurwy / porozmawiajmy o parytecie / w§réd bezdomnych”.
Rybicki nawigzuje tutaj do akcji artystyczno-politycznej z festiwalu Silesius,
ktéra pomyslana zostala jako reakcja na niewielka obecnos¢ kobiet na jed-
nej z panelowych dyskusji. Akcja byla solidarno$ciowa, wskazujaca na lek-
cewazenie tego, co artystycznie robig kobiety, ale — no wlasnie — nie brata
pod uwage nachodzenia rozmaitych linii wykluczenia. I Ze kategoria kobie-
ty — pomyslana, rzecz jasna, politycznie — jest tu zbyt esencjalna, statyczna,
ahistoryczna, bo zamykajaca na inne grupy wykluczen (na przyktad geogra-
ficzne, etniczne — §lasko$¢, ekonomiczne). Rybicki zwraca uwage, ze wy-
kluczeni reprodukuja mechanizmy nieréwno$ciowe: na wielu poziomach
system dziala niesystemowo, przypadkowo i incydentalnie, i trudno méwié
wylacznie o jednym mechanizmie upodrzedniania, ktéry zreszta charakte-
ryzuja wewnetrzne sprzecznosci. Tylko konkretne, dynamiczne usytuowa-
nie proceséw elitaryzujacych poszczegdlne grupy pozwala na skuteczna
(a nie pozorng czy pozorowana) reakcje.
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Z tej samej perspektywy czesto zadawane jest pytanie o wartosci (warto-
$ciowos¢) poezji kobiet. Czy poezja pisana przez kobiety jest gorsza od tej
pisanej przez mezczyzn? Grube, esencjalne pytanie, to prawda. Jest ono po-
chodng watpliwosci, czy kobiety ,,s3 gorsze” od mezczyzn. Nie ma powodu,
by od niego abstrahowac¢ — ale trzeba je wiaczy¢, tak jak pytanie o wyklucze-
nie, w nieréwnosciowe mechanizmy dotykajace (produkujace) inne grupy
(spoteczne, rasowe, jezykowe czy religijne). Problem rozpoznat Michat Ko-
ztowski, gdy zastanawial si¢ nad sprawczoscia zdominowanych: ,,Jak mozna
uczyni¢ kobiete rowng mezczyznie, jesli sama kobiecos§¢ zostata skonstruo-
wana spolecznie jako podporzadkowana?” (Kozlowski 2016, 134). Autor
podkresla przy tym, ze relacja nieréwnosci niekoniecznie maskuje istnienie
réwnych podmiotéw — relacja nieréwno$ci znacznie cz¢Sciej produkuje
»nierownos$é zobiektywizowang lub zinterioryzowana (lub banalnie zmate-
rializowana pod postacia nieréwnoéci edukacyjnych lub zdrowotnych)”
(Koztowski 2016, 134). Dlatego, co najistotniejsze, zniesienie nieréwnosci
nie wystarczy, by podmioty uczyni¢ réwnymi sobie, trzeba réwnolegle
wzmacnia¢ procesy — jak pisze Koztowski — formowania zaréwno egalitar-
nego stosunku spolecznego, jak i rownego podmiotu. I dlatego strategie
przyjete przez poetki na poczatku XX wieku, nieprzeksztalcajace myslenia
o podmiotach kobiecych, tylko reprodukujace ich ulokowanie w kulturze
patriarchalnej, uwazam w kontekscie walki o sprawczo$¢ wykluczanych za
nieckorzystne i niewystarczajace. Samoupodmiotowienie jest waznga sprawa
ruchow feministycznych, podobnie jak réwnolegle przeksztalcanie warun-
kow zewnetrznych, instytucjonalnych etc. i nie nalezy o tym zapominaé, co
czesto si¢ zdarza w ramach polskiej tradycji literackiej — zwlaszcza poetyc-
kiej, gdzie wiersz (poezja) jest indywidualistycznym aktem, niemal cielesnie
przypietym do autora czy autorki. I jesli na poziomie psychologii twoérczej
(oraz samego konstruowania tekstu) maja uzasadnienie takie stanowiska da-
jace wyraz jednostkowym aspiracjom, to gdy przechodzimy na poziom hi-
storyczno-spoleczno-instytucjonalny, warto wzia¢ pod uwage siebie jako
czes$¢ okreslonej grupy (spotecznej, klasowej, jezykowej etc.), ktéra wytwarza
(blokuje) okreslone wartosci, normy i praktyczne dyspozycje lub tez jest im
poddawana.

Jednak na pytanie, czy kobiety pisza gorsze wiersze!”, nie wystarczy taka
odpowiedz. Nawet jesli zgadzamy sie, ze nie istnieje zadna ,,0g6ln0$¢” czy

17 To pytanie (w nieco innej wersji) zadata Linda Nochlin w 1971 roku w swoim artykule
Why Have There Been No Great Woman Artist?, w ktérym analizowala spoleczna i instytucjonal-
na strukture patriarchatu, dajaca podstawy artystycznej produkcji, §wiatu sztuki i historii sztu-
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Huniwersalno$¢” kobiet, ktérg mozna by przeciwstawic jakiejs ,,0gélnosci”
czy ,,uniwersalnosci” mezczyzn, to bez trudu dostrzezemy, ze haslo o ,,gor-
szo$ci wierszy” (wypowiadane takze, rzecz jasna, przez kobiety) jest po-
chodna poczucia radykalnej niezbieznosci z aktualnymi sposobami myslenia
0 poezji, autoryzowanymi przez rozmaite sily estetycznie-politycznie po-
rzadkujace nasza przestrzen zycia. Takie hasto ma pigtrowy charakter i dzia-
ta na kazdym z pigter inaczej. Najlepiej tez pokazuje, jak zarysowuja si¢ linie
wykluczen i jak walczy si¢ o uznanie. Bo przeciez wyrazona watpliwos¢ o ja-
kos¢ poezji kobiet (w ogdle) jest najbardziej demagogicznym chwytem, dzig-
ki ktéremu mozna zdyskredytowal estetycznego konkurenta (konkurentke)
— uwazanych za podrzednych (wobec innych plci, innych jezykéw, innych
klas etc.). Dlatego Bargielska w tym wykluczajacym ukladzie ekonomiczno-
-plciowo-jezykowym bedzie na pozycji mniej upodrzednionej niz Robert
Rybicki, a on i tak na pozycji mniej podrzednej niz piszacy po Slasku — na
przyklad — Krystian Gatuszka (zbiér Modre ajufarty). 1 teraz mozemy znowu
obréci¢ pytaniem: czy mniejszosci etniczne (rasowe) pisza gorzej? A jedli tak,
to jaka akumulacja nieréwnosci tu zachodzi? A jesli nie — to jakiego rodzaju
niechec estetyczno-polityczna maskowana bywa przez to pytanie? Stad nie-
trudno juz przejé¢ do klasowego i interesownego charakteru tzw. sadu sma-
ku (zob. Bourdieu 2005).

Warto wigc caly czas pamigta¢ o tym, ze nie poezja ,,w ogole” mozemy
walczy¢ o upodmiotowienie rownosciowe, ale konkretnymi praktykami wy-
powiedzeniowymi, ktérych warto§¢ w tym kontekscie mierzona jest m.in.
intensywnoscia reakcji na wzrastanie znaczenia rozmaitych zmiennych — kla-
sy, rasy, wieku, wyksztalcenia etc. Juz od lat siedemdziesiatych XX wieku,
od czaséw sztuki konceptualnej, feministycznej i krytyki instytucjonalnej
wiemy, ze sztuka to nie tylko tworzenie estetycznych obicktow, ale takze
zjawisk spoteczno-symbolicznych. Trzymajmy si¢ tego.
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Equality of empowerment and gender difference.
How poetry can help to overcome inferiority

The aim of the article is to present recent fundamental changes in thinking about poetry. Au-
thors of books published in the years 2010-2016 are much more aware of the political and
social situation than those who were debuting right after the year 2000. They are also aware
of the context of artistic creation and aesthetic criteria. They seck to redefine the production
and distribution of poetic works and react (as their predecessors did) with resistance to social
and political oppression.
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