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Przemiany bohatera w powojennym kinie polskim
— od Supermana do Wonder Woman

Poszukiwanie bohateréw ksztaltujacych powojenna historie kina polskiego
i specyfike polskiego charakteru narodowego mozna podzieli¢ na kilka istot-
nych etapéw, wyznaczanych cezurami tejze kinematografii. Pierwszy z nich
to z cala pewnoscig okres Polskiej Szkoty Filmowej, czyli lata 1955-1965,
drugi to czas zmeczenia tematami rozliczeniowymi, kiedy w polskim kinie
krélowaly dzieta historyczne, kostiumowe, przywolujace czasy §wietnosci
narodu, dalej moment upadku komunizmu w Europie Srodkowej — okres
przemian spotecznych, obyczajowych i kulturalnych i w konicu przejscie do
kina najnowszego, buntu, kontestacji, glos artystoéw mlodego pokolenia.

W czasach powojennych X Muza zaczgla ze zdwojona sila zastgpowaé
wszechobecna do tej pory literature. Wszystkie etapy naznaczone sg motywem
przewodnim herosa, bohatera lub — w czasach najnowszych — antybohatera
filmowego, ktéry uosabial potrzeby emocjonalne spoteczenstwa, konstytuow-
al jego tozsamos¢ lub po prostu odzwierciadlal nastroje spoleczne danego
momentu dziejowego, niejednokrotnie czynigc to w sposob przerysowany.

Bohaterowie filmowi stwarzani sa ,,podlug gustu publicznosci” kinowej,
spelniaja wigc marzenia widzow réznej plci i wieku o ludziach herosach,
jakich w rzeczywistosci nie ma, ale widzowie bardzo by chcieli, aby oni
jednak istnieli. Jesli nie w Zyciu, to cho¢ na ekranie. Kino oferuje zatem
utrwalone wizerunki, niezmienne charaktery, okreslony typ przygod i zwia-
zanych z nimi emocji. Pozwala $ni¢ dlugi sen o ulubionym bohaterze, iden-
tyfikowaé si¢ z jego dokonaniami, czerpa¢ przyjemnos¢ z zaspokajanych
pragnien i tagodzi¢ cierpienia doznawane w zyciu (Stachéwna 2006, 10).
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W kinie polskim (i nie tylko) omawiana figura — czlowiek, ktory ksztalto-
wal powojenne gusta spoleczne, a jednoczesnie stawal si¢ uciele$nieniem
potrzeb catego narodu, byl nieodmiennie, przez cale dekady, mezczyzna.
Dopiero w ostatnich latach mozna zaobserwowac przejmowanie przez ro-
dzima kinematografi¢ tendencji Swiatowej — stawiania na piedestale silnych
1, historiotworcezych” postaci kobiecych. Co ciekawe, o ile do tej pory posta-
ci meskie zastepowaly si¢ nawzajem, a kazda era i epoka wymagala 1 wrecz
wymuszala na kinie wykreowanie nowego bohatera, o tyle wspotczesnie po-
staci kobiece wystepuja obok siebie raczej réwnolegle. Mamy zatem do czy-
nienia z postmodernistyczng tendencja przywolywania dawnych wzoréw,
ich od$wiezania i korzystania z nich niejako paralelnie, podtug potrzeb i gu-
stow juz nie calosci spoleczenistwa, ale konkretnej jego grupy. Warto zauwa-
zy¢, 1z od kilku lat coraz chetniej sigga si¢ po silne kobiece postaci w ramach
kina biograficznego, ktére w Polsce bylo do tej pory bardzo wyraznie zdo-
minowane przez mezczyzn. 1 tak w latach 2016-2017 powstaly dwa filmy,
Maria Curie oraz Sztnka kochania. Historia Michaliny Wistockief — oba daja na-
dzieje na od$wiezenie nurtu kina biograficznego zaréwno pod wzgledem fa-
bularnym, jak i formalnym. Co ciekawe, oba obrazy zostaly wyrezyserowane
przez kobiety i wida¢ to wyraznie w ich warstwie wizualnej. Zatem mozna
przypuszczal, ze kobiety zaczng powoli przejmowac nie tylko kinowe ekra-
ny, ale takze czesciej beda stawac z drugiej strony kamery.

Lata 1955-1965 to najbardziej znaczacy i spdjny okres polskiej kinemato-
grafii. Mlodzi tworcey, ktérych przezyciem pokoleniowym byta II wojna
$wiatowa, zainspirowani wloskim neorealizmem, postanowili zaprezentowac
inne, nowe spojrzenie na mozliwosci, jakie dawato tworzywo filmowe. Ta-
deusz Lubelski pisze:

Podstawowym wyrdznikiem stalo si¢ nawigzywanie przez tworcow
ogromnie emocjonalnego, niemal psychoterapeutycznego dialogu z pu-
blicznoscia na najbardziej aktualne tematy — duchowej kondycji Polaka
i perspektyw narodowego losu — za posrednictwem fabul rozgrywajacych
si¢ w niedawnej przeszlosci, najczesciej w czasie — wcigz jeszcze wtedy
na dobre w kraju nie przedyskutowanych — wydarzeni niedawnej wojny!.

Takie podejscie zaowocowato w 1958 roku filmem-legends 1 bohaterem-
-ikona. Mowa tu, oczywiScie, o Popiele i diamencie oraz o Macku Chelmickim.

UT. Lubelski, Polska Szkota Filmowa, http:/ /www.akademiapolskiegofilmu.pl/pl/histotia-
polskiego-filmu/artykuly/polska-szkola-filmowa/215 [dostep: 27.10.2014].
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Maciek to reprezentant pokolenia, ktorego mlodosé zostala przerwana
przez 11 wojne $wiatows. Pojawienie si¢ filmu bylo niejako wymuszone
przez ogdlne nastroje narodowe konca lat 50., a Andrzej Wajda byt jedynym
rezyserem, ktéry moégl oczekiwaniom spoteczenstwa sprostaé. Jerzemu An-
drzejewskiemu w warstwie fabularnej i rezyserowi w warstwie wizualnej uda-
to si¢ (w stosunku do literackiego pierwowzoru) przestanie zuniwersalizo-
wacé 1 sprawic, ze dzigki ,,ahistorycznej konstrukeji gtéwnego bohatera Popidt
i diament stal si¢ wyrazem goryczy i zawodu nie tylko pokolenia wojennego,
ale takze kolejnej, mlodszej od Kolumbéw generacji” (Kornacki 2014, 276)2.
Ten ahistoryzm osiagniety zostal przede wszystkim za pomoca prezencji
gléwnego bohatera, ktory nie wyglada na typowego czlonka Armii Krajowe;j
z roku 1945.

Poczatkowo Wajda chcial zmieni¢ Cybulskiego w Macka opisanego
przez Andrzejewskiego w powiesci: ciemny blondyn, wysmukly, ubrany
w samodzialows marynarke, bryczesy i diugie buty. Tak wygladali typowi
»chlopey z AK” w czasie wojny. Jednak — jak wspomina rezyser: ,,{Cy-
bulski} przyszed! do tego filmu gotowy (...), ubrany (...) w pepegi — bu-
ty, ktére si¢ wtedy {w 1958 roku!} nosito — obciste dzinsy, zielong kurt-
ke. Oczywiscie mogtbym z nim walczy¢, ale wiedziatem, Ze on by¢ moze
lepiej rozumie to pokolenie niz ja” (Stachéwna 20006, 265).

Maciek stal si¢ fabularnie reprezentantem pokolenia Kolumbéw, mental-
nie jednak ,reprezentowal takze wspolczesnych mlodych ludzi, pokolenie
Pazdziernika’506, ktére — jak twierdzi Tadeusz Lubelski — po raz kolejny tra-
cito wlasnie wiatg, ze »co$ si¢ da zrobi¢ w tym kraju«” (Stachéwna 2000,
265). Poza ubiorem, stylem bycia 1 sposobem postrzegania rzeczywisto$ci
Macka Chetmickiego okreslal jeszcze jeden, by¢ moze najwazniejszy, rekwi-
zyt. Okulary Zbigniewa Cybulskiego? staly si¢ znakiem rozpoznawczym
pewnej postawy spolecznej, ktora reprezentowali miodzi ludzie czaséw mu
wspolczesnych, ,,wyrazaly (...) stosunek do otaczajacej rzeczywistosci”
(Stachéwna 20006, 260).

Co bardzo wazne, okulary nie ,,umarly” razem z Mackiem na wysypisku
$mieci, ani nawet sam Maciek tak naprawde nie oddal na nim Zycia. Jako

2 Por. Synoradzka-Demadre 1997.

3 ,Nie zapominajmy o jeszcze jednym szczegdle charakteryzujacym wyglad Macka — ciem-
nych okularach, jakich nie nosito si¢ w 1945 roku. Ciemne okulary byly atrybutem kolejnej
generacji mlodych Polakéw, stuzyly do ukrycia oczu, przestoniecia twarzy, podkreslaly dy-
stans, a nawet prowokacje wobec otoczenia” (Stachéwna 20006, 266).
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najistotniejsza postaé¢ powojennego kina polskiego, potomek romantycznych
bohateréw Mickiewicza i Stowackiego, przetrwal i przezyl nie tylko w kinie
polskim (Wisgystko na sprzeda, 1968, rez. A. Wajda; Kontrakt, 1980, rez.
Krzysztof Zanussi; Chee mi sig wyé, 1989, rez. ]. Skalski i w koficu Prerscionek
g ortem w koronde, 1992, rez. A. Wajda; W popielniczee diament, 2014, rez. W. Pa-
tlewicz — sztuka teatralna autorstwa Jakuba Roszkowskiego), ale takze §wia-
towym, m.in. w postaci Travisa Bickle’a z filmu Taksdwkary Martina Scor-
sesego czy w Ulicach nedy tego samego rezysera.

Salman Rushdie w powiesci Ziemia pod jej stopami utozsamil Cybulskiego
z Mackiem Chelmickim, tworzac jedna ikone polskiego patrioty: ,,Polski
patriota Zbigniew Cybulski ginie na podwdrku wsréd powiewajacej na
sznurkach §wiezo wypranej poscieli. Krew plami biate przescieradto, kto-
re Cybulski przyciska do brzucha. Z rak wypada mu poobijany blaszany
kubek; staje si¢ symbolem ruchu oporu. Nie — czcigodnym $wictym za-
bytkiem. Kapelusze z gléw” (Stachéwna 20006, 268).

Koniec lat 60. XX wicku to w Polsce okres znuzenia tematami rozlicze-
niowymi. Pokolenie éwczesnych dwudziestolatkéw nie pamictato juz wojny
i w zwiazku z tym potrzebowalo tez nowych bohateréw. Czasy, w jakich
przyszio im przezywacé swa mlodosé, nadal nie byly latwe, a wolno$¢ wy-
powiedzi mocno ograniczona. Nie byly to wiec korzystne warunki do kon-
struowania w kinie nowej postaci reprezentujacej postawy spoleczne tych
lat. Prawdziwa rewolucj¢ przechodzi jednak wéwcezas w Polsce telewizja.

W latach 60. liczba widzéw rosta w astronomicznym tempie. W roku
1963 zarejestrowano milionowego abonenta, co byto wielkim wydarze-
niem. W roku 1969 liczba widzéw przekroczyla naj$mielsze oczekiwania
i wyniosta 3 miliony. Ten okres to réwniez seria przetoméw technologicz-
nych. W roku 1961 wyemitowano bezposrednia transmisj¢ z éwezesnego
Zwigzku Radzieckiego z powrotu Jurija Gagarina. We wrzesniu 1963 r.,
za posrednictwem Eurowizji i amerykanskiego satelity, Telewizja Polska
nadata relacj¢ z otwarcia 18. sesji Zgromadzenia Ogélnego ONZ*.

Widzowie odnalezli bohatera ,,filmowego” na miare nowych czaséw wla-
$nie w telewizji. Byt nim Hans Kloss, gléwny bohater serialu Stawka wicksza
ni% gycie. Mozna stwierdzié, ze jego popularno$¢ spowodowana byla przede

4 Trzy miliony abonentéw i pierwsze klasyki, http:/ /www.tvp.pl/retro/aktualnosci/ trzy-miliony-
-abonentow-i-pierwsze-klasyki-tvp-lata-60/820307 [dostep: 19.01.2015].
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wszystkim preznym rozwojem mediow w Polsce®. Pochodzacy z telewizji
bohater stal si¢ idealnym przedluzeniem mitu romantycznego rycerza, jed-
nak zapoczatkowal w polskiej tradycji inne spojrzenie na ten wiasnie prze-
kaz. Bohater grany przez Stanistawa Mikulskiego to antyteza martyrologicz-
nego podejscia do historii, ktére dominowalo do tej pory w kinie polskim.

Jest to chyba pierwszy w naszej tradycji przyktad bohatera, w ktérego lo-
sie 1 postawie nie ma ani porazki, ani tragizmu. (...) W tym sensie Stawka
tworzy nowy mit — nie przesztosci i $mierci, ale pozytywnej przysztosci,
zaskakujac widza oczywistoscia takiego rozwiazania. Przewartosciowuje
dotychczasowe mity polskosci 1 nadaje im nowe, pozytywne znaczenie
(Giza 2005, 171).

W koncu polski Kloss, wzorowany na postaci Jamesa Bonda (pierwszy
film z udzialem tego bohatera ukazal si¢ w 1962 roku), musi reprezentowaé
(podobnie jak jego amerykanski ,,pierwowzér”) postawe zyciowa, jakiej kaz-
dy ,,normalny obywatel” moze mu pozazdrosci¢. Jednym z elementow le-
gendy sa z cala pewnoscia pickne kobiety (w Szawee byly to m.in. Iga Cem-
brzynska, Beata Tyszkiewicz, Ewa Wisniewska oraz Barbara Brylska), dru-
gim jest ,niesmiertelnos¢”, o ktoérej pisze w ksiazce 30 najwasgnieiszych
programow telewizyjnych w Polsce Barbara Giza:

Smieré byla w polskim mysleniu o wojnie tematem oczywistym i stano-
wila wlasciwie przeznaczenie wigkszosci postaci przedstawianych
w utworach wojennych. Tymczasem sensacyjno-szpiegowska konwencja
Stawki sprawia, ze Kloss jest calkowicie bezpieczny, cho¢ fabula balansu-
je na granicy prawdopodobienistwa, nickiedy wrecz ja przekraczajac. (...)
Jest to jednak konwencja, z ktora si¢ godzimy, cho¢ w spos6b oczywisty
ogranicza ona zakres podejmowanego przez bohatera ryzyka. Godzimy
si¢, bo cho¢ naiwna i momentami zupetnie nieprawdopodobna, jest ona
réwniez elementem innego wizerunku wojny, gdzie bycie bohaterem na-
rodowym nie wiaze si¢ z wyrokiem $mierci wydanym przez $lepy los 1 hi-
stori¢ (Giza 2005, 160).

5 Por. wypowiedz Barbary Gizy: ,,Bardzo znaczace wydaje si¢ to, ze polska telewizja osiaga-
ta wtedy »prég umasowienia« (o ile w 1957 roku bylo 22 tysiace odbiornikéw, o tyle w 1964
juz 1700 tysiecy), to znaczy, ze weszla w orbite zasiegéw kultury masowej 1 zaczela poddawaé
si¢ jej wpltywom. A potencjalni telewidzowie domagali si¢ przede wszystkim rozrywki. Istnieli
bohaterowie literatury, nawet kina, ale nie telewizji, dlatego popularno$¢ Klossa zasadza sie
przede wszystkim na odpowiednim czasie wprowadzenia serii na ekrany” (Giza 2005, 164).
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Zatem Hans Kloss — polski James Bond — staje si¢ na przetomie lat 60. i
70.6 uosobieniem nowych potrzeb spotecznych, co zaowocowalo jego wie-
loletnim osadzeniem w kulturze masowej, podsycanym przez telewizje za
sprawa powracajacych co jaki§ czas na ckrany odcinkéw Stawki. NieSmier-
telny jest zatem serialowy bohatet’, ale nieSmiertelna okazala si¢ tez w pol-
skiej popkulturze sama postacs.

Okres po przemianach spoleczno-politycznych 1989/1990 to czas,
kiedy spoleczenstwo polskie potrzebowalo bohatera nie tylko silnego, ale
1 nawiazujacego swoja osobowoscig do idealéw kina amerykanskiego,
ktére goscilo od lat na polskich ekranach kinowych i telewizyjnych. Film
Wtadystawa Pasikowskiego Psy (prod. 1992) to bodaj najwazniejsze pol-
skie dzieto filmowe po zburzeniu muru berlinskiego w listopadzie 1989
roku. Film podzielil spoleczefstwo na tych, ktérzy jego przeslanie
otwarcie negowali (krytykéw) oraz na tych, ktérzy — zachwyceni obrazem
— cytowali jego fragmenty i chcieli upodobni¢ si¢ do gtéwnego bohatera
(widzéw). Py, ktére w ciagu dwoch tygodni obejrzato 300 tys. widzéw,
co jak na poczatek lat dziewi¢édziesiatych bylo wynikiem imponujacym,
wykreowaly przede wszystkim wizerunek Bogustawa Lindy jako twarde-
go macho, stajacego samotnie do walki przeciwko §wiatu. Linda, ktéry do
tej potry za sprawg takich filmoéw, jak Prgypadek Krzysztofa Kieslowskiego
czy Kobieta samotna Agnieszki Holland kojarzony byl raczej z ambitnymi
rolami, stat si¢, juz na zawsze, za sprawg roli Franza Maurera, ucielesnie-
niem bohatera nowej odrodzonej Polski. Maurer jest oczywista kontynua-
cja postawy reprezentowanej do tej pory w mentalnosci polskiej przez An-
drzeja Kmicica i podobnie jak Sienkiewiczowska posta¢ nie jest to figura
catkowicie pozytywna. Jest to postaé zawieszona pomiedzy znang i oswo-

6 Serial realizowany byl w latach 1967-1968.

7W tym czasie program telewizyjny nie byl jeszcze zdominowany przez opery mydlane
i telenowele, zatem $wiadomo$¢ widzéw nie oddzielala tak $cisle (jak dzis) serialu od filmu
fabularnego.

8 Jej miejsce w §wiadomosci wspdlczesnych Polakéw obrazuja — miedzy innymi — takie
cksperymenty, jak: reklamy z udzialem Hansa Klossa (np. radiowa reklama sieci fast foodéw
Burger King); proba otwarcia w Katowicach muzeum Hansa Klossa w 2009 roku, a takze to,
iz w listopadzie 2014 roku, kiedy zmarl Stanistaw Mikulski (odtworca gléwnej roli w serialu),
niemal kazdy z tysi¢cy artykutow, jakie pojawily si¢ na ten temat w internecie, obok nazwiska
Mikulskiego w tytule przywolywal nazwisko Klossa. W 2012 roku podjeto nawet prébe ozy-
wienia 1 uwspoélczesnienia postaci agenta J-23 w filmie Hans Kloss, stawka wigksza niz Smier.
Préba uznana dzi§ moze by¢ za nieudang przede wszystkim dlatego, iz przez wigkszo$¢ czasu
na ekranie w roli Klossa widzimy innego aktora, a nie oswojona twarz Stanistawa Mikulskiego.
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jona postkomunistyczng rzeczywisto$cia, a nowym, z zalozenia lepszym,
$wiatem wolnosci i swobody.

Wihadystaw Pasikowski, fotografujac kryzys wartosci, wola jednoczesnie
o ich czystos¢ i prawdziwos¢. Jego esbek rozpoczyna wedréwke w stro-
ne, ktérej istnienia nawet nie podejrzewal. Idzie ku Jasnosci — wbrew
wszystkiemu, co do tej pory bylo dla niego oczywiste. Traci prace, przy-
jaciela, ukochana, wreszcie wklada sobie do ust lufe kalasznikowa (...).
Laduje w wigzieniu — ale jest juz czlowiekiem, a nie funkcjonariuszem
(Keff 2010, 27).

Posta¢ Franza Maurera doczekala sig, rzecz jasna, swoich nastepcéw w hi-
storii polskiego kina. Najbardziej oczywista kontynuacja osadzong juz w rea-
liach nowej (jednak nie mniej skorumpowanej i zepsutej) Polski sa bohate-
rowie serialu i filmu Pithull (pézniej nawiazal do nich Wojciech Smarzowski
w Drogdwee). Film jest wyraznie inspirowany Psami Pasikowskiego, co widaé
zarébwno w konstrukcji bohateréw, jak i w realizacji poszczegélnych scen.
Gléwny bohater, podobnie jak Maurer, to posta¢ mieszczaca w sobie po-
mieszanie kategorii dobra i zta, z ktéra widz jednak czesciej sympatyzuje niz
ja potepia. Pozostali bohaterowie, znowu podobnie jak w Psach, stanowiacy
tlo dla postaci wiodacej, sa rozdarci wewnetrznie, starzy (wychowani w po-
przednim systemie), pouczani bez ustanku przez mtodych, ktérzy chea, nie-
zaleznie od konsekwencji, zmienia¢ $wiat na lepsze.

W polskiej kinematografii nowego milenium postaé macho jest nadal kon-
sekwentnie realizowana. Nastapita jednak wspomniana juz we wstepie za-
sadnicza zmiana w jej konstrukcji. Sita i cechy macho zostaly przeniesione na
postaci kobiece. Do tej pory w filmach, ktére z odpowiednim dystansem
okresli¢ mozemy jako gangsterskie lub policyjne, kobiety stanowity tlo dla
meskich ,,naprawiajacych $wiat” bohateréow. Jeszcze w 2011 roku Lukasz
Maciejewski pisal:

Parytetéw brak. Pojawiaja si¢ chlubne wyjatki, ale wciaz, w ogromnej
wigkszosci, polskie filmy prezentuja wylacznie meski punkt widzenia. Sa
seksistowskie, nierzadko szowinistyczne. Kobiety na ekranie staja sig
mimowolnym konglomeratem stereotypéw i meskich mrzonek. Funk-
cjonujg w kinie najczgsciej jako matki, Zony lub kochanki, ewentualnie
pojawiajg si¢ w roli wygodnego materaca dla umeczonego wojownika’.

9 http:/ /www.filmweb.pl/article/Kobiety+w+polskim+kinie-78847 [dostep: 13.08.2017].
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Takie postaci nadal sa, oczywiscie, obecne w kinie. Jednak nawet jesli
wcigz nadaje im si¢ te ,,stereotypowe”, opisane cechy, to wlasnie one, jak na
przyktad bohaterka Szezesvia swiata Michala Rosy, okazuja si¢ nie tylko bier-
nymi obserwatorkami wydarzen, ale katalizatorem dziatan mezczyzn.

Typy kobiecych bohaterek byly, rzecz jasna, rézne — od kobiety fatalnej
(Angela w Psach), po kruche, delikatne i czesto malo inteligentne bohaterki
popularnych w Polsce komedii kryminalnych. Pierwowzorem postaci, ktore
zostang opisane dalej, moglaby by¢ potraktowana w kontekscie kryminal-
nym, Agnieszka z Cxlowieka 3z marmuru Wajdy. Agnieszka to kobieta, ktora
wie, czego chce i skltonna jest osiagna¢ cel za wszelka cene. Silne postaci ko-
biece nie sa utrwalonym wzorcem w kinie polskim i oto doslownie na na-
szych oczach!? sytuacja zaczyna radykalnie si¢ zmienia¢ zaréwno w kinie
$wiatowym, jak i na rodzimym — polskim gruncie. Pierwsza (kt6ra odnalezé
mozna w najnowszych produkcjach) delikatnie jeszcze nakreslong postacia,
juz z cechami po cze¢$ci meskimi, jest prokurator Agata Szacka w filmie Jac-
ka Bromskiego Umikfanie. Pani prokurator, ktéra nota bene w powiesciowym
plerwowzorze Zygmunta Miloszewskiego jest mezczyzna, to postac silna,
nieustepliwa, noszaca cechy swojego meskiego prototypu, nie poradzilaby
sobie jednak ze zlem otaczajacego $wiata, gdyby nie bohater meski — komi-
sarz Stawomir Smolar grany przez Marka Bukowskiego. Kolejnym etapem
rozwoju bedzie grana przez Agate Kulesze w serialu Krew g £rwi Carmen Ro-
ta-Majewska — coérka mafiosa, niczym Michael Corleone z Ojea chrestnego
przejmujaca interesy rodzinne, z ktérymi dotad nie chciala mie¢ nic wspdl-
nego. Carmen okazuje si¢ sprytniejsza, silniejsza i bardziej rozgarnigta
w kwestii nielegalnych rozgrywek niz wszyscy mescy bohaterowie serialu.
W koficu udaje jej si¢ wystrychnaé na dudka nawet wlasnego ojca (czyli ,,0jca
chrzestnego”). Co istotne, przejmujac charakterologicznie cechy typowo me-
skie, nie wyzbywa si¢ atrybutéw kobiecych — pozostaje zona, matka i corka
(a w drugiej serii nawet kochanka). Ostateczng kontynuacja i daleko posunictym
skrzyzowaniem postaci Maurera 1 Carmen jest wykreowana w 2014 roku przez
Patryka Vege podporucznik Aleksandra Lach w filmie SZuzby spegalne. O ile
jednak posta¢ Carmen wzbudza zaréwno w meskiej, jak 1 w zefiskiej czedci
widowni podziw 1 powazanie, pozostajac jednocze$nie bohaterks wiarygod-
na, o tyle podporucznik Lach zostata przez Vege przerysowana tak mocno,
iz nie sposéb si¢ z nia identyfikowaé. Przejmuje ona wszystkie meskie cechy
w zbytnim nasileniu, posuwajac si¢ nawet do podania tabletki gwaltu kole-

10 Radykalna zmiana dotyczy bowiem ostatnich kilku lat.
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dze, z ktérym chciataby nawiazaé blizsza znajomo$¢. 1 tak, jak film S7ugby
spegjalne opisywany bywa jako autoparodia gatunku, tak i podporucznik Lach
moglaby by¢ nazwana autoparodia tak dobrze przeciez oswojonego juz, od
lat 90. XX wieku, bohatera-acho.

Dowodem na dobre przyjecie i zaakceptowanie przez widzéw opisywanej
przemiany jest ogromna popularno$¢ filmu Pibull. Niebezpiecine kobiety'.
Obraz Patryka Vegi byl najchetniej ogladanym w 2016 roku filmem i z widow-
nig 2 871 181 widzéw przebil o prawie milion kolejng produkeje w zestawieniu,
czyli Planete singli'?. Logicznym nastepstwem ogromnej popularnosci jest pre-
miera Botoksn (wrzesien 2017), ktérego akcja podobnie jak wspomnianej
powyzej produkcji obraca si¢ wokot spraw kobiecych i meskich. Zaréwno
opis filmu, jak i jego zwiastun'® wskazuja jednak wyraznie, na czyich bar-
kach bedzie spoczywala koniecznos¢ ,,popychania” akeji do przodu.

Szpital ukazany w Bofoksie to zaklad pracy, gdzie codziennie wylewa si¢
krew, pot i 1zy. W jego murach splataja si¢ losy czterech kobiet. Daniela
prace w stuzbie zdrowia zaczyna jako ratowniczka medyczna, jezdzac na
akcje z bratem Darkiem. Poddajac si¢ licznym zabiegom medycyny este-
tycznej, z brzydkiego kaczatka zmienia si¢ w bezwzgledna, odnoszaca
sukcesy przedstawicielke koncernu farmaceutycznego. Magda jest gine-
kologiem potoznikiem. Swoja renome zbudowala jako etatowa specja-
listka od aborcji. (...) Poukladany $wiat cenionej chirurg — Patrycji roz-
sypuje sig, gdy kobieta dowiaduje si¢ o zdradzie meza. Podkopane po-
czucie wartosci popycha ja w kierunku ginekologii estetycznej i kobiecego
libido. (...) Beata to lekarka SOR-u, ktéra w wypadku motocyklowym
traci narzeczonego. Samotna kobieta u$mierza bol, uzalezniajac si¢ od
silnych lekéw opioidowych, ktére wykrada w szpitalu'.

Fabula filmu kontynuuje nie najlepsze by¢ moze wzorce pokazane juz
przez filmy takie jak Stuzby spegalne i Pithull, ale z cala pewnoscia stawia bo-
haterki kobiece na piedestale i oddaje im pole dziatania w meskim (juz tylko
z nazwy) $wiecie.

1 Zwiastun Niebezpiecznych kobiet, ktory zanotowal 3,5 mln wyswietlen zwiastuna w 24 go-
dziny” - http://film.onet.pl/recenzje/pitbull-niebezpieczne-kobiety-baby-sa-jakies-silne-rece
n zja/dpck3p [dostep: 19.08.2017].

12 https:/ /www.pisf.pl/rynek-filmowy/box-office/ filmy-polskiercat=26467  [dostep:
30.08.2017].

13 https:/ /www.youtube.com/watch?v=EfvlelGvurw [dostep: 30.08.2017].

14 http:/ /www.filmpolski.pl/ fp/index.php?film=1243770 [dostep: 30.08.2017].
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Rozwinigciem koncepcji opisanych postaci sa z cala pewnoscia takze te
wizerunki, ktére reprezentuja postawy spoleczne mlodziezy wychowanej
w czasach nowego milenium. Swiat korica drugiego i poczatku trzeciego ty-
siaclecia jest znudzony herosami. Mtodzi Polacy wybrali wzorce odmienne
niz pokolenie ich rodzicéw i dziadkéw. Bohater nowej generacji musial
spetnia¢ inne standardy, przystawac¢ do opanowanej przez telewizje i internet
rzeczywistosci. Wychowywanie wspolczesnej mlodziezy odbiega daleko od
tradycyjnych sposobéw myslenia o kreowaniu warto$ci i formowaniu cha-
rakteru mlodego cztowicka. Edukowana jest ona przede wszystkim przez
media, a nie, jak to bylo do tej pory, przez dom i szkole. Nowa rzeczywi-
sto§¢, milenium uplywajace przede wszystkim pod znakiem rewolucji tech-
nologicznej, potrzebowalo zupelnie odmiennego wzoru, a fenomen tego
zapotrzebowania na nowa postac realizuje si¢ w postaci ,,pokolenia nic”.

Pokolenie nic to pokolenie dwudziestolatkow, ledwie pamigtajace ,,trudne
czasy” sprzed roku 1989, kiedy Furopa Srodkowa obalata komunizm.
Pokolenie to ma duze mozliwosci poréwnywania tamtych czaséw ze
wspolczesnymi, naplywem zagranicznych towaréw 1 wzorcéw z zakresu
kultury popularnej; a takze silnymi podziatami spolecznymi i oczywista
na kazdym kroku korupcja w polityce — czyli ze wszystkimi czynnikami
ksztattujacymi ich §wiat na poczatku nowego milenium (Osadnik 2010, 116).

Nowy bohater, ktérego w istocie nazwaé nalezaloby raczej antybohate-
rem, przechodzi przemiany, ksztaltuje si¢ przez pewien czas, a ,,widzowie
(zwlaszcza ci najmtodsi (...)) identyfikuja si¢ z postawami, ktére jeszcze kil-
kanascie lat temu scenariusze (...) okreslaly jako jednoznacznie negatywne”
(Major 2011, 107). Inny typ postaci zdefiniowany zostal ostatecznie dopiero
w 2002 roku w powieSci Wojna polsko-ruska pod flaga biato-czerwonq Doroty
Mastowskiej. Po 15 latach, ktére uplynely od premiery, mozna powiedzied,
iz Wojna polsko-ruska... stata si¢ przyczynkiem do dalszego definiowania
wartosci i1 idealéw, ktérym holduje dzisiejsza mlodziez. Drugim, po jezyku,
clementem konstytuujacym dzieto, zaréwno w wersji ksiazkowej, jak i fil-
mowej'> jest gléwny bohater — Silny.

Silny jest i silny, i staby, wygadany i niemy, tepy i nad$wiadomy, senty-
mentalny i ironiczny, lojalny i nieprzewidywalny. Silny jest konformista
i buntownikiem, przesladowca i ofiara. Silny ma wszystkie poglady i nie

15 Premiera adaptacji filmowej w rezyserii Xawerego Zulawskiego odbyla si¢ w roku 2009.
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ma zadnych. Wie czego chce i na czym stoi, a jednoczesnie miota si¢
i desperuje (Wisniewska, Marecki 2010, 229).

Taka wtasnie konstrukcja postaci obrazuje wszystkie powody, dla ktérych to
wtasnie Silny jest bohaterem pokolenia mtodych Polakéw. Niemozno$¢ odnale-
zienia si¢ we wspolczesnej rzeczywistosci, niepewnosé przysziosci, dualizm cha-
rakteru to wszystko cechy charakteryzujace generacje dzisiejszych dwudziesto-
latkéw. ,,Mastowska pokazala, jak »rozsypana, plynna jest tozsamo$¢ mlodego
pokolenia (...) ludzi zagubionych, ktérzy desperacko poszukujg punktu opat-
cia«, pokazata ich kaleki jezyk, »swoistq nowomowe, w ktorej nie mozna wyrazi¢
czystych, szlachetnych uczué«” (Wisniewska, Marecki 2010, 234).

Obecnie, jak w przypadku opisywanego wczesniej Franza Maurera, zda-
waé by si¢ moglo, ze postacie pokroju Silnego zaczna odchodzi¢ w zapo-
mnienie, a najnowsze filmy ukazujace pokolenie wspotczesnych nastolatkdw
daja obraz pozornie odwrotny od tego, ktéry zarysowal si¢ na przyktad
w utworze Mastowskiej. Pozornie, gdyz w swej konstrukeji to postacie po-
wierzchownie silne, jednak wewnetrznie stabe i niewarte nasladowania.
Ostatnim zatem etapem rozwoju bohatera XXI wieku jest Dominik z Sa/i
samobdjeow Jana Komasy. Zaréwno Silny, jak i Dominik to ,,bohaterowie”
jedynie mtodego pokolenia Polakow. Wplyw na konstrukcje tego ostatniego
mialo z cala pewnoscia rozpowszechnienie si¢ subkultury emo, jednak za-
lazkiem bylo wewngtrzne rozchwianie i niepewnos¢, ktére cechowalo juz
Silnego. Dominik — jak jego poprzednicy — nie radzi sobie z rzeczywistoscia,
ale walke z nia podejmuje w zupelnie inny sposéb. Nowy typ bohatera zo-
stal ukazany nie tylko w Sali samobdjedw. Podobne charaktery przedstawiaja
Obietnica Anny Kazejak 1 Galerianki Katarzyny Rostaniec. 1 znéw, jak w przy-
padku bohatera-gangstera, sita i meskie atrybuty przeniesione zostaja w tych
filmach na postaci kobiece. Mezczyzni, a wlasciwe chlopcy, sa stabi i tatwo
(zbyt tatwo) poddaja si¢ manipulacji. To mtode dziewczyny (bo jeszcze nie
kobiety) zmuszaja ich do podejmowania konkretnych dzialan'. Starajac sig
nie zagubi¢ zewnetrznych elementéw kobiecych, wewngtrznie pragna si¢ by¢
takie, jak bohaterowie ogladanych przez nie filméw. Pala, pija i terroryzuja
otoczenie oraz najblizszych — jednym stowem staraja si¢ odtwarzaé takie
wzory, jakie do tej pory realizowali gtéwnie mezczyzni. O tym, iz opisywana

16 Warto pamictad, ze z taka sytuacja mamy juz do czynienia we wspomnianej Wojnie polsko-
-ruskieg. Gdyby nie kolejno pojawiajace si¢ kobiety, Silny nie bylby bohaterem wartym uwagi
widza badz czytelnika.
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tendencja jest ogblnoswiatowa, Swiadczy ogromny sukces kasowy takich za-
granicznych produkcji, jak ILgrzyska Smierci czy trylogia Nieggodna, w ktérych
to wilasnie gléwna bohaterka bierze na swoje barki koniecznos$¢ zmagania
si¢ ze zlem otaczajacego $wiata 1 podejmuje si¢ ponownego zaprowadzenia
tadu, bronigc przy tym meskich bohateréw historii.

Zrozumienie bohateréw filmowych moze sta¢ si¢ waznym sposobem po-
dejscia do polskiej kinematografii. Kazda, nie tylko polska, kultura posiada
w swojej pamigci narodowej postaci, ktérych poznanie staje si¢ kluczowe dla
zrozumienia mentalno$ci catego spoteczenstwa. ,,Pamieé narodowa (...) jest
polaczeniem historii 1 naszego stosunku do niej. To polaczenie wiedzy
o dziejach narodu i emocjonalnego (duchowego) podejscia do zaistnialych
faktéw, ktore sprawily, ze jestesmy tu, a nie gdzie indziej, ze jeste§my Pola-
kami”V7. Tak tez jest w przypadku opisanych bohateréw filmowych. To oni,
bedac integralng czescia pamieci narodowej (zajmujac dzi§ w jej kultywowaniu,
niezaprzeczalnie, zaszczytne miejsce obok bohateréw literackich), powoduja,
ze czltowiek wychowany poza kultura polskq moze (dzigki nim) zrozumieé
zakres pewnych pojeé, zblizy¢ si¢ do Polakéw, a takze uznaé ich tradycje i prze-
konania. W przypadku bohateréw kina polskiego znamienne jest, iz kazdy
z protagonistow pojawiajacych sie w ostatnich dziesigcioleci wyrasta wyraz-
nie z tego samego wzorca. Stwierdzi¢ mozna, ze pierwowzorem wszystkich
tych postaci (zaréwno meskich, jak i kobiecych) jest Andrzej Kmicic uosa-
biajacy polskie tesknoty za romantyczna, waleczng rzeczywistoscia:

Kinowi bohaterowie kryja si¢ w najglebszej i najbardziej zmistyfikowanej
sferze naszej — widzéw — wrazliwosci. Jedni zostali nam objawieni jesz-
cze w czasach dziecifistwa, roslismy i dojrzewaliSmy wraz z nimi, ciagle
zachowujac ich w pamigci i szukajac w kinie ich dawnych i nowych wize-
runkéw. Innych poznalismy na pdzniejszych etapach naszego zycia i za-
akceptowalismy, nadajac im status dobrych znajomych, przyjaciot, ulu-
bieficow (...). Wszyscy naleza do nas, ale w pewnym sensie takze i my
nalezymy do nich (Stachéwna 2006, 9).

Bohaterowie filmowi uosabiaja tesknoty widzéw, daja mozliwosé identyfi-
kacji, ,,reprezentuja okreslone ideologie, wyrazaja emocje, ucielesniaja ma-
rzenia, rekompensuja braki, powoduja, ze czujemy si¢ szczeSliwsi” (Sta-
chowna 2000, 9). Mozna zatem z powodzeniem odwolywacé si¢ do nich jako
do wizualnej reprezentacji catosci charakteru narodowego.

17 http:/ /www.smalewski.c0.pl/index.php/pamiec-narodowa [dostep: 28.03.2015].



AGNIESZKA TAMBOR: Przemiany bohatera w powojennym kinie polskim... 205

Literatura

Giza B., 2005, Stawka wieksza niz $ycie — narodziny subkultury fandw, w: Godzic W., red., 30 naj-
wazniesgych programow TV w Polsce, Warszawa.

Keff B., 2010, ,,Psy” Wtadystawa Pasikowskiego, cgyli Polska jest twardzielens, w: Wisniewska A.,
Marecki P., red., Kino polskie 1989—-2009 — historia krytyczna, Warszawa.

Kornacki K., 2014, ,,Popidt i diament” Andrzeja Wajdy weding Jerzego Andrzejewskiego, w: Lubelski
T., red., Od Mickiewicza do Mastowskiej, Krakéw.

Major M., 2011, ,Era antybobaterow” w amerykaiiskiej produkgi telewizyne, ,,Panoptikum
Film/Nowe media/Sztuki wizualne”, nr 10.

Osadnik W., 2010, Film po adaptagi powiesii: narraga ,Wojny polsko-ruskiej pod flagq biato-
-czerwong”. Pordwnanie przektadn angielskiego powiesci i angielskich napisow w adaptacji filmowej Xa-
werego Zutawskiego, ,,Postscriptum Polonistyczne”, nr 1.

Stachéwna G., 2006, Wadey wyobragni. S tawni bobaterowie filmowi, Krakdw.

Synoradzka-Demadre A., 1997, Andrzejewski, Wroctaw.

Wisniewska A., Marecki P., red., 2010, Kino polskie 1989—2009 — bistoria krytyezna, Warszawa.

Netografia

Lubelski T., Polska Szkola Filmowa, http://www.akademiapolskiegofilmu.pl/pl/historia-
polskiego-filmu/artykuly/polska-szkola-filmowa/215 [dostep: 27.10.2014].

Tryy miliony abonentéw i pierwsze klasyki, http:/ /www.tvp.pl/retro/aktualnosci/ trzy-miliony-
abonentow-i-pierwsze-klasyki-tvp-lata-60/820307 [dostep: 19.01.2015].

Zwiastun ,,Niebezpiecinych fobiet”, ktdry zanotowal 3,5 min wyswietlesi zwiastuna w 24 godziny,
http://film.onet.pl/recenzje/pitbull-niebezpieczne-kobiety-baby-sa-jakies-silne-
-recenzja/dpck3p [dostep: 19.08.2017].

http:/ /www.filmpolski.pl/fp/index.php?film=1243770 [dostep: 30.08.2017].

http:/ /www.filmweb.pl/article/ Kobiety+w+polskim+kinie-78847 [dostep: 13.08.2017].

https:/ /www.pisf.pl/ rynek-filmowy/box-office/filmy-polskicPcat=26467 [dostep: 30.08.2017].

http:/ /www.smalewski.c0.pl/index.php/pamiec-narodowa/ [dostep: 28.03.2015].

https:/ /www.youtube.com/watch?v=Efvlel6vurw [dostep: 30.08.2017].

Evolution of a hero in Polish postwar cinema —
from Superman to the Wonder Woman

The article presents the evolution of the heroes in Polish cinema after the Second World
War, as well as while showing the characters that influenced the social awareness of Poles, it
reveals those which have been created in response to the social needs. Although the Polish
postwar cinema for decades used to be exclusively masculine, lately this tendency changed,
and thus for, the author shows that the features and attributes of male characters have been
transferred to the female characters by the scenarists and film directors.

Key words: contemporary Polish cinema, woman, man, movie hero, Ashes and Diamonds, More
Than Life at Stake, Pitbull, Polish-Russian War, Suicide Room, Secret Wars, Blood of my flesh



