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VHCTUTYT NuTOBCKOrO A3bIKa (BUnbHIOC, /ITBa)
@ ORCID ID 0000-0002—1228-6021

KBOMPOCY 0 CTAPOBEPAX-OUNUMMOBLIAX B CEBEPHOW 1O6PYIKE:
KUTENELLTCKAA MYCTbIHb

ABOUT OLD BELIEVERS FILIPPIANS IN NORTHERN DOBRUJA: KITELESHT MONASTERY

Russian Old Believers Popovtsy (Lipovans) are well-known in Romania. At the same time, there are no reliable information
about Priestless Filippians (bespopovtsy) in this country. The aim of this article is basing on Filippians’sources and Roma-
nian historical and local history investigations to put new information concerning the existence of the Priestless Filippians
monastery in Northern Dobrudja in the second half of the 19th century. The study is based on comparative, descriptive,
interpretative and other research methods.

Several Filippians’ manuscripts mention the previously unknown Kitelesht monastery (hermitage), located “beyond the
Danube. "The data, presented in Filippians’documents and Romanian studies and reference books, allow us to identify the
“Kitelesht hermitage” with the small Russian Priestless monastery in Tichilesti on the right bank of the Danube in Tulcea
County (judet). At the moment we have information about 12 inhabitants of this monastery, who lived there at different
times, apparently from the mid—1850s to the end (or at least until the middle) of the 1870s. At the beginning of the 20th
century the monastery in Tichilesti ceased to exist, and some years later in this place a leper colony was founded.
Keywords: OId Believers, Priestless Old Believers, Filippians, Kitelesht monastery, Romania, Tichilesti

®uunnoBcKoe corjiacue — OJHO M3 CaMbIX KOHCEpBAaTUBHBIX Ha-
IIpaBJeHUH B OECIIONIOBCKOM CTapoOBepuUM, BO3HUKIIee B Ilomopne
B KOHIIE 1730-X IT. B CBA3U C OTKA30M YaCTH IIOMOPIIEB (BHITOBIIEB)
IIPU3HATh U IPUHATH B KauecTBe O0Toc/Iy:KeOHOM MPaKTUKH TaK Ha-
3pIBaeMoe HOroMoJive 3a rocyaaps, KOTopoe JI0JIKHBI ObLJIM COBEP-
maTh Bce MojjaHHble Poccuiickoil ummepuu. UYToObI HEe BBOJUTH
MOJIUTBBI 32 MMIIEPATPUILy, YaCTh BBITOBCKUX HACEJIbHUKOB IIPU-
3pIBAJIA K CAMOCOXOKEHUI0. B 3TUX cropax mobeausio yMepeHHOe
KpBLJIO, JKeJaBlllee COXPAaHUTh OOWTEJIb: PYKOBOAUTEIU ITyCTHIHU
BBIHYK/IEHHO OTKA3aJIUCh OT JIOTMaTa HEMOJIEHUS U B 1739 T. BBe-
Jii B GOTOCIy>KeHre MOJIUTBBI 32 IJAPCTBYIOLILYI0 UMIIEPATPUILY. DTO
pellleHNe CTajJI0 IPUUYUHOM packosa B MOMOPCKOM corsiacuu. IIpo-



HAJEXXJIA MOPO3OBA

TUBHUKHU «I[APCKOT0 OOTOMOJIMS» BO IJIaBe co crapieM dumumnmom
(1672—1742; B Mupy — ObIBIIHH Oervibiii cosmaT ®otuit BacuibeB)
MIOKUHYJIN OOIIEeXUTEbCTBO, 00pa30BaB HOBOe, (PUIUMIIIOBCKOE,
corsacue. Xotda OUIMNII BMeCTe CO CBOMMHU CTOPOHHUKAMU CrOpesI
B 1742 T., €T0 OCHOBHBIE U/IEN HAIIUITM MHOTOUYMCJIEHHBIX CTOPOHHU-
KOB cHauasa B [lomopebe, a 3aTeM U B Apyrux peruoHax Poccuu.

®uIUNIoBCKOe corjlacue CUUTAETCS MPENMYIeCTBEHHO POCCUN-
CKUM sBJIeHHeM. 1 XOTs B HayYHOU M HAYyYHO-IIOIMYJIIPHOU JINTe-
paTrype IO UCTOPUH CTApOBEPHUS MHOTZA BCTPEUAIOTCA YKa3aHUA Ha
TO, uTO B nocyenHen tTpetu XVIII-XIX B. ¢puiunmoBckue oOIIIHbI
nosBuINCh B Ilosibiie M PyMbIHUYM, KOHKPETHBIX CBEIEHUHM 00 5TUX
IIOCeJIeHUAX TaM, KaK IIpaBuiIo, He npusogurca'. [lo mEeHuro Bacu-
i BoskoBa, cTapoBepbI-(pHINIIIOBIIBI MOTJIN OKa3aThCsA HA TEPPU-
topuu Peun ITocmosuToil mocsie mpeAnpHUHATON UMH B 1765 T. I110-
IIBITKU 3axBaTa 3esieHelkoro MoHacTsips (HoBropojckas emapxus)
Y TIOCJIEZIOBABIIEN 3a 3TUM raphio®. JTy TOUKY 3peHUus pasfiesiseT
Anppeii l'opbankuii3, XoTs, Kak 1 BOJIKOB, He MOJITBEPIK/IAET €€ KOH-
KPEeTHBIMU IpUMepaMHu. be3ycs0BHO, OT/AesbHble IpeCTaBUTENN
STOTO TOJIKA JIEMCTBUTEIHHO MOIJIN »KUTh B IPUTPAHUYHBIX ¢ Poc-
CUICKOUM UMIlepuell pernoHax, OJHAKO BIIOJIHE BEPOATHO, YTO IJIy-
XHe YIOMUHAaHU:A 0 Oecrnonopnax-(puinnnosnax 3a rpanureii Poc-
CHUHCKOM UMIIEPUU MOTYT OBITh CBA3AHBI U C APYTUMU IIPUUYNHAMU,
0 UeM HeCKOJIBKO HIKe. B manpHeliem nomnbsiTaeMcs pa3odparbes,
YTO MOTYT O3HA4aTh 3TU OCTOPOKHBbIE 3aMeUYaHus O (QUINIIOBIAX
B PyMbIHMUY B pa3/IMYHBIX BTOPUYHBIX UCTOUHUKAX.

Ilenp HacTOsIEl cTaThb — HA OCHOBE aHaJIN3a BHENIHUX (He-
CTapOOOPAAIECKUX) UCTOPUYECKUX TOKYMEHTOB U COYMHEHUH BBI-
SICHUTh TPHUYUHBI BO3MOXKHOH TEPMUHOJIOTUYECKOU OMOHHUMHU
(puaunnosuywvt/PurunnoHst (Aunogare) Kak HauMeHOBaHUE pa3-

1 K.f. KoxypuH, /lyxogHble yuumens coxposenHol Pycu, ITutep, Cankr-Ilerep-
6ypr 2007, ¢. 260—261; B.W. Mlunux, Cmapoobpsduecmso 8 8epxHeM meveHuu
CesgepHoti /[8uHbt, JlabupunT, MOocKkBa 2003, ¢. XX; 1 Ap.

2 B. BoskoB, CeedeHus 0 Hauane, pacnpocmpaHeHuu U pa3deneHull packoaa
u o packone 8 Bumebckou 2ybepHuu, B tunorpadun rybepHCKaro mpapiieHusd,
Butebek 1866, c. 50. O 3axBaTe 3eJIEHEIIKOTO MOHACTBIpS c¢M.: PTUA, ¢. 796,
o1 46, 1. 160 (IIo OHOIIEHUIO CHHOZAIBHATO YJIeHa IPeoCBsIleHHaro JuMu-
TpusA MuTporosuTa HoBroposickaro o mpou3oIIeiIuX OT IOTAEHHBIX PACKOJIb-
HUKOB IIPUXOZIOM B 3eJIEHEIIKUI MOHACTBIPDb HATJIBIX ¥ 030PHUYECKHX IOCTYIIKAX
(1765). Biarogapro K. fI. KoskypuHa 3a BO3MOKHOCTb IIO3HAKOMHUTHCS C MaTepUa-
JIaMH 9TOTO JieJa.

3 A.A. Topbarkuii, Cmapoobpsaduecmeo Ha beaopycckux 3emasx, bpect 2004,
c. 8o.



K BOITPOCY O CTAPOBEPAX-OMJIMIIIIOBLIAX...

JIMYHBIX TPYHII M COIJIACUU CTAapOBEPOB), MHOI/IA IPUBOAAIIEN
K HeOOOCHOBAaHHBIM YTBEPIK/IEHUAM O MPUCYTCTBUU TOU UJIU UHOU
IPYIIIBI CTAPOBEPOB B OT/EJIBHBIX PErvOHAX, a TaKiKe, ONMHUPasACh
Ha cOOCTBEHHO (QUIMININOBCKUE PYKOIIUCHBIE HCTOUHUKU U PYMBIH-
CKHe HCTOPHUKO-KpaeBelIuecKre MaTepUuaibl, BBECTU B HAyUHBIU
000pOT HOBBIE JAaHHBIE O IPUCYTCTBUH (PUIIUITIOBIEB-O€CIIONOBIEB
Ha TEPPUTOPUH cOBpeMeHHOU PymbiHuu. B paboTe ncnoib30BaHbI
CPaBHUTEJIbHBIH, ONHCATEIbHBINA, HHTEPIIPETAIIMOHHBIA U JIp. Me-
TO/IBI UCCJIEIOBAHUA.

ounnnNoBLbl U/ OUNUNMNOHDbI (MUANMOHDI):
K BOMPOCY O TEPMUHOJIOTUA

HccnenoBaTensM U 3HATOKaM CTapOBEPUsS XOPOIIO M3BECTHO, UTO
HauMeHOBaHUe ¢ KOpHeM Duaunn- MOIJIO IPUMEHATHCA K Pa3iny-
HBIM TIpyIIIaM MocJefioBaTesield cTaporo obpszaa: 3To Kak duaun-
Nnosubl-0ECTIONIOBIIBI, TaK U PuaunoHwvl/nuaunoust (uaunnomwt),
duaunnosare, AunogaHe MOMOBIBI WU JIa’Ke CTApPOBEPHI BOOOIIIE.
OnHAKO 3HAUUTEJIPHO pPeke YIIOMUHAETCSA O TOM, YTO B HEKOTOPBIX
ncrounukax konna XVII — nepsoii Tpetu XVIII B. BeTpeuaeTcs Tep-
MUH uarunnosysl (a Takxke moasck. filipowcy u nat. Philippoviani),
TPAINITHOHHO COOTHOCHUMBIN ¢ OECIIOIIOBCKUM COTJIACHEM, B OTHO-
IIIEHUH CTAapOBEPOB BETKOBCKO-CTapoAybcKoro perunona. IIpusenem
HECKOJIBKO IIPUMEePOB U3 JIOKYMEHTOB Ha Pa3HbIX A3bIKaX.

BriepBble TepMuH puaunnosuyst GUKCUPyeTCs, OYEBUIHO, B II0-
cranum cekperaps koposs flma III CoGeckoro Ilerpa IlonTheBa
(Piotr Michal Polttiew) 06 oxoHuaTespHOM pelieHUH CyAeOHOTO
Jiesia Meay MoruwieBckumu aBopaHamu Kapiom Xanernkum u To-
ManieM KpacuHckryM, HannucanHOM 21 ¢peBpasia 1690 I'. Ha IOJIBCKOM
a3pike. [1oJITheB MuUcas, YTO Ha ero BOIIPOC O TOM, «UTO BHI 3a JIIOAU
U OTKy/la MPUOBLIN», BETKOBCKHE CTAPOBEPHI OTBETHJIH, YTO OHU
«IIPaBOCJIaBHBIE PYCCKHE JIIOAM», MOCKaIM, a (UINIIOBIAMU HX
Ha3bIBAIOT IIOTOMY, YTO HEKUH «IIPOCTOH UesIoBeK» DUIIUIIT U3-TI0f
Crapoay6a oka3bIBaJI COJIEUCTBHE B UX pacCeIeHUU IO OKPECTHBIM
ciobomam, cp.:

De genere gdym sie pital, skad by byli ludzie przybyli [...]. A ze nas zowia Fily-
powcami, tedy to niestusznie iest, zeb$my od Filipa iakiego pochodzili, tylko to
iest ztad, yz nieiakj Filip prosty czlowiek pod Starodubem byl osadca na Sie-
wierzu y on naszych braci moskaléw osadzit na niektorych stobodach y od tego
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osadczego poczeli lud sie zwaé Filipowcami, a mySmy sa prawosltawni Ruscy
ludzie*

YHuarckuii uctopuk u 6orocsioB Urnaruit Kynpunackuii (Ignacy
Kulczynsky; 1694—1747) B pabote Specimen Ecclesiae Ruthenicae...
(HM0dean Pycckoil yepxsu...), u3laHHON B PumMe B 1733 T., B paszee,
MTOCBAIIIEHHOM natpuapxy HukoHy, mucas o 6eKaBIIuX OT ITOC/IeI0-
BaBIIIUX I10CJIe HUKOHOBCKHUX pedOopM pernpeccuil U mpecae0BaHui
(«Hakas3bIBaId OTHEM W MeueM») u3 MockoBuu B besyio Pych ¢hu-
AUNNOB8UAHAX, HA3BAaHHBIX TAK 10 UMEHU UX IIPEIBOIUTEIIST HEKOETO
Quaunna:

Correxerat jam Nicon sacros libros, probantibus talem correctionem episcopis
moscoviticis; sed acto ipso in exilium, magna pars cleri tum saecularis, tum re-
gularis rejecit hosce libros, dictitans multis erroribus eos scatere: unde accedente
plebe crevit ingens schisma, cujus asseclae quodam Philippo antesignano dicti
fuere Philippoviani. Animadversum in eos igne ac ferro, sed hisce nil profici-
entibus, pulsi omnes ex ditionibus Moscoviae, in quibusdam albae Russiae locis
domicilia fixeres.

Haxownern, onecckuii ucropuk IOpuit 'opbyHOB 00paTu BHH-
MaHue, yto B ObauueHuu Henpasdwvl packoavHuueckol deodu-
sakta JIomaTHHCKOro, MOATOTOBJIEHHOM II0 mopydyeHuro CuHOzIA
B 1723 T., HO U3/IaHHOM JIUIIb B 1745 T. y?Ke IIOCJIe CMEPTHU aBTOPA,
Tak)Ke YIOMHWHAeTCs HeKWH Ipocrosoaud ®uium, pacmpocrpa-
HABIINH JipeBjienpaBocjaBue cpeau MmasiopoccusiH: «Epecy Qu-
AUNOBYdbl, HaUeHIIeecss OT IpocrosoauHa @uauna 8 Cmapody-
Obe, ¥ TPUBOXK/IAllle MAJIOPOCHUSAH B PACKOJIBHUUECKOE KpellleHue,
Y IpaBOCJIaBHBIE XPUCTUAHE Havallla UX Ha3bIBaTH Quaunosyamu

4 IO.1. Josrsamno, Moaunesckas cmapuHa. K ucmopuu Bemxu. /Jokymenm 1690
2o0a // E.P. Pomanos (pen.), Moauresckas cmapura: CO0pHUK craTeit « Moru-
JIEBCKUX TYOEPHCKUX BEJOMOCTEM», BBII. 1: 1898 u 1899 ee., Tunorpadus Iy-
GepHCKaro rnpasyieHus, Moruies I'ybepHCKHUI 1900, c. 4 (10-ro cuera) (KypcuB
moii — H.M.). AHanus okymeHTa (1 ero nepernevarky) cM.: I'. IToramenko, Cma-
posepue 8 Jlumege: Bmopas noaosuna XVII — nauano XIX es. VcenenoBanus,
JIOKYMEHTBI, MaTepuaisl, Aidai, BuibHioc 2006, ¢. 250—251, 288—291, 312—313.

5 [lur. mo u3a.: Specimen Ecclesiae Ruthenicae: ab origine susceptae fidei ad nos-
tra usque tempora in suis capitibus seu primatibus Russiae cum S. Sede Apostoli-
ca Romana semper unitae per Ignatium Kulczynski, Lethielleux, Parisiis 1859,
¢. 135 (kypcus moii — H.M.). BiepBbie Ha 3TOT UCTOYHUK 0OpaTHUII BHUMAaHHE, Ka-
sketes, B. fIky6oBekuit, cm.: W. Jakubowskij, Z historii kolonii staroobrzedowcéw
rosyjskch na Mazurach, ,Slavia Orientalis“, 1961, vol. X(1), s. 84. Biaromapio
A. 3emkarore 1 M. HUioprHCKaca 3a IOMOIIb B IIEPEBOJIE TOTO (pparMeHTa.



K BOITPOCY O CTAPOBEPAX-OMJIMIIIIOBLIAX...

U nonHech»®. Asekcanap IlpurapuH, KOMMEHTUDYsS yKa3aHHBbIE
cBenenns ['opOyHOBa, MUIIIET, TTPaB/ia, 0€3 CChIOK HA UCTOYHUKH,
4TO 3TOT PUJINIIN arUTUPOBAJI CTAPOBEPOB ¢ BeTKku mepecenarbesa
B I0I0-3aI1aJTHOM HallpaBjieHuH, B beccapabuto, Oimxke K fAcckomy
MUTPOIOJIUTY’.

CHucok NCTOUHUKOB, B KOTOPBIX YIIOMUHAETCSA BETKOBCKO-CTapO-
nyockuii Quaunn, a TakKe BETKOBCKO-CTapoyOckue dhuaunnosybl,
MOXKHO IIPO/IOJI>KUTB: 3TO CyZleOHBIE /lesia, YHUATCKUEe U Ue3YUTCKUeE
COYMHEHUS U MUChMA U JIP.

Kak BuauM, 3TH CBUJETEIbCTBA JATUPYIOTCA 1690 — Haua-
JIOM 1730-X IT., T.e. 3HAUUTEJIbHO 0OOJiee PAaHHUM MEPUO/IOM, UeM
obopMiieHHEe U BblZieJiIeHHe (PUIUIIOBCKOrO OecIOIOBCKOIO CO-
rjacus, a caM TepMuH nossisercsa B Peun [locnmosmToil cHavasna
B IOJIbCKOA3BIYHBIX MCTOUYHHKAX (UTO HEOJHOKPATHO OTMEYasIOCh
B ucropuorpadumn). Berkosckue guaunnosysvt/Ppusunnoguave/
@duaunoHsl B JasbHENIIEM B pe3ysbTaTe Ie4aJbHO U3BECTHBIX BBI-
TOHOK 1735 U 1764 TIT. U 1O APYTUM IpUYNHAM OBLIU BBIHYK/EHbI
MIOKHU/IaTh OOKUTHIE MECTa M YXOJIUTh B TIOMCKaxX O0Jiee CIIOKOMHOTO
MeCTa JKUTEJIbCTBA, YHOCS ¢ cOOOU U TaHHOE UM HauMEHOBAHHUE, KO-
TOpOE B Pa3HBIX CTPAHAX C TeYEHUEM BpPeMeHU I10/] BIUSAHUEM fA3bI-
KOBBIX U MHBIX IIPUYMH HECKOJIBKO BHU/IOU3MeHWI0ch®. HacTp BeT-

¢ [@eodpunakr (JlomatuHckuit)], Obauuvenue Henpasdvl packoavHuueckoil, Cu-
HomabHast TUnorpadus, MockBa 1745, J1. 4 (mpunok.); nut. no: 10.E. TopOy-
HOB, K 8onpocy o npoucxoxcOeHuu HaszeaHus «aunogame» |/ Apxeonoeis ma
emnonoeis Cxionoi €sponu: mamepiaau i docaidxcenHs, Actporpunr, Omeca
2000, c. 141 (Kypcus Mot — H.M.).

7 A.A. Tlpurapus, Pycckue cmapoobpsaouvt Ha /[ynae. PopmuposaHue 3mMmHOKOH-
deccuoranvHoll obugHocmu 6 koHye XVIII — nepgoii nonoguxe XIX e8., CMuin —
Apxeonoxcus, Onecca—3mann—Mocksa 2010, c. 38.

8 06 0coOeHHOCTSX yIIOTPeOIEHNS PA3JIMIHBIX CJIOBOOOPAa30BATEHbHBIX U (DPOHETH-
YEeCKHX BAPUAHTOB TEPMUHA ¢ KOpHeM Quaunn- B uctoprorpaduu pa3HbIX CTpaH
U TIOTIBITKAX €r0 ATUMOJIOTU3AIuu cM., Hamp.: 0. E. TopbyHos, K gonpocy o npo-
UCX0MHCOEHULL..., C. 135—144; @. . Kupwia, O eenesuce smHoHuma «Pycckue auno-
eawne» // B.W. Ocunos u ap. (coct.), Cmapoobpsaduecmeo. Hecmopus. Kyavmypa.
Cogpemennocms. Mamepuanawt, MockBa 2007, T. 2, €. 104—117; B. A. Jlununckas,
OMHOHUMDBL U KOHPeCCUOHUMDBL PYCCKO20 HaceaeHUs 8 PymviHuu, ,dTHOTpaduye-
ckoe o6o3penue” 1998, N¢ 5, c. 44—58; I'. Iloramenko, Cmaposgepue 8 Jlumse...,
c. 252, 312; bubauozpagus pabom no Ha38AHUAM U CAMOHA38AHUIM CIMAPO0O-
paduyes cesepo-zanadnozo IIpuuepromopwvsa, 2016, http://eurasianphonology.
info/static/groups/biblio.html (18.05.2020); E. Iwaniec, Z dziejéw staroobrze-
dowcow na ziemiach polskich XVII-XX w., Pahstwowe Wydawnictwo Naukowe,
Warszawa 1977, s. 79—80; 1. Munteanu, Monografia rusilor lipoveni din Braila.
Pescuitul, activitate traditionald, Proilavia, Briila 2015, ¢. 74—96; S. Pastuszew-

11



HAJEXXJIA MOPO3OBA

KOBIIEB (ITPENMYIIIECTBEHHO CTapPOBEPHI-TIOMOBIIHI) JEUCTBUTETHHO
OTIIPaBWJIACH HA IOTO-3aIaJ[ ¥, MUHYSA HECKOJIBKO ITPOMEKYTOUHBIX
IIyHKTOB, ocesia B BykoBune, [Tonoibe, beccapabum u Hu30BbsX Jly-
Has. ATO 0OCTOATETBCTBO OOBACHAET IPUYNHBI OSABJIEHUS U IIPOUC-
XOXJIeHHe TepMHUHA GUAUNNOHBL/NUAUNOHBLL KaK B OUITHATBHBIX
nosbckux (BpemeH Peun IlocmosimToil), Tak U NMPYCCKUX, aBCTPO-
BEHTePCKHX, a TaK)Ke HEKOTOPBIX POCCUHCKUX (KaCAIOLIUXCA CTapo-
00ps/I1IeB 3aIa/IHBIX OKPAUH UMIIEPUU) UCTOUHUKAX, IPUYEM YaCTO
5TO HAaMMEHOBaHUE IIPUMEHSJIOCh KO BCEM CTapoBepaM, He3aBUCH-
MO OT UX TOJIKA U TEPPUTOPHUHU UCXO0/IA, T.€. 0 CyTU ObLJIO CHHOHU-
MOM OIIpeZieJIEHUsI Cmaposepbl. A MOCKOJIbKY KaKOe-TO KOJIUYECTBO
IpejicTaBUTesell (GUINIIIOBCKOTO OECIOMOBCKOTO coracus (Toxke
duaunnosyes) Bce e MPOKUBAJIO HA UCTOPUUECKUX 3eMJIsAX Peun
[TocnonuToi, B [Ipyccun® u, BUANMO, B JIp. CTPAHAX, 3TO OOCTOATEb-
CTBO MOPOJINJIO TEPMHUHOJIOTHYECKYI0 OMOHUMMUIO U, KaK CJIe/ICTBHE,
HEKOTOPYIO IIyTaHUILy IPX UHTEPIIPEeTAI[UU JAHHBIX IEPBOUCTOYHHU-
KOB'°, KOTOpas MHOI/Ia HAaOJII0/jaeTcs Kak B HAyYHOU, TaK U HAYYHO-
MOMYJIAPHOM JIUTEPATYpe.

«KUTEJIELUTCKAA NYCTbIHA»:
AAHHBIE OUNTMNNOBCKUX UCTOYHNKOB

Jlamee obpatumcsi K COOCTBEHHO PYMBIHCKOU CHUTYaI[UU U IIOTBITA-
eMcsl BBISICHUTH, OBUTH JTU (DUIIUIIIOBIBI-0ECIIONOBIIBI HA TEPPUTO-
pUH COBPEMEHHOU PyMBIHUY MJTH YITOMUHAHHE O HUX BO BTOPUYHBIX

ski, Przeglqd zrédet i opracowan do badan staroprawostawia, Instytut Wydaw-
niczy ,Swiadectwo”, Bydgoszcz 2016; u zip.

9 Cwm., Hamp.: CocmosHue cmapoobpadueckazo packoaa u npagocAasHoll Muccuu
cpedu He2o 3a 1909 2., ,,[ToJIoIKre enmapxuaabHble BeIOMOCTH” 1911, NQ 17, ¢. 343;
E. Iwaniec, Z dziejow staroobrzedowcow..., s. 79—82; u ap. O6 ogHOM duHI-
TIOBIIE, IPOKUBaBIIEM B cepe/inHe XIX B. B BoiiHOBckOM MoHacThIpe B [Ipyccuu,
ynomuHas ITaBen ITpycckuii: «A korya nmpuexain B [Ipyccuio, B 0OUTeb, HaIIE
OJTHOTO (PUJIUTITIOBIIA, TPEOBIBABIIIETO B OOUTEIH, 32 HEUMEHHEM (PUITUTIIIOBCKOM,
orna Eneosapa, ropsruero prinnnoBckoro pesauTesss» (I1oanoe cobpanue covu-
HeHuil Hukoabckazo eduHoB8epueckazo MOHACMbIPS. HACTNOAMeAs apXUMAHOPU-
ma Ilasaa, Tuniorpadusi J. Jluccuepa u 10. Pomana, Mocksa 1897, T. 1, c. 2).

1© OyeBU/IHO, HEKPUTHYECKUM OTHOIIEHHEM K HCTOYHUKAM CJIeAyeT OOBACHATH
nanabie A.A. Topb6arkoro, uayiero 3ziech Beses 3a B. Boskoeim (B. Boskos,
CesedeHus 0 Hauane, pacnpocMpaHeHuU U pazdeneHull packoAad..., C. 35, 47, 50),
0 3HAYUTEJILHOM KOJInYecTBe (puiummoBneB-6ecronosies B XIX B. HA TEPPUTO-
puu coBpemenno#t Bemapycu (A.A. TopbGankuii, Cmapoobpsduecmso Ha 6eno-
PYCCKUX 3eMASAX..., C. 132 U JIP.).



K BOITPOCY O CTAPOBEPAX-OMJIMIIIIOBLIAX...

HMCTOYHUKAX — 3TO CJIE/ICTBHE ITOKA3aHHOU BbIIlle TEDMUHOJIOTHYE-
CKOM OMOHUMUH.

O dwununoHax/nunoBaHax, T.e. IONOBIAX, NMPOKUBAIOIIUX HA
TEPPUTOPUU COBPEMEHHOU PyMBIHHMH, XOPOIIIO U3BECTHO: OITHCAHBI
HampaBJIeHUs MUTPALNHU U UCTOpUs (GOPMUPOBAHUS OCHOBHBIX II€H-
TPOB, reorpadus pacrpocTpaHeHUs1, 0COOEHHOCTU TPAJUIIMOHHOTO
roBOpa M PEJIUTHO3HOM JTYXOBHOU KYJIBTYPHI U JP., CM., HAIIP., MO-
Horpaduio Anekcanzapa Ilpurapuna® co cchlJIKAMH Ha UCTOYHUKU
U JIUTEpaTypy IO UCTOPUM BoIIpoca. B To ke BpeMs umcciieloBaHUM
0 GuIunmnoBIax-6eCIONOBIaX HA TEPPUTOPUH 3TOU CTPaHBI B MIPO-
[IJIOM U HACTOAIIEM IPAKTHUYECKU HET, 32 UCKII0YEeHNEeM HeOOJIhb-
II0TO TIpeZBAPUTETHLHOTO 00630pa Asiekcess be3romoBa, OCBAIIEHHO-
r0 COBpEMEHHOMY COCTOSIHUIO PYMBIHCKOTO OecronoBcrBa'?. HoBble
MaTrepuasbl, HeIAaBHO OOHAPYKEHHBIE B HECKOJIBKUX (DUITUIIIIOBCKIX
PYKONUCAX, KaK KaXKeTcs, MO3BOJIAIOT YTOUHUTD «TJIyxXue» HaMeKH
IpeAbIAYyIIuX paboT U roBopuTh 0 Hamuuuu B CeBepHOU (PyMBIH-
ckoit) /[oOpy/iske 10 MeHbIIIeH Mepe OAHON (IIUMIIOBCKON becrio-
TTOBCKOM OOIIMHBI OOJIEe OIIPe/IEIEHHO.

Kak yzasnoch ycTaHOBUTD, B HECKOJIBKUX CTAPOOOPAUECKUX CO-
YUHEHUAX YIOMUHAaeTcsA HeKui GuannmnoBckuil KuinemTcekuil ckut
«3a [Ilyraem». OHUM U3 TAKUX TAMATHUKOB fBJIsIeTCs « PomocioBue
MHOYECKAro MOCTPHIKEHUs, CO BpeMeHH 0J1arouecTUBaro emnucKora
[Tassia KosiomeHckaro, cupeus OT Jjieta 7164™ (1656) [...] u mo HacTo-
aimiee 7387 (1879) roz, exke oT IJIOTCKAro BOILIOIIEeHUs bora cioBa
1879 ron» (Hau.: «I1aBesn, enuckon KosmomeHnckuit, ¢ IrHaTheMm, yep-
HBIM JINIKOHOM U ekyincuapxoM CoJyioBeIkaro MOHacThIps, IOCTPUT-
s T'enagua KaHbrusa...»), coctaBjieHHOe B 1879 T. CeBEpOJIBUH-

1 AL A. Ilpurapus, Pycckue cmapoobpadust Ha /[yHae....

2 A.A. Besrozmos, Cmaposepwi-6ecnonosust IIpudyHasvs (kpamxkuii 0630p coeaa-
cuit) // JlunosaHe, Opnecca 2004, Boi. I, c. 60—63. H. 1. Hagexaun coobia-
€T 0 JIByX IOCEJeHMAX (UINIIIOHOB-0ECIIONOBIEB, MpUexaBmux u3 Ilpyccnw,
B okpectHocTsax [amarna (pym. Galati) u Bacayit (pym. Vaslui), cm.: [H.U. Ha-
nexann], O 3aepaHuutbix packoaviukax, Hadexcouna (1846) // B. . Kenbcrues
(cocr.), CoopHUK NpasumenbCcmeeHHbIX ceedeHull 0 packoavHukax, Trilbner & C°,
Jlonnox, 1860, BhI. 1, ¢. 113. Ho 31ech, 0ueBU/IHO, peub ujieT He 0 GUIUIIIOBIIAX,
a o pemoceeBax, Tak kak B [Ipyccnn, o cBegenunm [lasia IIpycckoro, Toro xe
Hage)xnHa ¥ PyTUX HCTOYHUKOB, QUIIUIIIIOBIEB IIPAKTHYECKH He ObL10. O Oec-
IIOTIOBLAX B «TYPEIKOM» JacTu coBpeMeHHOU Pymbramu HanexxauH ymanduba-
er. O ¢pwmunnosnax-6ecronosnax He 3Han u I1. Ceipky, cm.: I1. Ceipky, Hawu
PAcKoAvHUKU 8 PYymblHUU U OMHOWEHUe K HUM PYMbIHCKA20 NPABUMEAbCMEda,
LXpucrtuaHckoe uyrenue” 1878, N2 5-6, c. 663—705.
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ckuM KHUKHUKOM Credanom ®@posioBbiM (B mHOuecTBe — Cepruii
Koxkmenbrekuii; T 22.01.1880)3. B HeM mpezicTaBjIeHbI /B JIMHUU
WHOYECKOTO IMMOCTPYIKEHUsI (DUJTHIIIIOBIIER: ITepBasi OepeT Hayayio OT
enuckomna IlaBma KosomMeHCKOTO, pOIOHAYATbHUKOM BTOPOH OBLI
HeKW MHOK u3 pozia CeBacThsIHOBBIX U3 Becheronckoro yesaa Trep-
ckoii rybepHuu. Ha JaHHBIN MOMEHT U3BECTHO TPH CITHCKA 3TOTO CO-
YMHEeHUs nocyieaHer yerBeptu XIX — 1910-x (?) rr.: UPJIU, cobp.
®.A. Kanukuna, NQ 52 (1. 1-5)%; BAH, cobp. ®.A. Kanukuna, N2 109
(1. 371—373)5 u BBAHJI, F19—331 (c. 307—310)*.

B CeBacTbsiHOBCKOU "acTu P00doc.108us... HEOAHOKPATHO YIIO-
MuHaercsi Kuresnerickas (Kuresernrckas) «IyCTBIHsS», HaXOZs-
masicss «3a rpanuien». Kpome ¢ponosckoro Podocaosus... Ku-
TEJIENITCKUN CKUT HA3bIBAETCS TOJIPKO B COYMHEHUSIX M3BECTHOTO
CEBEPOIBUHCKOTO (PUIUNIOBCKOTO HACTaBHUKA U KHIMKHUKA CH-
MeoHa I'aBpuioBa (1842-1930-€ rr.; B Mupy — MBau I'aBpuioBry
KBamrHuH) ¥ B KpaTKOM aHOHUMHOM «IloKazaHWU ITOTOMCTBEH-
Haro BeJIEKYIarocs OT JAPEBHAr0 Osiarouectus mocrpexxkeHusa (!)
WHOYECKAro YMHa U MPEeJIINo/IaloIarocs 6,1arocioBeHusi IpUeMHOU

3 O Credane ®PposioBe, €r0 TBOPUECKOM HACTEAUU M METO/IaX PAbOTHI C UCTOYHU-
kamu cM.: E.M. IOxumenko, K éonpocy o KHUicHOU ocHoge cmapoodpadueckoll
Kyavmypwl. Heuzsecmuiil hurunnosckuil Hauemuuk cmapey Cepeuilt Koxuwers-
eckuil // 10.C. Bensiukus, E. B. Boponrosa, H. B. JIutBuna (coct.), A3bik, KHUu2a
U mpaduyuoxHHas Kyabmypa no3oHezo0 pyccxkoeo CpedHegex08ba 8 Hayke, My3eti-
HOU u bubauomeurotll pabome: Tpyzasl IV Mex/yHapogHOU HAyYHOU KOH(DEpeH-
nuu, V31-Bo MockoBckoro yHUBepcuTeTa, MOCKBa 2019, ¢. 604—615.

4 PyKomuch B 4°, 25 JUIL, IEpeIicaHa I0JIyyCTaBOM CEBEPOABUHCKAM KHIKHU-
koM M.M. OcranunbiM B 1879 r. Ilogpobuee cm.: E. M. IOxumenko, «H3bicka-
Hue 0 uHoHeckom nocmpudceHuu» (Quaunnosckoe couuHerue 60-x 22. XIX 8.)
// A.X. dnept (pen.), Tpaduyuu pycckoil 0Yyxo8HOU KYAbMYPblL 8 NAMSIMHUKAX
XVI-XX 8., HoBocubupck 2018, c. 170.

15 Pykomuch B 4°, 403 (I+402) ju1., He paHee HOSOPS 1911 I. (B COUMHEHUH YIIOMU-
Haercs razeta Hogoe 8pems OT 11 HOSIOPsI 1911 T.), IFICaHA [OJIyyCcTaBoM. Buaumo,
3T0 aBrorpad nerepOyprckoro craposepa-duiunnosia Makcnma fkoBiesa.

16 COopHUK-KOHBOJIIOT B 4°, 188 (I+187) 1. (I s1.+374 c.), HCAH TOJIYyCTaBOM
U TPAKJAHCKON CKOPONHCHIO HECKOJBKUX I[IOUEPKOB; COCTABIEH B CEPEZIHE
1880-x rr., BUuyiuMo, B MockBe Ha Bparckom asope. IToapo6uee cm.: H. Mopo-
30Ba, PykonucHblil cO0pHUK COBOPHBIX NOCMAaHo8AeHUll U Opyaux CoHUHeHull
durunnosyes 8 cobparuu bubauomexu um. Bpybaesckux AH Jlumsut, ,Slavis-
tica Vilnensis” 2019, Vol. 64(1), c. 87—103, https://www.journals.vu.lt/slavistica-
vilnensis/article/view/15018 (10.05.2020). Ilybsukamnuio Tekcra Podocaosus...
10 BUJIBHIOCCKOMY cIvcKy cM.: H. Mopo3osa, Quaunnosckoe podocaosue u3 py-
KonucHozo cobparus bubauomexu um. Bpybaesckux Axademuu Hayx JIumewt:
ucmouHukosedueckuil aHaaus, «V13pectus Ypaabckoro dberepasbHOrO YHUBED-
cuteta. Cep. 2: ['ymaHnuTapHble HayKu» 2020, T. 22, N2 3 (200), ¢. 72—88, DOI
10.15826/izv2.2020.22.3.045 (23.10.2020).
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JpyT Apyry U mo AHech»V. Biaagumup Hlunue npeanosiokui, 9To
Kurenenrrckas mycTbIHb — 5TO (PUIMNIIOBCKUU CKUT B THKeJIENITH,
cesieHnu B PymbIHUM B HU30BbAX JlyHas, koTopoe I'aBpuioB omu-
60uHO Ha3bIBaI KuTesemrTy, HO HUKAKOW apTyMeHTAallU B TOJIb3Y
TAaKOTO OTOXK/IECTBJIEHUS, a TAK:Ke KAaKUX-JTN00 JPYTUX CBeAEHUI 00
ATOM CKHUTe He puBea'®. OmHaKOo TOCKOIbKY Podocaosue... DposioBa
u Iloxa3aHue... BOSHUKAIOT HE3aBUCUMO OT TeHeaJIOTHUeCKUX pa3bl-
CKaHUU U pyrux counHeHnd CuMmeoHa 'aBpmiioBa U B HUX TaKKe
¢uxkcupyercsa HazBaHue Kumeaewmu, CTAaHOBUTCA OYEBUIHBIM, UTO
raBpwiIoBckoe Kumesnewmu — 3T0 He ciIydaiiHast OmMOKa, KaK CIU-
tas1 [llunuH, a BojiHe yCcTOMYMBas TPAAULIMA.

B ynomsanyTtom counHeHun ®posioBa MMeEIOTCSA BakHble (M, Ha
JIAaHHBII MOMEHT, YHUKQIbHbIE) CBEJIEHUA O KUTEIEIITCKOM CKHUTE.
Tak, ®poJioB cOOOIIAET, YTO OCHOBATEIEM 3TOTO CKUTA ObLT HEKUH
nHOK Mapk, «ypoxkeHell u3 Kopes», KOTOpPOro HoCTpUr «U3pAaHbBIN
nkoHonucel» ®eodan’®. nok Mapk, B CBOIO ouepe/ib, B Kuresemir-
ckol mycteiHu moctpur Mosa, Biagumwupa, borosemna, Adanacus,
Maxkapus «u npounx». B aBTopckoi pegakuuu @posroBa Takxke cKa-
3aHO, yTo Maxkapuil u puHapX, TakKe KOPeJIAKH U ITOCTPUKEHUKHU
deodana, okoJi0 TOIyTOAA KUK B KuTesemty, a moToM BepHYJIUCh
B MockBy, nocjie 4ero ykJIOHWINCHh B efnHOBepue. [loctpuriu in
OHU KOTO-HHUOY/b, OyZIyun 3a TPAHHUIIEH, HEU3BECTHO, OFHAKO Dpo-
JIOB Cpeay MOCTPMKEHNKOB Maxkapus (/10 ero rnepexojia B eJMHOBE-
pue) yIIOMUHAeT HEKOero AHTOHHUSA, «KHUBOYIIIATO 32 TPaHUIEI0» (Ha
MOMEHT HAIIUCAHUSA POAOCJIOBUS, T.€. B 1879 T. — H. M.), oueBHUIHO,
B TOM xe Kurteselrckom ckute, a Takke Bapcornodusi, »kuBIero 3a
«rpauunei B Kurenemnickoii n8creiak, a Hpiab Brbro #3TI13 <7387 /
1879> xuB8maro B Mockeb B Bparckoms jomb»2°. B ITokasanuu...
CKa3aHo, UTO NHOK «Makapiu noctpuxe nHoka Bapcanodia Jloncka-
ro Bb 1bT0 #3TIIB <7382 / 1875> mbcena mexobpa (1) KA <21> fHA,
6s1arocs1oBbHIA ke cr1o001eHDb OTIIOMD loBaMb, II8CTHIHOKUTEIEMD
ckurta Kuresmbire! Bp T8prbim»2t.

7 PT'B, cobp. Bparcrea Ilerpa mutponosnuta (¢. 579), N2 58, s1. 3. Pykonuch natu-
pyetcs BTopoi mostoBuHOH XIX B., MHcaHa MOJIyyCTaBOM OJTHOTO ITOYEPKA.

8 B.W. HlunuH, 2KuzHb u mpyodst cmapua Cumeora Cesepodsurckozo // B. . Ilu-
nuH (my0J1., IpeucI. ¥ KOMMeHT.), JKumue I'epacuma Bowukosa: us ucmopuu
duaunnosckozo coenacus (Couunenue cmapya Cumeora I'agpunosa), Ctapoob-
psmueckoe usnarenberBo « Tperuit Pum», MockBa 2010, c. 5.

v BBAHJI, F19—331, c. 309—310; UPJIU, cobp. ®@. A. Kanukuna, N 52, j1. 3 00.

20 IPJIU, cobp. ®.A. Kanukuna, NQ 52, 7. 5.

2 PT'B, cobp. Bparcrsa Ilerpa murpomosuta (¢. 579), N2 58, 1. 3 06.
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HexkoTopsie u3 ynnoMaHyTbIX ®pos10BbIM HaceIbHUKOB Kuresenrr-
CKOM IyCTBHIHU OTOXK/IECTBJIAIOTCA JIOCTATOYHO Jierko. Tak, MHOK
Bapconoduii JloHCKOI M3BeCTeH U MO APYTUM (PUIUNIOBCKUM HC-
TOYHUKAM: OH ObUI y4acTHUKOM cobopa B Jiep. [TonoBka 9 ceHTAOpsA
1881 1. (ero ums OOBIYHO YKA3bIBAETCS IIEPBBIM CPEJIU CUTHATapUEB
COOOPHBIX pellleHull), OH 2Ke YIIOMUHaeTcs B peleHun KuMpckoro
cobopa 14 ceHTAOpPs 1894 I. KaK OJIUH U3 aKTUBUCTOB Ipodenoce-
€BCKOU I'pynIIUpoBKU BpaTckoro ABopa, Mo/jIeKalyux OTIydeHu0?2.,
«Bapconodwutii ¢ /Jony» BMecte ¢ « BapcoHoduem ApyrumM» y4acTBo-
BaJI B nosjieMuke ¢GuinnmnoBnes u denoceenieB Ha IIpeobpaken-
cKOM KJazbwuiie B dpeBpasie 1906 r.23 [Toanuch «crapra Makapusi»
HAaXO/JWM, Hamp., I0J pelleHuAMH MOCKOBCKOTO (QUINIIIOBCKOTO
cobopa 18 ceHTabps 1872 1.2

CrnoxkHee uieHTUGUIIUPOBATh OCHOBaTe s KUTEIENITCKOTO CKU-
Ta “HOKa Mapxka. I3 tekcta Po00ca08Us... HETIOHATHO, YTO CKPBI-
BAETCs 3a OIpeJIeJIEHUEM «KOPJIAK» / «ypokeHel u3 Kopen»: peub
UJIeT O TaK Ha3. TBEPCKUX Kopesax (OTKy/a POJIOM HEKUU MHOK «IIO
(pamunu CeBaCTbIHOBBIX», OT KOTOPOTO U MOIILJIA 3TA BETBb (DUIIUII-
IIOBCKOT'0 NHOYECKOTO MOCTPHUKEHUA) W 0 OeJIOMOPCKUX Kapesiax,
r7ie Toxke ObUIO HeMasio (PUIIUMIOBIIEB, 4 HA ceBepe COBPEMEHHOM
Kapenun Haxopwiicsa 3HaMeHUTHINH Tormozepckuil (UIMIIIOBCKUM
ckut. Kpome Toro, B aToM ¢dparmente Podocaosus... HET U KaKUX-
b0 YTOUHAIOIIUX XPOHOJIOTUYeCKUX npuMeT. Ha ceBepHble 3eM-
JIM yKasblBaeT 3aMedaHue OposioBa, 4To nocrpukeHuku Peodana,
nHOKM Maxkapuii u puHapXx, Tak ke, Kak 1 Mapk, «ypOKeHITbI U3
Kopen», o nepeesna B MockBy, a 3atem B Kuresemry, «:xuiu B I1o-
MOpbe 00TONO/IBUKHO»25. ECIN 5TO TakK, TO TEOPeTUYECKHU, C HEKOTO-
POH OCTOPO’KHOCTHIO MHOKA Mapka MOXKHO OTOXIECTBIATH ¢ Map-
koM TomoszepckuM, aBTOPOM 3HaMeHUTOro IlymewecmeeHHUKA

22 BAH, cob6p. ®. A. Kanukuna, N2 107, 1. 245, 248 06.; BBAHJI, F19—331, c. 201.

23 T.B. UrnaroBa, K ucmopuu mockoeckoz2o guaunnoscko2o yenmpa bpamckuil
deop 60 emopoii nonosure XIX — nauase XX 68. (Ho8ble 0OKYyMeHMbl U3 HOoH-
dos I[HAM) // Cmapoobpaduecmgo: ucmopus, Kyabmypa, cO8PemMeHHOCb,
BbII. 13, MoOCKBa 2009, c. 61. «BapcoHoduii pyroii» — HacTaBHUK BpaTckoro
nBopa Bacuiuii/TIpokonuii ®omuu [1lecTakoB, TPUHSBIINNA ITOCTPUT C UMEHEM
Bapconodwuii B 1900 r. (cm.: B.II. Byymaparus, «A kpacox u mywu ¢ KHu2amu
nowu...» (Ilepenucka cesepodsuHCKUX KpecmbsaH-cmapoodpsdues XX a.) //
B.E. Baruo (oTB. pen.), [Tymu u mupaxcu pycckoil kyasmypst, CeBepo-3amar,
Caukr-IletepOypr 1994, c. 364—365, 368 u ap.).

24 Cm.: BBAHJI, F19—331, c. 166.

25 UPJIU, cobp. ®.A. KanmukuHa, N2 52, 1. 4.
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B besoBogpe. Eciin yuecrs yrounenue HOpus PrikoBa, uyTo nepBas
penakius ITymewecmeeHHuKa BO3HUKJIA He paHee 1823 r.2%, Bepo-
ATHOCTH TOTO, YTO MHOK Mapk Tono3sepckuil (yUuThIBast €ro CKJIOH-
HOCTbH K IIyTelIecTBUAM) B 1850-X I'T. MOT OKa3aThcs 3a [[yHaeMm, He
IIPEe/ICTaBJIAETCA CTOJIb HEBEPOATHOU. OJTHAKO 3TO MPEAIIOJIOKEHNE
TpeOyeT JOTOJTHUTEIbHBIX Pa3bICKAaHUM.

Kpome Toro, kak yxe ropopusiocs, B Kuresnemrtu xkun CumeoH
TaBpusioB, IpHYeM IIPOBEJI TaM OKOJIO YeThIPeX JIET: IPUOIU3UTEh-
HO ¢ 1870 1o 1874 rr. B ogHOM 13 cOOPHUKOB MaTepHuasioB Ha 060-
poTe 5-Tro HeHyMepoBaHHOro Jimcra CumeoH ['aBpHIOB mOMeCTH
KPaTKYIO BBIITUCKY O BAXKHEUIIINX COOBITUAX CBOEH KU3HU, I7I€ CPeIU
MIPOYEero OTMETHJI, YTO «4 Toja Obla 3a rpaHunei ¢b #3TOU <7378 /
1870>»%. Tloz yka3aHUEM «3a TpaHUIleN», BUIUMO, II0/Ipa3yMeBal-
cs1 Kuresemrrckuii ckut. B Tol ke pykomnucu Ha J1. 195—-198 CumeoH
I'aBpusioB nnpuses nucbMo Jleontus 'aBpuiiosa 1876 r. «0 oTIIENIeH-
1ax, JKUBYIUX 3a /lyHaeM», IpeIBApUB €ro CJEAYIONIEN CITPABKOM:

ITucmo JIEOHTIA TABPUJIOBA. W WIIENEHIAXD. [TucanHoe Bb #3TII] <7384 /
1876> roga w Wienennax. Kotopou xwrp 3a /[8Haemdb BB ckut8 Kurener-
Taxb 4eThlpb roza u mo Beixoa8 B MOCKBS mucanb cie MUChbMO XP<H>CTIAHCKIA
n<e>pkb oyuurento Biasumup8 TepeHTheBUU0?® 0 DINENEHIax, KUBSIIHIX
3a Jl8maempb B ropoge T8npbub B mberbubkbh, massiBaembm Maxm8mea®.

A QerneHIbl TPOU30NUIN M cOryiaciA APHUCTOBBIX, & APHUCTOBBI IIPOU3OIIIN
0 coryiacia e€oJwWCieBbIXb.

26 10. /1. PwikoB, Apocaasckuil cnucox «IlymewecmeenHuka» Mapka Tono3sep-
ckoeo // H.B. Abpocumosa (pen.), KnHuxcnas kyasmypa Apocaasckoz2o kpas —
2014: cOOpHUK cTaTell U MaTepuaso, N3gaTenbckoe 610po «BH/I», fApociiapib
2015, c. 37—-38. buorpaduueckue nanHble 0 Mapke Torno3epckoM HEU3BECTHHI.
K.B. Hucros, k npumepy, Ja)ke CKJIOHEH CUUTATh €ro CKOpee JIereHIapHbIM I1ep-
COHaKeM, YeM peasibHbIM ucropuuyeckum jurom (K. B. Yucros, Jlecenda o Beno-
800ve // B.4. EBcees, 9.T. Kapxy (oTB. pez.), Bonpocbt aumepamyput u Hapoo-
Ho20 meopuecmea: cb. cT., Kapenbckoe KHIDKHOE U3[-BO, I1eTpo3aBojick 1962,
C. 144-145).

27 BAH, co6p. B.T. JIpy>kunuHna, N2 846, asrorpad C. 'aBpuiosa, Hau. XX B., 402 JI.
ITone3ysick ciydaeMm, uckpeHHe Oiarozapio M.B. Ilepmnny (HoBocubGupck)
u M. B. Koporojuny (Caukr-ITerepOypr) 3a mHQOpMAIHIO 00 3TOU PYKOIUCH.

28 Bnragumup TepentbeBud (TepeHThEB) — aBTOPUTETHBIN CEBEPOJBUHCKUN KHUK-
HUK, coaBTop Credana PposioBa, YUACTHUK HECKOJIBKUX (DUIUIIIIOBCKUX CO6O-
POB H «IIyOJIMYIHOTO PA3IyIarojbCTBUA» 0 Opakax c Ilasiom IIpycckum B 1861 T,
cm.: BAH, co6p. I'. B. /Ipy:xkunauHa, N2 846, 1. 199; UPJIN, cobp. ®. A. KanukuHa,
N¢ 52, j1. 6 06.—7. Biiajjumup TepeHTbeB yMep He Mo3/aHee 1915 T., cM.: E. M. IOxu-
MEHKO, «H3blCKaHUe 0 UHOUECKOM NOCMPUdCEHUL»..., C. 169.

29 Maxmymus (pym. Mahmudia) — nepeBHs Ha mpaBom 6Gepery JlyHasi B JKy/ere
Tynpya.
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Ha monsax B mpaBOM BepxXHEM YIJIy JOIOJHHUTEJIBHO CKa3aHO:
«3ambuanmne: Jleontiu I'aBpuios Belexan u3 ckuta Kuresnemrs us-
3a I18naa #3TIIT" <7383 / 1875> roja B Mmae Mm<ecsH>1rb»3°, Kak Bugmm,
JleonTuii I'aBpuIOB TaK:Ke MPOBEJI 4 rojia B CKUTY B Kurtesemtu.

Takum o6pa3oMm, yYUTHIBAs IaHHBIE ITIePEeUNCIEHHBIX BBIIIIE PYKO-
MIUCHBIX UCTOYHUKOB, Y HAC UMEIOTCSA CBeJIEHU He TOJIBKO O CyIIle-
CTBOBAHUM (PHIJITHTIIIOBCKOTO CKUTA «3a TPAHUIIEN », HO U I10 MEHBIIIEHN
Mepe 0 12 ero HaceJIbHUKAX, JKUBIINX TaM B Pa3HOE BpPeMsl, BUUMO,
MPUOJTU3UTEBHO € CEPEAUHBI 1850-X 10 KOHIA (MM, MO KpaiiHeln
Mepe, 710 cepeInHbI) 1870-X IT.

KUTENELWUT(U) VS TUKUNELUTU, WU TAE HAXOAUNCA
OUNUNNOBCKUN CKUT

Cnenyromiye BOIIPOCHI, KOTOPble HEM30€KHO BO3HUKAIOT IIPU aHAJIU-
3e cBeZleHni 0 KurtesiemTckoM CKUTe, — 3TO €ro MECTOHAXOK/IeHue
Y BO3MO>KHOCTb BepU(UKAIINU U3BECTUH, BBIABJIEHHBIX B PYKOIIHUC-
HBIX (PUINIIIOBCKUX UCTOYHUKAX. lIHaUe TOBOPs, MOXKHO JIM Ha OC-
HOBAaHUU UMEIOIINXCSA MaTEPHUAJIOB YKa3aTh KOHKPETHOE MeCTO, I7ie
ObLIa pacmosio’kKeHa 00UTEIIb, U €CTh JI KaKHe-TU00 CBeIEHUs O Hell
B ZIPYTUX UCTOYHUKAX WJIU IIPUBE/IEHHbIE BhIIIE CBUETEIBCTBA COO-
CTBEHHO (DUJINIIIOBCKUX PYKOMUCHBIX TAMATHUKOB YHUKAJIbHBI?
CumeoH I'aBpusioB ykasas, 4To 3TOT CKUT PACIOJIOKEH «3a [lyHa-
eM», 3a rpaHuIei Poccuiickoil uMnepuu, a aHOHUMHBIHN aBTOp [10-
KaA3aHUA... YTOYHUJI, UTO OOUTETh HaXOAUTCs «B TypIium», T.e. B TOU
yactu coBpeMeHHOU Pympraum (pymsiHCcKOHM [loOpymku), KoTopas
o 1 uronsA 1878 r. mpuHaziexana OCMaHCKOW MMIIEpUU. YTIOMU-
HaeMbIll ropoy;, Tysibua Kak LEHTP OTIIeIeHI|eB-apUCTOBIIEB HEJIBY-
CMBICJIEHHO YKa3bIBaeT HA M3BECTHBIU CTAPOOODPAIUECKUN PErvoH
B Jlo6pymke mexxay Tynbueit (pym. Tulcea) u Bpawioi (pywm. Brdila)
Ha TEPPUTOPHUU COBpeMeHHON PymbIHMU. V3yueHne COBpeMEHHBIX
Y HCTOPUYECKUX KapT U reorpa@uyueckux CIpaBOYHUKOB YKa3aHHOTO
permoHa mokasajo, YTo HaceJIeHHOTO IyHKTa 1oJ| Ha3BaHueM Kure-
JIENITH TaM He ObLIIO U HeT, 3aT0 ObUIN OOHApYKeHbI TPU IOCEIeHUA
c HazBanueM Tukwmiemrtu (pym. Tichilesti)3': oOmpuHA U OJHOMMEH-
Hoe ceJIo B Kyzele bpauia, Ha 1eBoMm Oepery [lyHas, T.e. B Kuske-

3° BAH, co6p. B.T. Ipy:kununa, Ne 846, J1. 195.
31 OTMeTI/IM, YTO MeTaTe3a CJIOTOB KaK B MICKOHHBIX, TaK 1 3AaNMCTBOBAHHBIX TOIIOHH-
MaxX ABJIAETCA JOCTATOYHO PACIIPOCTPAHEHHBIM ABJIEHUEM BO MHOT'UX A3bIKAX.
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ctBe Pymbrnus (¢ 1859 mo 1877 r. HaXoAWBIIIEMCS B BaCCAJILHOU 3a-
BucuMocTH oT Typriun), u /iBa cesia B IpaBobepekHOM, COOCTBEHHO
TypeLKoH yacTu: ceso B xyzene Koncranna (pym. Constanta) u He-
6oJibiias iepeBHA B xKyjienie Tysipuas?, cM. puc. 1. YUUThIBas 3aMeva-
Hue CuMeoHa 'aBpuIoBa 0 TOM, UTO CKUT HaxoAuics «3a JlyHaem»,
T.€. Ha IIpaBOM Oepery pekH, a Takke JlaHHble IToka3aHus... 0 pac-
MIOJIO’KEHUU CKUTA Ha TYPEIKOU CTOPOHe, JeBobepexkHoe Tukuent-
TH, OUE€BU/THO, CJIE/IyeT UCKIIOUUTD U3 CIIMCKA TOTEHI[UATbHBIX MECT
U IONIBITAaThCA BBIACHUTDH, B KOTOPOM U3 JIBYX «TYPEIKHUX» CeJ MOT
OBITH NHTEPEeCYIOIN Hac GUINIIIIOBCKUY CKUT.

Cestio Tukunemtu B kyjlelle KoHcTaHIIa OKPY»KEHO HECKOJIBKU-
MU JIMIIOBAHCKUMU MocesleHUuAMU. [IpakThuiecKy psazoM HaxOQUTCsA
6osp1I0e crapoobpsiueckoe ceno I'mupmapernt (pym. Ghinddarestt,
Tpaz. pyc. HogeHvkoe, Hogoe ceno 1 Ap.), HECKOJIBKO JlayibIllle — 00-
IIUHHBIN IIEHTP, ropo/ XbIpiosa (pym. Harsova; Tpaa. pyc. I'upco-
80), B KOTOPOM TaK»ke M37]JaBHA IIPOKUBAIOT cTapoBephl. OHAKO, IO
obUIMaIBHBIM TaHHBIM, B caMoM TukwiemTa HU B Havyase XX B.,
HU cefiuac CTapoBepOB He ObLIO U HET: er0 HacesAI0T PyMbIHbI U He-
3HAUUTEJIbHOE KOJIMYECTBO IIbIT'aH33,

Eme omuo TukwiemrTn — HebOOJbIIas JepeBHs, PACIOJIOKEH-
Has NMpUOJIU3UTEBPHO Ha cepenuHe myTtu Mexay Tysbueil u Bpau-
JIO B HECKOJIPKMX KHJIOMeTpax Ha 3amaj oT ropoga Mcakua (pym.
Isaccea) u dopMasIbHO cUUTAIOIIASACA OHOM U3 ero yacrei. [Ipurpa-
HUYHBIN TOpo/-KpenocTh Vcakya n3BecTeH Kak OJIMH U3 MPUAyHaH-
CKMX HaCeJIeHHBIX IyHKTOB Ha TeppuTtopuu OCMaHCKON UMIIEpUH,
B KOTOpPOM WH3/IaBHA >XWJIU CTapOBepbI-HEKpacoBIbI4. CBeneHUM
ke 00 3ToM TUKWIEIITH U ero NCTOPUH yJaJoCh HANUTU HEMHOTO.
B HacTosIIee BpeMs OH U3BECTEH IIPeK/ie BCEro KaK e/[MHCTBEHHBIH
JeictBytomuil B EBporme jienpo3opuii, OTKPHITHIA TaM, BEPOATHO,
B Hauasie XX B. Ha 6a3e ObIBIIIETO MOHACTHIPSA3S. B OTKPBITBIX UHTED-

32 Cm. Takske: G. 1. Lahovari, C.1. Bratianu, G. Tocilescu, Marele Dictionar Geografic
al Rominiei, Stab. grafic J. V. Socect, Bucuresti 1902, vol. V, c. 598.

33 M. D. Ionescu, Dobrogea in pragul veacului al XX-lea. Geografia matematicd,
fisica, politica, economic si militard, Atelierele Grafice 1.V. Socecu, Bucuresti
1904, c¢. 417; Tuxurewmu (Koncmawya) // https://sr.wikipedia.org/wiki/Tuku-
nemty_(Korceranma) (15.05.2020).

34 Cm., Hamp.: A.A. Ilpurapus, Pycckue cmapoobpaduyst na JyHae..., ¢. 95, 98—99
U 1Ip.

35 BUCTOYHUKAX IIPUBOJISITCS PA3HbIE IaThl OTKPBITUsi Ienpo3opust: 1875 1. (Tichilestt,
Tulcea // https://en.wikipedia.org/wiki/Tichilesti,_Tulcea (30.04.2020), 1877 1.
(L.-D. Cizer, Toponimia judetului Tulcea. Consideratii sincronice si diacronice,
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HeT-MCTOUYHUKAX U HAyYHBIX IMyOJIUKAIUAX IPUBOJAATCA /IBE BEPCUU
BO3HUKHOBEHUs MOHACTBIps. COTJIACHO OJTHOM M3 HUX, MOHACTHIPh
OCHOBaH NpHHIleccOH u3 poxa KaHTaky3mHOB, koTopas, 3a60seB
IIPOKA30U, OCeIIIach B THKUJIENITH 1 TTOBeJIeIa BO3BECTU TaM MO-
HACTBIPB. JIpyras jlereH/ja rJacuT, YTo IIocesleHue OCHOBAHO PYCCKU-
MM JINIIOBAaHAMU, KOTOPBIE U MOCTPOUJIN MOHACTBIPh, HO IIOTOM CTa-
JIV TIPOMBIIIIATH Pa300eM, 3a YTO ObLIN MMONMAaHbl U YHHUYTOXKEHBI.
ITo MHEeHHIO UICTOYHUKOB, HAJIMYHE B IIPOIIIJIOM MOHACTBIPS Ha MeCTe
TelepelIHel lepeBHU-JIeNIPO30PHUA He BbI3bIBaeT COMHEHUH, TaK KaK
60JIpHBIE ITPOKA30H YacTo ceIuch BOIU3U MOHACTHIpel® . Pacckas
0 JINTIOBaHAaX-Pa300MHUKAX €JIBa JIU COOTBETCTBYET J€UCTBUTEIHHO-
ctu. Ckopee Bcero, B HApOJAHOU NaMATH TAKUM IPUYYAJIUBBIM 00-
Pa30M OTJIOKHUJIUCH COOBITHS MHOTOUYHCIIEHHBIX PYCCKO-TYPELKUX
BOUH?7, B KOTOPBIX Y4aCTBOBAJIU PYCCKUE Ka3aKU U CTPALAJIO MECT-
HOoe HacesieHHe. B Vcakye n3zjaBHa KIIU Ka3aKU-HEKPACOBLHI (T.e.
CTapOBEPHI), KOTOPBIE YYACTBOBAIU B BOEHHBIX JeHCTBUAX (00OBIY-
HO Ha cTopoHe Typuum) u KOTOPBIX MECTHBIE )KUTEIN MOTJIU Ha3bl-
BaTh JIMIIOBaHaMHU. B pesysibTaTe pazdoii 1 MapoepCTBO BOEHHOTO
BpEMEHH, PYCCKHE, Ka3aKU U JIMIIOBAaHE B HAPOJHOM CO3HAHUU Oe3

Lumen Cizer, Iasi 2012, p. 224), 1900 T., HO Yallle BCETO BCTPEUAETCsI YKa3aHUe
Ha Havasio XX B. (6€3 TOYHOTO ro/1a), YTO, BUIUMO, COOTBETCTBYET JIEHCTBUTEIIb-
HOCTH, TTOCKOJIbKY B OOIIEPYMBIHCKHUX W PErMOHAIBHBIX reorpaduuecKkux Ccrpa-
BOUHMKAX, U3/IaHHBIX B Hauase XX B., HHpOpMAIUU O JIerrpo3opun B TUKMTEI-
T eme HeT, cM.: G.I. Lahovari, C.1. Bratianu, G. Tocilescu. Marele Dictionar...,
c. 598; M. D. Ionescu, Dobrogea in pragul veacului..., c. 390.

36 L.D. Cizer, Toponimia judetului Tulcea..., c. 224—225; B. Comaroni, L. Kallai,
Ultimul lazaret, ,Zina“, No 3579 (21 martie 2006), http://www.ziua.ro/display.
php?data=2006-03—21&id=196153 (30.04.2020); u ap. Baarogapio JI. Baptkene
3a IMOMOIIb B IIEPEBO/IE HEKOTOPHIX PYMBIHCKUX HCTOYHUKOB.

37 Cesto Tukmten T GUTypUpPyeT B PYCCKUX BOEHHBIX MeMyapax BpeMeH KpbIMcKoit
BOMHBI 1853—1856 rT., Pyccko-Typenkoil BoiHbI 1877—1878 rr. u BaskaHckoro
TeaTpa BOEHHBIX JiericTBuil [lepBoii MmupoBoii BoiHbI (M. . Bormanosuy, Boc-
mouHas eolina 1853—1856 200086, Tui. ®. Cymuuckaro, Caukt-IletrepOypr 1876,
T. 1, €. 34 (BTOpOTrO cuera); A. B. Bepemarus, /[oma u Ha 8oliHe. 1853—1881: Boc-
TIOMUHAHUS U paccKasbl, V3nanme kHIKHATO ckiiasia B. A. Bepe3soBckaro, CaHKT-
ITerepOypr 1886, c. 186; A. M. 3aiioHUKOBCKUH, BocmowHas 8oiiHa 1853—1856 2e.
8 83U C COBPEeMeHHOU ell noaumu4eckoil 06cmaHo8xoll, DKCIeAUINS U3TOTOB-
JIeHUsI ToCcy/lapcTBeHHbIX Oymar, CankT-IletepOypr 1913, T. 11, 4. 1, c. 131; u Ap.),
HO YIIOMHUHAHUN O PyCCKOM HaCeJIeHUH U, TeM OoJiee, CyIlleCTBOBAHMH TaM MOHa-
cThIps (ckuTa) B HUX HeT. MOHACTHIPHh B THKWJIEIITH HHOT/A BCTpedaercs: B 60JI-
rapcKux Memyapax BpemeH IlepBoii MHPOBOH BOMHBI, Hamp.: IIpe3 JJobpydica.
14-a poma om 7-a nexoma. IIpecaascku noax. 1916—1917 2., KooneparusHa me-
varHuia «I'yrenbepr», Codpus 1918, c. 81.
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0co0bIX TpobJsieM TpaHCHOPMHUPOBAIUCH B IIPUBEJIEHHBIM BBIIIE
ciokeT. OJTHAKO YIIOMHHAHHE PYCCKUX CTAPOBEPOB U UX OOHUTETN
B CBA3U C UCTOPHEH 5TOU JlepEBHH 3aCTaBUJIO 0OpaTUTh Ha Hee 60-
Jiee IPUCTAIbHOE BHUMAaHUE U MPOIOJI?KUTH TIONCKUA B PYMBIHCKOM
JITEpaType.

Kpatkoe ymomMmHaHuMe O 0O€CHOMOBCKOM JIMTIOBAHCKOM MOHA-
creipe B TUKMIIemTH yZamoch 0OHApYKUTh B MoHOorpaduu Mapu-
Ha Monecky Dobrogea in pragul veacului al XX-lea. Geografia
matematica, fisicd, politica, economic si militara (1904). OH u-
caJl, YTO MOHACTBIPh TUKWJIEMITH HAaXOJUTCS IOCEPEAUHE JOPOTH
mexy Mcakueii u Pakeny (pym. Rachelu). Tlo ero cBesieHUsAM, 3TO
HeOOoJIbIIIasA IEPKOBb, B KOTOPOH KOTZJa-TO OBLIO HECKOJIBKO JIH-
TTOBAaHCKUX MOHAXOB-OECIIOIIOBIEB, a cefUac MPOKUBAIOT 3 MOHA-
XUHHU-O0ecrionoBKu U3 MoHacThipsi Kuwiukynb (pym. Cilicul, Celic-
Dere); onu mnepecesunuch B THUKUJIENITH, TOCKOJIBKY HE MOTJIU
JKUTh CPEJI PYCCKUX MOHAXUHB, IOHECKy TaKKe yKasaJl, 4TO MO-
HACTBIPCKas IePKOBb ObLIa mocBsIeHa Bo3necenuio 'ocoH0%,
a caM CKHUT, HECMOTPS HA TO, 4TO B Hadase XX B. B HEM BcCe ellle
JKWJIM TPU MOHAXWHU, CIIYKUJI «CKOpee yOeKUIeM /s rpabute-
JieH, YeM MeCTOM JIJIsT MOJIUTBBI»4°.

JNaunuble MoHecky 0 KOH(MeCCHOHATBbHON ITPUHAJIJIEKHOCTU MO-
HACTBIPS U €r0 HACeJIbHUKOB B Hayasie XX B. MPOTHBOpeunBsl. Taxk,
HCCJIEI0BATENTh BKJIIOYMII MOHACTHIPD B CITUCOK ITPABOCJIABHBIX 0OU-
TeJIeH, a He JIUTIOBAHCKUX (CTapooOpsuecKux) epKBeH, HO B TO JKe
BpEMs IHUCAJI, YTO B HEM IMPOXKUBAIM TPU MOHAXHHHU-OECIOIIOBKH,
nepecesiuBIIrecs U3 (IIpaBocJIaBHOT0) MOHACThIpsA B Kuukyite (cp.:
«3 cdlugdrite bespopove, plecate de la Cilicul, nemai puténdu trai
intre cidlugaritele rusobice»*; kypcuB moit — H.M.). B TaGune a1-
HOKOH(ECCHOHAJIBHOTO COCTaBa HACEJIEHUs PETHUOHA OH TAaKXKe OT-
MeTusI, yTo B Havyase XX B. B TUKWIENITH TPOKUBAIU TOJBKO TPU
JmrioBaHuHAa-6ecrionoBa (B cocenueit Mcakue, kK mpumepy, Kpo-
Me PyMBIH OBLIIO 675 TYpPOK, 555 PYCCKUX, 229 Gosrap, 129 TPEKOB,

38 Cp.: «Manastirea Tikilesci agezatid in fundul unei vii scurte spre Sud de cher-
hanaua Melentie, la 72 distanta intre Isaccea si Rakel. E o mica bisericutd, care alta
data avea mai multi cilugiri lipoveni bespopovi, azi sunt 3 calugirite bespopove,
plecate de la Cilicul, nemai puténdu trai intre cilugaritele ruséice» (M. D. Ionescu,
Dobrogea in pragul veacului..., c. 390).

39 M. D. Ionescu, Dobrogea in pragul veacului..., c. 651.

40 Tam ke, c. 641.

41 Tam ke, c. 390.
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31 JINTIOBaHUH-0ecCIIoNoBel (XOTs B JAHHOM CJIydae peub UJeT, CKO-
pee Bcero, 0 OEIVIONOIOBIIAX)4?, 72 TaTapUHA U T.JI.)*3.

B HacTOAIMI MOMEHT TOUHASA JIaTa MOSBJIEHUS PYCCKUX CTapo-
BEepOB-(PMJIMNTIOBIIEB B OKPECTHOCTAX THUKUJIEIITH HeU3BecTHA. Be-
POsITHEe BCErO OHU IMPHUILIN «3a J[yHai» BCKOpe Mocjie OKOHUaHUS
KppiMcko# BOIHBI, TaK Kak B Hauase 1850-X IT., Cy/id IO BCEMY, UX
TaMm elne He 0bU10: MloHecky orMeTw, 4To B 1848—-1850 rT. B Tuku-
JIEIITH XKUu 9 ceMelr HemrleB+. 1o mugopmaruu 'eopre Baticana,
IIPUBEZIEHHON B 3JIEKTPOHHOM cripaBouHuke Dictionarul localitati-
lor din judetul Tulcea, B 1896 r. Tam ObL71a 0OBIYHAS «TPYTIIIA JJOMOB
C 37 JKUTEJIAMU PAJIOM CO CTAPBIM MOHACTBIPEM MOHAX0B-0€CIIOTIOB-
I[eEB», a4 B 1900 T. IIPOKUBAJ 41 UYEJIOBEK*S; K COKAIEHUIO, STHOKOH-
(deccuoHasbHAA MPUHAJIEKHOCTh HACEJIEHUS B 000UX CIIydasx He
yrouneHa. CJI03KHO CKa3aTh, YeM OOBACHSAETCS CTOJIb 3HAYUTEIbHAS
pa3HUIA B KOJIMYECTBe HaceseHus y Vlonecky u baiicana, moCKOJIbKY
BaticaH He yka3aJs CIIICOK CBOUX UCTOYHUKOB.

Csenenus MoHecKy 0 6eclOIIOBCKOM MOHACThIpe B THKUJIENITH
moBTOpeHbl B MoHOrpaduu CopuH-Kpucrrnan AWIUHKIH, a Tak:ke
TeOHCTOPUYECKOM HCCIIEZJOBAHUU APXEOJIOTHUYECKUX U HCTOpHYe-
CKHX MTAMATHUKOB Ha Tepputopun Vcakyu4’, HO IpU 5TOM HHUKOT/IA
He IPUBO/IUJINCH B HAYYHOU JIUTepaType MO UCTOPUU CTapoobpsaUe-
cTBa B PymbIHUU.

42 QueBuziHO, ViOHECKY He pasyinday GecIiONoBIEB M OEIrJIONOMOBIEB U IIPUYUKC-
JISUT TIOCJIEIHUX K OECIIONnoBLIaM: TEPMUH 0e2.10n0nosyb. B er0 MOHOTpadhuu He
HCIIOJIb3YeTCsI, & U3BECTHBIE OErIONONoBCcKie o6ImuHb B cesax CraaBa Yepkese
(pym. Slava Cercheza) u Capukén (pym. Sarichiot), BULUMO, «CKPBIBAIOTCA» IO
onpezenennem «6ecrmonoBibl» (M.D. Ionescu, Dobrogea in pragul veacului...,
c. 653). CoBpeMeHHYI0 reorpaduio pacceyeHus ¥ KOH(PECCHOHATBHYIO CTPYKTYPY
smnoBal Pymsiauu cM.: Radu Bobicd, Dictionar de terment si concepte teologice,
ePublishers & Editura Coresi 2020, c. 203—204; F. Ipatiov, Rusii-lipoveni din
Romania: studiu de geografie umana, Presa Universitara Clujeana, Cluj 2001.

43 M..D. Ionescu, Dobrogea in pragul veacului..., c. 381.

44 Tam xe, c. 345.

45 Gh. Baisan, Dictionarul localitatilor din judetul Tulcea, 2017, vol. N-Z, https://
tulcealibrary.ro/wp-content/uploads/2017/02/T-Z.pdf (15.05.2020).

46 S.-Cr. Ailinc#i, Inceputurile epocii fierului in Dobrogea. Cercetdrile arheologice
de la Revarsarea, Isaccea, judetul Tulcea, Tulcea 2013, c. 13—14.

47 Cp.: «Se pare ca la Tichilesti in trecut a existat un schit al calugarilor lipoveni
bespopoui care insa, la inceputul sec. XX era aproare parasit, aici traind doar 3
calugari». Studiu geoistoric. Situri si monumente arheologice si istorice in teri-
toriul administrativ al orasului Isaccea, jud. Tulcea, Tulcea County Council —
Eco-Museal Research Institute 2000, c. 5, https://www.isaccea.ro/images/2018/
urbanism/pug/studiugeoistoric.pdf (15.05.2020); xkypcus moit — H.M. Kcrary,
3/1eCh MOHACTBIPCKOE MOCEJIEH e HA3BAHO CKUTOM.
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Takum oOpasoM, obOpalieHHe K PYMBIHCKON reorpadudeckoit
U HCTOPUKO-KpaeBeIUYeCcKON JIUuTepaType II0Ka3asjo, YTO JaHHBbIE
o Kurenemrckom ¢(uaunnoBckOM cKUTe, oOHapy>KeHHble B COO-
CTBEHHO CTapoOOpAAYECKUX PYKOIHMCHBIX IMaMATHUKAX, HAXOJAT
MIO/ITBEPK/IEHE B PYMBIHCKUX UCTOUHHKaX. Kpome Toro, kak ObLIO0
IIOKA3aHO BbIIIe, B HUX UMEIOTCS HOBbIE JIaHHbIE (HAIIP., TOCBAIIIe-
HUe MOHACTBIPS, COCTOSHUE IIOCTPOEK U JP.), KOTOPhIE He ObLIN U3-
BECTHBI M0 PUITUIIIIOBCKUM TEKCTaM.

BbIBO/bl Y MEPCNEKTUBbI AAJIbHENLLUX UCCAEJOBAHUIN

Kak mokazaso mpoBeJieHHOe HCCIIeJOBAaHHE, OCTOPOXKHbIE YIIOMHU-
HaHUs, UHOT/IA BCTPeUaeMble B JIUTEPATYPe, O MPUCYTCTBUU (PUITUII-
MIOBILIEB-O€CIIONOBIIEB HA TEPPUTOPUH COBPEMEHHOU PymbIHuu, Mo-
I'yT UMETh JIBOSKYIO IPUYLHY:

1) TepMHHOJIOTMYECKas OMOHHMHUA (Puaunnosyvl-6ecronos-
bl U puaunnosysvl, Guaunors,/nuaunousvt (Puaunnoust), duiun-
noeae, AUNO8aHe TMOIOBIBI WIH JIa’Ke CTapOBEPHI BOOOIIE) U, KaK
cJIeficTBUE, OITMOOYHAA UHTEPIIPETALNA JAaHHBIX IEPBOMCTOUHHKOB
Y IPUYHCIeHNe YIIOMUHAEMbIX TaM (QUINIIIOBIEB-NON08Yes K hu-
JIMIIIIOBIIAM-0ecnonosuyam;

2) oTcyTcTBUE (HE3HAHHNE) KOHKPETHON MHMOPMAIUU y TOTO WU
HMHOTO UCCIIeZI0BAaTeIs U CKOpee IIPEATIOJIOKEHNE O BO3MOKHOM ITIPO-
’KUBAaHUU (QUINIIIOBIIEB-0ECIIONOBIIEB, YeM KOHCTATAIHA PEeaIbHBIX
axToB.

BruMmaTenpHOe u3ydyeHUe (PUIUNIOBCKUX PYKONHCHBIX HCTOY-
HUKOB U JIaHHbIE PYMBIHCKUX HCCJIEJJIOBAHUN U CIIPABOYHUKOB IIO-
3BOJIUJIO BBIABUTH 10 MeHbIIed Mepe OAuH (UINIIOBCKUU Oec-
TIOTTIOBCKUU IIeHTP (0OUTEJH), CYIIEeCTBOBABIIINI B CEBEPHOU (HBIHE
PYMBIHCKOI) yacTu J{o6pyA:xu Bo Bropou nosioBuHe XIX B. ITO He-
601110 (PUIMIIIOBCKUN CKUT B OKPECTHOCTAX Vcakyu Ha IPaBOM
Oepery [lynas. Ha ocHOBaHUHM HUMEIONIUXCA B HACTOAIUN MOMEHT
JIAHHBIX MOKHO yTBEPK/IATh CIIeyIolee:

1) IIpuBesneHHbIE BBIIIE MaTePUAIbl MMO3BOJIAIOT HA/NEKHO OTO-
JKJ1eCTBIIATh « KUTEeIeNITCKy0 MyCThIHIO», YIIOMUHAEMYIO B (OUIIUII-
MIOBCKUX PYKOIIHCAX, ¢ 0eCIIONOBCKUM MOHACTBIpEM B fiep. THKu-
JIELITH, PACIIOJIOKEHHOU Ha ITpaBoM Oepery JlyHas B xky/ienie Tysbua.
[TpuunHy MeTaTe3bl IEPBHIX JIBYX CJIOTOB B HA3BAaHUM HACEJIEHHOTO
IyHKTA YKa3aThb 3aTPYJAHUTEJIBbHO: 3TO MOXKET OBITh CBA3aHO KakK
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¢ OOBIYHOU MEHOU JUIsi 00JIeTUYeHUs] IPOU3HOIIEHHS 3aUMCTBOBAH-
HBIX CJIOB, TaK U C MOIBITKOM KOHcnupanuu. Ho Ha gaHHOM 3Tame
vcesieloBaHus HabJro/laeTess 4eTKoe pasrpaHUueHue yrnorpebdsie-
HusA: KumeremT — B cTapooOpAAYECKUX (PUIUIIIOBCKUX UCTOYHU-
Kax U opunuanbHoe TuKUIETIIN — B PyCCKOU MeEMYyapUCTHKe U BO-
€HHBIX JJOKyMeHTax;

2) Ha MOMeHT HamucaHUsA CTaThbU HAM W3BECTHBI UMEHA 12 Ha-
cesJIbHUKOB Kutesemrckoro GUINIIIOBCKOTO CKUTA, HEKOTOPBIE U3
HUX HAJIEKHO HAEHTU(UIIMPOBAHBI (3TO U3BECTHBIE JeATenu Gu-
JIMIITIIOBCKOTO COIJIACHS);

3) Kurenemrckuii ckut ObLI HocBsAIeH Bosduecenuio I'ocnogHIo;

4) CorJiacHO CBeIEHUAM CTapOOOPAAIECKUX PYKOIIUCHBIX ITaMAT-
HUKOB, (PUJIUIIIOBCKUYN CKUT B TUKUJIENITH IIPOCYIECTBOBAJI /IO Ce-
penunbl (nu KoHIA) 1870-X IT.: CuMeoH "aBpuiioB yexasn B 1874 r.;
JleonTuii 'aBpu10B MOKKUHYJ «CKUT KuresemTs» B Mae 1875 I.; UHOK
Maxkapuil WIN TOCTPUT, WIU MOJIYYr 6J1ar0C/IOBEHHE HAa MOCTPUT
Bapcanodus ot nnoka Mosa, «n8creiHokUTeNA cKUTa KuTerbirThl
BB T8p1ibin», B tekabpe 1875 r. Cam Makapuii mpo6su1 B TukuiemTu
OKOJIO TI0JIyTO/1a U BEpHYJIcA B Poccutio, BUAMMO, B IEPBOH ITOJIOBUHE
1876 r., u, kak numnietT OpoJios, 10 Bo3BpallleHUH B MOCKBY IIpuco-
eIMHUIICH «Kb epeTuk8 u Wer8nuuk8» [lasay Ilpycckomy, a B 1877
1 1878 IT. X0TeJI HOKaAThCA U BepHYThCA B (PUIUIIIIOBCKOE COTJIACHE.
Huxkaxkoit nudopmanuu o npedbblBaHUN (UINIIIOBIEB B OKPECTHO-
crax TukunenrTu B 1880-X IT. U 103Ke B CTAPOOOPATIECKUX ITaMAT-
HUKAaX MICbMEHHOCTU HANTHU He y/1aI0Ch.

STOoMY BBIBOJIy HE IIPOTUBOPEYAT U PYMBIHCKHE UCTOUHUKU. Kak
yKa3blBaJIOCh BhIIIe, B Hauasle XX B. MOHACTHIPb ObLI 3a0pollieH,
a OOJIBIIIMHCTBO €r0 ITOCTPOEK IPUIILIU B HETOAHOCTh. My KcKas 06u-
TeJIb K TOMY BPEMEHH IlepecTasia CyIIeCTBOBAaTh U B IOJIypa3pylleH-
HBIX CTPOEHUAX HAIUIM MHPUCTAHUILE TPU MOHAXHUHU-JUIOBAHKU
0ecIIOIOBCKOrO cOoTJIacusi, KOTOpble, BUIIMO, 110 BEPOHCIIOBEHBIM
IIpUYMHAM He MOIJIU KUTh B cCOCeTHEM MOHAcCThIpe B Kutnkyse BMe-
CTe C PYCCKHMMH IIPABOCJIaBHBIMU MOHAaXUHAMH. HeckoslbKUMU rosia-
MU 1o3ke B TUKWIemT ObJI0O OCHOBAHO TOCeIeHUe /11 OOJIbHBIX
MIPOKa30M.

Ha nanHOM 5Tame u3ydeHUs CIJIOKHO CKa3aTh, UYTO MOCIYXKUJIO
IpUYNHON yxoza ¢umunnosieB u3 Tukwiemrckoil obutenau. Ito
MOIJIO OBITh KaK YyBCTBO OIIACHOCTH IIepej] 0uepeHON MpuOInKaB-
el Cs PyCCKO-TypeIKoi BorHoM (1877—1878 IT.) U, KaK CJIe/ICTBHE,
JIOOPOBOJIBHBIM UCXO7], MTOCKOJIBKY CKUT HaXOJWUJICA B HECKOJIBKHUX
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KUJIOMETpaxX OT IPAHUIIbI, B HEIIOCPeACTBEHHOM 01130cTH OT Mcak-
YU, OJHOTO U3 TYPELKUX IPUTPAHUIHBIX 000POHUTETBHBIX TOPOJIOB-
KpernocTel, Tak U Kakue-Ja1u00 BHEIIHNEe aJ]IMUHUCTPAaTUBHBIE 00CTO-
ATEJIbCTBA, BBIHY/IUBIINE IMOKUHYTh O0KHUTble MecTa. [IposcCHUTH
CUTYyallH0 MOIJIO OBl 3HAKOMCTBO KakK C MaTepHajlaMd O BOEHHBIX
JleCTBUAX Y KperocTu Vcakya B PyMBIHCKUX, TYPEIIKUX U, YaCTUY-
HO, POCCHUICKUX apXUBaX, TaK U JOKYMeHTaMHU 110 OPraHU3aIuu TH-
KUJIEHITCKOTO Jienpo3opus. TouHas /aTa OCHOBAHUA OOUTEIU TaK-
’Ke HensBecTHA. MOKHO JIMIIb IPEAIOoIaraTh, YTO CKUT BO3HUK BO
BTOPOH MOJIOBUHE 1850-X IT., IOCJIe OKOHYaHUA KpbpIMcKO# BOM-
Hbl. He BBIAACHEHBI TaK:Ke KOHKDETHble IPUYUHBI U OOCTOATENh-
CTBA, BBIHY/IUBIIINE WHOKAa Mapka U ero eMHOMBIIIJIEHHUKOB IIO-
KUHYTh Ipesiesibl POCCHICKON MMIIEpUM U UCKATh IMPUCTAHUINE 3a
rpanuneii, B Typuuu. OueBUIHO, HOBbIE CTAPOOOPALIBI-MUTPAHTEI
JIOJKHBI OBUTH KAaKUM-TO 00pa3oM Jieraan30BaTh CBoe IpeObIBaHue
B UY?KOH CTpaHe: MOJIYyYUTh pa3pelleHre MeCTHBIX (TypelKux) CBeT-
CKMX U JyXOBHBIX BJIacTell Ha OPraHM3aIMI0 MOHAIIECKOIo moceJe-
HUA U OTKPBITHE COOCTBEHHOM MOJIEHHOH (Kak ObUIO B CIydae ¢ OT-
oM AdaHnacueM, KOr/ia OH XOTeJI OCHOBATh MOHACTHIPh B Kiutnkysiess,
U 2ip.). Jlaske eciiu rmocesieHre BO3HUKIIO CTUXUIHO, BECTh O HEM CPeTN
POCCUICKUX (PUITUIIIIOBIIEB PACIPOCTPAHIIIACH OYEHb OBICTPO, a cam
CKUT, BUJIUMO, CTJI aBTOPUTETHBIM I[EHTPOM: B 1870-X IT. B HEM IIO-
ObIBJIN TaKue BUHBIE JiesiTeu (PUIUNIIOBCKOrO coryiacusi, kak Cu-
meoH l'aBpuios, JleonTtuii I'aBpuios, Bapconoduit JloHckoi u ap.
[ToaTOoMYy CIIeyIOIUM IarOM B U3YYE€HUH UCTOPUU 3TOTO HEU3BECT-
HOTO paHee 0eCIONOBCKOT0 (DUIMIIIIOBCKOTO LIEHTPA JOJIKHA CTaTh
Kak paboTa B PYMBIHCKHX UM, BO3MOXKHO, TYPEIKUX apXHBaX, TaK
U JaIbHeUIe MOUCKU NHGOpPManuu 0 HeM B cOOCTBEHHO (puium-
MTOBCKUX UCTOYHHUKAX.

CMUCOK COKPALLEEHUN

BAH — Bubauoteka Poccutickoii Akaiemuu Hayk, Cankt-IletepOypr

BBAHJI — bubsinoreka uMm. BpybseBckux Akaziemun Hayk JINTBbI, BHyIbHIOC

WNPJIN — UHCTUTYT pycckou siutepatyphl (Ilymkuackuii Jlom) Poccniickoit Aka-
Jiemuu Hayk, Cankt-IletepOypr

PT'B — Poccuiickas rocyjapcrBeHHas 6ubimnoreka, Mocksa

PTHA — PoccuiicKuii rocy/IapCTBEHHBIH HcTOpUUecKuil apxus, CaHKT-IleTepOypr

48 Cwm.: I1. Ceipky, Hawu packoavHuku 8 PymwviHuu..., ¢. 697—698; M.D. Ionescu,
Dobrogea in pragul veacului..., c. 407—408.
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CMUCOK NCNOJIb3OBAHHbBIX PYKOMUCHBIX UCTOYHUKOB

BAH, co6p. I'.B. Ipy>xununa (. 19), N° 846

BAH, co6p. ®.A. Kanukuna (¢b. 67), N2 107

BAH, co6p. ®.A. Kanukuna (¢b. 67), N2 109

BBAHJI, F19—-331

UPJIU, P-1V, cobp. ®.A. Kanukuna, N2 52

PI'B, cobp. bpatcra Ilerpa mutponosuta (b. 579), NO 58
PTHA, d. 796, om. 46, 1. 160
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XPUCTUAHWU3ALIMA PYCU U ONbITbI <ACMOBEJIA O CEBE»

THE CHRISTIANIZATION OF RUSSIA AND THE EXPERIENCES OF “CONFESSION OF MYSELF”

The article is devoted to confession as the primary form of autobiography. The author connects the experiences of self-
understanding of the ancient Russian man with the sacrament of repentance, rooted in Russia along with Christianization.
Attempts at self-determination of a person are considered on the basis of three texts of Spiritual Literacy and Confession by
Hegumen of the Joseph-Volokolamsk Monastery Euphemia Turkova, Tales of the Life of Martyri Zelenetsky, Life of the Proto-
pop Avvakum. As the study shows, confession is almost always determined not only by the need or necessity of repentance
before God, but also by attempts to comprehend one’s own life, creating a “history of one’s subjectivity’, which includes
various forms of “confessing oneself." The confessionality of Russian authors includes attempts at reflection, elements of
introspection and autobiography, prayer, edification, preaching of religious morality, etc. Through the introduction of
Christianity to a man of Ancient Russia, the secret of his own personality began to be revealed.

[...] Bepa 6staroziaTHas o Beel 3eMuie IIPOCTEPJIach U JI0 Ha-
IIIETO HAPO/Ia PYCCKOTO JIoNuia. [...] BoT yk 1 MbI co BceMu
xpuctuaHamu cjaBuM Cesartyio Tpouny. [...] 1 yx He Kanu-
1€ CATAHUHCKOE TOPOIMM, HO XPUCTOBHI IEPKBU 3VIK M.

Xpuctuanusanus J[peBueit Pycu B 988 r. — 3T0 siBJIeHME IepBOCTE-
TEHHOW 3HAUYMMOCTH KaK JIJIsl YKpPeIJIeHUsI pyCCKOM rocy1apCTBEH-
HOCTH, IIOCKOJIBKY CO/IEICTBOBAJIO €MHEHUIO 3eMeJib, Pa3BUTHIO
KyJIbTYPBI, CIIOCOOCTBOBAJIO PAaCIpPOCTPAHEHUIO MHCHBMEHHOCTU
Y KHUKHOCTH, YTO BO MHOI'OM OIPeJeJINJIO0 JaJbHEeUIINNA BEKTOD
PYCCKOTO KyJIBTYPHO-UCTOpUYECKOT0 pa3BuTH:A. [IpUHAB Kpele-
HUe oT Busantuu, Pych «BCTymaeT B TBOpUYECKOE U KUBO€ B3au-

! WnapuoH, mutpormoaut, C1060 o 3akore u baazodamu, npeaucii. MUTpomouTa
WNoanna (CHbI4eBa), COCT., BCTYIL. CT., ep. B. fI. [lepsiriiHa, peKOHCTP. PEBHEPYC.
tekcra JI.I1. JKykoBckoit, komMm. B. fI. [lepsiruna, A. K. CBeTo3apcKoro. OTB. pel.
O.A. ITnatoHoB, THCTUTYT PyCCKOHM NUBUIM3AINH, MoOCKBa 2011, ¢. 69, 71.
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MO/JIECTBUE CO BCEM OKPY’KAIOIIUM KYJIbTYPHBIM MHUPOM» 2, TIPEK/IE
BCEro ¢ «OMOJIEUCKUMHU U 3JUTMHUCTUIECKUMH MCTOKAMH, KOTOPBIE
SIBJISTIOTCSI OOIITUMU J1JTs1 €BPOIIENCKOM ceEMbH KyIbTyp»3. Heobxomau-
MO OBLJIO OCBOUTH KAHOHUYECKOE, aBTOPUTETHO-I[EPKOBHOE KHIK-
HOe HacJsieie, 6e3 yero HeBO3MOKHa ObLIa IEPKOBHO-XPUCTHAHCKAs
’KU3Hb. BMecTe ¢ mpaBoc/iaBueM IPUXOAUT HAa Pych BU3aHTHUIICKOe
OorociykeHue, mopa3uBliiee, KaKk U3BECTHO, BEJIMKOJIETTEM CBOETO
[EPEMOHHUAJIBHOTO M JIUTYPTUYECKOTO CHUMBOJIM3MAa* PYCCKHUX II0-
CJIOB, OTIIPaBJIEHHBIX KH. Biiagumupowm B [lapbrpazn (987 r.) mis «uc-
MBITAHUS» TpeYecKol Bepbl. [Tosecmbv BpemeHHbix nem (OK. 1110—
1118) coo0IIaeT 0 MEPEKUTOM IOCTIaMU BIIEUATIEHUU:

W npuninu Mel B I'peveckyro 3eMiIio, U BBeJIM HAC Ty/a, I/le CIy»KaT OHU bory
CBOEMY, U He 3HaJIM — Ha Hebe WIM Ha 3eMJse MbI: OO HET Ha 3eMJIe TAaKOTO
3peJININA ¥ KPacoThl TAKOH, ¥ He 3HaeM, KaK U PaccKasaTh 00 5TOM, — 3HAeM MBI
TOJIbKO, YTO MpeObIBaeT TaM bBor ¢ JopMu, U ciIy»K0a UX JIydIlle, YeM BO BCEX
APYTUX CTpaHax®.

Camo kpellieHre KHs35 BiiauMupa CHMBOJIMYECKH 3aKPEIIEHO
muTtpormnoautoM Wiapuonom B Caose o 3akoHe u baazodamu (Mex-

Jly 1037 ¥ 1050):

BMECTE C OZeXK/IaMU BETXOI'O YEJIOBEKA, OTJIOXKUJI TJIEHHOE, OTPAC IIPpax HEBEPUA
— W BOLIEJ B CBATYIO KyIi€Jib, U BO3POAUJICA OT [[yxa 1 BOJbI: BO XpI/ICTa Kpe-
CTUBIIUCH, BO XpI/ICTa O6JIBKCH; U BbIIIEJI U3 KyIIEJIU y6e]'[eHHbII>i, CTaB CbIHOM
HeTJIeHHA, CbIHOM BOCerceHI/IHG.

B cBATOOTEUECKOM TOJTKOBAaHUU «BETXHUH UEJIOBEK» YITOA00JIseT-
cs BETX03aBETHBIM TPENTHUKAM, HOBBIUA K€ UeJIOBEK OTBpaIaeTcs
OT Tpexa W OOHOBJISIETCS B ITO3HAHUU 110 00pasy Xpwucra. /[y Toro
U TIpUIIesI cblH bokui, yaut cB. Makapuii Besukuii (okx. 300—391),
yTOOBI «BepyoIux B Hero caenath HOBBIM YMOM, HOBOH AYIIOH,

2 T.B. ®iaoposckuii, [Tymu pycckozo 6o2ocaosus, ots. pef. O. [InatoHoB, MHCTUTYT
pyccko# muBuin3anuu, Mocksa 20009, c. 16.

3 C.C. ABepuHueB, KpeweHrue Pycu u nymu pycckoil kyabmypuwt // Pycckoe 3apy-
Gedxcvbe 8 200 moulcsiuenemus kpeweHus Pycu, 6. cr., coct. M. Hazapos, Crosuna,
Mocksa 1991, c. 53.

4 Cm. mompo6uee: H.J. Schulz, The Byzantine Liturgy: Symbolic Structure and
Faith Expression, Pueblo Publishing Company, New York, 1986; P.®. Tadr,
Busanmuiickuii yepkosHwiii 06psd. Kpamxuil ouepk, nep. ¢ aurii. A. A. YekaaoBoH,
nocsiecs. B. M. Jlypebe, Asereiisi, C-IlerepOypr 2000.

5 ITogecmv BpemenHvix nem no JlagpeHmve8cKOMYy cnucky 1377 200a, Iep.
JI.C. JluxaueBa, Bura Hosa, C-IleTepOypr 2012, c. 74.

® WnapwuioH, mutpormnonut, Cao6o o 3axoue u baazodamu..., c. 85.
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HOBBIMH OYaMH, HOBBIM CJIyXOM, HOBBIM AI3BIKOM JIyXOBHBIM, OTHUM
CJIOBOM — HOBBIMU JIIOAbMU »”.

Ha Pycu nocreneHHO nepeBofATCs ¢ IPEYecKoro A3blka Yerse-
poeBanresnue, Amnocrosn, Ilcantups, Ilecup Ilecueii, CoykeOGHble
muHeH, ['puropuit Borocsios, Moanu JlectBuunuk, Hukon YepHo-
roper, ncepno-Adanacuii, xxkutusa AHTOHUA Benukoro, Cunatickuil
namepux, Bacunnit Benukuii, caak CupuH, aBsa Jlopodeit, I'puro-
puii Cunaur, I'puropuii [Tanama, Cumeon Hossiil Borocios, Moann
3natoyct u p. Bo3pacraer pesurnoszsas 06pa3oBaHHOCTD.

Borociykenue, Oyaydun OJHUM U3 caMbIX (yHAAMeHTAJIbHBIX
IIPOSIBJIEHUH YeJI0BeUeCKON PeJIMTMO3HOCTH, BKJIIOUAET B ce0s pas-
BETBJIEHHYIO CUCTEMY PUTYAJIbHBIX JIEUCTBUH, MO{YUHEHHBIX OIIpe-
JleJIeHHBIM HPABCTBEHHBIM IPUHITUIIAM U HAIPaBJIEHHBIX HA yCTa-
HOBJIEHHE CBA3U uesioBeKa ¢ borom. Xpucruanckoe 60rociyxeHue
6a3upyeTcs Ha €BaHTeJIMYEeCKUX HJIesX BOIUIOLIeHUsA XPHUCTa, ero
KPECTHBIX MYK, CTPa/IaHU, CMePTH, BOCKDECEHU s, BOBHECEHU U TIP.
Uepes yuacTue B IEPKOBHOM OOTOCIy?>KEHUU XPUCTHAHE CUMBOJINYe-
CKU NpUOOIIAoTeA K 603KecTBeHHOH ku3HU. [Ipu aTOM nopsaaok 6o-
TOCIY>KeHHUsI CTPOro persaMeHTHpoBaH. OH BKJIIOYaeT 00KECTBEH-
HYIO JINTYPI'HIO, TANHCTBA (KpelleHre, MUPOIIOMa3aHue, OKasHue,
IpUJalleHye, BeHUYaHue, eJe0CBsAIleHNe, CBANEHCTBO); CTPOH Cy-
TOYHOU CJIY?KOBI (YTpeHsI, BeUEePHs, BCEHOIIHOE O/IEHUE U Yachl), JIU-
TYPrUYEeCKUH roJi ¢ ero KajeH1apeM (pUKCUPOBAHHBIX U ITO/IBHKHBIX
IIUKJIOB IIPA3/{HECTB, IOCTOB U MaMATEN CBATHIX; PAJl TAKUX CIIYKO
WJIU TIOCJIEJIOBAHU U, KaK OCBSAIIEHUE BOJI, IVIOZIOB U T. II.; OCBSAIIEHHIE
I[epKBU, OTYUTHIBAHUE OECHOBATBHIX, MOHAIIECKUU HOCTPUT U T.J.
Bce city»x05b1 B IpaBOCJIaBHOM I[€PKBU COBEPIIAIOTCSA COTJIACHO OOTO-
CJTy»KeOHBIM KHUTAM, 3aKpeIVIEHHBIX TPaUIIUel.

B Kuesckoii Pycu XI-XII Beka, — numer Buktop ’KuBoB, — mokastHHAS TUCITU-
IIMHA ObLIa B CBOMX IVIABHBIX DJIEMEHTAX TAKOM 7Ke, Kak M B BU3aHTHU TOrO 3Ke
nepuozia. i3 Buzautuu GOJIBIIMHCTBO STUX 2JIEMEHTOB U OBLIIO 3aMMCTBOBAHO.
TatiHas UCIOBe/Ib OblIa BITOJTHE YTBEPUBIIIEACS TPAKTUKOU®,

VYyacTBys B 60OTOCITY?>KEHHH, [TPABOCJIABHBIN XPUCTUAHUH YUHUTCS
«mamAToBaHuI0 boxxkpemy». «CylecTBo /esia B TOM, — HACTaBJISET
deodan 3arBopHuK (1815-1894), — UTOO ,,yCTAHOBUTHCS B IAMSATH

7 Hacmasaenus cesamozo Makapus Beauxoz2o 0 xpucmuanckotl i#cusHu, 8bl0paH-
Hble u3 ezo beced // /lobpomontobue, B 5 T., B pyc. niep. cesaruresis ®eodana, Cu-
6upckas biarossonnuia, Mocksa 2010, T. 1, C. 91.

8 B.M. XKusos, Pycckuil 2pex u pycckoe cnaceHue, CTeHOTpaMMa JIEKI[UH 13 aBrycTa
2009 1. http://polit.ru/article/2009/08/13/pokojanije/ (28.01.2020)
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Boskueit mim XoauTh B MPUCYTCTBUU bokreM” », a «XOKeHUE B Ma-
mATH Boxkmel, cyTp Hall TPyZ», IJI0J, KOTOPOTo — «coOpaHue MbIC-
sied, byaroroBeHue u crpax boxuil, namMATh CMepTHasi, YMUPeHUe
TIOMBICJIOB M HEKOTOpas TEIUIOTa cepieuHass»®. Bo Bcex :KU3HEHHBIX
00CTOATETBCTBAX XPUCTUAHUH, OCTEPETASCH TPEXa, IOI?KEH MBICJIEH-
HO CTaBUTH ceOs mpes TuKkoM bokpuM. borocyioBckoe moHuMaHue
Xpucra Kak COBEpPIIIEHHENIIIEN JTUUHOCTH HEIIOCPEJCTBEHHO CBSA3a-
HO C CaMOCO3HaHHEM YeJIOBeKa, C Uieel ero cOOCTBEHHOM JIMYHOCTH.
BorocsioBckoe UCIIOBETHUUECTBO YOEIKIAeT YeJ0BeKa B TOM, UYTO OH
€CTbh JINYHOCTh, CO3/IaHHas 10 oOpa3y TBopIia, OTJIMYHAS OT BCETO,
CYIIIECTBYIOIIIETO B MUpe. Pazmbiuiss o bore, yesioBek pa3MblIIILIsi-
eT U 0 cebe caMOM, ero PeJIMTHO3HOE CO3HAHUE BKJIIOYAETCS B €T0
caMoco3HaHUe Kak TakoBoe. I1o ciioBam 'eoprus ®@ioposckoro, «60-
TOCJIOBCKOE HCIIOBETHUYECTBO IMPUOOPETAET OCOOEHHYIO BaJKHOCTH
KaK BOIIEPKOBJIEHHE MBICJIU U BOJIU, KaK KMBOE BXOXK/IEHUE B pa3yM
HCTUHBI» ',

YacTpio IEPKOBHOM KH3HHU CPETHEBEKOBOTO PYCCKOTO YeJIOBe-
Ka, HApAy ¢ APYTUMH TaWHCTBAMU, CTAHOBUTCS MOKasHue. THUio-
JIOTHsI TPEXOB, pa3paboTaHHasl OTIAMU II€PKBH, BKJIIOYAJia TPEXU
npotuB bora u 1lepkBu, rpexu MPOTUB OJIMIKHUX, IVIOTCKUE TPEXH
u 11pod.'. IIOCKOJIBKY «IIOKasgHHE €CThb [IO3HAHHE I'PEXOB CBOUX»'2,
TO OHO COOTBETCTBEHHO IpPEII0JaraeT caMoHa0JIl0/IeHue, OCO3HA-
HHE CBOEro COOCTBEHHOTO I'PeXa, OIBIT «CAaMOOOBEKTHUBAIMU», UTO
corslacHO Muxawity BaxTuHy, «3aKpervisieTcss B caMOOTUYETe-UCIIO-
BEJIM, C €ro IIPOCUTEJIPHOI0 00paIlleHHOCThI0O BOBHE ce0s1, K Oory»,
TOT/Z]Ja «C MOKAassHHBIMU TOHAMU CIUIETAIOTCSI TOHA IMPOCUTEIHLHO-
MOJIUTBEHHBIE»'3. TOJIBKO 4epe3 OCMBICJICHNE I'PEXOBHOTO IIPOIILIO-
ro, a 3aTeM Yepe3 JINYHOE UCIIpaBJIeHe, U3MeHeHUe yMa, [IepeMeHy
»KM3HH, BO3MOXKHO BoccoenHeHHe ¢ borom. dra, Tpebyemas TauH-
CTBOM, COCPEIOTOYEHHOCTh Ha ce0e, OCMBICJIEHHE CBOUX MOCTYIIKOB,
TIOMBICJIOB, OTHOIIIEHHUU U IPOY. OOYCJIOBJIMBAET CTAHOBJIEHHE HeE-
KOETo IEePBUYHOTO, 3a(pUKCUPOBAHHOTO COOCTBEHHBIM CO3HAHUEM

9 deodan 3aTBopHUK, CobpaHue nucem, Boin. I, IIpaBuwio Bepbl, MockBa 2000,
c. 17—-18.

1o T, B. ®yiopoBckuid, Ilymu pycckoz2o 6020¢108us..., C. 12.

1 Cm.: Kunpuan (KepH), IIpasocaagHoe nacmuipckoe CayiceHue, U3/. KypHasa
«BeuHoe», Ilapuxk, 1957.

2 Cumeon Hosrbili Borocos, pen., TeopeHus, T. 2, iep. ¢ HoBorpedu. em. ®eodana,
u3j. 2, BeI. 2, Tull. . Epumona, Mocksa 1890, c. 174.

3 M.M. BaxtuH, dcmemuka caogecHo2o0 meopyecmsa, coct. C.I'. Bouapos, mpu-
meu. C.C. ABepunues, C.I'. Bouapos, HckyccrBo, Mocksa 1979, c. 126.
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U aMAThIO, aBTOOMOTrpad3Ma Kak «HUCIOBeAaHUSA 0 cebe camom».
Muxanit BaxTUH MouepKUBasI: «Ha UCIIOBETATbHON OCHOBE [...] T10-
ABJIAIOTCA IepBble Onorpaduyeckre eHHOCTH», «UCIIOBeIIbHbBIN
TOH YacTo BpbIBaeTcs B buorpaduueckoe caMo/I0OBJIEHHUE )KU3HU U ee
BBIpaKeHue»'* B iurTeparype. Bukrop KuBoB Takxe oOTMedasl: «HucC-
MIOBE/Ib TMOPOXK/IAET SMOPUOHAJIBHBIA OMOrpaduuecKuil HappaTUBs,
KOTODBIH, B CBOIO OYepe/ib, ABJAETCHA OJHUM U3 OCHOBHBIX UHCTDY-
MEHTOB KOHCTPYHUPOBAHHA JIMYHOCTH»'S. OIBITHI HMCIIOBEATIBHOTO
aBTobuorpadusMa 3aUKCUPOBAHBI B PYCCKOUW CpeIHEBEKOBOU JIN-
TepaType Ha PaHHEM 3Talle ee CyIleCTBOBaHUA .

B mesom mpob6semMaThKa HCIOBENAIBHOTO CJI0OBA O0YCIOBJIEHA
CYTBIO UeJIOBEKA C ero YyBCTBAaMH, MBICJIAMHU, ITOCTYIKAaMU U IIPOY.
VcnioBes1aibHOCTh MOXKET BKJIIOYATh TONBITKYU pedJIeKCUH, 3JIeMeH-
ThI CAMOAHaIN3a U aBTobnorpadusmMa, MOJIUTBEHHOCTb, HA3W/IaHUE,
MIPOIIOBEIH PEJINTHO3HON HPABCTBEHHOCTH U ITpoY. Yepes mpuoobiie-
HUe K XpUCTHAHCTBY 4esioBeKy JIpeBHell Pycu cTasia IpuOTKpPHIBATh-
cs TaliHa cOOCTBEHHOU JINYHOCTH.

HcnoBegHoO-TIOKasiHHAsT TOHAJBHOCTH, HapsAy C aBToOHMOTrpa-
dbuyeckuMu 371eMEHTAMU ¥ JIMYHOCTHBIMU OLIEHKaMU'S, TPOHUKAET
B IPEBHEPYCCKYIO KHUKHOCTD, IPUCYTCTBYS B TON MJIM MHOH CTENIeHU
B [IPOM3BeJIeHUAX Pa3HbIX )KAHPOB — B JKUTUSAX, IyXOBHBIX 3aBellla-
HUAX, IOyYEeHHUAX, XOXK/IeHUAX, IPUTUAX, CJIOBAX, IOCIAHUAX, I'pa-
MOTax H Jip.'° JI[peBHEepyCCKUIl aBTOp, KAaK U3BECTHO, B 3HAYUTEIHLHO

4 M. M. baxtun, dcmemuxa cao8ecHo20 meopuecmad..., . 131.

5 B. M. XKuBoB, Pycckuil epex u pycckoe cnaceHue...

6 Cm. moxapo6Guee: JI.T. Jlopodeesa, «Iloyuenue» Baadumupa Mouomaxa kak
ucnogedb-camoomuem: k npobaeme unmepnpemayuu // «Becrauk Poccuiickoro
rocyZilapcTBeHHOro yHUBepcuTeTa uM. M. Kanta», Boln. 8: cep. dutonornueckue
Hayku, KasimHUHTpaz, 2010, ¢. 97-101; e€ ke, Yenoeex cMupeHHblil 8 acuozpaguu
JlpesHeii Pycu (XI — nepsas mpemsv XVII gexa), Akcuoc, KasiuHuHTpas, 2013.

7 Tpagunusa n3ydeHus NIOKasHHBIX TEKCTOB pycckoro Cpe/ilHeBeKOBbsI (BOIIPOCHUKH,
[IOHOBJIEHUs, ENUTUMUNHbBIE IIPABIIA) KaK HMEPBUYHBIX KAHPOB, 3aJI0KEHHAs
B XIX B. mpod. A.V. AnmaszoBbIM, pa3BUBaeTcs /10 HacTosero spemenu. Cu.:
M. B. Koporoauna, HMcnoeedws 8 Poccuu 6 XIV-XIX @6. HlccaedosaHue u mexcmut,
Jvurtpuii Bynauus, C-TIlerepOypr 2006.

8 Cum. 06 aToMm mozpoGHee: E.JI. Konsickasi, A@mopckoe camoco3HaHue OpegHepyc-
ck020 KHwicHuka XI — cepedunvt XV eexa, S3bIKu PyCCKOM KyJIbTYpHI, MOCKBa
2000; A.B. Apxanresnbckas, I[[pobaema asmopa e OpesHepycckoll aumepamype
// Aemop kak npobaema meopemuyeckoll u ucCmMopu1eckol noamuxu: ¢6. HayJH.
cT.: B 2 4., PUBIII, Munck, 2007, 4. 1, ¢. 156—161.

Y Cm.: A. H. Creniuza, @opmansHo-cooepicamenvHule modeau ucnogedu 8 opesHe-
pycckotll aumepamype, aBroped. ... Kauz. Gpusos. Hayk, MockBa 2012. ABTOp BbI-
JiesseT Takue (popMasbHO-CcO/IepIKATeIbHbIE MOJETH JUTEPATYPHON HCIIOBEH,
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MEHbBIIIEN CTETIEHH, YeM €T0 CPETHEBEKOBBIN 3aI1a[HOEBPOIIENCKUI
cobpat, «ucnoBezia o cebe». TiaTes1bHO OTOUPAsA KHUTH JJ1A TIepe-
BOJIOB U MEPENUCHIBAHUS, KHUIKHUK UCXOIUJI U3 TOTO, YTO JIJIST XPHU-
CTHAHWHA «ITOYHUTAaHbe KHUKHOE» €CTh BBICOKasi I0OPOETeNh, IPH-
Bojisimmas Kk Merune — Kk bory. Urenne kaur CasaienHoro [lucanms
paBHO3HAYHO TIporieccy obmenus ¢ borom. CB. Kuuru, co3nanabie
1o 6;1arogatu boskue, IBJIIOTCSA BBICIITUM IyXOBHBIM aBTOPUTETOM
Y TIO3TOMY HUKAaK HE MOTYT BbIpa)KaThb KaKHe-JIU00 JIMYHbBIE CYKIe-
HUA Nepenucunka. JImutpuii BysianuH, n3y4yuB OTHOIIIEHUE JPEBHE-
PYCCKUX KHI)KHHUKOB K ITHCATEIHCKOMY TPY/Ly, IIPUIIIES K 3aKTI0Ue-
HUIO, UTO «C TOYKHU 3PEHUS CPETHEBEKOBOTO UeJIOBEKA KYJIbTypa He
3HAET CTapeHMs], 3TO CyMMa BEYHBIX ¥ BHEBPEMEHHBIX UJIEH, a PHU-
3BaHUE THCATENsA — IepeslaTh, COOOIIUTD 3TH UJEN», TOITOMY aB-
TOPCKAasi aHOHUMHOCTD SIBJISIETCS «3CTETHYECKOU YCTAHOBKOU JIpEB-
HEPYCCKUX TIucaTeser»°. Iy IpeBHEPYCCKOTO KHIKHUKA BaKHEE
BIIMICATHCS B XPUCTUAHCKYIO TPAJUIIHIO, UEM 3aSBUTH O CEDE; «JIUIIIh
OYeHb HEMHOTHUM CJIy4aioch COOOIIATH [...] cBeAeHus 0 cOOBITHUAX
CBOEMH KU3HU»2!,

BMmecre ¢ Tem AHzipeit PanunH yKasbiBaeT Ha «aBToOMOTpaduye-
CKHUU IIJIACT» «B IMaMATHUKAX [IEPKOBHOU Tpaaunuu» XIV—-XVI BB.2,
B YaCTHOCTH, B pacckase Jlazaps Mypomckoro (koHern XIV Beka),

KaK «HCIOBEJb-IIPOIOBEb, HCIOBEb-CAMOBBIPA’KEHNE, HCIIOBEAb-aBTOOHO-
rpadus, ucnoBenb-screTHdeckas urpa» (c. 5). OgHAKO ciIefyeT UMeTh BBULY,
4YTO paccMaTpuBaeMble IIPOU3BEJIEHUA: COYMHeHUsA Biasumupa MoHoMaxa,
Cnoso o noaxy Heopese, JleTonmcHble TOBECTH O IOXoAe KHaA3d Urops,
Iocaanue Knumenra Cmossituga, Ilpumua o uenoseueckotl dyuwie... Kupuiia
Typosckoro, IToyuenue Mouces xk npocmott uadu, I[locaanue dxoBa-uyepHOpHU3IIA
K kHA310 JImutpuio BopucoBuuy, Moaenue (Cn080 — B JIpYrOod peaKIviN)
Januuna 3aTouHuka, Kumue... mporonona ABBakyma (C. 4), JUTEPATYPHBIMHU
HCIIOBE/IAMHM He SABJIAIOTCA, II03TOMY MOXKHO TOBODHUTH JIMIIb O HEKHUX HaMe-
YaIOIIMXCA UCIOBEJJAJIbHBIX dJIeMeHTax, TeH/IeHIIUH, HO He O «MOJeJIN» KaHpa,
IpezioJiarapiield Hanbosiee YCTOWUMBBIN, 3aBEPIIEHHBIA U I€JIOCTHBIH THII
BBICKA3bIBAHUA.

20 1. M. Bynauus, O HeKomopbix npuHyuUnax pabomst OpegHepyccKux nucameneil
// Tpyodst Omadena dpesHepycckoil aumepamypbwt, otB. pex. J.C. Jluxaues, Ha-
yka, JleHmHrpazckoe otsiesnenue, Jlenunrpan 1983, T. 37, ¢. 5, 6.

2 0. E. KoresteBa, «Ceoe dememao» 8 /[pesreti Pycu u e Poccuu anoxu IIpoceewenus
(XVI-XVIII 8s.), YPAO, Mocksa 2000, C. 9.

22 A.M. Panunn, Asmobuozpaguueckue nogecmeosamis 8 pycckoil numepamype
emopoii noaosumvt XVI-XVII gs. (ITosecmb» Mapmupus 3eneHeykozo, «3anuc-
xa» Eneasapa Ansepckozo, scumus Ageaxkyma u Enuganus) // Aemonopmpem
caassHuma, peakoi.: JI. A. Copponosa, T. 1. Yenenesckasa, PAH, u-T ciiaBsHO-
BefeHusd, Uaapuk, Mocksa 1999, c. 21.
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yxoBHBIX 3aBemanuax EBdpocuna IIckosckoro (XV Bek) u I'epa-
cuma BosmmHekoro (0 1554 T.), moBecTr MapTupus 3eJIeHEIKOTO
(1570—1596 rr.), ckazanum Eneazapa Anzepckoro (1636—1656 IT.),
JKUTUU ABBakyMa (1672—1675 IT.) U HEKOTOPBIX JIpyrux. EBreHuit
Capun oOHapy:KHBaeT «aBTOOMOTrpadUUeCKUil JUCKYpC B aruorpa-
(uyeckux, SMUCTONAPHBIX U TOMWIETHYECKUX MaMATHUKAX PpaH-
Hell PycCKOH cpefHeBeKOBOH snTepaTyphi»>3 XI-XIII BB. ABTOOMO-
rpadusM (Kak CHHOHHUMBI MOTYT YIOTPeOJIATHhCA TaKue IOHATHUS,
Kak aBToOmorpadus, aBrobmorpaduueckoe Havaao, JUYHOCTHBIE
BJIeMEHTHI U IIPOY.) B JIPEBHEPYCCKON KHIKHOCTH — OOJIbIIAsA U ce-
pbe3Has mpobiieMa, JaBHO U IIJIOIOTBOPHO 00Cy»K/1aeMast B HAyIHOH
JIUTEPATyPe, XOTs TaK U He MOJIyYUBIIasA OHO3HAYHOT'O PeLIeHus 10
CETO/THSAIIHETO JTHA.

Jlajiee KpaTKO OTMeUy HEKOTOPbIE «CJIE/IbI» T.H. HCIIOBEIATLHOTO
aBrobmorpadusma.

«AYXOBHAA FrPAMOTA U UICNOBEAb» UTYMEHA EBOUMUA TYPKOBA

HcnoBenaHue 1 NoKaaHue, IJIaroJIaTv U 3ayTpa U B Be-
uepe, IIpei NKOHOIO Bitaibraas o6pasa v mpez KpecToM
XPpUCTOBBIX CTPACTEH, BO YMUJIEHHH, CO CJIE3aMU>4.

HcnoBeasibHOCT KaK HeKasd IONBITKA CaMOOIpPe/eeHus 4Yesio-
BeKa OOHapy)KHUBaeTcs B 3amMedvaTesbHOM nmaMmsaTHukKe XVI B. — /[y-
X08HOll epamome u ucnosedu urymeHa HMocudo-Bosiokosamckoro
moHacteipsa EBpumusna Typkosa (ym. B 1587 r.). IIpoussezieHue 310
— CBOETO0 Po/ia IyXOBHOE 3aBelljaHle IePKOBHOI'O HepapXxa, pesIuru-
03HO-HPABCTBEHHOE, Ha3U/laTeJIbHOEe O0palieHre K MOHACTBIPCKOMY
MoHamecTBy. OZ[MH U3 MIePBBIX UCCJIe/IOBATeNIed «IrpamMoThl» EBdu-
mus — Bacunnit KimtoueBckuid, 110 MOBOZY TEKCTA M €T0 COCTABUTEJIA
3aMeTWJI CIIeyIolee:

B 10BOJIBHO OOIIMPHOM WCIOBEAM aBTOP HU3JIOKUJI CBOM IIPeJICMEpPTHBIE Pa3-
MBIIIUIEHHS] ¥ HECKOJIBKO UepT U3 CBOeH KU3HHU. EBGUMUI NUIIET IPOCTO, HO

23 E. 1. Capun, Asmobuoepaguueckuil duckypc 6 aumepamype /Ipesreil Pycu XI—
XIII sexos (Hcumus, noyueHus, NOCAaHUS), AUcc. [...] kKaua. GUitos. HayK, BpsHCK
2014, c. 12.

24 E. Typkos, /[yxosHas spamoma expamue, u ucnosedv, mybs. H.C. JlemMKkoBa,
JlyxosHas epamoma so.oxonamcko2o kHuxcHuxa XVI 6. Esgpumus Typxosa //
Tpyost Omdena OpesHepycckoil aumepamypbsl, 1. 51, ots. pex. [.C. Jluxaues,
Jvurtpuii Bynauus, C-TlerepOypr 1999, ¢. 351.
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€ro UBJIOJKEHUE IIPOHUKHYTO TEILJIBIM YYBCTBOM H O0JIMYAeT B aBTOPE JIUTEpa-
TYPHBIN TaJTaHT?5.

CpaBHHUTEILHO HEJaBHO «JlyXOoBHas rpaMoTa» ObLaa BBeZEHA
B Hay4HbIN 060poT Haranwelt /leMkoBoii2°. Kak yka3pIBaeT ucciieso-
BaTeJIbHUIIA, TEKCT B I[€JIOM COCTOUT U3 MATHU YacTel: 1. JyxogHasn
epamoma exkpamue; 2. HcnosedaHnue u nokasHue; 3. ObpaweHue
Esgumus x «dyxosHomy omuy»; 4. Hcnogedv no ecs 0HU ekpamue;
5. Obpawerue Esgpumua xk vumamensim 0yxoeHoil 2pamomyl U UCNo-
6edu®. OCHOBHOE COJIEPKAHIE BCETO IPOU3BEIEHUS OIPEEIIAeTCs
IIOKasgHUEeM B rpexax Iepesi NamMsamyio Namsamu «CMepPTHAro Jacar.

/JlyxoeHas epamoma OTKPBIBAETCA BCTYILIEHUEM, ITPEeZCTABIIA-
omuM coboi ucroBeanre CHMBOJIA BEPDI, I7le KHIKHUKY BaYKHO
MOJITBEP/IUTH CBOIO Bepy B efuHOrO bora, B CeiHa Ero Uucyca Xpu-
cra, CBaroro /lyxa — B «CBATYIO €JUHOCYIIHYIO U KHBOTBOPSIIYTO
u HepazaeanMyto Tpouiry»28. Camasi ke HCIOBeTb HAUMHAETCS PUTY-
aJIbHO-3TUKETHOM, YHUUMKUTEJIbHOU aBTOXapaKTEPUCTUKOM:

A3, MHOTOTPENIHbI U HETOCTOWHBIA M HEYUCTHIH, OKAaHHBIH pab BIaJBIKU
Moero Xpwucra, nporHeBaBumuil CozzaTesss MOero MHOIMMH MOWMM 3JIBIMH
JleJIbl U CJIOBECHI U TIOMBIIIJIEHHUH, HEIIOTPEOHBIHM U HEKJIIOUNMBIN B UeIOBenax,
¥ IPBBBIA B TPENTHUIIEX U TIOCTIETHUN B MHOYECKOM YHHY, U B OpaTcTBe Xy/eu-
N U HEMOIIHBIH, MAJIOYMHBIH M MaJIOAYIIBHBIH, CKBEPHBIH Hepel ObIB, IO
6starozaTu Beukoro bora u Criaca Halero, mave ke 1 HeIOCTOWHE, IPH3HYB Ha
TaKaBbI BEJTUKBIN CTETIEHb CBANEHHUYECTBA U HAYAJIbCTBA, MACTHIPCTBA U UTY-
MEHCTBA BeJIUKHA [...]. TAaKOB ChIN CTPACTHBIN a3, rpemHbld EybuMuil, Xy b,
HEMOIIHBIN JYIIeI0 U TeJIOM, He BeM, KaKO UMIIKe BeCTh bor Hen3peueHHbIMU
€ero cyap0aMu 1 HeCKa3aHHBIM CMOTPEHHEM, & He TAKO IIPOCTO, IKOKe TPy IU-
cs1, BO3BEJIEH OBICTh HA TAKOBATO CTENIEHU HAYAIBCTBO |[...]%.

Karomuiics EBbuMuii, kKak BUAHO U3 aBTOMPE3EHTAIUNA, — MHO-
202petblil U HedOCMOUHbII U HeHUCMblll, OKAAHHbLL pab; ¢ MHO-
TUMH 31blMU 0enbl U CA08eChbl U NOMblULAEHUU; HeNOMpPeOHbLil U He-
KAIOUUMDLLL; NPBBblIL 8 2pewHUleX U NOC1e0HUl 8 UHOYECKOM YUHY;
xyoetiwutl U HEMOWHDbIIl, MAAOYMHbBIL U MAN00YWbHDLLL, CKeep-
Hblll; cmMpacmublil, epewHslil, Xyoblil, HeMOWHbIL Jyuiero U meno
u npou.’°. CamoyHuumkenne EBpuMuUs, HECOMHEHHO, CBH/IETEIb-

25 B. 0. KiroueBckuii, /[pesHepyccKue #umus c8siMblX KaK UCMOopu1ecKuil ucmou-
Huk: uccaedosanue, usa. K. Conpgarenkosa, Mocksa 1871, ¢. 206—297.

26 K. TypkoB, /[yxoeHas epamoma exkpamuye, u ucnogeob..., ¢. 345—356.

27 Tam xke, . 343.

28 TaMm ke, C. 345.

29 Tam ke, . 345—346.

3° Emena KoHsBcKkas MO JIpyroMy MOBOJY 3aMeTHJa, UTO JJis JPEBHEPYCCKOTO
aBTOpa CaMOYHUYMIKEHHe, HECOMHEHHO, BKJIIOUAeT B ce0s HUCKpPEHHee IOKasi-
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CTBO €ro MCKPEHHEro pacKasHu:, IOKAasAHUsA, HO BMecTe C TeM 3TO
U CO3HATeJbHO U30paHHas, TPAJUIIMOHHO BBICTPOEHHAs IMO3UIIUA
NIpeACTOAHNA MOHaxa pes JUKoM boxxkpum. IIpu aTOM 3THUKETHOM,
AIBHO HAPOYUTOM, CAMOYHHUUYMKEHUM KAaIOIllerocsl TpeIllHuKa, pe-
JIATUBHOCTHU €r0 IMOKagHUsA B 1esioM, EBOUMUI BBOAUT B UCIIOBEIH
HEKOTOpble aBToOHorpaduueckue symeMeHTbl. OH, HallpUMep, YIIO-
MUHaeT O TOM, KaKk OpaTusa MOHACTBIPA U caM BeJIMKUU KHA3b [BaH
BacryibeBuY Ipocuiin ero 3aHATb MECTO HACTOAeIIA:

oTIBI U GpaTria OOUTENH cea TOHYK/IAM0ME M IPUATH HAYaJIbCTBO IO MHOTA
BpeMsI M Bb3BECTHIIIA O MHE CAMOZIEPIKBITY [...] KHs310 MBaHy BacuibeBu4io Bcea
Pycu. On ke [...] HaYaT KO MHE KPOTIIE TJIar0JIaTh ¥ MOHYKIATH MOIO Xy/IOCTh
BCIIPUATH HAYAJICTBO BEJIMKHA OOUTENH cea U MYAPHIMHU U TUXBIMH TJIar0JIbI yBe-
masaa M [...]3%

[Mpuuem BHavane EBprmuil oTkazancsa OT IOUYETHOrO Ha3Haue-
HUSA: «HEMOKEHUE CBOE 11apI0 U3BEIIAI0ILY, AYIIIEBHOE U TEJIECHOE» 32,
HO I10 UCTEUeHUU HEKOTOPOTO BPEMEHHU COTJIACUJICA CTaTh HACTOATE-
JieM MOHACTBIPS, YTOOBI «He MPECIyIIaTH [apbCKaro oBeJeHna»33.

OCHOBHOE ITPOCTPAHCTBO UCIIOBEAY MOCBAIIEHO aBTOPCKUM pas-
MBIIIJIEHUAM O CMePTH, 0 CTpaIIHOM cy/ie, O CTpaxe epexo/ia B UHYIO
»ku3Hb. OCO3HaHME CMepPTU KaK Hen30eKHOU Tparudeckou y4acTu
Ka)KZI0T0 UesIOBeKa He JINIIAeT YeJI0BeKa CcTpaxa; UMEeHHO Ilepej] 3TOU
HEOTBPAaTUMOU HEOOXOIMMOCTBIO YeJIOBEK HarboJsiee OCTPO YyBCTBY-
€T, YTO CTOJIb JKeJIaHHAA KU3Hb — 3TO BCETO JIUIIb XPYIIKOE U MUMO-
setHoe bOiaro. Korga EBbumuii ¢ mpubmkeHneM CTapOCTH Oy THIT
BJIACTh CMEPTU HaJ, cO00U, OH BOCIPUHSJI CMEPTHh B oOpase Bpak-
JIeOHOU CUJIBI — «TaTs» — BOPA, IOXUTUTEJIS €T0 THEH, €ro JKU3HU.

Bukio y6o yac cMepTH JyIia Moea IIPUXO/ISII, JIETa U3IIe3aro0Iia U KOHEIl TPU-
GJIMIKAIOIIBCS, U CTAPOCTH KATBY MO0 MIPEKJIOHIITYCS U K PE3AHUI0 HYJISAILY M,
’KaTeJisi MOEro TINAIACs, CEPII TOKA3YIOIA, CEKUPY HOCAIA, U OTCEUeHHUE TIOBe-
Jlaro1na. 3pro TaTs, MPUOJIMIKAOIIACS U OT JKUTHA BO3XUTUTHU M TIAIACA. 3P0,
si’Ke 0 cebe Hen3CIIpaBJieHa, U Ha BCAK JIEHb Ha XYJKIIIee YCIeBaIa. 3P0 UCXO/T
JKUTHA K TAMOIITHBIM U JIOJITUU IIyTh, TI0 HEMY K€ HIKOJIU K€ X07IaX, U cebe CIyT-

HUEe ¥ BMeECTE C T€M 3TO Xy[OXKECTBEHHBIH IIPHEM, C IOMOIIBI0 KOTOPOTO JI0-
cTuraercss HeoOXOAUMBIH 3(G@EKT JTOCTOBEPHOCTH YeJIOBEUECKOW MAJIOCTH,
HE3HAUWUTEJIbHOCTH B TpPEACTOSTHUH Tipes; iukoM boxkepu // E.JI. KoHsiBckas,
Asmopckoe camoco3HaHue OpesHepycckoz2o kKHuxcHuka (XI-cepeduna XV se.),
SIBBIKU PYCCKOU KyJIBTYpbI, MOCKBa 2000, ¢. 58.

3t K. TypkoB, /[yxoeHas epamoma exkpamue, u ucnoseob..., c. 346.

32 Tam ke, C. 346.

33 Tam xe, c. 347.
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Haa He UMyIIa. 3PI0 TOJKHUKA MOEro MPpHUOIIKUBLIACH, cebe ke OOHHUINABIIA.
3pIo ycTaBHOE MU BpeMs CKOHUYABAIOL[EeCs ¥ B HEIOYMEHUHU M5l IIOCTUTTILA. 3PIO
CJIOBOIIOJIOXKHUKA, PYKOIIMCAHIE I'PEXOB MOMX Pas3rubarona 1 3yObl CKpexKery-
Ia Ha Ms. 3P0 MHOTBIJJOCQ/IUTEIIA, HU €IUHOTO K€ CIOCTPaJaTesld, U AYyIIei0
U CEep/ILIEM 3eJI0 CMYIIAOCs M YCTPAIIAIoCs, M IOABUIKYCH, CHPH3aIocay, U Co-
TPsCAIOCH, ¥ HE BEM, UTO COJIEATH M UTO IIOMBICTUTH 34,

CMepTh TATOTEET HAJ YeJIOBEKOM KaK HEKOe HakazaHue, ee
BJIACTh CBHUIETEIbCTBYET O MMPUCYTCTBUU I'PeXa B MUPE, BOT MOYEMY
EBdumuii ”HCTUHKTUBHO BUJIUT B HeH Kapy 3a rpexu. Bmecre ¢ Tem
CTpax CMEPTH UMEET CIIAaCUTEIbHYIO CHJIY JUISA AYIIN. BaKHBIN ATan
B CITACEHHUHU YeJIOBEYECKOU JYIIIN — MOMEHT Iepexo/ia B MHOU MUP,
K KOTOPOMY HEOOXOJIMMO TIIAaTeIbHO IOATOTOBUTHCS: HCIIOBEIATh-
csl, TIOKAsAThCA U MPUYACTUThCS. «BocmoMuHaHue 0 CMepPTH — Jiap
Boxwuii», — yunt Urnaruii (bpsaauanuHoB), — «[...] OH jaercs uc-
TIOJTHUTEJTIO 3aI10BeJIel XPUCTOBBIX, YTOO YCOBEPIIHUTD €T0 B CBATOM
HOJBUTE MMOKAAHUA U CIIACEHUA» 3,

B menom ucnosesir EBGuMUSA HAChIIEHA PA3TMYHBIMEI PUTYaTb-
HBIMU (pOpMaMHU MOKASTHUS, KOTOPhIE — KaK CBOEr0 poja 00pasIibl
— 3aIl0Be/IaHbl MOHAIIIECTBYIOIIEH OpaTHH:

COTPEIIINX, ChIPEIINX ¢ 6€3CJI0BECHBIMU CKOTHI BCEMHU COCTaBBI MOMMH, ChIPe-
IIUX, OCKBEPHSAA YILy MOIO U TeJIO0, U OBIX HAYAJIBHUK BCAKOMY 3JIy, JIEHUB Ha
nobpaa fiesia, Tpe3B Ke Ha CBepHaa Jiefla, M HeCTh KOHIIA, HU Kpaa MOUM Oe3drc-
JIEHBIM I'PEXOM, UMUKe OIJIAKaH ObIX OT arres, UMKe IOHOIIEHNE U CMeX OBbIX
BpAaroM, Ux>Ke pajiy OCYK7ieH ObIX pa3JIMIHBIM U 6€3KOHEYHBIM MyKam3®.

ITo ybexxieHUI0 KHUKHUKA, IPUYUHBI TPEXONaJIEeHUM, UCKY-
ImeHuy, 6e/; 3aKJII0YEHBI B cCaMOM ueJyioBeke. V1 TOJIbKO caMOyHHU-
YM)KeHUe BeJleT K CMUPEHHOMY/IPUI0O — UCTUHHOU JI06pozeTeny,
KOTOpas OTKPHIBAETCS TOMY XPUCTUAHUHY, KOTOPBIUA CUUTAET cels
HIKe He TOJIBKO BCEX JIIO/IEN, HO U JKUBOTHBIX, I09TOMY B IIOKa-
SHUU CTOJIb OYEBU/IHA BHICOKAS SMOIMOHAIBHOCTD, HKCIPECCHUB-
HOCTbH, runepbosimsanus. TakuMm oOpa3oM B IPEBHEPYCCKOU CJIO-
BECHOCTU YTBEpXKJajach IIOKAasgHHAs, WCIOBEAHAsA TPAAULINA,
BKJIIOUABIIAsA B ceOA aBTOOMOrpaduueckue 371€MeHThI, JUUHOCT-
HbIe CAMOOI€HKH.

34 Tam ke, c. 347—348.

35 rnatuit (BpsiHUaHUHOB), EITUCKOII, ACKemuuecKkue Onblmyl: 8 2 M., U37]. KHUTO-
nponasna U.JI. Tysosa, C-IlerepOypr 1886, T. 1, c. 169.

36 K. TypkoB, /[yxoeHas epamoma exkpamuye, u ucnogeob..., c. 351.
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NCNOBEAHbIN ABTOBMOTPA®3M MAPTUPUA 3EJIEHELIKOTO

51, TPEIIHBIH, CTHIJINB K HUM ObUT ¥ HEe TPOCUJTT Y HUX
HHMYEro, HO BO BCEM eCM HMeJl HaZlesky Ha »KuBoHa-
vasigyto Tpouny u Ha IIpeuncryio bropoauiy?’.

HcnoBeiHbIN aBTOOMOTpadU3M IIPUCYTCTBYET TAKIKE B «KUTHUSAX-aB-
tobuorpadusax» Maprupusa 3esneHernkoro u Ejieazapa AH3epCKOro.
Iosecmv 0 xcumuu Mapmupusa 3eneHeykozo (Mexay 1570 U 1595)
BIIEPBBIE TIOJTHOCTBHIO ObLIa M37aHa MIBaHOM BBIUKOBBIM B H3BECTHOM
Karasores®. Apxeorpad /1a Takoe OIHCAHHE COJIePIKAHUS JKUTHS —

IToBecTh 0 skUTHM TTPenoZOOHATO oTIIa MapTHpua, )KuBIaro Bo obaactu Beu-
karo HoBarpasa B OG0OHEIKCKOHM IATHHBI, B 3€JIEHOU IIyCTHIHU, TAKO HApHIA-
eMeli, spKke caM 0 cebe HCIOBe/Ia OTIY CBOEMY IyXOBHOMY M YUEHHUKOM CBOUM:
KaKO U T7e JKUTEJICTBOBAIIIE TIPEK/e BCEJIEHUS €r0 B MYCTHIHIO TY, U KaKO 00-
peTe 10, KaKO K€ U BCEJIUCS, U XpaMBbI CO371a, 1 OOUTENb cOCTaBHU. Beemu ke ¢s1 OH
B IIYCTBIHIO Ty IIPHU 0JIarOYECTHBOM IIape U BEJINKOM KH:A3e I1BaHe BacuibeBuue
Bcea Pycuu caMoziepiKIie U KU1 MHOTHE JIETa, IIPECTABUCH K€ B TOH ke 00uTe TN
B 11apcrBo bopuca I'ogyHoBad.

O6pammasice kK cBoeMy ayxoBHOMY Opaty Jlocudero, Maptupuii
HayvaJsl CBoe II0BECTBOBaHMeE C 00elaHus pacckasaTs o cebe: «Ilogem
mu o cebe, 0 exXe KaKo U I7ie JKUTEeJICTBOBAX a3 IpesKe BceJeHUs MO-
€r0 B CHIO IIyCTHIHIO»*°. 11 nastee, 1eiCTBUTEIBHO, COOOIIAET HEKOTO-
pbie GAKTHI 0 COOCTBEHHOH JKU3HHU:

7Kun 60 ecm mpexxzie Ha JIykax Ha Benukux B CepriueBe MOHACTHIPE, B HOBOHA-
YaJTHOM MeCTe, Y CTPOUTeEJIA TOsI OOUTENH CcBAIeHOWHOKa Borosiena. B Toii e
0OUTENIN a3 BJIACOB OTHATHE U MUPA OTPEYEHUE COTBOPUX M BOCIPUAX CBATHIH
aHTeJIbCKUH 00pa3 OT PYKH TOTO Ke CBAIeHONHOKa boroserna. OHeM ke 1ocTaBs-
JieH OBIX KeJlapeM, ¥ Bpyur MHe CIy»KOy Ka3HaueHcTBa ¥ IIOHOMapCTBa, U CY/AbI
YMBIBAX, TaKO K€ U BO BCEX CJIy:K0aX MOHACTBIPCKBIX ITOCJIYKUJI B IIOC/TYIIAHUN
OTIly CBOeMY U OpaTHH BO OOUTEIN OHOH ceiM JieT+.

Yepes ceMb jieT MapTUPUH 1 HEKUI OOTOMOJIEI] PEITHIIN YAATUTh-
€A B «IIyCTBIHHOE KUTEJICTBO», OTHAKO CITyTHUK HE BBIJIEPIKAJ TATOT

37 [Tosecmb 0 scumuu npenodobrazo omuya Mapmupua // U. A. Berukos, Kamanaoe
cobpaHus pykonuceil @.H. bBycaaesa, Cunojp. Tur., C-IletepOypr 1897, ITpuio-
skenue 11, c. 345.

38 Cm.: U. A. BerukoB, Kamanoe cobparus pyxonuceit @. U. bBycaaesa..., c. 342—351.

39 Tam ke, c. 137.

40 [Togecmy 0 scumuu npenodobHazo omya Mapmupua..., c. 342.

41 Tam xKe, c. 342—343.
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Y TIOKMHYJI ero. Maptupuil »ke 000CHOBaJICA B 3eMJISTHKE U 3aHAJICA
«PpyKOJIeJITeM»: OH ILJIeJI JIAITU U3 JIBIKA U C OJHUM «XPECTbIHUHOM»
OTIIPABJIAJI UX MECTHBIM JKUTEJISIM, KOTOPble MPUCHLIAINA €My IIpO-
IUTaHue, HeoOXoAMMOe I KU3HU. MHOTo cTpaxy IperepIiesl OH
B OJIMHOYECTBE OT 0ecoB: «efieH Oec BiIe3e B XKy MOIO U XOTS KO MHE
MIPUKOCHYTHUCS, aKU XOTS MEeHS y/IaBUTH», HO MapTupuii, TBopsi Nu-
CYCOBY MOJIUTBY, BbIJIep2KaJt 3To uctibitanue. Kak u EBdumuii Typkos,
MapTtupuii B cBoel IOBECTU HEYCTAHHO IOBTOPSET: «A3 I'PELIHbIN»,
KasCh B CBOEH «JIEHHOCTU», UCKYIIEHUAX U cy1abocTsax. Uepe3 HeEKO-
Topoe BpeMmsa Maptupuii Hanucan Boroserty, mpocs 61arocsioBeHus
Ha [IPOJI0JIKEHNE IIyCTHIHHOTO KUTHA. borosen ero He 61arocyioBuI,
a mocosetroBaJi: «Ilouau, rocrioiuHe, >KUTH BO 00I1ee kuTHe». Torga
Maptupuii orripaBwics B TUXBUHCKUM MOHACTBIPbH; 110 IIyTH OH 3a-
I1eJT TIOKJIOHUThCA CBATHIHAM CMOJIEHCKA, I7le eMy SIBUJIUCH CBSTBIE
yynoTBOpIbl ABpaamuii u Edpem u ckazanu: «Ilogobaer T KUTH
B IycThIHH, T7ie ['ocniospb OsaroBosut»#2. Tak MapTHPHIO CYKIEHO
OBLIO cTaTh OCHOBaTesieM TPoUITKOU 3eJIeHEITKON 0OUTEH.

Iasee B I[logecmu ciiestyet «yxXOBHas MaMsITIIa BKpATIE» (CBOETro
po/ia IyXOBHOE 3aBelllaHue), oOpaleHHasa K OpaTun. 371ech yKe yMy-
JIDEHHBIN MHOTOJIETHUM OIIBITOM UTyMeH MapTupuil mpenocrepera-
€T CBOUX ITOJIONIEYHBIX OT OIIACHOM 3aBUCHMOCTH OT 3€MHBIX BJIQ/IBIK,
HacTapJseT cCOOCTBEHHBIM IIPUMEPOM «yCTAaHOBUTHCA B MaMATU Bo-
>KUel», ObITh CTBIJIIMBBIMU U CKDOMHBIMH, YIIOBaTh Ha ITIOMOIIb He-
6ecHy10:

Bparue Mos Muzias, IpoOILy y Bac TOTO U MOJIIO, YTOOBI ecTe He HaZlesIucs HU
Ha KH:34, HU Ha OOJIApUHA, HU HAa KaKOTO BJIACTeJIsA, UMeJId ObI ecTe Ha/IeXKI0 BO
BceM Ha KupoHauasHyio Tpouny u Ha IIpeuncryio Boropogumy — te Bam Oy-
JIyT BO BCEM ITOMOITHUKHY U 3aCTYITHUKU. MIMeliTe cpaM K IIapio 3eMHOMY U K €ro
IjapeBUdy, U K BiacteM. He mpocuTe y HUX HUYEro, Kak s, TPEIIHBIN, CTHIJINB
K HUM OBLII ¥ He IIPDOCKJI Y HUX HUYET0, HO BO BCEM eCM HMeJT Haziexky Ha JKuBo-
HavanHyo Tpouny u Ha IIpeuncryio borpoguiry+.

Haub6osee obmupHbli pasaen ITogecmu BKIIOYAET CHbI-BUIEHUS
MapTtupus o uyecax boromarepu 1 4yZ0TBOPHBIX HKOHaX: «EIre xke
skuByIy MU Ha JIykax Ha Bennkux B CeprueBe MOHACTBIPE C CTPOU-
TesieM Borosieriom B €JMHOMN KeJIUH, 32 CEJIM JIET /IO BXOK/IEHUS MO-
€ro B CHIO ITyCThIHIO, ABUCA MHe IIpeuricras Boropoauna obpazom

42 Tam xke, c. 343.
43 Tam ke, c. 345.
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CBOMM UYeCTHBIM He sfBe, HO COHHBIM BUJleHUEeM, culle»*4. Kak 3ame-
T ParumH, cam Makapuil Kak co3epriatesib dyziec «0OHapyKUBaeT
cebs B CAaKpPaJIbHOM IIPOCTPAHCTBE, U €r0 MePeXUBAHUA U OIIyIIle-
HUA [...] HAEAIOTCA CAKPATTLHBIM CMBICTIOM»45, FIcTIOBe/THOE, TTOKa-
SAHHO-JINYHOCTHOE HA4aJIo MPOABJSETCH HE CTOJIBKO B aBTOOMOTpa-
(prueckux ¢akrax, XOT U OHU IIPUCYTCTBYIOT B Ilogecmu, CKOJIBKO
B MHTUMHOM IIepeKUBAHNU aBTOPOM-KHUKHUKOM CBOEH MpUYacT-
HOCTH 00’KECTBEHHBIM cuiaM. VccenoBaTesin OTMEUaloT, UTo yiKe
K KOHITy XVI B. 3aMETHO «IIOBBIIIIAeTCS UHTEPEC K YEJIOBEKY U ero
CaMOCO3HAHHUIO», 4 3TO «HEIMOCPEJICTBEHHO IO/IMOTABINBAET IOSB-
JIeHUe TaKUX [MaMATHUKOB JIpEBHEPYCCKOM JIUTepaTypshl, Kak Kutue
Enudannsa u XKutrue ABBakyma»4©.

HecomMHeHHBIN POCT WHANBU/IyJIbPHOTO aBTOPCKOTO Havasa Xa-
paKTepeH i PyccKoil ciioBecHOU KybTypbl XVII B. [Imutpuii JIu-
Xa4yeB YKa3bIBaEeT:

Appamuii ITanuieiH, kHA3b VBaH XBopocTwHUH, KHs3b CemeH IllaxoBCKoOM
MUIIYT CBOU IIpou3BezieHusA 0 «CMyTe» B IeJISIX CAMOOIIPABAAHUA U CAMOBO3-
BeJINYEeHUsA. Y HUX OBLIN YHCTO JIMIHBIE IIPUYHHEI JJIS1 COCTABJIEHHS CBOUX IIPO-
W3BeJIeHUH. B UX COYMHEHUs IIPOHUKAET 3JIeMeHT aBrobuorpadusma. [...] oHu
nuuIyT o cebe ¥ CBOUX B3IVISAIAX, OIIPAB/IBIBAIOT CBOE IIOBEIEHHE, OIIYIIAI0T ce0s1
[...] B kakoii-To Mepe u MeMyaucTamu+’.

CoBpeMeHHBIN HCTOPUK, Pa3BUBas MO3UIMH YUEHOTO, KaK pas
Ha MaTepuase Hemopuu 6 namams enpedudywum podom... (1620)
Apaamus Ilamuneiaa, Caosec OHell, u yapeil, u cesmumeaneil Mo-
ckosckux... (1643) MBana XBOpPOCTHMHHHA, a TaKKe BpemeHHuKa
(1610—1628) MBana Tumodeena, mpeAIIpUHUMAET MOIMBITKU M1OCIIE-
JIOBaTeJIbHOM PEKOHCTPYKIINU CAMOCO3HAHUSA IPEBHEPYCCKUX KHUK-
HUKOB KaK CI10co0a BHEIITHETr0 CaMOOIMCAHUSA YeJI0BEKA BO BpeMeEHU

44 Tam ke, c. 346.

45 A. M. Panumn, Asmobuozpaguueckue nogecmseosamus 8 pycckoil numepamype
emopoil noaosunvt XVI—XVII gs, c. 26.

46 E.B. Kpymensuunkas, IToesecms Mapmupus 3eaeHeuxozo u asmobuozpagu-
yeckoe n08ecMBo8aHuUe 8 NAMAMHUKAxX pycckol aumepamypwvt XIV-XVI ea. //
Tpyodsvt Omoena OpesHepycckoil aumepamypbsl, oTB. pex. . C. Jluxaues, JIMuTpuit
Bynauun, C-TlerepOypr 1993, T. 46, c. 35, cM. Takke: E. B. KpymenbHuikas,
Asmobuozpaguueckiie UCTNOYHUKU U UX UCNOAB30BAHUE 8 NAMSIMHUKAX JHCU-
mutiHoll aumepamyput XVI-XVII es., aBroped. auc. [...] kav/. pusosior. HayK,
C-TletepOypr 1992.

47 J1. C. JIuxaueB, Pazgumue pycckoil aumepamypwvt X—XVII eexos, Hayka, JIeHUH-
rpam 1973, c. 145.
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u nnpoctpaHcte*®. B XVII B. mosBisgercs repoii, BIOJHE 0CO3HAIO-
Ui cebs MHAUBUIYYMOM, /IJI1 KOTOPOTO 3HAYMMa «II€HHOCTD ue-
JIOBEYEeCKOU JIUUHOCTU»#. BMecTe ¢ TeM caMa 3110Xa C ee TJIaBHbIM
PeJINTHO3HBIM KOHMJINKTOM — PAcKOoJIOM, BBIJIBUTAeT HA IEPBBIN
IJIAaH «Teposl JIEHCTBYIOIIET0»5°, neATebHOTO, aBToOHOrpaduye-
CKOTro, XOTs U 00JIaZlalolIero TpareUHBIM MHUPOCO3epIaHUEeM,
HO FOTOBOTO HA CTPaJlaHUs, «My4YEHUUECTBO 3a HJEH ,,CTAPOI~, HC-
TUHHOU BepbI»5', cMes1o Oepylero Ha cebs « MUCCUIO IPOPOKA U I0-
cJIaHHUKA Boxkusa»5? B UCIOBEJAHUU U 3alUTe «JIpeBjero 6saro-
YecTUusi».

NCNOBEAAHUA ABBAKYMA MNETPOBA

Cune a3, mpoToromn ABBaKyM, BEPYIO, CHIle UCTIOBEAIO,
€ CUM JKUBY U yMHpato. Bepyto, rocriosiu, 1 UCIOBEAYIO,
SIKO ThI €CH XPHCTOC ChIH OOTa »KWUBAro, MPHUIIEIbIH
B MUP TPEITHUKH CIIACTH, OT HUX JKe MEPBBIN eCM a3%3.

CaMbIM fApDKHM IHcaTeJieM, BHIPA3UBIINM CJIOXKHBIE KYJIbTYPHBIE
pediiekcun HOBOU «JIMYHOCTU C €€ HEeMOBTOPUMOHN CyAbOOI»54,
apisercsa ABBakyM IletpoB (1620—-1682). Ero riiaBHoe counHeHHne
2Kumue npomonona Ageakyma, um camum HanucaHHoe (1672—
1675), «reHeTHYeCKU BBIpOCIIee U3 UCIOBEAU»5S — 3TO U JIUTe-

48 Cm.: /1. V1. Autonos, CamocosHaHue Ope8HepYyCcKo20 KHUMCHUKA 8 anoxy Cmymbt,
aproped. auc. [...] KaHa. UCTOp. HayK, MockBa 2006.

49 J1. C. JIuxaueB, Pazgumue pycckotli anumepamyput X—XVII gekos..., c. 146.

50 K. B. Kpymmenbuunkas, K eonpocy 06 asmobuozpagusme 8 dpesHepycckoll aume-
pamype..., c. 111.

5t O.A. Tydanosa, Teopuecmso Agsaxyma: noamuxka mpaauveckozo // I'epmeHes-
muxka dpesHepycckoll aumepamypul, c6. 14, ots. pex. ®@.C. Kanuna, PykonucHbie
namMsAaTHUKH J[peBHel Pycu, MockBa 2010, c. 12.

52 H.K. Tynauii, IIpomonon Agsakym kaxk nucamend U Kax KYAbMYPHO-UCMO-
puueckoe seaerue // «Kumue» npomonona Aeeaxkyma um camum HAnUcaHHoe
u dpyaue e2o couuHeHus, Academia, Mocksa; JIeHHHTPaz 1934, C. 32.

53 ABBakyM, JKumue npomonona A8sakyma, uUm camum HanUCaHHoe, IoJIrOT. TeKCTa
u npum. A. H. Poburcona // H3bopruk (CoopHuk npoussedeHull Aumepamypbt
/JlpesHeii Pycu), Bcr, ct. J1.C. JIuxaueBa, Xy/10KeCTBeHHas JuTepaTypa, MockBa
1969, c. 630, 643.

54 B.M. KuBoB, Peaucuosnan pegopma u uHousudyarbHoe Ha4ano 6 pycckoil au-
mepamype XVII sexa // ero xe, Pasvickanua 6 obaacmu ucmopuu u npeodvl-
cmopuu pycckoil KyAsmypbul, SI3pIKH CIIaBAHCKOH KyIbTyphl, MOCKBa 2002, €. 325.

55 K. B. KpyiuenpHuIKas, kK gonpocy 06 asmobuozpagdusme 8 dpesHepycckotl aume-
pamype..., c. 111.

|45



LUDMILA LUCEWICZ

paTtypHBIA 0oOpa3zel] oCcTpON H7e0IoTuYecKkoil 60prOBI («060eB 3a
6s1aroBepue»5®) pyccKoro crapoobpsijuecTBa C IEPKOBHOU M IIap-
CKOM BJIACTBIO, U «IIEPBBIH OIBIT 3aKOHYEHHOTO IICUXO0JIOTHYECKOTO
aBTOIIOPTPETA B JIDEBHEH PYCCKOM JIUTEpAType»™, U « MHAUBUyA-
JimcTrdeckas» aBrobnorpadusst, a rimaBHOe — 3TO MHOTOTPAHHBIN
YHUBEPCAJIBHBIN TEKCT, T7[€ BOIUIOTUINCH 0COOEHHOCTU HAI[UOHATIb-
HOT'O XapaKTepa, MeHTaJbHOCTH, CAaMOCO3HAHUA U BaKHeHUIINe
STUKO-3CTeTHYECKHE JJOMUHAHTBI, ONIPE/IeIUBIINKE O0JIUK PYCCKOH
KYJIbTYPBI.

Crout oOpaTuTh BHUMaHUE Ha TO, UTO JKumue mucaresist ObLIO
omybsimkoBaHo Hukomaem TuxoHpaBoBbIM B 1861 I. — B IEPUOJ
paciBeTa pyCCKOM MEMYapHUCTKH — IO TUTYJIOM: Agmobuozpagus
npomonona Assaxkyma®. HazBanue, BOJIbHO WJIN HEBOJIBHO, YKa3bI-
BaJIO HAa CMbIKaHUE UCIIOBEaHUSA U aBTOOHOrpadru: UCIIOBE/b IT0Y-
TH BCer/ia 00yCc/I0BJIeHA HE TOJIBKO MOTPEOHOCThI0/ HE0OXOAUMOCTHIO
MOKasTHUA 1epes; borom, HO U MONBITKAMU OCMBICJIEHUS] COOCTBEH-
HOU >KU3HU, CO3/IAaHUS «UCTOPUH CBOEN CYOBEKTUBHOCTH », Ky/1a BXO-
JISIT pa3jInYHble «HCIOBeMaHus ceds»%°. B JKumuu mporomorna mo-
SIBJISIETCST HOBBIM TUM JimyHOCTU (Biiagmvup KanTop Ha3bIBaeT ero
«JIMYHOCTh BOIIPEKH »), KOTOPHIN OTCTAUBAET ce0s1 BOIIPEKH BJIACTH,
OTBeyas KMU3HBIO 32 CBOE CJIOBO®.

56 Cm.: M.B. IlmoxanoBa, O HAUUOHAABHBIX CpedCcMBax camoonpedeneHus
AUMHOCTU: CAMOCAKPAAU3AYUSR, CAMOCONHCIHCEHUE, narasaHue Ha kKopabae [/ U3
ucmopuu pycckotl Kyabmypwl, T. 3, A3BIKH PYCCKON KyJIbTYypbl, MoOCKBa 1999,
c. 386.

57 B.E. I'yces, IIpomonon Assaxym ITempos — évtdarowuiics pycckuil nucamens
XVII sexa // Kumue npomonona A88akyma um camum HanucaxHHoe u opyaue
e20 couuHeHus, l'ocimtusaat, MockBa 1960, c. 36.

58 B.M. KuBoB, Peaucuosnas pegopma u uHOusudyaabHoe HA4AN0 8 PYCCKOU
aumepamype XVII gexa..., c. 327.

59 Cm.: Jlemonucu pycckoit aumepamypwt u opesHocmu, usz. H. TUXOHPaBOBBIM,
Tun. 'paueBa u komi., Mocksa 1861, ku. 111, c. 117-173.

%0 Antosiorusi Hcmopus cybsexkmusnocmu. JlpeeHss Pycb BKJIIOYAaeT MHO-
JKECTBEHHbIE «CBU/IETEIHCTBA O cebex: [ToyueHue Biaumupa Monomaxa, ITepsoe
nocaavue Audpero Kyp6eckomy MBana I'posnoro, ITosecmsb 0 dcumuu Maptupus
3enenenkoro, CkaszaHue 06 Anzepckom ckume Ejieazapa AH3epcKoro, 3anucky
u Kumue Emudanus, Kumue AmBakyma // Hcmopus cybeexmusHocmu.
/JlpesHss Pycov: anrtosiorus, coct. FO.II. 3apenkuii, AkajsiemMmuueckuil ITpoexT,
T'ayneamyc, Mocksa 2010.

% Cm. nogpobuee: B.K. Kaurop, JIuuHocmb 8onpexu: cmaHosaeHue AUYHOCTMU
8 Poccuu: ucmopus u cospemennocms, «OKTAOpb», 1998, N° 4, . 112—-137.
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ABBaKyM HayaJl CBO€ JKU3HEOIHCAaHHE B 1669 T. B OXKUJIAHUU OJIM3-
Ko cMeptu. OH BBICTPOMJI OCHOBHBIE COOBITHSA JKumus npenmyliie-
CTBEHHO B XPOHOJIOTUYECKOH MOCIIEZI0BATEIHHOCTH — «OT I0HOCTH JI0
JIeT HATUAECAT IATU TOI0B»: POK/IEHUE B CEMbE CEJILCKOTO CBAIIEH-
HUKA, JKEeHUTh0Aa Ha CUPOTe AHACTACUU; PYKOIIOJIOKEHHUE B JIbIKOHBI,
MIOTIBI, ITPOTOIIONBI; UCIIBITAHUS BO BpeMs IpeObiBaHus B JlomaTu-
nax u FOpweBre-IToBosibckom; 60prOa ¢ HUKOHOM U €ro nepKOBHOM
pedopmoii; cubUpcKasi CChUJIKA ¢ HEBEPOSITHBIMU JIUIIEHUSIMH, TO-
JIOZIOM, XOJIOJIOM, CMEPTbHIO IBYX ChIHOBEH, HO U CJIaBOM IMPOIIOBE/I-
HUKa-MydeHHUKa 3a CTapylo Bepy; Bo3BpailleHre B MOCKBY, IapcKue
MHJIOCTH, OCTpbl€ PEJUTHO3HbIE CIOPHI O J0rMaTaX, 3aKJII0UeHUe
B MOHACTBIPCKHE TEMHUIIBI, JIUIIIEHNE CaHa; TOCIeHAA cchTKa B I1y-
crosdepck. Tam, B ITycTo3epre, o 6J1arocIOBEHUIO CBOETO JIyXOBHUKA
— crapua Enudanusa, ABBakyM, cu/isi B 3aChIIIAaHHON 3eMJIE€I0 TeM-
HUIIE, «SIKO BO rpobe», TepIis TOJIOJ, XOJIO/, HAroTy, TSKKUH TPy,
OCKOpOJIEHUS U YHUKEHU S, U HAIIMCAJI TJIABHYIO «KHUTY KHBOTA BEY-
Horo» (HoBoe EBanresnue) — 2Kumue npomonona Aggaxkyma...
Jvutpuit JluxaueB otrmerusn B JKumuu Takue NPU3HAKU HC-
MIOBEIAJIBHOCTH, KaK «JIMYHOCTHOCTBH», «CAMOBBIPAYKEHUE», «aB-
TobuorpauaM», «CaMOCO3ZHAHUE», CBA3BIBAS C HUMH «SIPKOE HO-
BaTOPCTBO» aBTOpa®s. Bukrop BuHOrpasios, mdydyas (GpopMbl CTUIIA
JKU3HEONMCAHUsA ABBaKyMa, OOpaTHJI BHHMAaHHE Ha JOMHUHHPO-
BaHUE U B3auMoOIlepeceueHre B HEM JIByX OCHOBHBIX CTHJIUCTHYE-
CKHUX CJIOEB: MHTUMHOTO CKa3a M eBaHTeJbCKOU IporoBeau. B Tex
BIU30/1aX, KOTJA «JIMYHBIH TOH» CMEHSETCSA <«TOPIKECTBEHHO-00-
JIMYAIONUM WJIH YOEXTAIIIUM madocoM MPOMOBEAHUKA» KUTHE
U CTAHOBHUTCS «KHUTOH KUBOTA BeyHOTro»®. Hukonai I'ynsuii Bu-
JIUT B COUMHEHUU MIPOTOIIOIA «IIEPBBIM B PYCCKOU JINTEPATYPE OIBIT
aBrobmorpadum»®4. Auapeit POGMHCOH cuntaer, uro «Kumue ABBa-
KyMa COeIMHUIIO B ceOe uepThl aBTOOMOTpadUH, IPOTIOBE/H, a TAKIKE

2 1. C. Jluxaues, IIpomonon Ageaxkym u pazgumue asmooduozpaguueckoil aume-
pamypwt // Hemopus 8cemupHotl aumepamyput: B 9 T., Hayka, MockBa 1983—
1994, T. 4, 1987, c. 351; cM. Takke: A. M. ITaHueHKo, Aggakym kax Hogamop //
«Pycckas mutepatypa» 1982, NO 4, c. 142—-152.

% B. B. Bunorpamos, O 3adawax cmuaucmuku. Habaodenus nad cmuaem Kumus
npomononaAsgaxkyma // ero xe, H3bparHvie mpyobvt. O a3vike xyooHcecmeeHHOll
npo3swt, peakost. M. I1. Anekcees u ap, Hayka, Mocksa 1980, c. 9.

%4 H. K. Tyasuii, I[Ipomonon Ageaxkym xak nucamendb U Kax KYyabmypHo-uCmopu-
yeckoe s81eHue..., C. 22.
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HCIoBeAn»% U Ha3bIiBaeT JKumue — «HUCHOBEIbIO-TIPOTIOBEIHIO» .
Hna Onberu BaxtuHou JKumue — «JyXOBHOE 3aBelllaHUE, COUETAI0-
1iee B cebe UCIIOBE/Ih U IIPOIIOBE/Ib», «CAMOOTYET-UCIIOBED [...] 00-
paleHHas K [yXOBHBIM JIETSM U BCEM PYCCKUM JIFOJAM, C TEM, YTOOBI
BEUHO TBOPUJIACh MOJIUTBA O HEM U O BCeX CTPAJaJIbIiax 3a Bepy, UTo-
OBl TaMATH O HUX HAaBCET/|a COXpaHuIach B HapoJie»®. MccnenoBate-
JI1 HEU3MEHHO KOHCTAaTUPYIOT YePThl UCIOBEJHO-UCIOBEJATIBHOIO
JIUCKypca: «ABBakyM IIpeO/I0JIEBAJI TpexX uepe3 HCIOBeJlaHHUe CBO-
el TPEXOBHOCTH, Uepe3 CTPaZlaHue M pacKasHue»%8; «aBTOmOPTpeT
B JKumuu packpsIBaer [...] TU4HOe co3HAHUE»®, «UICKPEHHOCTh —
OZIHA U3 CaMBbIX IIOPA3UTEJIbHBIX YEPT 3TOTO IIPOU3BEAEHUA»7°; «OT-
KPOBEHHOCTb» ABBAaKyMa IIPOsBJIAETCA BO MHOTHUX MeCTax» TeKCTa’';
«}KaHPOOOpa3yoIUil KOMIOHEHT JKumus — HUCHOBeAb»’> U IPOY.

ABTOOMOTpadUUECKUIT TEPOU JKUTHUSA — <PEBHUTEDb JPEBJIETO
6s1arouectus», 60pel; 3a Bepy, CTpajasel], MyYeHUK — JINYHOCTb,
o csoBaM JluxaueBa, «MCKIIOUUTEIBHO CTPACTHAA», IJI1 KOTOPOU
3HAUUMBI KaK HeOT/AeJIuMas OT Bephl JAYXOBHOCTH (Mepa mpuoOIu-
’KeHHs YesIoBeKa K 00Ty), Tak U JIylleBHbIE IIepeKUBAaHNsA, UyBCTBA,
sMonuy, HacTpoeHus. «Hu onuH u3 nucaresneit pycckoro CpesHeBe-
KOBbBS, — OTMeYaJl yUeHbIl, — He MHICaJ CTOJIBKO O CBOMX UyBCTBAX,
Kak ABBakyM»73. IIpeTepIieB Ha CBOEM KU3HEHHOM IIyTH MHOXKECTBO

% A.H. PobutcoH, Hcnosedb-nponogeds (0 xydoxcecmeennocmu «Kumus» Assa-
xyma) // Hcmopuxo-guronocuueckue uccnedogaqus: c¢b. cratedl K 75-JETHIO
akaj. H. . Konpana, Hayka, MockBa 1967, c. 358—-370.

66 Tam ke, c. 359 (c. 358—370).

7 0. H. Baxtuna, Cmapoobpsdueckas aumepamypa u mpaduyuu XpucmuaHcKo2o
noHumaHua caoea, Hayd. pen. A. I1. Kazapkun, TI'Y, ToMmck 1999, c. 178, 191.

% Cm. A.H. PobuncoH, bopvba udeii 8 pycckoit aumepamype XVII eexa, Hayka,
MockBa 1974, ¢. 369—390.

% 1. Xaur, Camoonpasdarue npomonona Agsakyma // Tpyovt Omdena Opeste-
pyccxotl aumepamyput, Hayka. JleHUHTp. OT/i-HUE, JIeHUHTpas 1977, T. 32: Tekc-
TOJIOTHUS U TIO3TUKA PyCcCKOU tutepaTypsl XI-XVII BB., C. 72.

70 A.M. TTanuenko, Teopuecmeo npomonona Aesakyma // Hcmopus pycckou au-
mepamypuvt X—XVII gs., ox pex. J1. C. JIluxauesa, [Tpocsemenne, Mocksa 1980,
Infolio, http://www.infoliolib.info/philol/lihachev/8_7.html (03.03.2020).

7+ H. C. lemkoBa, JKumue npomonona Aegaxyma: (Teopueckas ucmopus npousee-
denus), otB. pen. B.I1. Anpuanosa-Ileperir, 3a-Bo JIeHUHTD. YH-Ta, JIEHUHTpas
1974, c. 113.

72 A. H. Bacwienko, Hicnogedb kax sxcaHpoobpasyrowuil komnonenm «Kumus npo-
monona Asgakyma» // «PenurnoBenieHue», AMypCcKUi TOCy/IapCTBEHHBINA YHU-
BepcuTeT, biaroseleHck 2009, NO 4, ¢. 156—160.

73 1. C. JImxaues, IIpomonon Aesaxkym u pazgumaue agmobduozpagduyeckoil aumpa-

mypbt..., ¢. 351.
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6e/1, IPOTOIION HACHITIII 2Kumue HeCKOHUaeMBIMU TOPECTAMU U TIe-
YJIAMU:

Ox, rope! Besze ot nbsBosa xkuths Het! IIpubpesn k MockBe, 1yxoBHUKY Cre-
(any nokasasics; 1 OH Ha MeHA YYUHIJICS IeJasleH: Ha IITO-/Ie IIEPKOBb COO0p-
HyI0 IOKHHYJI? OnaTh MHe Apyroe rope! Ilapp npuiies K [yXOBHUKY 0J1arocyio-
BUTI]A HOYbIO; MEH:A YBUJIEJI TYT; OIATh KpydyMHA: Ha IITO-/le TOPOJ| IIOKUHYJI?
— a ’KeHa, U JIeTH, U JIOMOYa/IIlbl, YeJIOBEK C /IBaAIeTh, B FOpheBIle OCTaIuCh:
HEBEZIOMO — JKUBBI, HeBeIoMo — npubuTtsl! TyT nmaku rope». [opecT CMeHSAIOT-
¢ HaIeXKJaMu Ha MIJIOCTH ['ocrozia: «/1acT 60T macThIps KO CIIACEHUIO I Ha-
IINX»; «HaJI0OHO KPEIKO MOJIUTHCA OOTry, /1a criaceT U IOMIUIYeT Hac, AKO 6ar
U 4eJIOBEKOJII00el»; « MUJIOCTUB IOCIIO/Ib: HAKa3aB, TOKAAHUA DA U IOMIUTyeT
Hac, MPOrHaB O0JIE3HU YN HAIIUX U TeJleC, ¥ TUIIHUHY IOJACT», BOCXHUIIEHU-
eM YJUBUTEJbHBIMU JlesHuAMU ['ocriofa u mpocsiaBjieHueM ero: «JIluBHa jiesna
TOCTIOAHS U HEU3PEUeHHBI CybObI BIAABIYHU! U KA3HUTH IOIYCKAET, U MAKU
uenut u Mrutyer! Jla 4To MHOTO TOBOpUTH? Bor — crapoil 4io/10TBOpell, OT He-
ObITHA B OBITHE IPUBOAUT. BO ce IeTh B ZIeHb MOCIEAHUH BCIO IJIOTh YeJIOBEYI0
BO MBI'HOBEHUH OKa BOCKPECHUT. /]a KTo 0 TOM paccyauTu MoxeT? Bor 60 To ecTb:
HOBOe TBOPHUT U cTapoe IoHOoBJAeT. CiiaBa eMmy Bcem! 74

AsTobuorpaduyeckuii repo 2Kumus npescTaBieH B pa3HbIX CU-
Tyamusax:

Cpeay TOJIIIBI U B KPYTY CEMBH, C €IUHOMBIIIJIEHHUKAMU U Bparamu, B [JapCKOM
JBopite B MockBe U y 6aiKaIbCKUX PhIOAKOB, IIPOIIOBEAYIOIIETO B IIEPKBU U Ts-
HYILIETO CaHU IO JIbAY VIpreHb-o3epa, BCTyHAIIEro B PYKOIIAIIHYIO ¢ MeIBe/Is-
MU U YMUJIEHHO CO3€epLIAIOIIEero Iymn’s.

OH 3amuiiaeT CBOU PEJNTHO3HBbIE yCTPEMJIEHUs, YOeXKJIeHUs,
a Tak)Ke OIMCBHIBAET CBOM UyBCTBA, I€PEKUBAHUSA, OIIYIIEHUA, I10-
Ka3bIBaeT CBOU CJa0OCTH, IaJIeHUs, KaeTcsd B Ipexax, IPOBUHHO-
CTSIX, WCKYyIIeHUAX. ABTOOHOrpaduueckas MCHOBEAATBHOCTD IIPO-
HU3BIBAET BeCh TEKCT. AH/Ipe POOMHCOH /1aske UCIIOIB3YET AJIS €T0
’)KaHPOBOTO 000O3HAUYeHUs CJIOBOCOUETaHHE «aBToOHorpaduydeckas
6ecema-ucnoBenb»7°. ECTh B 9TOH HcnoBeiu 1 0000 BBIPA3UTEIIbHbBIE
npumepsl. [TokazaTeseH, B YaCTHOCTH, TOKAAHHBIN 3TIU30/, ¢ «Oy/-
HOMH /leBUIleli», HCIIOBeyIolIelica B rpexax Iepe/ MPOTOIIOIOM, KO-
TOPBIA B CBOIO OUEpEb M CaM BOCIIBLIAT K HEU «OTHEM OJIyTHBIM».
ABBakyM MUIIIET:

74 ABBakywm, Kumue..., c. 633—634, 634, 635, 638, 664.

75 B.E. T'yces, IIpomonon Assaxym ITempos — évtdarowuiica pycckuil nucamens
XVII sexa, http://www.philology.ru/literature2/gusev—60.htm. (03.03.2020)

76 A.H. PobuncoH, Teopuecmeo Assaxyma u EnugaHus, pycckux nucameneil
XVII sexa // ero xe, JKusneonucanus Assaxyma u Enuganus: Hecaedosarue
u mexcmol, oTB. pea. H. K. T'ynzuii, 3a-80o AH CCCP, MockBa 1963, c. 46.
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Erzia emge 65171 B IOIIEX, IPUHU/IE KO MHE HCIOBEIATUCH [IEBHIIA, MHOTHMHU IPeX-
MU oOpeMeHeHHa, GJIyHOMY Jielly U MaJlaKud BCAKOW IIOBHHHA; Haua MHe,
IJIaKaBIIecs, To{poOHy BO3BENATH BO LIEPKBH, Ipe/ EBaHrenneM cTos. A3 xe,
TPEOKassHHBIN Bpady, caM pa30o0Jierbes, BHYTPb XKIOM OTHEM OJIyJTHBIM, U TOPb-
KO MHe OBICTh B TOH yac: 3aKer TPU CBEIH U IPUJIENIII K HAJIO, U BO3JIOXKILI
PYKY IpaBylo Ha IUIaMs, U AepiKaJl, IOHZEKEe BO MHE Yracjo 3J10€ pa3KeHUe,
U, OTILyCTS JIEBUILY, CJI0JKA PU3BI, IIOMOJIACH, TOIIEN B IOM CBOH 3€J10 CKOPOEH.
Bpemsi ke, sIKO IIOJIHOIIY, U TIPHUIIEZ BO CBOIO u30y, IJIaKaBcsA Ipes o6pasoM
TOCIIOJTHUM, KO ¥ OYH OIYXJIH, ¥ MOJIACS IPUJIEIKHO, /1A XKe OTJIyIUT Ms 60T OT
JieTell yXOBHBIX: [TOHEXKe OpeMs TAILIKO, Hey1o6b HocuMo. 1 maziox Ha 3eMIII0
Ha JIUIBI CBOEM, PBIALIIE TopIie U 3a6bIxcs”’.

Paccka3zumk, KaKk BHHO, KaeTCs B CBOEM I'DEXOBHOM BJIEYEHUH,
OTHUCBIBAET «CII0CO0 6OPHOBI» C HUM, HO U IIPEO/I0JIEBAET €T0 «Uepe3
HCIIOBE/IaHIE CBOEH IPEXOBHOCTH ». [Ipr 5TOM OH KpaliHe SMOI[HOHA-
JIeH: TIaYeT, MOJIUT, OpocaeTcsi Ha 3eMJII0, BOIIUT, B3bIBAET, TOPHKO
PBIIAET U IPOY. — HUYTO HE CTECHSET «€r0 HEIIOMEPHO TOPsIUEe UyB-
CTBO BO BCEM, UTO KaCaeTCs YeJIOBEKa U ero BHYTPEHHEH JKU3HU»7S,
[ToBeseHre TPOTOIONIA CTAHOBUTCA KOHTEKCTyaJIbHBIM BBIpasKe-
HHUEM HCIIOBEIAJIbHOTO Havasia B Tekcre. OH obOpalaercs ¢ miavyeM
1 MOJIUTBOH K Bory — oTBeTOM cTasio 4yzecHoe BU/ieHHe: ABBaKyM
YBUIET «/IBA KOPAOJIs 3J1aThI»7?, T7le HAXOUJIKCh €T0 [yXOBHBIE JIETH,
KOTOpPbIE HACTABUJIU €r0 «Ha IYTh CIIACEHUS», a 3aTe€M IMOSBUJICA
U TPETUU KOpabJib «He 3JIaTOM yKpallleH, HO Pa3HbIMU IIECTPOTaAMH,
— KpacHo, u 0ejio, U CUHE, U YEPHO, U Ieneseco». Ha cBoil Bompoc
«4ed kopabab?» OH yCJbIag OTBET: «TBOM KOpaOsb! Ha, IjaBa
Ha HEM C KE€HOI0 U JIETbMH, KOJIU JIOKyJaelib!». «/ s BocTpenerax
U CeJIllle PacCy’K/Ial0: YTO Ce BUMMOe? U UTO Oy/eT IiaBaHue? »,
Pesiurno3Hoe 4yBCTBO MUTAET TBOPUYECKOE BOOOPaKEHHE TTOBECTBO-
BaTeJisi, CIOCOOHOTO OBITOBBIE PEAJIPHOCTU IIPEBPAIIATH B CHMBOJIBI
BBICIIEN WCTUHBI. [lepelkuBaHWE CONMPHUYACTHOCTH K CBEPXbECTe-
CTBEHHOU IOJIHOTE OBITHS 00YCJIOBJIMBAET AaBTOPCKYIO CBOOOIY caMo-
ompeieJieHUs U BbIpakeHus. Uy/iecHbIN KOpabJib U IUIaBaHUE CUM-
BOJIU3UPYIOT *KU3HEHHYIO CyAb0y ABBaKyMa, UCIIOJTHEHHYIO OCTPOH

77 ABBakywm, Kumue..., c. 631.

78 1. C. JIuxaues, IIpomonon Ageaxkym u pazgumue asmooduozpaguueckoil aume-
pamypbt..., c. 351.

79 CM.: «ABBaKyM OCO3HAJI CBOIO 60ron36paHHOCTb, IPUOOPEIT YOEKIEHHOCTD B TOM,
YTO OH XpUCTHAHCKUH MydeHuk». E.II. TypoBa, Obpa3 kopabas 8 «Kumuu
npomonona Asgaxyma» [/ «Ydensle 3anucku OpJIOBCKOTO I'OCYyZaPCTBEHHOTO
YHHBEpCUTETa», cepusi: I'yMaHUTapHbIe U COI[MAJIbHbIE HAyKH, 2016, No2 (71),
c. 111.

80 ABBakywm, 2Kumue..., c. 631.
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00I1eCTBEHHO-PEJIUTHO3HOM O0PHOBI U PeasIbHO ONIACHOT'O IJIAaBAHUA
1o pekam u o3zepam Cubupu. IIpoBusueckuil jap — ABHOE CBHUJE-
TeJIbCTBO TOTO, UTO IPOTONON yrojabiauBaeTcss OUOIeCKUM IIPO-
pOKaMm, MOJIy4YaBIIMM OTKPOBEHUS U BUJEHUSA OT bora, ¢ moMOIIbIo
KOTOPBIX BeIpaxkasach Ero Bosia. A Bosa bora Tpakryercsa ABBaky-
MOM OZITHO3HAYHO: HE00XOAMMO MTPO/IOJIKUTH MTACTBIPCKOE CITYKEHUE
1 OBITh TOTOBBIM BMECTE C CEMBbEU K «IIECTPOMOYAyIeMy, — HATIOJI-
HEHHOMY TPY/IHEHIITNMU UCIBITAHUAMH U CBETOM UCTUHHOU BEPBHI.

Ha npots:xkeHun Bcell cCBoel MacTOPCKOM eATeTbHOCTH ITPOTOIION
YyBCTBOBAJI CBOE 0CO00€e IPU3BaHUe: MPeJICTOATh bory B MOIUTBE 3a
cebs «0 CBOUX rpecex» U 3a JIIOJCKUe «HeBexecTBUA». 11 ABBakyMm
IIOCJIe/IOBATEIFHO BBICTPAMBAET OTHOIIEHUA ¢ borom, ¢ JioJbpMuy,
¢ caMmuM coboi. KuTre nmpu3BaHO MOKA3aTh €r0 MOJAJTUHHOE «XO0XK-
neHne nepen borom», korga jo0oe €0, IOMbICes, BHYTPeHHee
JIBUPKEHUE, UCIIBITAHNE IIPOXOIUT Iepest JIUIOM BoxxbuM. ABBaKyM
HCIIBIThIBAET ce0s Ha «CTPAILIIHOM Cy/ie» MUJIOCEP/NSA, COCTPA/1as He-
MOIITHBIM, CIIacas «OJ[€PKUMBIX JIyXOM HeuucThIM» S, 113 EBanrenns
ABBaKyM 3HaeT, YTO HEYHUCTBIX JYXOB U3 OAEP:KUMBIX UMH JIOeN
W3TOHATH MOXKeT He TOJIbKO Xpucroc, Ho U Ero yuenuku: «I'octiogu!
1 Oechl IOBUHYIOTCA HaM 0 uMeHu TBoem» (JIK. 10: 17). I mpoTomon
BO3JIaraeT Ha cebs 3Ty QYHKIUIO HEYCTaHHON OOphOBI C TEMHBIMU
CIJIAaMU Y MX U3THAHUA®. «BpaueBaHHe» CBOE OH OIHCHIBAET IIPO-
CTO: TIOCT, MOJINTBA, KpecT XpUCTOB, KPECTHOE 3HAMEHUE, eJleelloMa-
3aHUe, UCIIOBE/lb, IpUUallleHue. B JI00bIX yCIOBUAX — B CEJIBCKOM
OBITy, IAPCKUX IajlaTax, B HEIPeCTAHHBIX TOHEHUSAX U CChUIKAX —
ABBakyM IIPOJOJIKAET CBOE CJIyKeHue bory u sozam.

[TpoTomnorn MOCTOAHHO HAIOMUHAET cebe U eIMHOMBIIITIEHHIKaM
0 Hepa3pbIBHOU CBA3M TAMHCTBA IPUYACTHUSA C TANHCTBOM IOKAsHUS,
JIEJIUTCS OIBITOM CBOErO MOJIBUKHUYECKOTO IACTOPCTBA, YUUT CO-
OpaTuil MOJIUTHCA Mepes IpHUYallleHueM CBATHIX TalH, ONHCHIBAET
IJIaBHOE XPUCTHAHCKOE TAMHCTBO — €BXapUCTUIO, IIPU3bIBasA coOpa-
THUH K eguHenuio ¢ ['ocriomom:

B Harel mpaBociaBHOM Bepe 6e3 UCITOBEAU He IPUYAIIAIOT; [...] Ha BCAKO Bpe-
MsI IOKastHUE UCKATH. Allle CBAIIEHHUKA, Hy/Ibl pajiy, He IOJIyYHII: U ThI CBO-
eMy 6paTy HUCKYyCHOMY BO3BECTH COTPEIIEHHE CBOE, U OOT IIPOCTUT TS, MOKASTHHE
TBOE BHUJIEB, W TOIJIa C MPABUINOM® IpHUYALANCA CBATHIX TauH. J[epu mpu

81 Tam ke, C. 642.

82 Cm.: 0. A. Tydanosa, becHosamble u 60abHble 8 « X Kumuu» npomonona Aegsakyma
// «JlecHOU BecTHUK» 2007, N2 1 (50), c. 175—181.

83 C MOJTUTBOIO.
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cebe 3amacHbIi arHel]. Allle B IIyTH WIA Ha IIPOMBICILY, UJIH BCSKO IPUJIYUUTCS,
KpPOMe IIePKBU, BO3ZIOXHS IIPEJ] BIABIKOIO U, II0 BHIIIEPEYEHHOMY, KO Gpaty uc-
[TOBEZIABCsI, C YUCTOI COBECTHIO IIPUYACTHUCS CBSITBHIHU: Tak xopoiro Oyzaet! ITo
TIOCTe | 110 TTpaBuie®* mpex 06pa3oM XPUCTOBBIM Ha KOPOOOUKY ITOCTEJIH TLJIATO-
YUK U CBEUKY 3aKTH, U B COCYZle BOJHUIbI MAJIEHbKO, /1a Ha JIOJKEUKY IOUEPIIHI
¥ 9acTh Tejia XPUCTOBA C MOJIHUTBOKO B BOJy HA JIOLIKY IIOJIOKHU U KaZIJIOM BCS
[TOKa Y, IOIIAKAB, IJIAT0JIU: ,Bepyo, TOCIIOZH, U UCIOBEAYIO, SIKO ThI el XPH-
CTOC ChIH OOTa JKUBATO, MPUIIEABIH B MUP TPEIIHUKH CIIACTH, OT HUX K€ TIEPBIN
ecM a3. Bepyto, sIKO BOUCTUHHY Ce €CTh CAMO€ IIPEUNCTOe TEJIO TBOE, U Ce eCTh
camasi YecTHasi KpOBb TBOsI. Ero ke pajiv MOJIIO TH Cs1, HOMUJIY# MsI U IPOCTU MU
¥ oc1abu MU COTPEIIeHNs MOsI, BOJIbHAS U HEBOJIbHAS, SI3KE CJIOBOM, sIKE JIEJIOM,
sIKe BeZIeHHEM U HeBeJIEHUEM, sI’Ke Pa3yMOM U MBICJIUIO, U CIIOZ00U MsI HEOCY K-
JIEHHO [IPUYACTUTHCS IIPEUHCTHIX TH TANHBCTB BO OCTABJIEHUE IPEXOB U B JKU3Hb
BEUHYI0, SIKO 06JIaTOCJIOBEH ecu BO BeKU. AMUHB". TToTOM, T1aj[Iie Ha 3eMJIIO TIPE]
00pa3om, MpoIleHne MPOTOBOPH U, BOCCTaB, 00pAa3bl MOLETYH U, IPEKPECTSICh,
C MOJIUTBOIO IIPUYACTHCS W BOJHUIEIO 3aTeH U MaKu 60Ty TOMOJIUCH®S.

Il ABBakymMa MOJIMTBA — 00SI3aTeIbHOE YCIOBHE XPUCTHAHCKOU
JKU3HHU, 0e3 Hee TEPSAIOT CMBICJI W 0JIarOYecTUBOE MOBe/ieHue, U 00-
TOCJIOBCKHE pa3MblIluieHus. « Hem3Bpal€HHble» TAMHCTBA, HCTHH-
Has Bepa, MOKasHUe, COCTPaZlaHie U — B PABHOH CTeleHu — 0OJiaro-
JlaTh U J00pO/ieTesIb OTKPBHIBAIOT MyTh K CHACEHUIO AYIIH. ABBAaKyM
KaK MPaBOBEPHBIN YyBCTBYET IIOCTOSTHHOE MpeObIBAHUE CBAIIEHHOTO
B MHOTOO0Opa3u MPUBBIYHOU PEAJTBHOCTH, BOCIIPUHUMAs 00PsTOBYIO
CTOPOHY IIEPKOBHOM »KM3HU KaK JJOCTOBEPHOE MPUCyTCTBHE Bokbe.

BMmecre ¢ TeM MpOTOIOI 3HAET, UTO HEJIb3s BpAdeBaTh UyKHeE
JIyIIIN, HE U3JIEYUB CBOIO COOCTBEHHYIO, ITOATOMY TOPbKHE CaMOO0OJIH-
YeHHUs HepeJIKU Ha CTpaHUIax *KuTus. [IpoTonon mpusHaercs:

3€JI0 OTATOTHUXCS OT KPYUHHBI U Pa3MBIIUIAX B cebe», 0OHaXkas cBOU cy1abocTH,
rpexu u nopoku: «He 3Haro, gau Koporath kKak! CiaboymueM OOBAT U JINIE-
MepHeM, U JDKeIO TIOKPHIT ecM, OpaToOHEHaBHIEHHEM U CaMOJII00UeM OfiesTH, BO
OCY’K/IEHUH BCEX YEJIOBEK MTOTUOA0. ¥ MHSICS HEUTO OBITH, 8 KaJl ¥ THOU eCM, OKa-
SIHHOH, IpsiMoe ToBHO. OTOBCIOZY BOHAIO U JIYIIIEI0, U TeJIOM. XOPOIIIO MHE JKUTh
¢ cobakaM¥ U CO CBUHUAMU B KOHYpaX, TaK Ke U OHe BOHAIOT. /la IIChI U CBUHBU
IO €CTECTBY, a 5 UPEe3 eCTeCTBO OT I'PEX BOHSIO, KO I1eC MEPTBOH, ITOBEpKEH Ha
yaune rpaza. Criacu bor Biacreii Tex, 4to 3eMiiero MeHs 3akpbLin! Cebe yke Bo-
HSII0, 3J1as1 JIeJIa TBOPSIIIIE, 1a UHBIX He cobiaxHsw. Eif, 1o6po Ttak!®e.

CMI/IPEHI/IG, MOJINTBA, IIPOIIOBEAb UCTHHHOU BE€pPbI, PEBHOCTHOE
HCIIOJTHEHHE CBOUX IIPAMBIX o0s3aHHOCTEH JaxXe B CaMbIX HEUEJIOBE-
YECKUX YCJIOBUAX ITIOMOTAIOT COXPAaHUTD )KU3HEHHbIE€ CHUJIbI, 4 OCO3Ha-

84 [TocJie 6OTOCITYKEHUS.
85 ABBakyMm, JKumue..., c. 643—644.
86 Tam ke, c. 668.
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HHE TPEXOBHOCTU (ABBAaKyM HE YCTaeT IIOBTOPSATH: «a3, TPENTHBIN» ),
packasiHue, caMOaHaJIN3 U CAaMOOCYK/IEHUE BEIYT K CIIaCEHUI0. AB-
BakyM yoesxxaeH: bor, apys cBoo 6;1arogaTh, HOMOTAEeT €MY BBIXKUTh
— ¥ IyXOBHO, U QU3UYECKH.

HenpecranHo ucromas CBOIO IJIOTh CYPOBBIMHU IIOCTaMU, IIPO-
TOIIOI TPAKTYET UX KaK CBOOOY OT BJIACTU T'PEITHOT0, HEOTYXOTBO-
PEHHOTr0 MHUPa, KaK [obe/ly HaJl CBOEN 3TOMCTUYECKOU BOJIeH U IIPO-
sipnenne Jiro6Bu kK bory. Tak, B mepuoa Besukoro mocra (1669 r.)
3aTOYEHHBIA B TeMHHUIle ABBaKyM 0oJiee JIeCATH THEH HUUEro He el
1, KaK BBITEKAET U3 €ro YeJIOOMTHOU K 1apIo, «IIPUH/IE Ha Ms 03HOOA
3€J10 JII0Ta, U Ha IeYu 3yObl MOsI Pa30UI0 ¢ JIPOKU», HE MOT JIasKe
MOJIUTBCSI BCJIYX M TOJIBKO «yMOM MOHUM TJIaTOJIAILY IIcaaiMbl». Toraa
Y TIPOU30IIIO «YIOJI0 TOCTIOTHE»

PaCIIpOCTPaHUIICS A3bIK MOU M OBICTh BEJIMK 3€J10, [IOTOM U 3y0bI ObIIIA BEJIUKH,
a ce U PyKH ObIIIa ¥ HOTU BEJIUKH, IIOTOM M BECh IIUPOK U IPOCTPAHEH IO/ He-
OeceM TI0 BCel 3eMJIM PACIPOCTPAHMIICA, a TIOTOM OOT BMECTHJI B MeHsI He6o,
U 3€MJII0, U BCIO TBaph. [...] MHE CbIH OOKHMI TOKOPUJI 34 TEMHUYHOE CUICHHE
1 He6Oo U 3eMITIoY.

CnmuBasich ¢ MUPOBBIM OBITHEM B COCTOSTHUU 3KCTAaTUYECKOU 3K-
3aJIbTAIlN, ABBAKYM HAauMHAeT BOCIIPUHUMATH BCE Y3KAChI KECTO-
KOT'O 3aTOYeHHsA KaK HCKJIIOYUTEJIbHOE CPEZCTBO OCBOOOK/IEHUS OT
3€MHOU CyeThl W JIOCTHKEHHS IIOJIHOTO OJIa’KEHCTBA — «Pa/IOCTH
HeN3peYeHHOU »%®, 0OpeTeHnss BHYTPEHHErO €NHCTBA ¢ XPHUCTOM,
HaJIeK/IbI Ha CIIACEeHIE U )KU3Hb BeUHY10. Ero [yxOBHO-HpaBCTBEHHOE
npeobpakeHre CoBepIIAeTCs MIPU CoeHCTBUU BokbeM; OH TyXOBHO
commkaercs ¢ borom, ynogobiisiercss Emy. Uewm Bbllie cTeneHs yIio-
nobJieHus U eAUHEHUs ¢ borom, TeM sipue aBBAaKyMOBCKHE BU/IEHUSA:

6J113 MeHs I10 IIPaBY PYKY aHTeJI MOU XPaHUTEb, YIBICKASICH, U IPUKJIOHASCA KO
MHe, U MUJI Cs1 MHE Jiesi; MHE 2Ke UTYIIy cBAToe EBaHrenre He CKOPO U KO aHTey
PasiocTh UMYIILY, a ce IIOTOM K30 00JIaKa ToCIoXka 60ropoInIia ABU MU CsI, IOTOM
¥ XpHUCTOC C CUJIAMU MHOTUMH U pede MH: «He O0Hcs, a3 ecM ¢ TO6010»%.

IIpereH/iyst Ha aroOCTOJILCTBO (CO3HATEIBHO OTOXKIECTBIIASA ceOs
¢ anrocrosioM [TaByioM9°), TPOTOIIOI CTPEMUTCS MTOATBEPAUTD 3TO Pas-

87 ABBakyM, Bmopas nosaoguHa nsamoil uenaobumnoit // 2Kumue npomonona Assa-
KYMQa UM CamMum HanucaxHoe u opyaue e2o COHUHeHUA..., C. 296.

88 Tam ke, c. 298.

89 Tam ke, C. 297.

9 Cm.: A. Y. Kitubauos, [Ipomonon Agsaxym u anocmoa Ilagea /| Pycckoe cmapo-
0bpsiduecmeo (XVII-XVIII 8.): c6. HayYH. TPYJOB, BHII. 2, ApxeorpaduuecKuii
neHTp, MockBa 1994, c. 12—43.
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HBIMU, JAHHBIMH €My 0J1arOJaTHBIMU JJapaMU: BUJEHUAMU, IPOpOYe-
CTBaMU, HCIEJIEHUAMH «OeCHOBATBIX», OOII[eHEeM ¢ HeOECHBIMU CHU-
siamu u ipod. OH onrymaeT cebs «CBATHIM»: XpUCTOC «u30pa Hac [...]
OBITH HaM CBATBIM»?'. BMecTe ¢ TeM ABBaKyM He pa3 yHHUUKUTEb-
HO YIIOMHUHAET O CBOEH HeCMblC/IeHHOCMHU, 2AYynocmu, Hegexcecmae;
Ha3bIBaeT cebsl YeIOBEKOM HedOCMOUHbIM, 2PeWHbIM, MPEoKasiH-
HbIM, CA1aO0YMHBIM, AUlyeMepHbiM U TIpod. [IpoTomon cokpyIiaercs:
«A 1, TpA3b, UTO MOTY 3/1eJ1aTh, allle He Xpucroc? Ilnakath MHe 110/10-
6aet 0 cebe»92. AHIpelt POOMHCOH BUIUT B 3THX IIPE3PUTEIIbHBIX aBTO-
XapaKTEPUCTHKAX IMIPOTOIIONA POJICTBEHHYIO COOTHECEHHOCTh MX BHY-
TPEHHETO CMBICJIA, C OTHON CTOPOHBI, ¢ OJIM3KUMU ABBAaKyMYy IO OBITY
«PYCCKUMH MY>KHKaMH», & C IPYTOH — «C COHMOM PYCCKHX CBSITBIX»%3,
[Mpuciia XaHT cuuTaeT, YTo ABBAaKyM OCMBICIAT «cebsl KaK BOILIO-
IeHue 6ora B uesioBeke»%+; Haranbs JleMKOBa — «CBSTBIM», a CBOIO
JKU3Hb — IIyTEM «CTpPaZlaHuA U MydeHU4YecTBa»%. Cepreil JleMueHKOB
TaK)Ke OTMEYAeT, UTO «KU3HEHHBIN IIyTh ABBaKyMa IO/ €ro Iepom
nmpeBpaiaeTcs B 6uorpaduio Ipopoka U OTHOBPEMEHHO — B KPeCT-
HBIU ITyTh Xpucra»®. AHApel PaHuuH moyuepKuBaer:

y ABBaKyMa MHPCKOe, TpOGhaHHOE U CAKPAIHHOE TECHO CIUIETEHBI JAPYT C JPY-
TOM: MHUPCKOe, OOBbIIEHHOe OOHAPYKUBAET B ceOe BBICIIME HAUasIa, BO3BOJIUTCS
K 00KECTBEHHOMY, a CBSII[EHHOE IIOTPYKAETCS B IIOBCETHEBHOCTDY.

B xoHeyHOM HTOre MMEHHO ABBAKYMOBCKasA IMAaHCAKPAJIbHOCTb
nmapaaoKCaJIibHbIM o6pa30M «IIpHUuBEJIa K CEKYyJIApU3alluU KYJIbTYPDbI:

9 ABBakywMm, Kumue..., c. 405—406.

92 Tam ke, c. 674.

93 A.H. PobuHcoH, T8opuecmso Assakyma u obujecmeeHHbvle 08UNCEHUS 8 KOHUE
XVII 8. /] Tpyosvt Omadena Opesuepycckoii aumepamypwlt, Akagemus Hayk CCCP.
WHcruTyT pycckoit iutepatypsl (ITymkuackuii [lJom); ots. pea. f. C. JIypbe, U3a-
Bo Axanemun Hayk CCCP, MockBa; Jlenunrpan 1962, 1. 18, c. 173.

94 1. Xaut, CamoonpasdaHue npomonona Aegaxymd..., . 72.

9 H. C. lemkoBa, 2Kumue npomonona Aegaxkyma..., ¢. 100.

9 C. A. JlemueHKOB, Bubaeiickas npoghemuueckas mpaouyus 8 «Kumuu» npomo-
nona Assaxyma (x npobaeme xcaupa), aproped. auc. [...] kaua. bumoa. Hayk,
Omck 2003, c. 23. Cm. mozpobHee: ero ke, ITocredHull U3 8eAUKUX NPOPOKOS
(6ubneiickas npogemuueckas mpaduyus 6 «Kumuu» npomonona Agsakyma),
IleHTp ryMaHUTapHBIX HHUIUATHB, MockBa—CaHkT-IleTepbypr 2018. B MoHOrpa-
¢bun, cocrosmeit u3 Tpex r1aB: I[Ipopouecmeo Kax omxpogeHue U KAK HCAHD
(c. 13-66), «Kumue» npomonona Aesaxkyma Ha nepexkpecmve mpaduyuil
(c. 67—140), IIpopouecmso npomonona Agsaxkyma (c. 141—213), UCCIIEIOBATED
BUJIUT LI€JIEBYIO YCTAHOBKY aBTOpa 2Kumuis B TOM, YTO BCIO CBOIO JKU3Hb ABBaKyM
MBICJIJI IIPOPOYECTBOM «KOHIIA BpeMeH» (c. 8).

97 A.M. Panunn, Asmobuozpaguueckue nogecmseosats 8 pycckoil numepamype
emopoii noaosunvt XVI — XVII es..., c. 28.
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HepaszjndyeHUe OO0KeCTBEHHOTO U 3eMHOT0 OOEepHYJIOCh Cy:KeHUeM
cdepsl cCakpaTTbHOTO»%.

Kak nmucaresib ABBakyM, 6€CCIIOPHO, YHUKAJIEH: /IO HETO B PYCCKOM
JIUTEpaAType He CYIIeCTBOBAJIO TAKOU IIPOH3UTETbHO-IIPOHUKHOBEH-
HOH UCIIOBEJAJIBHOCTH, HUKTO He 3asBJIAJ O ce0e CTOJIb SKCIIPECCUB-
HO, OCTPO W BMecCTe ¢ TeM ompeziesieHHO. Ero moBecTBoBaHUE IIpe-
JIeJIbHO 5MOITMOHAJIbHO, HEOOBIYAaHO MCKPEHHO, MPABAUBO — KaK
Ha YpPOBHE BBIPAKEHUS UyBCTB, TAK U Ha YPOBHE BOILJIOIIEHUS UCTO-
puueckrx (pakTOB U KUTEHCKUX COOBITUH. ABBAaKyM TPAaKTyeT CBOM
’KU3HEHHBIH IyTh U KaK HEKOoe IyOJIMYHOe 3II0XaJIbHOE IEHCTBO, Ha-
IIpaBJIeHHOE Ha I7I00JIBbHYIO 3aIUTY UCTUHHBIX PEJIUTHO3HBIX YCTO-
€B, U KaK YaCTHOE »KUBO€e CBU/IETEJILCTBO BEPHOCTHU IIPABOCIIABUIO.
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THEATER AND THEATRICALITY IN THEIR RELATION
TO HISTORY AND THE ARTS IN THE NOVELS
BY VLADIMIR SHAROV

Vladimir Sharov (1952-2018), a distinguished contemporary Russian writer, published nine quasi historical novels. Each
of his novels suggests a different semi-fantastical version of Russian history that is locked into continuing cycles or — to
use Sharov’s preferred word — “rehearsals” of violence. Theater and performance are a recurring theme in Sharov’s prose.
In Before and During [[lo u 8o 8pems], one of the main characters is Alexander Scriabin. In The Rehearsals [Penemuyuu]
Patriarch Nikon orders a play — a mystery-play about Easter — in which the amateur peasant actors are assigned roles
from the Bible and replay these roles for generations. In Should Not | Spare [Mre niu e noxaneme], the opening section
shows characters participating in Chekhov’s plays, and the main part of the narration tells the story of staging an oratorio.
In the last two novels, several of the protagonists are theater directors. This article argues that for Sharov, theater is an
apt metaphor for history and a basic ontological principle, because theater is an experience that can be documented but
is never reproduced in exactly the same form. The article examines how Sharov brings out the power of the playwright,
director, and actor to implement multiple and different scripts and life stories. Life and art in his works imitate each other
through a constant multiplication of versions or rehearsals — “rehearsals” in its expanded sense as reinterpretations,
revisions, rewritings, and continuations.

Keywords: Vladimir Sharov, Post-Soviet literature, historical novel, theater

Vladimir Sharov, a distinguished Russian author who died in
2018, published nine historical novels that blend facts and the fan-
tastical in an extremely complex and convoluted way. He wrote about
various periods in the history of Russia. Still, he always returned to
his main theme, the traumatic memory of the catastrophic events of
the 20 century with its revolutions and the Great Terror. Sharov ex-
plored their deep roots in the Russian messianism and the ferment
stirred by the religious sects in the country. Each of his novels pro-
vides a different semi-fantastical version of Russian history — a his-
tory that consists of continual cycles or, to use Sharov’s preferred
word, “rehearsals” of violence. In fact, as Caryl Emerson suggested
in her review of Oliver Ready’s translation of Sharov’s second novel
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aptly titled The Rehearsals (Penerunuu, 1992), Sharov’s particular
type of novel seems to recognize only the recurrent events and ex-
plores how and why these events recur.!

Sharov’s novels are often described as alternative history2. How-
ever, Sharov considered himself a realistic writer. He insisted that
his works were not embedded in a reshaped past but created to delve
into intents, thoughts, attitudes and beliefs: the intrinsic phenomena
and factors that govern people’s behaviour and are very real aspects of
life but hardly ever find their ways to textbooks?. Anna Berdichevska-
ya, in her essay on the last Sharov’s novel The Kingdom of Agamem-
non [IlapctBo AramemHuoHa], suggests that the intricacy of his prose
does not exceed the complexity of the life it describes+. The Russian
cultural critic Dmitri Bykov has gone further, claiming that Sharov’s
“historical provocations” reveal the hidden mechanisms of Russian
fates. According to his English translator Oliver Ready, generically

1 C. Emerson, The Children of Catastrophes: On Vladimir Sharouv’s “The Rehearsals”,
“Los Angeles Review of Books”, 27.11.2018, https://lareviewofbooks.org/article/
the-children-of-catastrophes-on-vladimir-sharovs-the-rehearsals/?fbclid=IwAR
0zrrUGjG43PeXKTwJKASACE_viqJRkjzmvuUoOEYNy5RDGZpYeGOEsNjwo#!
(21.02.2020).

2 Harry Walsh, in one of the earliest reflections on Vladimir Sharov’s novels in
American scholarship, called them “allohistorical”. See H. Walsh, The Micro-
cosmography of Russian Cultural Myths in Vladimir Sharov’s Allohistorical
Novels, “Slavic and East European Journal” 2002, vol. 46, no. 3, p. 565—585. Mark
Lipovetsky’s preferred term is the “quasi-historical” (kBazu-ucropuueckuii)
novel. Muireann Maguire has characterized them as “historiographic metafiction”.
See M. Maguire, Institutional Gothic in the Novels of Vladimir Sharov and
Evgenii Vodolazkin, “Canadian Slavonic Papers” 2019, vol. 61, no. 4, p. 420—438.
https://www-tandfonline-com.ezproxy.lib.purdue.edu/doi/full/10.1080/0008
5006.2019.1648986 (21.02.2020). On representation of time in Sharov’s novels
see A. I'abpuasioBa, Pugmsl u pedpersl: xydoxcecmaeHHOe 8pemMs 8 POMAHAX
Baadumupa Ilaposa, // Baadumup Illapog: no my cmopoHy ucmopuu, pef.
M. JlunoBenkuii, and A. se JIa ®oprens, HJIO, MockBa, 2020, p. 586-614.

3 See B. Illapos, “Ab6cyp0 Hawell scusnu”, uHTEPBEIO ¢ EneHoit Banumkoii, “Moc-
KOBCKHE HOBOCTH 2002, no. 39, http://www.litkarta.ru/dossier/absurd-nashei-
zhizni (21.02.2020).

4 Using Sharov’s description of the post-revolutionary years as the time of great
shakiness, when people’s lifes were taking unimaginable turns Bercichevskaya
writes: “There is nothing more fantastic than the fate of a person during the times
of great shakiness”. [Her Huuero panracTuyHei, ueM cyipba desroBeKa BO BpeMeHa
BeJIMKOM maTkocTh.] A. BepauueBckast, IIpocmpancmeo Illaposa, uau «geauxas
wamxocmy», “Mensenp”, 07.04.2019, http://www.medved-magazine.ru/artic-
les/Prostranstvo_Sharova_Ili_velikaya_shatkost.3033.html (21.02.2020).

5 See B. Illapos, “Umo cayuuiocs ¢ ucmopueit? OHa ymouyaa”, AHTEPBHIO ¢ JTMu-
TpueM BbIKOBBIM, «Pycckast »KusHb», 08.06.2007, http://rulife.ru/old/mode/
article/76/ (21.02.2020).
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Sharov’s novels do not belong to historical realism as conventionally
understood, but rather to fantastic realism that allows the author to
uncover deeper meanings and patterns in Russian history by virtue
of creation and exploration of implausible and grotesque situations®.

Sharov has never published a play, and his preferred technique is
a flow of “stories within a story”. In his early essay on Sharov’s nov-
els, Harry Walsh noticed a “dearth of dialog and absence of chapter
divisions.” And indeed, Sharov did not like writing dialogues. Ac-
cording to Oliver Ready, “he liked to compare dialogue in fiction to
the water in a fruit: it needs to be squeezed out™®. However, theater
and performance are a recurring theme in his prose. In Before and
During /o u 8o 8pems), one of the main characters is Alexander Scri-
abin. In The Rehearsals (Penemuyuu) Patriarch Nikon orders a play
— a mystery-play about Easter — in which the amateur peasant ac-
tors are assigned roles from the Bible and replay these roles for gen-
erations. In Should Not I Spare (Mue nin He no:xaseTs),’ the opening
section shows the characters participating in Chekhov’s plays, and
the main part of the narration tells the story of staging an oratorio.
In the last two novels by Sharov, several protagonists are theater
directors. The opening pages of Be as Little Children [Bynpre xak
netu] provides an overview of Russian participation in World War I
through the productions of classical operas. In The Return to Egypt
[BosBpamenue B Eruner], some characters participate in the stag-
ings of Gogol’s Inspector General. Even the works of visual art —
such as a china set, painting by Alexander Ivanov, or decorated wood
columns — are depicted not as freestanding artifacts but as props and
scenery, a mise-en-scene where historical episodes are poised and
ready to come to life. In all Sharov’s novels, participation in an ama-
teur theater is a sign and a necessary part of normal happy childhood
and adult and family life.

° 0. Ready, How Sharov’s novels are made: “The Rehearsals” and “Before & Du-
ring”, “Slavic and East European Journal” 2020, vol. 64, no. 1, p. 42—61.

7 H. Walsh, The Microcosmography of Russian Cultural Myths in Vladimir
Sharov’s Allohistorical Novels, “Slavic and East European Journal” 2002, vol. 46,

no. 3, p- 566.
8 0. Ready, Remembering writer Vladimir Sharov, “The Moscow Times”,
21.08.2018, https://www.themoscowtimes.com/2018/08/21/remembering-

writer-vladimir-sharov-a62594 (21.02.2020).

9 Title taken from the Book of Jonah, 4:11: “And should not I spare the great city
of Nineveh, in which there are more than a hundred and twenty thousand people
who cannot tell their right hand from their left—and also many animals?”
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Describing theater, Sharov underscores the power of the play-
wright, director, and actor to implement multiple and different
scripts and life stories — an artistic goal he achieves as a novelist by
using the technique of a story-within-a-story. For Sharov, the the-
ater is an apt metaphor for history and a basic ontological principle,
because it is an experience that can be documented but never repro-
duced in exactly the same form. In this, theater mimics real-life his-
torical experience. According to Mark Lipovetsky, Sharov’s theatrical
connections and deeply rooted theatricality connect the writer with
the neo-baroque movement in contemporary literature.’® Sharov’s
“rehearsals” are related to Lipovetsky’s “iterations,” a larger under-
lying principle in postmodernist literature that Lipovetsky defines
not as a repetition but rather as an absurd, “paralogical” shift that
produces new, problematizing meanings," Moreover, in his analy-
sis of Before and During and Shall Not I Spare (referred by him
as Sooner or Later and How Could I Not Regret, respectively), Li-
povetsky notes that by mythologizing history Sharov can better dis-
cern the “rhythm of history” or its “discrete continuity”'* — in other
words, its performativity.

Discussing the current state of Russian history in his interview
with Dmitry Bykov, Sharov consistently made theatrical compari-
sons. He justified his irony and grotesque, once again, in theatrical
terms, stressing the inadequacy between the roles and the actors?s:

IIpoucxonAT HeKue «PerneTUIun», 3/1eCh A, MOXKAIYH, yrajial KaHp, — UCTOPUS
He IIPO’KUBAETCH, a PA3bIIPBIBAETCS, KaK Ibeca, C JOCTATOYHO ITPOU3BOJIBHBIM
U 4aCcTO HeaZIeKBaTHBIM pacupesieieHreM posieil. OTHOCUTBCSA K HeHd 6e3 upo-
HHUU HEBO3MOXKHO, U IOTOMY TJIaBHBIE CTPACTH C TOCY/IapCTBEHHON apeHbl YIILIH
B JINYHBIE OTHOIIEHUA. V1 1aske B AyIIeBHbIE PACKOJIBI OT/I€JIbHBIX JIHII.

0 M. Jlunoserku#, [lapatozuu: Tpavcgopmayua (nocm)modepHucmekoz2o ouc-
Kypca 8 pycckoil kyavmype 1920—2000-x 22., HJ10, Mockga, 2008, p. 267.

1 An iteration is not a repetition of the elements of similarity/contrast and not
even the reiteration of the unique and the accidental; it is rather a recurrent,
unpredictable, alogical (paralogical) absurdist shift that creates a random rhythm
of dislocations, which in its turn bears new problematizing meanings. [[{mepayus
— 3TO He IOBTOPEHUE 3JIEMEHTOB CXO/ICTBA/KOHTPACTA U /IaKe He IIOBTOPSIEMOCTb
€ITMHUYHOTO HCJIyJalHOTO, a MOBTOPSIOIIUNCSA HEIpPeCKa3yeMblid, aJOTMUHbBIN
(mapasioruuHebIit), abCyp/HbIN c/IBUT, (POPMHUPYIOIIUA PBAaHBIM PUTM CMEIEHUMH,
B CBOIO OY€peZib MIOPOK/AAOIINI HOBbIE, IIpoOIeMaTusupyoinue, eMmbicipl]. Ibid.,
p- 238.

2 M. Lipovetsky, The Aesthetic Code of Russian Postmodernism, 2012, http://cdclv.
unlv.edu//archives/nc2/lipovetsky_pm.html (21.02.2020).

3 See B. Illapos, “Umo cayuunocs ¢ ucmopueii? Oua ymownyaa’.

64|



THEATER AND THEATRICALITY...

Something like “rehearsals” are going on, and here I probably hit on the right
genre — history is not lived through, but rather plays out like a drama, where
the roles are distributed arbitrarily and not always adequately. It is impossible
to treat it [history] without irony, which is why the main passions receded from
the state arena into personal relations. Or even into inner schisms of individual
persons.

Sharov further compares historical development to an act in a play.

Crpana oueHs 6oJibIast, THPOPMAIMOHHAS OTKPHITOCTh COXPAHAETCS, TPAHHUIIBI
IIPO3pavHbI. A YTOOBI pas3bIrpaTh OUepeIHOE IEHCTBHE Beepbes, HyKHO obecte-
YUTh TOJTHYIO 3aKPBITOCTb.

The country is very big, the exchange of information has remained open, the bor-
ders are transparent. In order to play out the next act properly, they need to
guarantee complete closedness.

In the first part of this essay, I focus on Should Not I Spare in con-
nection with the two novels that preceded it: The Rehearsals (Sha-
rov’s second novel), and Before and During (his third). The second
and third novels have received more attention from the critics and
have been translated into English. Should Not I Spare, his fourth,
is less known; it was never republished or translated into other lan-
guages. This novel, however, is of particular relevance to my theme,
because it is even more focused on theatricality. In the second part of
this essay, I discuss the segment on The Inspector General in the
novel The Return to Egypt and analyze how Sharov presents works
of visual arts and architecture as a type of latent theater, or as scenery
for potential mise-en-scenes.

REAL LIFE AS THEATER AND THEATER AS REAL LIFE

In Sharov’s novels, a plotline very often begins with a character
who intends to write a continuation for a famous book. In Return to
Egypt, the protagonist, Gogol’s descendant and namesake, is work-
ing on the second part of Dead Souls. He outlines Chichikov’s life
in later years and also mentions a possible future for Dostoevsky’s
Alosha Karamazov.** The main story in Should Not I Spare starts in

14 Likewise, Alexander Scriabin, who is featured in Before and During, failed to
finish his Mysterium but began another symphonic work, The Preliminary Act,
designed as a prelude to Mysterium. This second work was also left incomplete.
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a similar vein. In a bizarre turn of events, at the time of Stalin’s death
in 1953, the authorities decided to create a third part of the Bible,
or a Third Testament, retelling the history of Russians as the new
chosen people and including the lives of new prophets. One of these
new prophets is Vladimir Leptagov, composer and director of the
best Russian choir of his time and the last representative of a three-
hundred-fifty-year-old family. Leptagov’s ancestor was an educated
Byzantine Greek, an allusion to both Biblical and Byzantine roots of
Russian culture. To write a story of Leptagov’s life, one assigns Alexei
Trept — a journalist, choir member, and long-term NKVD informer.
Of course, the dark irony of using State Secret Service files as a bio-
graphical source cannot escape the reader’s notice. Sharov’s sarcastic
style is on display in how Trept justifies his work in the NKVD:

PaboTau 51 Ha HUX ellle ¢ cCaMOro HavasIa IBa/IAThIX TO/I0B, B YaCTHOCTH, OBLII MX
4eJsIoBEKOM B xope JlenrTarosa, Bcer/ia mucasl Ipas/ly, BCIO IPaB/Ly U O/IHY TOJIBKO
IIpaB/ly U Bcerjia FOpAWICA , YTO OHU MHe /10BepAIoT. Te, KTo CMOTPAT Ha 3TO
WHAJe, YIUBJISIOT MEHSI: €CIM Mbl XOTHM, YTOOBI HAMHU XOPOIIIO H CIIPABE/IJINBO
VIIPaBJISIH, TOCYAAPCTBO MPOCTO 00s13aHO 00s1a/1aTh BCEBEIEHBEM U BCE3HAHU-
eM. Mbl, BHEIITATHBIE COTPY/IHUKHY, - KAK Pa3 U €CTh I71a3a BJIacTH (17).'

I had worked for them since the very beginning of the twenties. In particular,
I was their man in Leptagov’s choir. I always wrote the truth, the whole truth and
nothing but the truth. I was always proud that they trusted me. It never ceases
to amaze me that there are people who have different views on the matter: if we
want to be ruled in a good and just way, the state simply ought to know every-
thing and be informed about everything. We, freelance collaborators, are the eyes
of the authorities.

Although the main events take place in the first half of the
twentieth century, the introductory story is set in today’s Moscow
and begins as a farce. The narrator Sasha is a Japanese language
interpreter. The setting, an ironic reflection of the entrepreneurial
spirit of the 1990s, is a tea-ceremony house and brothel for Japa-
nese tourists that a “New Russian” businessman has just opened in
Moscow. The hostesses present themselves as three sisters, adver-
tised as Russian beauties with thick braids. They share the historic
name Leptagov, but it is unclear if this is their real surname. The

5 Throughout this article, the citations from Vladimir Sharov’s novels Before &
During and The Rehearsals are referenced to their published English translations.
The citations from other novels are referenced to their Russian editions, and all
the English translations of these are mine.
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idea of “three sisters” seems pleasantly authentic to the tourists,
reminding them of Russian fairy tales and Chekhov’s play. As ear-
ly as in the opening scene, the very concept of a genuine national
spirit and national heritage, whether Russian or Japanese, is put in
brackets of parody.

The “three sisters” not only graduated from the Institute for Ori-
ental Languages but also took courses at a theater institute. There is
nothing dreamy and idealistic about them; all three are shrewd and
practical. Their duties at the Japanese teahouse include, among oth-
ers, telling their life stories. There, their role-playing and storytelling
reach the level of high art.

JIeBYIIKY JIETKO IMOZ/IEPKUBAJIA PA3TOBOP Ha JIIOOYI TeMy, HO, KPOME 3TOTO,
V KaXK/10H ObLIa ¥ CBOSI OT/IeJIbHAsSI IIPOTPaMMa — BIIOJTHE CBOE0Opa3HOe CMeIlIeHrEe
cOoOCTBEHHOH Cy/IbOBI Wyii COOCTBEHHOU MCTOPHUU C 3aTaZI0YHOM PYCCKOM JIyIIIOH,
PYCCKOI ujieeld ¥ MPOYNM HAIIMOHAJIBHBIM KOJIOPUTOM. V3rOTOBJIEHO 3TO OBLIO
JIOBKO U 3By4aJI0 €CTECTBEHHO. SITOHI[BI, BO BCSIKOM CJIydae, OCTABAJIUCH BeChbMa
JIOBOJIBHBI. BIipouem, He X04y HU Ha KOTO KJIEBETATh: OTEYECTBO Y HAC YHBHUTEIIb-
HOE 1, BO3BMOKHO, TO, YTO OHU PACCKa3bIBAJIU, OBLJIO YHUCTEUIIIEN TTPAB/IOH (2).

The girls could easily maintain a conversation on any topic, but, in addition, each
of them had her own program — a completely original mix of her own fate or
her own life story with the mysterious Russian soul, the Russian Idea, and other
such details of national colour. It was all done artfully and sounded authentic.
The Japanese, in any case, were totally satisfied. Well, I don’t want to slander
anyone. Our fatherland is full of surprises, and it is possible that their stories
were entirely real.

The truth behind their stories may be elusive, but all three under-
score how much they are rooted in Russian history. The sisters’ ances-
tor supposedly came to Russia from Greece in the seventeenth century,
and each sister had her own version and time frame of family history
— her own script — each one focusing on the ancestor’s participation
in a seminal historical event. The youngest, Sofia, would talk about
the first Leptagov’s arrival from Greece to Russia with his uncle (being
a bishop) at the beginning of the seventeenth century and his unending
adventures experienced during the Time of Troubles. The second, Na-
talia, would focus on different Leptagov’s correction of liturgical books,
thus laying the foundation for the Schism.** The eldest sister, Irina,

16 Sharov considered Schism (Raskol) the seminal event and the greatest trauma in
Russian history. See B. IlTapos, “KavxcObtit moil pomaH donoarsem npedvtoywiue”,
uHTEPBBIO ¢ M. JIunoBenkum, “HenprukocHoBeHHBIH 3amac” 2008, no. 3 http://
magazines.russ.ru/nz/2008/3/1i6.html (21.02.2020).
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tells Leptagov’s story as that of a nineteenth-century raznochinets, the
son of a sexton, physician by education, a revolutionary, and a mem-
ber of the Russian anarchist group Land and Liberty. This three-part
historical backdrop places Leptagov’s ancestors at the epicenter of cul-
tural shifts in the 17" and 19 centuries and makes him an “heir” with
a sequence of “footsteps” to follow, thus preparing the reader for the
main part of the story, set in the twentieth century.

However, the narrator Sasha notices that the sisters’ stories ex-
actly match the scenes of the Leptagov family history shown in picto-
rial form on the celebratory dinner set, which again casts a shadow
on their credibility. Importantly, Sharov treats the paintings on this
gigantic china set for 96 people as a genuine historical source as well
as potential mise-en-scenes. It turns out that the pictures were based
on Trept’s biography, and the china set was a gift to Leptagov for
his 75th birthday and for 350" anniversary of the Leptagov family in
Russia. The entire transaction was possible only because the china
factory director was the senior Trept’s friend and a choir member
himself. Here “choir” already begins to sound like a “ruling party.”
Sharov shows how a supposedly authentic family history acquires
multiple unreliable versions or mirror reflections, from written biog-
raphy to pictorial biography to oral history told by false heirs until it
is very difficult to tell truth from fiction.

The three sisters also liked telling how they were once actresses
in an experimental theater led by a young avant-garde director. This
director planned to stage all Chekhov’s plays in his original inter-
pretation. The plan was, among others, to extend the time span of
the scenic events by twenty to thirty years; in the case of The Cherry
Orchard, for example, he wished to show how the main characters
evolved and what happened to them after the revolution. Lopak-
hin, who acquires Ranevskaya’s estate at the end of Chekhov’s play,
marries Varya and then loses the estate during the Revolution. In
the 1930s, Lopakhin is arrested as a kulak (a wealthy peasant de-
clared an enemy of the socialist state), and his entire family eventu-
ally ends up logging trees in a labor camp. Trofimov and Anya, on
the other hand, do very well. After the revolution they marry and
both have distinguished Party careers. Both manage to die peaceful-
ly in 1934. However, the above project of “completing” The Cherry
Orchard never reached the stage, and the sisters refuse to provide
any specific information about the director. Thus doubt is cast on
the veracity of the whole story.
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In another unrealized project, the mysterious avant-garde di-
rector wished to explore whether theater could foretell the future.
He would stage a play about a famous contemporary philosopher
and dissident, whose life had turned out exactly as predicted. In his
youth in 1930s the man commits an insignificant offence. The secre-
tary of his Komsomol cell, a fanatical girl, denounces him in an agi-
tated speech, and in a state of shamanic-like ecstasy foretells the key
events of his life, including prison, camps and emigration. Now, this
philosopher is asking himself whether this zealot girl was a prophet
who had conveyed God’s will and thus confirmed that his fate had
been preordained; or had she acted all by herself? In this latter case,
he would like to know why she had acted in that way. Unfolding this
fantastic scenario, Sharov tries to understand to what extent human
lives are preordained and whether human beings lack agency. The
same theme — the role and legitimacy of prophets — is taken up
in the main part of Should Not I Spare by the musician Vladimir
Leptagov.

SHOULD NOT | SPARE: LEPTAGOV'’S TITANOMACHY
AND SCRIABIN’S MYSTERIUM

Alexander Scriabin is a major protagonist in the novel Before and
During in which Russia is entangled in World War I and on the verge
of a revolution. Called “the apostle and prophet of the new world”
(258), Scriabin is first introduced as a prospective leader of the par-
ty of Fedorovians, followers of the Russian philosopher Nikolai Fe-
dorov and ardent revolutionaries. Fedorovians choose Scriabin as
their leader, since “they had always been astonished by Scriabin’s
mighty symphonic gift, his ability to score for dozens of different
instruments in such exhaustive detail that, in the end, their voices
merged into a perfect unity in which, furthermore, everything was so
complete. So polished, that to break up and fragment this voluntary
concord seemed quite impossible” (253). Thus Scriabin, a composer
singularly able to bring together discording voices, could be cast as
a messiah and lead the revolution.”

7 More on Scriabin in Before and During see II. JlumoBa, Pegoatoyus Kak Koc-
Mmuveckan mucmepus: Ckpsabux 8 pomare «J[o u 8o epems» B. Illaposa. /| Baa-
Jumup Illapog: no my cmopoHy ucmopuu, pea. M. JlunoBeukuit u A. ae JIs
®optens, HIIO, MockBa, 2020, p. 548—-585.
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Scriabin is depicted as a greater revolutionary than Lenin because
of his Mysterium’®. But later in the novel Scriabin meets Lenin, whom
he recognizes as the true revolutionary leader and Russia’s Messiah.
Their meeting takes place on the waters of Lake Geneva in Switzer-
land, in a bizarre scene when Scriabin, like John the Baptist, greets
Lenin the Messiah. Scriabin in his turn also has a precursor, his own
John the Baptist, Sergei L'vovich (Tolstoy?, 251). Thus Sharov con-
tinues to interpret the history of the Russian revolution in a circular
fashion, as a chain of predictions, “rehearsals” and “re-enactors.”

In Should Not I Spare Scriabin’s name is never mentioned. Never-
theless there are striking similarities between Leptagov’s only com-
position, the oratorio Titanomachy, and Scriabin’s Mysterium, as
well as certain biographical parallels between the two musicians.

As regards biography: Leptagov’s 1910 Volga trip resembles Scri-
abin’s Volga trip with Sergei Koussevitzky’s orchestra in the same
year." Leptagov and his choir travel on a steamship with the name
The City of Kitezh. According to legend, the city of Kitezh sunk un-
derwater to protect it from the invading Mongol horde. It would seem
like an ill-omened name for a ship.2° This trip inspires Leptagov to
create his giant Titanomachy in celebration of the great technological
achievement of the time — the ship Titanic. He hopes to perform this
oratorio on the Titanic’s maiden voyage in 1912. Leptagov’s oratorio
is based on Greek mythology, on a successful “revolution” of sorts:
the cosmic battle of the aged Titan gods and the young Olympian
gods, the eventual removal of the older gods and the establishment
of a new world order. This mythological plot, performed by a chorus,
introduces the theme of Greek tragedy and submission to fate. The
oratorio also includes elements of English and Scottish sea lore and
folk music. The revolutionary spirit of the Titanomachy is intended
to glorify the technological breakthrough of Anglo-Saxon engineer-
ing and Western civilization and probably to reflect Petrine interests
in shipbuilding and Western culture.

18 See O. Ready, How Sharov’s novels are made...

1 JI. CabaueeB, Bocnomunanus o Ckpsabune, Kinaccuka XXI, MockBa, 2000, p. 45—46.

20 This is not a product of Sharov’s imagination — a ship with such a name did exist.
What is more important, the sinking city of Kitezh as an allegory of the revolutionary
Russia appears in Sharov’s novel Be Like Children. In the introduction to this novel
reference is made to Rimsky-Korsakov’s 1904 opera The Legend of the Invisible
City of Kitezh, and the final scene depicts an endless procession of Russian
revolution victors and victims descending underwater in Lake Svetloyar. But the
imagery here is complex: in the original medieval legend the city sunk to protect
its inhabitants and not to destroy them.
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Leptagov, who can now be compared to a Greek coryphaeus, fails
to finish this oratorio on time (just as Scriabin had failed to finish his
Mysterium)—and then the Titanic sinks. As a result, Leptagov, for
the rest of his life, suffers massive guilt, blaming himself for somehow
predicting and inflicting this disaster. Here again we see how Sharov
subtly brings into play the theme of the power of art and the artist to
influence or predict the future. There is also some irony in the fact
that a symbol of technological advancement, the Titanic, sinks to the
bottom, but the ship City of Kitezh stays afloat.

Subsequently in the novel, Leptagov moves out from Moscow and
St. Petersburg and goes east into the small city of Kimry, located on
the Volga river, closer to the heart of ethnic Russia. His choir in St.
Petersburg is made up of the former high-school students; the first
performance of Titanomachy took place in the school auditorium.
Now, the choir both grows in size and matures in age, and its sections
begin to look more and more like political parties. At the beginning, it
was supposed to be an all-male choir. In order to include some voices
in the necessary higher registers, Leptagov invites the members of
the religious sect of Skoptsy (the self-castrated).* Moreover, while
Leptagov is ill, under cover of the choir’s lower voices, a separate
group of SR# terrorists is formed. Through all these trials and reloca-
tions, Leptagov remains a beloved choir leader. In Kimry, the choir,
now gigantic in size, performs Titanomachy standing on both sides
of the Volga River. This epic spectacle can be interpreted in multiple
ways. The choir relocates out of the capital to “Mother Volga,” glo-
rified in innumerable folk songs; by doing so, it moves closer to its
Russian roots. From a city building, a historic and time-specific loca-
tion, it migrates into a natural setting, an eternal location, a place of
timeless nature and centuries-old history.? We often see in Sharov’s
novels how the events set in historical time take place in cities or in-
side buildings. When the action shifts to mythological and cyclical
times, events happen in the lap of nature.

Among the similarities between Titanomachy and Scriabin’s sym-
phonic poem Prometheus (whose main character is himself a Titan)

2 Ckomirpl (Skoptsy), or the castrated, a Russian religious sect who practiced self-
castration in order to overcome lust.

22 9cepol (SR or Esers), members of the Party of Socialists-Revolutionaries,
a prominent party in prerevolutionary Russia.

23 For an overview of Sharov’s non-fictional essays on the dynamics in Russian
history between the capital and the provinces, see the review essay by C. Emerson,
Vladimir Sharov on history, memoir, and a metaphysics of ends, “Slavic and East
European Journal” 2019, vol. 63, no. 4, p. 598.
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are themes taken from Greek mythology and a rebellion against the
gods. But even more, Titanomachy reminds one of Scriabin’s unfin-
ished Mysterium. Scriabin intended his Mysterium to be a weeklong
performance—his mystical, synesthetic experiment with music, sing-
ing, dancing, lights, colors and aromas, set in a dedicated temple in
the Himalayas on the shore of the river Ganges, according to Scriabin
the “cradle of mankind” (Before and During, 249). Similarly, Lepta-
gov’s Titanomachy swells up into a gigantic enterprise, performed in
a quintessential “Russian” location in a natural setting near the Volga
River. At the same time, Leptagov’s choir serves as an allegory of the
ruling revolutionary party after the revolution, with its combination
of sectarians and terrorists.

Eventually, Leptagov’s oratorio, like Scriabin’s Mysterium, ex-
pands its scope, encompassing both humans and nature. His choir
ultimately includes the voices of animals, such as bellowing cows and
bulls, as well as the natural sounds of wind, water, and thunder. One
of the most moving and also surreal scenes of Should Not I Spare is
an uprising of mistreated cattle (118—24). Here Sharov directly con-
nects collectivization and the Great Terror. The protest of starving
cows and bulls, a parable of collectivization and state-provoked fam-
ine among the peasants calls to mind horses dying from malnutrition
in Andrei Platonov’s novel The Foundation Pit [Kotsosau] and his
Terror-Famine play Fourteen Little Red Huts [YeTbipHaaIIaTh Kpac-
Hbix n30ymek]. This detail seems to refer to the episode in the Book
of Jonah (3:7—8), where both people and cattle in Nineveh partici-
pate in universal repentance.

The revolutionaries in Before and During appreciate Scriabin’s
ability to unite different instruments into one voice. For Leptagov as
a messianic leader, the vocal genre of the oratorio is a most suitable
musical form, and Leptagov works here directly with human voices.
There might also be a linguistic parallel. The word napmus [partiia]
in Russian means both a party and a part (or role) in a musical or vo-
cal work. Also, the verb nems, 3anems, in prison argot means to con-
fess or to report on someone. When Alexei Trept, the police informer
and biographer of Leptagov, admits that often it is easier for him to
sing than to speak (14), he is, in fact, admitting that he is a canary;
these words can be interpreted in both a musical and a political sense
since singing, i.e. informing has now become the preferred form of
communication. Even a political leader as renowned as Menzhinsky,
who after Dzerzhinsky’s death was appointed the head of the Cheka,
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speaks by singing an aria. As the scope of the choir increases, it in-
deed starts representing the fusion of religion and Secret Services: it
includes the two main revolutionary forces — the sectarian Skoptsy
who as eunuchs have high voices, and the militant and violent SRs
(Socialists-Revolutionaries), whose voices are low. Leptagov’s life
after the revolution is thus thoroughly intertwined with the NKVD.
The journalist Trept who is writing his biography is an old NKVD
informer, as are choir members. The boundaries between the hench-
men and the victims fade away.

Should Not I Spare ends in 1939 when it becomes clear that col-
lectivization has been a disaster and the day of penitence and last
judgment is nigh. The Skoptsy sect takes the initiative and organizes
a movement of national repentance. Here Sharov provides a gro-
tesque and surreal vision of political and temporal reversal: the for-
mer wealthy peasants, or kulaks, return from the labor camps and
exile, and their property is restored to them. The Chekists, poor peas-
ants, and kulaks raise their collective voices in a phantasmagoric cho-
rus singing of repentance and mutual forgiveness. Finally, everyone
has the hope of being forgiven, just as in the conclusion of the Book
of Jonah, which gives the novel its title and where God spares the
city of Nineveh of His wrath. In the final scene, however, Leptagov,
like Moses, leads his choir-chorus of peasant-victims and Chekists-
torturers through burning peat bogs as if through the flaming inferno
to universal penitence and is granted a vision of the Burning Bush.
History comes full circle. The Russian people, like the chosen people
of the Old Testament, are brought back to the beginning of Biblical
history, to the Crossing of the Red Sea in the Exodus. The cycle will
begin again, but now Leptagov’s role as an artist, prophet and mes-
siah is complete.

ARCHITECTURE AS SCENERY

This passage is reminiscent of the teaching of the intellectual mys-
tic Ilyin, a character in The Rehearsals (20—21) whose task was at-
tempting to understand God. This understanding is itself presented
in spatial terms, with wide-open expanses and opaque corners. Ilyin
compared this process to building a temple and looking for appropri-
ate stones. The inside of the temple would be an undivided space,
conducive to different interpretations:
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As he tried to elucidate what it was that had come with Him into the world, that
had been proclaimed by Him to the Jews and other nations, Ilyin consciously
avoided dividing the temple of his understanding into side chapels and altars,
and merely laid the cornerstones of his faith; he built the frame but not the walls
or the roof, keeping everything as it might be in the desert — open to the four
winds. (20—-21)

If a cathedral building can be interpreted as a model of the entire
cosmos, then Leptagov here creates different versions or “rehearsals”
of his own universe and universal Temple. His personality expands
beyond the boundaries of a musician or an author, and he tries on
roles belonging to different types of artists. A writer’s or a musician’s
imagination is unlimited; a theater director, however, knows con-
straints in the surrounding reality, as well as in the script, building,
scenery, and actors.

OO6CTOATETBCTBA 3aCTABUIIA €TI0 COKpaTuThb, Cy3UTH TO I10JIE, T/I€ OH 6bLT cBOGO-
JAE€H, OH CJIOBHO YUIEJI OT IMUCaTEeJIbCTBA, I/ie BCE BO BJIACTHU aBTOpa, K TeaTpy, Te-
ana)'[I:HOfI pexuccype, rae pexuccep, ocraBaACb JUKTaTOPOM, GECKOHEUHO 3a-
BHUCHUM U OT IBECHI, U OT aKTE€POB, U OT MY3bIKH, 1 OT XyJIOXKHHUKA (46)

The circumstances forced him to reduce, to narrow down the field in which he
was free. He seemed to have departed from the realm of writing where the author
holds absolute power and chose theater, theatrical directing, where the director,
while remaining a dictator, is nevertheless fully dependent on the play, actors,
music and the stage designer.

The comparison between organizing a choir and building a tem-
ple recalls Nikolai Fedorov’s philosophy of art. Fedorov formulated
a concept of architecture as the highest form of human art, higher
than music and theater. A temple, according to Fedorov, is a model
of the universe because it connects earth and heaven.

HckyceTBO CBAIIGHHOE €CTh BOCIIPOM3BEZEHHE MHUpa B BHUZE XpaMa, COefu-
HAIOIIEro B cebe BCe MCKYCCTBA, IPUYEM XpaM, KaK IIPOU3Be/IeHIe 30/{4eCTBa,
JKMBOIIMCU U BasSHUS, CTAHOBUTCA H300paKeHUEM 3€MJIH, OTAAIIEH CBOUX
MepTBEIOB, 1 Heba (CBOJT XpaMa 1 MKOHOCTAC), HACEJISIEMOTO 0KHUBJIEHHBIMH T10-
KOJIEHUAIMH, a KaK BMECTUJIUIE [IeHUs, TOUHee OTIeBaHUs:d, XpaM €CTb I'0JIOC,
10/, 3BYKH KOTOPOTO 0’KMBAET IIpaxX Ha 3eMJIe...

Sacred art reproduces the world as a temple that combines in itself all arts. Thus,
the temple, being a work of architecture, painting, and sculpture, becomes a rep-
resentation of both the earth that gives away its dead, and heaven populated by

24 H. ®enopos, Hckyccmeo nodobuil (MHUMO20 XYO0HeCM8eHHO20 80CCIMAHO8-
NeHus) u uckycemao deticmaumenvHocmu (deticmeumenvHoe gockpewerue) //
H. ®egopos, Couunenus, Mpicab, Mocksa, 1982, p. 563—564.
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the revived generations (the vault and the iconostasis). As a vessel for the sacred
songs, strictly speaking for obsequies, the temple is a voice to whose sound the
dust comes back to life on earth...

Here lies an important difference between Fedorov and Sharov
in understanding art. Fedorov values static and finite architecture,
a “hard” art, while Sharov prefers a living, moving, developing, and
ever-changing theater performance. For Sharov, architecture is
a form of “stage design” that can serve as the backdrop for histori-
cal events, and sculpture and painting are parts of the mise-en-scene
that can be revived at any moment.

Sharov compares the director to a dictator, adding a political di-
mension to this image. Political leaders can be like directors, only
their scenery is real architecture, and their actors are real people. In
The Rehearsals, Patriarch Nikon, like a dictator who uses people as
his actors, allows Sertan to hire only peasants for the roles in their
production, and he perceives new buildings and landscape in a the-
atrical sense. Observing the construction of a real new cathedral, he
sees it as scenery for a gigantic stage set.

It turned out, remarkably enough, that Sertan’s selection of actors, his sketches,
and mise-en-scéne excited Nikon even more than the construction of the Church
of the Resurrection. The latter was only a fraction of the enormous task con-
ceived by Nikon and led by Sertan. Nikon and the monks, along with hundreds
upon hundreds of hired laborers and volunteers, were, it seemed, merely erecting
the scenery for the spectacle that Sertan was directing (117).

Since the purpose of the Passion play is to entice Christ back to
earth for a Second Coming, the stage setting stands in for the neces-
sary physical environment, and having scenery is equivalent to hav-
ing a real location. Even when Sertan loses all his actors during the
Cossack-Polish war, the theater does not disappear, because his artist
Martin is still with him. The two of them are able to save and restore
the scenery from their theater. Actors can always be recruited en
route. Later on, when Sertan is taken to Moscow and asked whether
he can stage a play, the authorities take him to the treasury and show
him his own scenery (89). Now, the director is able to create a new
mise-en-scéne and to begin a new period in the theater’s life.

In Should Not I Spare, likewise, theatrical memories immedi-
ately conjure up architectural parallels. Alexei Trept, a failed artist
and theatrical set designer, perceives his entire existence in theatri-
cal terms and experiences nostalgia for the theater of his youth. He
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describes his room of fifteen years in a communal apartment as “sat-
urated with harmless theatricality” (B xomHare, B KOTOpOH 51 KUBY
yKe MSATHAATD JIET, C MO3AHEN 3UMBI COPOK CEbMOTO T0O/ia, BCE
nponuTaHo 6e300uIHON TeaTpasbHOCTHIO, 13). That reminds him
of the early years of the choir and of the good old times before the
revolution, when this building housed an excellent amateur theater,
and when the choir was smaller and still performed inside. “Harm-
less theatricality” here refers to the early days of both the choir and
revolutionary politics, in both instances more idealistic and naive in
scope. This ornate home with its rich mix of styles, gilded fireplace,
and gothic staircase resembled a beautiful old theater. However, to-
day the house is in disrepair and falling apart.

JIoM, KOHEUHO K€, yMHUPAeT; TPETUH 3TaK BOOOIIIE ITyCT, TaM 0OBAJIUIUCH CTPO-
[ujia ¥ KUJIbIOB IIePECesIIIN B IPYTHUE MECTa, TOBOPSAT, UTO TO JKe CKOPO JK/IET
u Hac. (13).

Certainly, the house is dying; the third floor is already empty, the rafters col-
lapsed, and all the residents have moved to other places; rumors are that we will
soon follow them.

The house here clearly symbolizes the country in collapse. Anoth-
er sign of decay is the disintegration of amateur theaters, where non-
professional actors could rehearse and experiment and where theater
was a truly communal experience.

The interaction of spatial and static arts with temporal and dy-
namic ones is a constant refrain of Sharov’s writing. When writing
about architecture, he likes to describe it as almost tangibly alive. In
Should Not I Spare, cities and streets are compared to human com-
munities as follows:

OH CBSITO BEPWJI, UTO ZI0Ma JKUBbIE; KaK JIFOU, OHU POXKJAIOTCS, JKUBYT U YMH-
paroT. YJIUIBI K€ — 3TO HEKOe COODIIECTBO, WU CTasi, I/Ie OJHO IIOKOJIEHIE
CMeHsIET JIPYTOe U, €CJIU XOUEIlb YIIeJIeTh, COXPAHUTH MECTO 10/ COJTHIEM, HA/0
Zpatbesi. Bipouem, roBapuBas OH, HEKOTOPBIM 3aHUSIM CJIy4aeTcsi BBIOUTHCS U
B Bokaku. OH JIIOOWJI CPABHUBATH YJIUIY C FOCYAAPCTBOM, B KOTOPOM IEPUO/IBI
Me/IJIEHHBIX, CIIOKOMHBIX PeOPM KOHUATUCH BCE CMETAIOI[UMHU PEBOJIIOLIASIMH,
U JKaJIesI I0Ma, KOTOPbIe KayK/(blil pa3 CJIe3JIMBO U PAXUTHYHO IIBITAINCH J[OKA-
3aTh, YTO OHU HE Uy)KHe, He BPArd 3TOU COBCEM JIPYTOU YJIHIlE, UTO OHH PaJIb
HOBBIM TOBAapPHIIIAM U UM XOPOIIIO ¢ HUMU (13).

He fully believed that houses were living things; like people, they are born, live
and then die. Consequently, the streets are like communities, or animal herds,
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where one generation replaces the previous one and if you want to survive, to
keep your place on earth, you must fight. However, he used to say that occasion-
ally some buildings happen to become gang leaders. He liked to compare a street
to a state, where periods of slow and quiet reforms end up with all-sweeping
revolutions, and he pitied the tearful and rickety houses that every time tried to
prove that they are not alien, not enemies to this entirely different street, that
they are glad to have new friends and they feel comfortable around them.

The above paragraph may be considered as Sharov’s manifesto
concerning his views on both art and history. It is because the author
explains how architecture can serve as a metaphorical representa-
tion of people and history; it can be both scenery or backdrop and
an active participant in historical development. He also suggests the
existence of a certain universal pattern in life, be it the life of a state
or of an art movement, which consists in the sequence of long and
slow intervals of steadiness interrupted by short periods of extreme
violence or change. The paragraph refers to Nikolai Gogol’s essay of
1831 in which he stated that each building ought to have a distinct
personality and be an act of opposition to architectural conformity. It
also reminds us of Gogol’s reflections on architecture as a chronicle
of the world (“letopis’ mira”) and as ultimate memory that can give
voice to the nations after they are long gone?s.

STAGING GOGOL

Sharov returns to the theme of theater as well as to the topic of a ma-
jor work of art that needs continuation in his eighth and penultimate
novel, Return to Egypt [Bo3Bpamenue B Eruner, 2013]. The protag-
onists of this novel are direct descendants of Gogol. They believe that
if Gogol had successfully finished Dead Souls, Russian history would
have taken a less violent turn. Early in this novel, Sharov includes
an episode concerning staging The Inspector General. Every sum-
mer, one of Gogol’s great-grandnieces invites all her descendants to
her country estate Soimenka where they stage one of Gogol’s works;
this becomes a favorite summer ritual for the whole family. Its goal,
in line with Sharov’s view of amateur theater as a tool for the pres-
ervation of living memory, is to honor their famous ancestor. More-
over, the event is intended to preserve Gogol’s spirit so that to create

25 N. Gogol, On Present-day Architecture, in: N. Gogol, Arabesques, transl. A. Tul-
loch, Ardis, Ann Arbor, 1982, p. 132.
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a bond between relatives and identify the most talented “legitimate
heir” who might follow in their famous ancestor’s footsteps and write
the continuation of Dead Souls. Producing a theatrical performance
is a family affair, all the actors are amateurs, and only the director can
be an invited professional (there are uncanny resonances here with
Sharov’s The Rehearsals where the peasant families continue to act,
and re-act, the Passion of Christ during three hundred years of Rus-
sian history — from the reign of Tsar Alexis to Stalin’s gulag). These
productions establish a template, or early version, of the search for
God and the Promised Land, a search that occupies the main charac-
ters throughout the novel.

The Inspector General is of particular interest to Sharov as an-
other Gogol’s work that had a continuation. Gogol finished the first
version of the play in 1836. He returned to it ten years later, in 1846,
and wrote an addition in dramatic form, known as The Denouement
[PasBsizka]. Two productions are planned in Soimenka, focusing on
both versions. The first one takes place during the summer of 1915;
the second is planned for the summer of 1916, but because of the
War it never gets beyond the preparatory stage or “rehearsal of the
rehearsal.”

For the 1915 production, the director Blotsky interprets the plot
of Inspector General as an ironic and even blasphemous para-
phrase of the Book of Exodus. Pathetic Khlestakov, who personi-
fies the Chosen People, tries to reach the Promised Land that is his
family estate. However, he is stuck in the city N. as if in the middle
of a desert. He is hungry, and the invitation from the Mayor arrives
like a miracle from God, saving Khlestakov from starvation. The
bribes are similar to Egyptian gold, the Mayor seems to be a pha-
raoh, and Khlestakov is finally able to flee, just as the Israelites es-
caped from their persecutors. As if the young Gogol wrote this role
for himself, Khlestakov here is cheerful and open, kind and a little
simple-hearted. Rather than a moralistic and satirical comedy, the
play is presented as a folktale about the miracle of Exodus. Khlesta-
kov-Gogol is not a prosaic compulsive liar, but rather a poet who
unleashes his imagination in search for God. This production was
very successful, and the younger generation and all the participants
fondly remembered it.

Sharov interprets Gogol himself as a thoroughly theatrical person-
ality, an author—actor who stages his own life and turns it into a se-
ries of rehearsals.
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ITo cBoeit mpuposie T'orosib 66T AKTEPOM; CIIOCOGHOCTD K IMOUTH MTHOBEHHBIM
mepeBoIUIoeHuAM (a 11000 aKTep, TOBOPHJI BJIOIKHUI, B CTOJIb PA3HBIX BUAAX
MIPEICTABJISIETCS, UTO YACTO HE €ZTUHBIM YEJIOBEKOM SIBJISIETCS ), CIOCOOHOCTD TaK
BKUTBCS B POJIb, UTO OHA /IEJIAETCA yKe He JIMUMHOM, a JIMKOM — BCE 3TO OBLIO
JIaHO eMy cBbIIliie. be3 3Toro I'orosib TPOCTO HE MOT KUTh W, HA/IO0JITO 3aCTPSIB
B OJTHUX U TeX JKe JIEKOpaIUsX, 3a00seBasl... VI BOT OfHAX/IbI, He UMesi HOJIbIIe
CHJI TEPIIETh, OH CPBIBAJICS C MECTa, ye3as, 6exxaJ, Ky/a riasa rsaaar... Jarie
JIPYTUX CTPAH MBI HAX0UM ero B Utanuu, B Pume. DTOT BCeJIEHCKUI TOPOJI, pa-
30M 1 BaBwiton, u Mepycanum, ObUT 1JTsI HETO U KYJIUCAMH, U TPUMEPHOH. 371ech
OH BBI3ZIOPABIUBAJI, 0’KUBAJI. 3/1€Ch K€ BbIOUpas cebe HOBYIO POJIb U BHICTPAH-
BaJI HOBYI0 MHU3aHCIIeHy. JIUIb 3aTeM Bo3Bpalaics obparHo B Poccuio u Ha-
YUHAJ perneTunn (124).

By nature, Gogol was an actor; the capability for an almost instantaneous
re-embodiment (as Blotsky used to say, every actor is incarnated in so many
forms that he or she ceases to be a single person), the capability to identify
with a role to such an extent that it becomes not a mask but a true face — all
that was given to Gogol by the Maker. He simply could not live without that,
and when he got stuck for a long time in the same scenery, he fell ill... And at
some point, no longer being able to tolerate that, he sprang up, left the place,
escaped wherever his feet would take him... More often than in the other coun-
tries, we find him in Italy, in Rome. For him, this universal city, being simul-
taneously Babel and Jerusalem, was both the wings and the make-up room.
There, he could return to health, could revive. There, he could select a new
role and build a new mise-en-scéne. Only after that, he was ready to return to
Russia and start the rehearsals.

At the later period during the 1840s, after his sojourn in Rome and
his travel abroad, Gogol assumes a different life role. His Rome stay,
and his own philosophical and religious search resulted in a new in-
terpretation of his previous works. For the 1916 production Blotsky,
following The Denouement of 1846, focuses on the silent scene, now
interpreted as an image of the human soul, where motionless officials
represent humans sins. This production foregrounds the character of
the speechless official whom Gogol calls human conscience and who
now represents Gogol himself. However, this second production is
interrupted by the war. Opinions about the production of 1916 are di-
vided. The actors and the younger generation are reluctant to accept
Blotsky’s new interpretation. The director now sides with the general
public that finds Gogol’s satirical depiction of the city N. biased and
without any basis in real life. If the previous staging showed the man
striving to find God, this time Blotsky wants to show God descend-
ing to earth. God fails to find any chosen people but instead finds the
kingdom of the Antichrist, where everyone has plunged into sin. The
speechless official thus becomes a Christ-like figure; the city N. with
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its corrupt residents now represents the kingdom of the Antichrist;
the city officials in the silent scene are petrified out of fear and awe
of God. In this interpretation, the silent scene resembles the famous
painting by Alexander Ivanov, The Appearance of Christ Before the
People, where the artist shows how the crowd was struck dumb at
the sight of Christ. We know that in real life Gogol and Ivanov were
friends; Gogol wrote a letter in support of Ivanov and his controver-
sial painting, which was published in the Selected Passages from
Correspondence with Friends [BeiOpaHHbBIE MecTa U3 MEPEMUCKH C
npysbsimu]. To director Blotsky, the silent scene and the painting are
companion pieces; they form a diptych describing a crucial moment
in the Sacred History. Thus The Inspector General, which reflects
Gogol’s admiration for medieval art, becomes not just a comedy but
a mystery play.

The characters assume different roles in these productions.
Khlestakov is a poet, actor and messianic leader, as well as a bit of
the simple-hearted but lucky fool (durachok) from Russian folktales;
Gogol himself is a poet and actor and Christ and God, and Blotsky,
the artist and director, becomes a revolutionary prophet.

While preparing for the 1916 staging, Blotsky joins a revolutionary
party, and he envisions this production as a rehearsal for the revolu-
tion:

Panbiire /{pyroro, TOBOPUJI OH, MbI ZIOJKHBI IIOHSTh, UTO Pa3Bsi3Ka He eCTb IPO-
CTO€ JIOIIOJIHEHVE K IIhece, OHA PBIYAr JJisi KODEHHOH IepeieIKi MUPOYCTPOi-
cTBa craporo «Pepuzopa» (130).

First of all, he said, we need to understand that the Denouement is not a mere ad-
dendum to the play, but rather a lever for fundamental reform of the whole world
order in the old version of The Inspector General.

Later in the novel, Blotsky stages another play, an allegory called
The Promised Land, which shows nothing but mass scenes of Red
Army soldiers in rags and covered with blood, unsuccessfully trying
to climb a mountain of mirrors. The sins reflected in the mirrors in-
terrupt their quest for entering the Promised Land.

It is easy to see in this allegory that the Russian revolution itself
has become the quest for finding the Promised Land and the continu-
ation and culmination of Gogol messianic impulses as expressed in
Denouement. The productions of Inspector General play out as re-
hearsals for the religious and philosophical quests in Return to Egypt.
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THEATER AND OTHER FORMS OF ART

Sharov often compares theater and other forms of art. In The Rais-
ing of Lazarus [Bockpewenue Jlazaps 2003], the narrator reflects
on the difference in longevity between theater and literature:

... momyMar, HaCKOJIBKO He IIOXOXKe JKUBYT pa3Hble HcKyceTBa. Teatp — GypHO,
U, HECMOTPS Ha JINIE/IEHCTBO, HA PEAKOCTb UCKPEHHO. I10-BUANMOMY, 3TO BO-
ob1ie camoe 6y1arogapHoe U3 MCKyccTB. Hurze akrep, 1a U peskuccep TOXe, He
HIOJIyYalOT TaK MHOT'O U Tak cpasdy. CpaBHH 3a30p MEXKy aBTOPOM KHUTHU U TEM,
KTO €r0 YUTAET,- KaK JI0JIT0 3/1eCh UeT 00paTHAsI BOJIHA U KaKOH 0cy1abyIeHHOMH
JIOXOJIUT. A B TeaTpe — BCe PAZOM, YacTO IPAHUIBI IpocTo HeT. Ho 3aTo crek-
TaKJIb JKUBET HEJI0JIT0, KHUTa, KOHEYHO, BEllb Ky/ia 6ostee fosrourparoimias (20).

I thought ... that different art forms live totally different lives. Theater life is
stormy and, all the pretence and make-believe notwithstanding, very sincere.
Apparently, it is the most gratifying of the arts. Nowhere else the actors, as well
as directors, receive as much and as fast. Compare the gap between the author of
a book and the person who reads it — how long does it take the returning wave
to move back, and how much weaker does it arrive? In the theater, by contrast,
everything happens immediately, such gap often does not exist at all. Yet there is
a price: performance lives short whereas a book is, of course, a more long-playing
phenomenon.

The advantage of theater is that it allows for swifter and closer
interaction between the artists and the public. Theater experience
is more life-like than other arts. Even as individual performance is
short-lived, the life of theater continues as performances and re-
hearsals go on, and, in a way, this life never ends as long as theater
exists. Writing about other types of art, Sharov again selects unfin-
ished works that allow for some kind of further development. Then,
he interprets them as mise-en-scenes that have internal dynamics
and potentials for showing action, waiting to be re-animated into
moving things.

Since Ivanov’s Appearance of Christ Before the People had been
left unfinished, it is not a surprise that Sharov imagines a continua-
tion for it. He describes how two art students, copying Ivanov’s drafts
for the painting, discern dozens of the dead risen from their graves on
a large tree in the foreground (The Return to Egypt, 475). One of the
students arranges the drafts in chronological order and can see how
the original Appearance of the Messiah morphs step by step into The
Final Judgment and then into the Second Appearance [or Second
Coming], transforming itself into a picture of the End of the World.
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Ivanov thus emerges as an artist-prophet, like Gogol, Scriabin, and
the imaginary director Blotsky.

In another example, in Return to Egypt, the character Uncle Valya
is an artist living in self-imposed exile in Central Asia and both pre-
serving and creating the works of art. First, for the museum in the
city of Nukus, he collects the rejected works of avant-garde art, which
were languishing and “slowly dying” of cold, humidity and neglect in
storeroom-prisons in the entire country. Now, he offers them a new
life and begins to exhibit them. When Uncle Valya moves to the des-
ert city of Khiva, he creates graphic sketches for the ornament on the
wood columns that was supposed to adorn the fagade of a local gov-
ernment building.>® Wood in the desert is especially precious as a liv-
ing and breathing material. The columns are decorated with intricate
plant designs, but, as the viewers get closer, they can see that what
looks like plants are, in fact, delicately engraved scenes of human his-
tory ready to come to life. This episode occurs in this very long novel
for the first time quite early on (173—-86), and for the second time
closer to the end (578—-79), with a different version of the ornament.
In the second occurrence, the two columns are intended to represent
French and Russian Revolutions ready to break out. However, the
whole project is left unfinished, like history itself, as if allowing for
further development.

A work of art in Sharov’s novels can conceal a coded message, that
is, a second hidden meaning or additional version, a “rehearsal” that
translates the message from one art form to another. In Before and
During Lenin creates a secret code to transcribe Scriabin’s Myste-
rium into a work of olfactory art that is a composition of smells. Like-
wise, in Return to Egypt, Sharov interprets Malevich’s Black Square
as a coded scenery and grotesque mise-en-scéne:

Jsans Bajis muineT, 9YToO U3BECTHBIM XyZOKHUK Kazumup MasieBu4, KOTOpPBIN
npenoaaBan uM ¢ KososeseBbiMm Bo BXYTEMACe, Oyayun apecToBaH B 1926
ToJly, Ha JIoIIpoce IT0Ka3aJsl, 4To Te ero KapTUHBI, KOTOPbIE B TeYeHUe IOCIeTHUX
IIECTH JIET ¢ 1918 10 1924 roz 6bUIH IPOJIAHbI HAa 3ala/l, Ha CAMOM JieJie SIBJIA-
JIICh 32 POBAHHBIMU ITOCTIAHUAMU. AZTpecaT — aHIVIMICKAsA pa3Be/IbIBATE b~
Haa ory:k6a MI—5, BHEIITATHBIM areHTOM KOTOPOU OH ABJIAETCA B 1912 Tofa.
B paborax, Tak WM WHa4Ye OTHOCAIIUXCA K GUTYPATUBHON KUBOIUCH, HHHOP-
Manysa 0 COBETCKOH apMUH U IPOMBIIIJIEHHOM IOTEHIHAase KOJUPOBAJIACh I[Be-
TOM, OTZeJIbHBIMU JIeTaJAMU U UX B3aUMHBIM pacloJioeHueM Ha xosicre. UTo

26 This passage also reminds us of Gogol’s reflections on the similarities between
trees and columns in his On the Present-day Architecture, p. 124.
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Ke 710 abCTpaKIUi, B YaCTHOCTH, BEIBE3€HHOTO HEJIaBHO YaCTHBIM KOJUIEKITHO-
HepM ['opHdernbaom «YepHOro KBasipaTa», TO 3TO CAEJTaHHBIN 10 3akazy MU -5
aHaIN3 ODIIETO MOJIOKEHUSA JIeN B CTPaHe (476).

Uncle Valya writes that Kasimir Malevich — a well-known artist being his and
Kolodezev’s teacher at VKhUTEMAS — after his arrest in 1926, confessed dur-
ing an interrogation that those of his paintings that were sold to the West were,
indeed, encrypted messages. The addressee was the British intelligence service
MI-5 whose secret agent Malevich had been since 1912. In his works that more
or less belonged to figurative painting, information about the Soviet army and
industrial potential was smartly indicated by color as well as by details and how
they were located one against another on the canvas. Also his abstract works, in
particular The Black Square that was recently taken out of the country by the
private art collector Gornfeld, were the analyses of the overall situation in the
country made at the request of MI-5.

In all those seemingly static works of art, then, we can discern an
inner theatricality. Even such an unexpected case as the painted chi-
na dinner set from Should not I Spare, whose 96 pieces show images
of historical events, present scenery for different life stories or scripts
for the three sisters.

Theatrical performance is among the most fleeting of the arts, but
Sharov finds a way to tie theatrical metaphors not only to the his-
torical themes of history but also to memory and remembrance. In
The Rehearsals, when Sertan starts rehearsing the scenes from the
Gospels with the peasants and explaining to them how to play the Is-
raelites, he remembers how many years ago in Poland he had to deal
with real Jews. He also recalls his long-dead wife Annette and grasps
the interplay between Gospel stories and real life. He had bought An-
nette from her father as a twelve-year-old girl, and in Pygmalion-like
manner formed her into an actress.

She owed not only her gait but her every movement, her every gesture to his
training.... Moreover, he taught her how to think and speak, and, for that matter,
feel... he was able to explain to her not only what the protagonists were saying
in the plays in which she performed but also things that could never have found
their ways into drama... (149)

Annette is an actress by nature, and theater is her real life, but
after she falls in love with a young Jew called Ruvim, her story takes
a Gospel-like turn. Physically, Ruvim looks very much like Christ,
and in association with him, Annette becomes a Maria Magdalene
character. After the Cossacks murder Ruvim and other Jews, Annette
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goes to the city garden where the slaughter took place, finds his body,
and gives him a proper burial. Thus, real-life and theatrical perfor-
mance mirror each other in endless cycles; memory both reinforces
theatrical performance and is reinforced by it, retaining the flow of
history in all its human complexity and diversity.

The narrator in The Raising of Lazarus, a novel that deals with
issues of memory and the resurrection of the dead, describes an old
friend of his father, the theater critic Gruber. That Gruber fiercely
loved theater. He used to attend every Moscow performance and per-
sonally knew all the actors.

U BoT I'pyOep MOMHWII U TIEPBBIN COCTAaB, M BTOPOU, U KTO KAaK UTPAJI, UTO TIOJIY-
YUJIOCh, & YTO HET. J[a’ke IOMHUJI, KOTO HA Ybe MECTO BBeJH. PacckasblBasl OH
0 Tearpe 3/[0POBO, U s BAPYT MOAyMasl, uTo BOT ['pybepa He cTaHeT, U BMeCTe
C HAM Ccpasy YMPYT COTHH aKTEPOB CO BCEMH CBOMMH POJIIMH U COTHH ITOCTAHO-
BOK C MX PEKUCCEPCKUMHU HAXOIKaMH, [EKOPAI[USMU, CBETOM, IIOTOMY UTO OH
MTOCJIEIHUH U3 KUBBIX, KTO 3TO BUZIeJ 1 IOMHUT. TaK, 110 OT/I€IbHOCTH KOe-4To,
KOHEUYHO, OCTAHETCsI B apXHBaX, B 3allaCHUKAX, HO KaK YaCTh CIIEKTAKJIA, /IS
KOTOPOTO €MHCTBEHHO U JIEJIaJIOCh, y2Ke HIKOI/A *KUTh He Oyzer. MeHs Toraa
[TOPa3III0, CKOJIBKO JIFO/IEN OT HEero 3aBHCSAT, CKOJIBKO YeJIOBEK, HABEPHOE, Celi-
Yac MOJIATCS, YTOOBI OH HE YMUPAJI, JKIJI U, BOT KaK ceifuac HaM, PacCKa3bIBaJ
(19—20).

Gruber remembered both the first and the second cast, who played whom, what
worked well and what went wrong. He even remembered who was introduced as
a replacement. His stories about theater were wonderful, and I suddenly thought
that the death of Gruber would take with him hundreds of actors with all their
roles and hundreds of productions with their directors’ ideas, stage designs, and
lighting: it was because Gruber was the last of the living who saw and remem-
bered those people. I was surprised then how many people depended on him.
Many people probably pray that he would not die but instead remain alive and
continue telling his stories.

Gruber remembered the dynamics of theater as a continuation
of performances, in a state of permanent “rehearsals” or constant
change. At the same time, as a storyteller, he was always performing.
To keep theatrical tradition alive, one requires memories, stories,
and rehearsals.

Sharov focuses on the more lasting and tangible elements of the-
ater — namely, the director’s plan and stage design. When he turns
from theater to the other types of art (sculpture, painting or music),
he always underscores its unfinished, living character, the possibili-
ties for new and revised versions, or its inner qualities as a scenery
for the future productions.
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Even the process of reading can be compared to rehearsals be-
cause for Sharov his creations are like scripts that become real novels
only after being absorbed and revived by a reader.*”

CONCLUSION

Perceiving the world as theater was natural for Sharov. His old friend,
a theater director Vladimir Mirzoev, remembered that, apart from
being a writer, Sharov could be a gifted actor. Particularly in the com-
pany of good friends, he liked to try out his plots on them.

B mpuBaTHOM OOIIIEHUH OH ObLJT HEOOBIKHOBEHHO JIETKUM H IIIeJIPhIM PAaCCKa34YHr-
KOM, He 060siyicsl BRIOAITHIBATH CBOU HJIEH, TECTUPOBAJ UX HA OJIUBKUX JAPY3bSX....
O6bIyHO 3TO ObLIA (haHTACMATOPYSI, MACTEPCKU CTUIM30BAHHAS OJ, TOKYMEH-
TaJIbHBIA PAcCKas, IO CYTH, TOTOBBIN akTepckuil HoMmep. Eii-6ory, IIlapoB mor
HEIUIOXO 3apabaThIBaTh KaK CTEH/AAN-KOMUK, eCJIi Obl He TYIIEBAJICs B IPUCYT-
CTBUU JIIOJIEH MaJI03HAKOMBIX.28

In private, he was an extraordinarily easygoing and generous storyteller; not
afraid of babbling out all his ideas, testing them out on his close friends... Usu-
ally, it was some sort of phantasmagoria, skillfully stylized as a true story, but
it was actually a prepared theatrical number. In truth, Sharov could have made
a decent living working as a standup comic, if he weren’t so shy with people he
didn’t know well.

The writer’s own “theatrical performance” was an important part
of his creative process. In Sharov’s version of the world, history can
be compared to rehearsals, which are never mere repetitions because
every time they can involve different actors, directors, and versions
of scripts. His characters follow “in the footsteps” of their ancestors.
In other words, they do perform the already existing versions of their

27 “Cji0Ba BeZlb TOJIBKO MHUIIYTCS B OAMHOYECTBE, 8 POMAHOM CTAHOBSITCS B COABTOP-
CTBE C YUTATEJSIMHU, KOTZ[A YeJIOBEK, €CITH MPOYNTAHHOE XOTh KaK-TO ero TPOTaeT,
IIPOILYCTHT MX Yepe3 CBOI0 Ku3Hb. OCOOEHHO MHTEPECHO CMOTPETH Ha CBOIO BEIIlb
r1a3amMu Xy/0KHUKa. OHU yMaroT He TOJIHKO TOJIOBOM, HO U PYKOM, B UTOTE UX
IJIa3 ¥ TOHbIIE, ¥ HeokuauHeln” [Words are written in solitude, but they become
a novel only in co-authorship with a reader, when a person, if moved by a story,
perceives it through the prism of her own life. It is especially interesting to look
at your own work through the eyes of a [visual] artist. They think not only with
their head, but also with their hand, and as a result their view is more subtle and
unexpected] (“Absurd nashei zhizni”).

28 B. Mup3soeB, “Muvt ece ymupaem oemvmu’. INamsmu Baadumupa Illaposa,
“CHo06”, 07.04.2019, https://snob.ru/entry/175131/ (21.02.2020).
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roles. Life and art imitate each other through a constant multiplica-
tion of versions or rehearsals — “rehearsals” in its expanded sense as
reinterpretations, revisions, rewritings, and continuations. This dra-
matic patterning principle is the life-giving energy of Sharov’s world,
which flows from history to art and, ultimately, to human life.

REFERENCES

Berdichevskaya, Anna. “Prostranstvo Sharova, ili ‘velikaya shatkost’.” Medved 7 April
2019 <http://www.medved-magazine.ru/articles/Prostranstvo_Sharova_Tli_
velikaya_shatkost.3033.html> [Bepauuesckas, Auna. “ITpocrpascteo IIlaposa,
WIHN ‘BeJMKasl matkocTh.” Medeeds 7 April 2019 <http://www.medved-maga-
zine.ru/articles/Prostranstvo_Sharova_Ili_velikaya_shatkost.3033.html>].

Dimova, Polina. “Revolutsiia kak kosmicheskaia misteriia: Scriabin v romane Do i vo
Vremia V. Sharova.” Vladimir Sharov: po tu storonu istorii. Lipovetsky, Mark
and La Fortelle, Anastasia de (eds.). Moskva: NLO, 2020. 548—-85 [IumoBa, I1o-
JinHa. «PeBosonus Kak KocMuueckast Mucrepus: CKps6uH B pomaHe «J[0 U BO
Bpemsi» B. Illaposa.» Baadumup Illapos: no my cmopoxy ucmopuu. JInmoser-
kuit, Mapk u JIs ®oprens, AHactacus fe (pes.). Mocksa: HJIO, 2020. 548—-585].

Emerson, Caryl. “The Children of Catastrophes: On Vladimir Sharov’s The Rehears-
als.” Los Angeles Review of Books 27 November 2018 <https://lareviewofbooks.
org/article/the-children-of-catastrophes-on-vladimir-sharovs-the-rehearsals/
?tbclid=IwAR0zrrUGjG43PeXKTwJKASACE_viqJRkjzmvuUOEYNy5RDGZpY-
eGOEsNjwo#!>.

Emerson, Caryl. “Vladimir Sharov on history, memoir, and a metaphysics of ends.”
Slavic and East European Journal 2019, vol. 63, no. 4: 597—607.

Fedorov, Nikolai. “Iskusstvo podobii (mnimogo khudozhestvennogo vosstanovle-
niia) 1 iskusstvo deistvitel'nosti (deistvitel' noe voskreshenie).” Fedorov, Nikolai.
Sochinenia. Moskva: Mysl’, 1982. 563—566 [®enopoB, Hukomnaii. “VIcKyccTBO
moo6uii (MHUMOTO XyZI0’KECTBEHHOTO BOCCTAHOBJIEHHUs) U UCKYCCTBO JIEHCTBHU-
TEJIHOCTH (JieficTBUTeIbHOE BockpelnieHue).” @enopos, Hukomnait. Couunenus.
Mocksa: MbIciib, 1982. 563—566].

Gabrielova, Amina. “Rifmy i refreny: khudozhestvennoie vremia v romanakh Vladi-
mira Sharova.” Vladimir Sharov: po tu storonu istorii. Lipovetsky, Mark, and
La Fortelle, Anastasia de (eds.). Moskva: NLO, 2020. 586—614 [T'abpuasiona,
AmuHa. “PudMbl 1 pedppeHBI: Xy/103KeCTBEHHOE BpeMsI B poMaHaxX Biagumupa
ITapoBa.” Baadumup Illapos: no my cmopoHy ucmopuu. Jiunosenkuit, Mapk
u JIs ®oprenb, AHacracus jie (pex.). Mockea: HJIO, 2020. 586—614].

Gogol, Nikolai. “On Present-day Architecture.” Gogol, Nikolai. Arabesques. Transl.
Alexander Tulloch. Ann Arbor: Ardis, 1982. 115—-134.

Kahn, Andrew, and Mark Lipovetsky, Irina Reyfman, Stephanie Sandler. A History
of Russian Literature. Oxford: Oxford UP, 2018.

Lipovetsky, Mark. Paralogii: Transformatsiia (post)modernistskogo diskursa
v russkoi kul’ture 1920—2000kh gg. Moskva: NLO, 2008 [JIunoBenkuii, Mapk.
Iapanozuu: Tpaucgopmauus (nocm)modepHucmckoz2o OUCKYpca 8 pycckoll
Kyavmype 1920—2000-x 2e. Mocksa: HJIO, 2008].

86 |



THEATER AND THEATRICALITY...

Lipovetsky, Mark. The Aesthetic Code of Russian Postmodernism. 2012. <http://
cdclv.unlv.edu//archives/nc2/lipovetsky_pm.html>.

Maguire, Muireann. “Institutional Gothic in the Novels of Vladimir Sharov and
Evgenii Vodolazkin.” Canadian Slavonic Papers 2019, no. 4 (61): 420—438.
<https://www-tandfonline-com.ezproxy.lib.purdue.edu/doi/full/10.1080/000
85006.2019.1648986>.

Mirzoev, Vladimir. “’“My vse umiraem det'mi’. Pamiati Vladimira Sharova.” Snob 7
April 2019 https://snob.ru/entry/175131/ [Mup3oeB, Baragumup. ““MbI Bce yMH-
paem gerbmu’. [lamsatu Biaaaumupa Ilaposa.” CHob6 07.04.2019<https://snob.
ru/entry/175131/>].

Ready, Oliver. “How Sharov’s Novels Are Made: The Rehearsals and Before & Dur-
ing.” Slavic and East European Journal 2020, vol. 64, no. 1: 42—61.

Ready, Oliver. “Remembering Writer Vladimir Sharov.” The Moscow Times 21 Au-
gust 2018.

Sabaneev, Leonid. Vospominaniya o Skriabine. Moskva: Klassika XXI, 2000 [Ca-
6anees, Jleouua. Bocnomunanus o Ckpsburne. Mocksa: Kinaccuka XXI, 2000].

Sharov, Vladimir. “’ Absurd nashei zhizni.” Interviu s Elenoi Ivanitskoi.” Moskovskie
novosti 2002, no. 39 <http://www.litkarta.ru/dossier/absurd-nashei-zhizni>
[lTapoB, Bragumup. “’A6cypn Hated xusuu’. uTepBhio ¢ EneHoi MBaHUII-
Koit.” Mockosckue Hosocmu 2002, no. 39 < http://www.litkarta.ru/dossier/
absurd-nashei-zhizni>].

Sharov, Vladimir. “’Chto sluchilos s istoriey? Ona utonula.” Interviu s Dmitriem
Bykovym.” Russkaia Zhizn 8 June 2007 <http://rulife.ru/old/mode/arti-
cle/76/> [llapoB, Baagumup. “YTo ciryausocs ¢ ucropueit? Ona yronyna’. H-
TepBbIo ¢ JIMmuTpueM BrikoBeIM.” Pycckas scusts 08 uioHs 2007 <http://rulife.
ru/old/mode/article/76/>].

Sharov, Vladimir. “’Kazhdyi moi roman dopolniaet predydushchie.’ Interviu s Mar-
kom Lipovetskim.” Neprikosnovennyi zapas 2008, no. 3 <http://magazines.
russ.ru/nz/2008/3/1i6.html> [[lapos, Bragumup. “Kaxapiii MOi pomMaH 70-
nostHsieT npeapiayne’. MaTepsbio ¢ M. JlunoBenkum.” HenpukocHO8eHHDbLil
3anac 2008, no. 3 <http://magazines.russ.ru/nz/2008/3/1i6.html>].

Sharov, Vladimir. Before and During. Trans. O. Ready. Sawtry: Dedalus, 2014.

Sharov, Vladimir. Bud’te kak deti. Moskva: Vagrius, 2008 [IllapoB, Biagumup.
Bydvme xak demu. Barpuyc, MockBa, 2008].

Sharov, Vladimir. “Repetitsii.” Neva 1992, no. 1—2. Revised ed.: Moskva: Arsis-
Books, 2009 [IlTapos, Biragumup. “Peneruriuu.’ Hega 1992, N2 1—2; Mocksa:
ArsisBooks, 2009].

Sharov, Vladimir. Should Not I Spare. Moskva: Nash Dom-L’Age d’Homme,
1997 [[lapos, Bragumup. MHe au He noxcanems. MockBa: Hamnr JJom-L'Age
d’Homme, Mocksa 1997].

Sharov, Vladimir. Sled v sled: Khronika odnogo roda v mysliakh, kommentariakh
1 osnovnykh datakh. Ural 1991, no. 6—8. Moskva: Olma-Press, 2001. Revised
ed.: Moscow: ArsisBooks, 2016 [IIlapos, Biagumup. Caed 6 caed: XpoHuka 00-
HO20 POOA 8 MbICASX, KOMMEHMAPUAX U OCHOBHbIX damax. Ypaa 1991, no. 6—8.
Mocksa: ArsisBooks, 2016].

Sharov, Vladimir. “Staraia devochka.” Znamia 1998, no. 8—9. Moskva: Astrel’,
2013 [[IlapoB, Biagumup. “Crapas meBouka.” 3nams 1998, no. 8—9. Mocksa:
Actpens, 2013].

Sharov, Vladimir. The Rehearsals. Trans. O. Ready, Sawtry: Dedalus, 2018.

|87



AMINA GABRIELOVA

Sharov, Vladimir. Tsarstvo Agamemnona. Moskva: ACT, 2018 [IIlapos, Biagumup.
I[apcmeo Aeamemuona. Mocksa: ACT, 2018].

Sharov, Vladimir. Voskreshenie Lazaria. Moskva: Vagrius, 2003 [I[lapos, Biagu-
mup. Bockpewenue Jlazaps. Mocksa: Barpuyc, 2003].

Sharov, Vladimir. Vozvrashchenie v Egipet: Roman v pis'makh. Moskva: ACT, 2013
[[IIapos, Biagumup. Bozspawetue 8 E2unem: Poman 6 nucemax. Mocksa: ACT,
2013].

Vladimir Sharov: po tu storonu istorii. Lipovetsky, Mark and La Fortelle, Anastasia
de (eds.). Moskva: NLO, 2020 [Baadumup IIlapog: no my cmopoHy ucmopuu.
Jlunosenkwuii, Mapk u JIsa ®oprens, AHacracus sie (pex.). Mocksa: HJIO, 2020].

Walsh, Harry. “The Microcosmography of Russian Cultural Myths in Vladimir Sha-
rov’s Allohistorical Novels.” Slavic and East European Journal 2002, vol. 46,
no. 3: 565—585.



PRZEGLAD RUSYCYSTYCZNY 2021, nr 1 (173)

[oNolon

DOI 10.31261/pr.7925

URSZULA TROJANOWSKA

Uniwersytet Jagielloiski
ORCID: http://orcid.org/0000-0002-2351-822X

ZJAWY WOKOL NAS.
OPOWIESC WEADIMIRA KANTORA JAKO PRZYKLAD REALIZMU MAGICZNEGO

PHANTOMS AROUND US.

THETALE OF VLADIMIR KANTOR AS AN EXAMPLE OF MAGICAL REALISM

In the article the work of Vladimir Kantor is considered in the perspective of magical realism. Particular attention is paid to
the coexistence of different layers and dimensions in one space. According to the magical-realistic perception of the world
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Katarzyna Mroczkowska-Brand ttumaczy popularno$¢ realizmu ma-
gicznego we wspolczesnej literaturze poczuciem braku tadu w ota-
czajacym nas Swiecie, porzadku i sensu. Magia czy fantastyka staja
sie wtedy rodzajem ,protezy”; realizm magiczny poszerza rozumienie
rzeczywisto$ci w taki sposob, ze odbudowane zostajg ,,chocby Slady
po prawdziwym ladzie”, albo sugeruje, ze ,istnieje mozliwo$¢ zycia
w rzeczywistoSci bardziej harmonijnej”. Staje sie wiec ,atrakcyjny dla
zagubionego, wykorzenionego, poszukujgcego tozsamosci lub choéby
punktéw zaczepienia wspodlczesnego cztowieka™. Teze badaczki zdaje
sie potwierdzac tworczo$¢ Wladimira Kantora, stanowigca, jak uwa-
zam, oryginalng odmiane tego nurtu.

Uczona wyr6znia dwie gldwne funkcje realizmu magicznego w li-
teraturze i dokonuje ich szczegbdltowego podzialu. Bedzie to po pierw-

1 K. Mroczkowska-Brand, Przeczucia innego porzqdku. Mapa realizmu magicz-
nego w literaturze Swiatowej XX 1 XXI wieku, Wydawnictwo Uniwersytetu Ja-
giellonskiego, Krakoéw 20009, s. 272.
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sze ,rOwnouprawnienie réznych wymiaréw: a) sugerowanie
realnoéci innych niz tylko linearne struktur czasu b) uwrazliwienie
na postrzeganie ,trzecim okiem”: okiem intuicji, wyobrazni, marze-
nia sennego, telepatii ¢) dostrzeganie w otoczeniu bardzo codzien-
nym S$ladow tego, co niecodzienne, niewytlumaczalne racjonalnie,
zagadkowe, niesamowite i — przedstawianie jako oczywistej czesci
Swiata”. Po drugie,

przywracanie rownowagi miedzy: a) dusza i cialem b) za$wiatami i §wia-
tem widzialnym c) zywymi tu i zywymi ‘tam’ d) snem i jawa e) wyobraznia, in-
tuicjg, przeczuciem i percepcja racjonalng f) podéwiadomoscia i $wiadomoéscia
g) czasem cyklicznym, odwr6conym, zapetlonym i czasem linearnym h) tradycja
i wspoélczesnos$cia 1) mitem i historia j) §wiatem zwierzecym, ro§linnym i — ludz-
kim k) kulturami innych kontynentéw i kultura Europys?.

W opowiesci Zjawy lub préba przetrwania na skraju Swiata
podziemnego. Dziwna opowiesé, fantazja w duchu Boscha* Wta-
dimir Kantor realizuje niektore z tych funkcji realizmu magicznego.
Najwazniejsze wydaje sie ,dostrzeganie w otoczeniu bardzo codzien-
nym $ladow tego, co niecodzienne, niewytlumaczalne racjonalnie,
zagadkowe, niesamowite i — przedstawianie jako oczywistej czesci
Swiata”, co zostalo zasygnalizowane juz w tytule utworu. W Swie-
cie przedstawionym opowieSci widoczne jest wyrazne przenikanie
sie codziennego bardzo zwyczajnego zycia bohateréw ze ,$wiatem
podziemnym”, reprezentowanym przez roznego rodzaju widma. Ty-
tulowa ,HesxxkuTh”, ktory to termin thumacze za Wielkim stownikiem
rosyjsko-polskims jako ,zjawy”, jest analizowana przez narratora
na réznych poziomach. Jako profesor-filozof rozmysla on nad se-
mantyka tego pojecia i mozliwymi interpretacjami, a takze pokazuje
jego rozne praktyczne przejawy. Na bardziej osobistym poziomie —
przedstawia swoj kontakt ze zjawami oraz ich wplyw na zycie swo-
je i najblizszych mu ludzi. Analizujac pojecie w sposob naukowy,
z wyraznym dystansem, jednoczes$nie caly czas pozostaje w Scistym
kontakcie ze Swiatem podziemnym, probujac nie dopusci¢ do jego

2 Tamze, S. 53.

3 Tamze, s. 53—54.

4 B. Kautop, Hexcumy, uau 8vicusanue Ha kpawo nodzemmozo mupa. Cmpanuas
nosecms, fanmasaus 8 dyxe bocxa, ,Hera” 2017, nr 8, s. 7—79, http://magazines.
russ.ru/neva/2017/8/nezhit-ili-vyzhivanie-na-krayu-podzemnogo-mira.html
(23.07.2018). Thumaczenie tu i wszedzie, gdzie nie podaje inaczej — U. T.

5 Wielki stownik rosyjsko-polski, A. Mirowicz, 1. Dulewiczowa, 1. Grek-Pabisowa,
I. Maryniakowa (red.), Wiedza Powszechna, Warszawa 1993, s. 694.

¢ Pasujacym odpowiednikiem byloby rowniez ,widma” lub ,zywe trupy”.
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zwyciestwa nad warto$ciami uniwersalnymi. Laczy zatem naukowy
obiektywizm i abstrakcyjne mys$lenie z emocjonalnym zyciem oso-
bistym.

W opowieéci termin ,HexxuTh” zostaje wyjasniony w oparciu
o stownik Dala jako ,,Bce, UTO He KUBET YEJIOBEKOM, UTO >KUBET 0e3
JIyIIIN ¥ TIJIOTH, HO B BHUJIE UeJIOBEKA: JOMOBOM, TIOJIEBOU, BOJSHOM,
JIelmui, pycanka, kukumopa'’. Bohater-narrator dodaje, ze ,Hexxutp
He >KHUBeT U He ymupaet ®. Beda to zatem istoty wygladajace jak lu-
dzie, mogace za nich uchodzi¢, jednak calkowicie pozbawione czlo-
wieczenstwa. Podkresli¢ nalezy ich szczego6lng forme istnienia: po-
niewaz zjawy nie zyja, ale nie sa tez martwe, funkcjonuja calkowicie
poza kategoriami zycia i Smierci®.

W definicji stowa ,Hexxuts” ze stownika pod redakcja Sergieja
Kuzniecowa nieco inaczej niz u Dala zostaja rozlozone akcenty zna-
czeniowe terminu: ,B HapOJHBIX OBEPbHSIX: 3JIblE CUJIBI, (DAHTACTHU-
YEeCKUe CYIIECTBA, BPAK/IeOHBIE UEJIOBEKY, UMEIOIINE BUJ| YeJIOBe-
Ka ¢ HEKOTOPBIMU YEPTAMU KUBOTHOTO (JIelIre, BeJ[bMbI, PyCaJIKU
u 1.11.)"°. W opowieéci Kantora przedstawiciele §wiata podziemne-
go przybieraja najczeSciej posta¢ gadoéw i plazéw'. Najwazniejszy
w utworze nie-czlowiek Adik przypomina ropuche: ,Manpuuk c Tos-
CTBIM 337I0M, TIOXOKHUU Ha kaly [...] IIpo3Buie «Aguk» ObUIO HE
cirydaitno™2. Jako dziecko lubil tapa¢ zaby, jako dorosty do zab po-
rownuje kobiety; znecajac sie nad Tanka, zmusza ja do odbycia sto-
sunku w sadzawce: ,,Hy, srymonka, ceituac tebs :xabuil KOPOJIb KaK
cienyet oTbiMeeT. Mbl, 3ka0bl, 0OBIYHO B BoZie Tpaxaemcs '3, Dziadek
Ernest opowiada, ze w czasie wojny ropuchami nazywali faszystow
i dodaje: ,»Kabb1 onu 1 6bpUTH HEXKUTHIO . Dom, w ktérym mieszkaja
bohaterowie, stoi na bagnach, lokatoréw stale mecza bagienne wy-

7 B. Kanrtop, Hexcums..., S. 10.

8 Tamze.

9 O takim ujeciu problematyki zycia i §mierci w porywajacy sposob pisze Aleksander
Etkind, analizujacy wplyw do$wiadczenia obozowego na dwudziestowieczng
kulture rosyjska. Patrz: A. dtkung, Kpueoe e2ope. Ilamsamb 0 HenozpebeHHbIX,
Hogoe siutepatypHoe 0603penue, MockBa 2016.

1 Boabwoll moakosblil c108aps pycckozo a3vika, C.A. Kysuenos (1. pen.), ,Ho-
punt”, Cankt-IlerepOypr 2001, s. 621.

1 Wspomniany jest takze krokodyl, symbolizujacy w wykreowanym przez Kantora
uniwersum literackim wszelkie zlo. Erik poréwnany jest jednak do wilkolaka,
a Tolik do Baby Jagi.

2 B. Kanrtop, Hexcums..., s. 11.

3 Tamze, S. 69.

4 Tamze, S. 39.
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ziewy i1smrod fekaliow’s. Roéwniez §mier¢ Wowy bezposrednio wigze
sie z obecnoscia sily nieczystej:

Korpa st ymas v pa36usi rojioBy O TpaMBalHBIN PEJIbC, CTOSI TEIIBIN Beuep, IIes
JIETKUN UIOHBCKUU JTOXK/b, OBLIIO TIOJIHO JIy’K, U3 KaHABBI JJOHOCUJIOCH KBOPKA-
Hbe Kab U KBaKaHbe JAryiek. OHU MPBITATH U MEXK/AY JIYXK, TJIaZIKUe 3eJIeHbIe
JIATYIIKA U cepble TMymbIpuaThie 'kabbl. [o3anu JIMHHBIE J0XK/EeBble YEPBHU.
CJI0BHO HPHUOTKPHIJIOCH IMOA3€MHOE XPaHUJIUIE, OTKyJa BCE 3TO
u noJse3sn0. COBOKYIUISJINCH COBEPIIEHHO OTKPOBEHHO KaKHE-TO JKEJITOBATHIE
JATYIIKA. [...] OmHa U3 9THX 'kab U MO/IBEPHYJIACh MHE MO/ HOTH. I CIOTKHYJICSA
¥ ynaJt. A Tereps st B rpo6y [...]'°.

Wydaje sie, ze Swiat podziemny otwiera sie wlasnie po to, by za-
bra¢ bohatera do siebie. Wowa zastanawia sie, czy przedwczesna
Smier¢ nie jest karg za grzech — seks z Tanka: ,MokeT, Moe majieHue
U yZ1ap TOJIOBOM O pesibc ObLTM HaKa3aHUEM 3a MOe [TOBe/IeHHE, 3a TO,
YTO 51 BEITBOPSL ¢ Hell 7. Wowczas nadepniecie na ropuche, upadek
i $mier¢ bohatera mozna rozumie¢ jako przejaw destrukcyjnej sily zla.

Obecno$¢ nieczystej sily w zyciu codziennym jest tak powszechna,
ze prowadzi do wyraznej dezorientacji. Bohater charakteryzuje swdj
Swiat, cytujac fragment czytanej ksigzki Zygmunta Krzyzanowskiego:
»L...] MEPTBOM BOOM OKPOIIIIIO KUBBIX, JKUBOH — MEPTBBIX, H HUKAK
UM He pa3o0paTbcs — KTO JKUB, KTO MEPTB M KOMY KOTO XOPOHHUTH 8.
Konstantin Barszt stusznie dostrzega w tak wykreowanym obrazie
Swiata odzwierciedlenie tragedii inteligencji rosyjskiej lat 90.:

aJ] IPOTSITMBAET CBOW HEYHCTHIE IIIyTaTblla B MUP, 3aXBaThIBasi YIIIH U 0Oparast
JIFOJIeH B CBOUX CJIYT, KOTOPBIE UCIIPABHO OCYIIECTBIISIOT (QYHKI[UIO YEPTEH 110 OT-
HOIIIEHUIO K OJIMKHUM CBOUM, HE JIOKUIAsACh 3aTPOOHOI0 MUPA, IIPSAMO 3/1€Ch... 9.

Zwraca on uwage, ze tradycyjne przeciwstawienie zycia i Smierci
zostaje zastgpione u Kantora opozycja ,,pieklo—niebyt”, ktorej towa-

5 WyrazZnie zarysowuje sie tu analogia do opowiadania Anatolija Kurczatkina Dom,
gdzie rowniez tytulowy budynek stal na bagnie, przez co nie mégt stanowié¢ dla
mieszkancow bezpiecznego i trwatego schronienia. Pisze o tym w: U. Trojanowska,
Dom marzen i snéw. Opowiadania Jeleny Dolgopiat i Anatolija Kurczatkina,
w: Literackie wizerunki przestrzeni domowych, M. Blaszkowska, A. Kiejziewicz,
M. Kuster, I. Lata$ (red.), AT Wydawnictwo, Krakow 2017, s. 57—67.

16 B, KauTop, Hedxcums..., s. 10. Rozstrzelenie moje — U. T.

7 Tamze, S. 11.

8 Tamze, S. 61.

v K. Bapmr, ,,... M 6e30Hbl MpauHotil Ha kpato...”. Henpedessamas eepcus Baadumu-
pa Kanmopa, ,3Be31a” 2018, nr 4, http://magazines.russ.ru/zvezda/2018/4/i-
bezdny-mrachnoj-na-krayu-pr.html (23.07.2018).
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rzyszy pytanie co jest lepsze: przebywanie w piekle, czy nieistnienie®.
Piekla — $wiata ,,chITOl U TIOJTHOKPOBHOH — € MaIllTMHAMU, Ja4aMH,
KBapTHUpaMu — HEXXUTH 2 nie da sie bowiem oddzieli¢ od wlasnego
zycia, tak bardzo przestrzenie te zlaczyly sie ze soba. Z piekla rodem
sq ci, ktorym ,,xkuthb xopomro”??, okrutni, bezwzgledni, nieludzcy. Pro-
tagonista, podejmujacy rozpaczliwa walke z przedstawicielami piekta
o prawo do spokojnego zycia rodzinnego we wlasnym mieszkaniu,
musi, §ladem bohateréw Michaila Buthakowa, skorzysta¢ z pomocy
tejze sily nieczystej=3.

Interpretacja ta, choé sprowadza obraz zjawy do metafory spotecz-
nej, nie neguje jednak zwigzku utworu z realizmem magicznym. Bo-
hater nieustannie dostrzega przeciez obecno$¢ duchéw w otaczajacej
go rzeczywisto$ci, rowniez inni wierza w ich obecnoé¢ tuz obok: ,,Ho
BoBKy He BO3bMelllb KOBBIPATHh Moruiy! Jla eme Houbwo! f He xouy,
yTOOBI OHA €ro yranuia 3a coboit!”, krzyczy matka bohatera, prze-
konana, ze babcia chlopca byta wiedZzma. ,ITopasurenpHo, uTo Mama
ObLIa YeJIOBEKOM yUEHBIM, TeHETHKOM, KAaH/IH/IATOM OMOJIOTHYECKIX
Hayk!”?5 — komentuje Wowa. Jego mama, pomimo posiadanej wie-
dzy o funkcjonowaniu $wiata, po prostu wie, ze zjawy sa jego czesScia:

Henb3si MepTBelnoB TpeBOXXuTh. HaBbu crTpamrHbl. [IpucraHyr — He ybOepe-
JKeTech, He n3baBUTECh. ByyT yromarb 4eM-TO, TaK He elbTe». Ilama ckasas
peututenbHO [...]: «TaHs, ThI ke GuoJior, yueHbii! [lepectaHb MyTUTh TOJIOBY
ceIHY». fI cupocui: «A 4To Takoe HaBbU?» Mama IocMOTpesia Ha IaIy, MoJl, He
MeIllail, ¥ OTBETUJIA: «DTO OJKUBIIKE MEPTBEIbI, HAPOJHBIA (HOJTBKIOP». [...]
ITama ckasan cyxo: «Bce ke y Hac B Poccuu Hayka HeOT/ieJIMMa OT CyeBEpHH,
cka3ok u MugoB». Mama orpbI3HYJIach: «A B TBOEH ApreHTHHE Pa3Be B MepTBe-
1I0B He BepAT? CaM pacckasbiBai®.

Jak zauwaza ojciec bohatera, Rosja stanowi przestrzen, w ktorej
zgodnie koegzystuja nauka, przesady, basnie i mity, co wpisuje sie
w realistyczno-magiczny sposoéb postrzegania Swiata. Warto przy-
wola¢ tutaj stwierdzenie Mroczkowskiej-Brand, ze ,.celem realizmu

20 Patrz: tamze.

2t B. Kanrop, Hexcumo...

22 K, Bapurr, ,,...H 6e30mwbL...”, Jest to czytelna aluzja do znanego poematu Nikolaja
Niekrasowa Komu sie na Rusi dobrze dzieje (Komy Ha Pycu dcumsb xopowo, 1863—
1877), ktérego bohaterowie wedruja po Rusi, poszukujac szczesliwych ludzi.

23 Patrz: tamze.

24 B. Kanrop, Hexcumso..., s. 17.

25 Tamze.

26 Tamze, S. 19.
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magicznego jest jednak mimesis, mimesis rzeczywisto$ci posze-
rzonej, uzupelnionej i poglebionej”. Podkresla ona, ze nad-
rzednym zadaniem takich utworéow literackich pozostaje opisanie
Swiata, a nie wymyslenie go. Wyplywa to z takiego sposobu postrze-
gania Swiata, ktory ,dostrzega $lady i znaki tego, co nadprzyrodzone,
niesamowite, transcendentalne, wpisane w codzienno$¢”*® i skutkuje
opisem ich jako oczywistej, integralnej czesci tej codziennoSci.
Mroczkowska-Brand przytacza wypowiedz Gabriela Garcii Ma-
rqueza, ktéry wielokrotnie méwil, ze uwaza siebie za pisarza realiste,
a charakter magiczny jego prozy wynika z faktu, ze tam, skad pocho-
dzi, rzeczywisto$¢é po prostu jest cudowna2. Badaczka konstatuje:

stlowa Garcii Marqueza, ze uwaza sie za realiste, to przede wszystkim zdeklaro-
wanie sie za konieczno$cia poszerzenia terminu ,rzeczywisto$¢”, bo jesli ja posze-
rzymy o to, co jakoby tylko fantastyczne, a w gruncie rzeczy naprawde istniejace,
jesli damy przyzwolenie mys$lowe na réwnouprawnienie tego, co postrzegalne
oczyma duszy, z tym, co postrzegalne oczyma ciala, to utwor literacki stosujacy
mimesis takiej rzeczywisto$ci bedzie wlasnie tylko realistycznys°.

O takim charakterze rzeczywisto$ci przedstawionej w opowiesci
Kantora $§wiadczy nie tylko wiara bohater6w w sile nieczysta, stano-
wigca naturalng czesS¢ $wiata, lecz przede wszystkim sytuacja nar-
racyjna utworu. Bohater prowadzi bowiem swa opowie$¢ z trumny,
obserwujac wlasny pogrzeb i zastanawiajac sie nad statusem swego
istnienia:

Hu BUIETH, HU CIIBIIIATH 5 ceiiuac He MOT, IOTOMY YTO JIE3KaJI Ha CIIHE COBEp-
IIeHHO MepTBbIi. HO KaK-TO CTPAHHO — sI BCE PABHO BCE UYBCTBOBAJI U BU/IEJI, HO
KaKUM-TO JIpyruM 3peHueM [...] U rosioca ciblinai, HO Oy/ITO He yIllamMu, a Apy-
TUM KaKUM-TO ciiyxoM. «Kak s monas croga? Yrto co MHOI? Pa3 s Bce HOHUMAIO,
HO IIOHUMAI0, YTO 51 MEPTB, TO, 3HAUUT, €C1Mb KAKASL-TNO HCU3HD 8He HcU3HU? UTO
3a [IYIIOCTH TOBOPAT po MeHs? [...] Tak uTo Bce ke 3a ¢popmMa CyIecTBOBaHUS
BO MHe? fI Tak MHOTO TIOCJI€ZIHEE BPEMSI PACCYK/IAJI O HEXKUTH, UTO, CKOPee BCe-
TO, CaM CTaJI HEKUTHIO3.

Jego doswiadczenie z cala pewnoScia potwierdza fakt poszerzenia
rzeczywisto$ci o inne wymiary istnienia, a takze pozwala na posta-
wienie znaku rownosci pomiedzy zaswiatami a §wiatem widzialnym.

27 K. Mroczkowska-Brand, Przeczucia..., s. 249. Rozstrzelenie moje — U. T.
28 Tamze.

29 Patrz: tamze, s. 48.

30 Tamze. Zaznaczenie zgodnie z oryginalem.

3t B. Kaurtop, Hexcums..., s. 7—8.
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Typowy dla realizmu magicznego jest takze sposéb przedstawienia
zmarlych, a raczej, jak nazywa ich Mroczkowska-Brand — ,zywych
tam” (w odrdznieniu od ,.zywych tu”)32. Zgodnie ze spostrzezeniami
badaczki, ,zywych tam” i ,,zywych tu” wiecej laczy, niz dzieli, a ich re-
lacje sprawiaja wrazenie sytuacji naturalnej i oczywistej, nie za$ nie-
zwyklej czy budzacej lek, jak mialo to miejsce w legendach i utworach
literackich w tradycjach europejskiej i od europejskich pochodzacych.
Granica miedzy $wiatem zywych na ziemi i §wiatem umartych byla
w nich zazwyczaj wyraznie zaznaczona, a duch osoby zmartlej przyby-
wal z innego $wiata i nie bral juz udzialu w rzeczywisto$ci osob zyja-
cych. Wrealizmie magicznym natomiast granica ta zostaje zatarta, za$
spotkania przedstawicieli obu $wiatoéw przebiegaja w atmosferze co-
dziennoci, co prowadzi do rGwnouprawnienia réznych wymiardwss.

Zmarly Wowa zastanawia sie wiec, na jakim cmentarzu lezy, jaka
jest pogoda, a nawet powatpiewa w swoja Smieré: ,A MOXKeT, 51 JKUB?
[...] Ho peanpHOCTB rOBOpUIIA, UTO 51 OTTYJIATI CBOE 34,

Jako zupehlie naturalng bohater przyjmuje tez wizyte dziadka,
ktory wychodzi z z wiszacego na $cianie portretu. Dziadek pojawia sie
obok wnuka, by udzieli¢ mu rady, zaznajamia sie takze z pijanymi sa-
siadami. Jeden z nich najwyrazniej zdaje sobie sprawe, ze dziadek nie
zyje, nie budzi to w nim jednak ani leku, ani zdziwienia: ,,«A kak oH
crozia rmormas?» «3ares mpocto! » «Jla ;Beps He xJ1omasia, — yIbIOHY -
cs [...] 9puk. — On uro, npocoumicsa? Kak ameit. Cobllb, Kak ena
30ByT? MBI Be/ib ¢ TOOON ¥ €r0 MOTUJIBI MO3HAKOMUJIIUCH » 35,

Wprawdzie pierwszy kontakt ze zmarlym przodkiem Wowa okre-
$la jako co$ strasznego (,A masee IPOU3OIIO HEYTO HEBEPOSATHO
KyTkoe™3%), jeden z jego towarzyszy mdleje nawet na widok zjawy,
jednak sam bohater nie okazuje strachu, tylko wykorzystuje okazje,
by wypytac dziadka o zycie i $mier¢: ,,«Tak TbI kuB wiu HeT? [...] —
ThI ke TOSIBKO HA poTonopTpeTe ObLIL...» [...] «A T/ie Ke HEXKUTh? » —
KpUKHYJ eMy s1. «[ToBcrogy», — oTBeTwI fies”¥. Mimo poczatkowe-
go zaskoczenia, Wowa nie powatpiewa w to, co widzi, lecz przyjmuje
obecno$¢ zmarlego jako fakt. Pojawienie sie ducha w ogdle nie dziwi
tez Ernesta.

32 Patrz: K. Mroczkowska-Brand, Przeczucia..., s. 65.
33 Patrz: tamze, s. 61—64.

34 B. Kanrtop, Hexcumso..., s. 9.

35 Tamze, S. 50. Rozstrzelenie moje — U. T.

36 Tamze, S. 40.

37 Tamze.
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W specyficzny obraz Swiata przedstawionego, poszerzonego o wy-
miary nieograniczone materia, wpisuje sie takze zakonczenie utworu,
w ktorym bohater po prostu wstaje z grobu i wraca do domu. Scena
ta ma oczywi$cie glebsze znaczenie — §mier¢ zostaje pokonana przez
Logos3®. Wowa nie moze zy¢ bez pisania, wie, ze wylacznie akt two-
rzenia Stowem daje mu mozliwoé¢ zashuzenia na §wiatlo$¢ badz spo-
koj po $mierci®. Rozpaczajaca nad jego grobem zona namawia: ,Mu-
JIBIH, TBI JK€ He MOT KUTb 0e3 nucanus. Hy u xxuBu naspine. U mummm.
Wiy cBo#t cmbica. Besb THI caM TOBOPUJI, YTO KU3Hb CJIOBOM ITPO-
JloypkaeTcs. Bot u mpogosmkai ee”4°.

Slowo nadaje zyciu bohatera sens i znaczenie, ratujac go przed nie-
bytem, ktdérego ofiara padaja nie-ludzie: Tolik ginie w wypadku, Adik
zostaje ukarany przez tajemnicze sily, Eryk ponosi $mieré¢ w pijackiej
bojce. Wydaje sie, ze stowa komentujace $mier¢ Tolika — U1 Bce 3a-
OB O HEM, CJIOBHO H He XKIWI 4! — mozna w rownej mierze odnie$é¢
do jego towarzyszy. Jedynie tworczo$é, rozumiana nie tylko jako in-
telektualna, lecz rowniez duchowa aktywno$é, staje sie gwarantem
pelnowarto$ciowego istnienia ludzkiego. ,Hexuts” w utworze oka-
zuje sie wiec pustka, brakiem sensu — ,,A HEXXUTH TaMm, I/ie MyCTOTA.
B moaBasnax, mpoBasiax, B TOJIOBax MyOJIUKH 4%; ,HEIKUTb, TO ECTH TE,
KTO He CIIOCOOEeH K CaMOCTOSTEIbHOU JKU3HU 43 — Przy czym ZzZycie
samodzielne oznacza tu, jak mozna przypuszcza¢ — zycie odpowie-
dzialne. Ci, ktérzy wybrali egzystencje poza przestrzenig wartoSci
uniwersalnych, oddali swoje istnienie we wladanie chaosowi i zastu-
guja jedynie na miano widm czy zywych trupéw. Narrator konsta-
tuje: ,A A mymaJl, Kak CIyTaJIUCh MOHATHA. AOCOJIIOTHBIA Xaoc. He-
»KUTDb — 3TO BeJ[b HE MEPTBBIN U He KUBOU. HO Bce ke yesToBeK 44,
Niby czlowiek, ale nie-w-peki-czlowiek. Barszt ttumaczy, ze nie-lu-
dzie zyja wylacznie w czasie, nie pozostawiajac po sobie zadnego $la-

38 KanTtop corsiamaercsi: «JIoroc — BOT IyTh K IIPEOIOJIEHUI0 HEObITUs»” . Patrz:
K. Bapurr, ,,...H 6e30HbL...” .

39 Slowa bohatera: ,Hukakoro cBera ¥ HUKAKOTO MTOKOS, [TOXOKE, 5 HE 3aCIIYKHUJL.
Bo BCSAKOM ciIyyae HUKTO Ty/ia (B CBET WJIM IIOKOH) MeHs He BJIEK W JIaKe He
3Ban” (B. Kaurop, Hexcume..., s. 78) nieodparcie kojarza sie z sytuacja Mistrza
z powieéci Buthakowa, ktory swoim zyciem nie zastuzyl na Swiatlosé, a jedynie na
spokoj.

4 B. Kanrop, Hexcums..., S. 79.

4 Tamze, S. 53.

42 Tamze, S. 43.

43 Tamze, S. 9.

44 Tamze, S. 44-.
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du w wiecznoSci i okreéla ich jako istoty-maski, osoby bez wnetrza,
klamstwo o istnieniu, imitacje sensu.

Zakonczenie, zgodnie z tradycja realizmu magicznego pozostawia
czytelnika w niepewnoSci . Bohater wyrywa sie z niebytu, ale nie wia-
domo, czy oznacza to powr6t do $wiata ,zywych tu”. By¢ moze wraca
z zong do domu, pozostajac zjawa, by odtad w tej formie kontynu-
owa¢ poszukiwania sensu i uczestniczy¢ w zyciu najblizszych. Naj-
prawdopodobniej zreszta nie ma to zadnego znaczenia. Co ciekawe,
cala opowie$¢ bohatera zostaje przez niego podana w watpliwos¢:

caMoe myraliee ObLJIO TO, UTO 3TH CHOBUJIEHUS KaK ObI MEeTIsIn GaKkThl MOEH
peaybHON JKU3HHU, HO TaK JOMOJIHSUIN W IMePEeNHAYNBAIN UX, YTO 5 CaM BIIa-
a1 B IIOK. BO3MOHO, TO, UTO MeJIBKAJIO B MOEH I'0JIOBE KaK BO3MOKHOCTD,
COH TIpeBpalllayl B PeasbHOCTh, (PAHTACTHUECKYIO, HO PEAJbHOCTh. MBICIUMO
JIA 3aHUMAaThes cekcoM B muunnerckon KII3? Ho maspHasg MbICAbL 00 3TOM,
CKOpee BCEro, TOT/a, B JKU3HMU, TOKa 51 OBLT YKUB, MPOCKOUYMJIA B TOJIOBE, a T0-
CMEPTHBIN COH TIOJIaT ITOT CEKC KaK TO, YTO 6bLIO B peanbHOCTU. CHBI MEHS-
JIVCh, TIOpaykasi CBOEH MPaB/I0I000HOCTHIO, CBOUM JUKUM PEASTH3MOM, aKe
HaTYPaJIn3MOM4,

Czytelnik zupehie nie wie zatem, co wydarzylo sie naprawde, a co
stanowi jedynie fantastyczng realno$¢ szalonych snéw. Granica mie-
dzy prawda a zmysleniem zostaje zatarta, a dokladniej — dochodzi do
przywrocenia rownowagi pomiedzy snem i jawa. Jedna (,,zycie tu”)
idruga (,zycietam”) czasoprzestrzen okazuja sie tak samo rzeczywiste.

Konstrukcja czasowo-przestrzenna w utworze zgodna jest wiec
z realistyczno-magicznym postrzeganiem $wiata. Zamknieta prze-
strzen trumny plynnie przechodzi w rozmaite i niekiedy wrecz eg-
zotyczne miejsca akeji, poczawszy od mieszkania komunalnego, po-
przez ulice Moskwy, az po Hiszpanie okresu wojny domowej, a nawet
Argentyne. Czas rzadzi sie swoimi wlasnymi prawami — jak zauwaza
Barszt, to zwalnia, to przySpiesza, najwazniejsza jednak jest perspek-
tywa wiecznoSci, czyli swego rodzaju ,bezczasu”, w ktérym wszystkie
wydarzenia zachowane w ,pamieci ontologicznej” wszech§wiata znaj-
duja sie jednocze$nie obok siebie?’.

Na realistyczno-magiczna wizje wszech§wiata sklada sie takze roz-
norodna struktura narracyjna opowiesci Kantora. Oprocz Wowy role
narratora pelni przez chwile rowniez jego matka, do opowiesci wla-

45 Patrz: K. Bapmr, «...H 6e30Hbl...”
46 B. Kaurop, Hexcum..., s. 78.
47 Patrz: K. Bapmir, ,,...H 6e30HbL...”
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czony zostaje tez fragment tekstu Zygmunta Krzyzanowskiego oraz
naukowej rozprawy gléwnego bohatera. W ten sposob osiagnieta zo-
staje rownowaga pomiedzy glosami ,zywych tu” oraz ,tam”.

Czerpanie przez pisarza inspiracji z z rodzimego folkloru (wiara
w istnienie sily nieczystej) i tradycji literatury fantastycznej (Butha-
kow) dodatkowo potwierdza zasadno$¢ uznania go za przedstawicie-
la wspolczesnego realizmu magicznego w Rosji. Analizowany utwor
z cala pewnoS$cia wykazuje fundamentalne cechy nurtu, takie jak:
a) konwencja realistyczna; b) element magicznosci, ktéry nie dziwi
ani bohateréw, ani narratora; ¢) wahanie czytelnika co do sposobu
rozumienia opisywanych przypadkow; d) podanie w watpliwo$é po-
wszechnie przyjetych kategorii jak czas, tozsamo$¢, miejsce; €) na-
wigzanie do folkloru, motywéw kultury ludowej religijnego synkrety-
zmu czy cywilizacji ,nie-zachodniej”#®. Pelni takze wyr6znione przez
Mroczkowska-Brand funkcje, co wykazano powyzej. Uzmyslawia
rowniez, ze zycie w rzeczywisto$ci bardziej harmonijnej jest mozliwe,
proponuje nawet zagubionemu w chaosie §wiata odbiorcy konkretne
~punkty zaczepienia”.
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CHAPAEV IN THE LAND OF ARCHETYPES

(ON JUNG'S PSYCHOLOGY IN PELEVIN'S EARLY NOVELS)

In the article author makes an attempt to look at the early novels of Victor Pelevin through the prism of Carl Gustav Jung’s
analytical psychology. Such approach is justified by the intra-textual signals included by the writer in his work, as is shown
in the article on the example of the novel Chapayev and Pustota (1996, published in the US under the title Buddhass Little
Finger and in the UK as Clay Machine Gun). Subsequently, other early works by Pelevin — from his debut novel Omon Ra
(1992) up to and including Empire V (2006), with particular emphasis on Generation P (1999) — were subjected to analy-
sis, from which a conclusion was drawn, that when analysed from the analytical psychology’s perspective, the process of
individuation — one of the most important points in Jung’s theory — appears to be the main theme of Pelevin’s early
work.

Keywords: Victor Pelevin, Carl Gustav Jung

Przeszlo pot wieku po $mierci tworey psychologii analitycznej, Carla
Gustava Junga, jego mys$l jest wcigz zywa, a bogaty dorobek nauko-
wy, ktory po sobie pozostawil, w rownym stopniu fascynuje, co budzi
kontrowersje. Jak pisze Henryk Machon we wstepie do Przewodnika
po mysli Carla Gustava Junga:

w przypadku Junga mamy bowiem do czynienia z niezwykle rzadko spotykana
w $wiecie nauki polaryzacja stanowisk. Zaciekli przeciwnicy, a nawet wrogowie
jego pisarstwa kwituja je najczesciej krotkim: ,nienaukowe”, ,,eklektyczne”, ,ezo-
teryczne”. Z kolei wielbiciele Junga [...] czesto sa sktonni do wylacznie bezkry-
tycznej interpretacji jego pism'.

! H. Machon, Wprowadzenie, w: tegoz (red.), Przewodnik po mysli Carla Gustava
Junga, PWN, Warszawa 2017, s. 8.
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Warto przy tym zwréci¢é uwage, ze tak jak dzielo Junga jest
~eklektyczne” i wykracza daleko poza granice psychologii, tak tez
grono jego ,wrogow” i ,wielbicieli” jest szerokie i zr6znicowane. Na
gruncie polskim wystarczy wspomnie¢ o tak skrajnie réznych osobi-
sto$ciach jak, z jednej strony, jezuita Aleksander Posacki?, widzacy
w szwajcarskim uczonym hochsztaplera i propagatora satanizmu,
z drugiej za$ laureatka nagrody Nobla, pisarka Olga Tokarczuks, dla
ktorej Jung jest, postugujac sie stowami samej noblistki, ,nie tylko
jednym z najwiekszych myélicieli naszych czasow, ale i [...] prywat-
nym mistrzem”.

Skoro juz mowa o zwigzkach Junga ze Swiatem literatury, to na-
lezaloby w tym miejscu odnotowa¢, ze niejako z natury rzeczy za-
wsze byly one bardzo silne. Szwajcarski uczony nie tylko w znacznej
mierze wywidd}l swoje idee z materialu mitologicznego (a ,bezpo-
Srednim potomkiem mitologii jest literatura™), ale tez kluczowe
koncepcje opatrywal czesto przykladami z dziel i zyciorysow pisarzy
— ito zaréwno wielkich klasykéw Swiatowej literatury takich jak Jo-
hann Wolfgang Goethe czy Friedrich Schiller, jak i tworcéw popu-
larnych powiesci fantastyczno-przygodowych — Henry’ego Ridera
Haggarda czy Pierre’a Benoit. Srodowisko literackie natomiast nie
pozostawalo mu dluzne i odwzajemnialo sie fascynacja psychologia
analityczng — silnemu wplywowi mysli Junga podlegali miedzy in-
nymi tak wybitni literaci jak Herman Hesse®, Jorge Luis Borges’ czy
John Fowles®.

Co charakterystyczne, wszyscy ci tworcy naleza do Swiata kultu-
ry zachodniej, duzo trudniej za$ byloby sporzadzi¢ podobne wyli-
czenie dla Rosji, gdzie my$l Szwajcara rozpowszechnila sie dopiero

2 Zob. A. Posacki, Carl Gustav Jung a problem zla. Antychrzescijanskie aspekty
psychoanalizy, ,RadioMaryja.pl”, 07.01.2007, https://www.radiomaryja.pl/bez-
kategorii/carl-gustaw-jung-a-problem-zla/ (07.01.2019).

3 Zob. O. Tokarczuk, Swiat z odwrotnej strony, ,Kontrapunkt. Magazyn Kulturalny

‘Tygodnika Powszechnego™ 1996, nr 10, cyt. za http://www.tygodnik.com.pl/

kontrapunkt/10/tokarczuk.html, (11.03.2020).

Tamze.

N. Frye, Mit I, przel. A. Fulinska, w: tegoz, Wielki kod. Biblia i literatura, Homini,

Bydgoszcz 1998, s. 65.

¢ Zob. E. Maier, The Psychology of C.G. Jung in the Works of Hermann Hesse,
1999, http://hesse.projects.gss.ucsb.edu/papers/maier.pdf (03.04.2020).

7 Zob. S. Menton, Jorge Luis Borges, Magic Realist, ,Hispanic Review” 1982, nr 4

(50), s. 413, https://www jstor.org/stable/472332 (04.04.2020).

Zob. J. Fowles, Przedmowa, przel. E. Fiszer, w: tegoz, Mag, Zysk, Poznan 1996,

S. 5—12.
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na przelomie XX i XXI wieku?. Jest jednak pewien rosyjski pisarz,
w ktorego tworczosci wplyw Junga jest bardzo wyrazny — to Wiktor
Pielewin, autor przy tym rowniez niezwykle kontrowersyjny i po-
dobnie jak Szwajcar polaryzujacy odbiorcow. Teza o tego rodza-
ju wplywach napotyka jednak na pewna trudno$¢. W odréznieniu
od wspomnianych literatébw zachodnich, Pielewin ani slowem nie
wspomina o Jungu w swoich wywiadach (ktérych podobno zresz-
ta nie udziela), esejach i artykulach. Nie mozna wobec tego z pel-
nym przekonaniem utrzymywaé, ze Swiadomie inspirowal sie on
dzielem uczonego, tak jak upowaznia nas do tego na przyklad John
Fowles, przyznajac sie do inspiracji w przedmowie do Maga. Jezeli
w poszukiwaniu wplywdédw jungowskich zaglebié sie jednak w sama
tworezo$¢ rosyjskiego postmodernisty, okaze sie, ze jest o wiele za
duzo Junga w Pielewinie, by mozna bylo méwié o czystym zbiegu
okolicznoSci.

TURBOJUNGIZM WEDLUG DOKTORA PIELEWINA

Trudno o bardziej naturalny punkt wyjs$cia do rozwazan niz powies¢
Maty palec Buddy (Yanaee u Ilycmoma, 1996), tekst na wskros
jungowski. Cala misterna konstrukcja fabuly utworu opiera sie na
snach, a wiec wedlug Junga jednym z najwazniejszych przejawow
dzialalno$ci psyche nieswiadomej. Powie$ciowy Czapajew radzi
Piotrowi Pusto: ,,Tebe Ha/1o HaYaTh 3aMIMCHIBATh CBOU CHBI, IIPUYEM
cTapaThCs JIeJIaTh 9TO, IOKA Thl UX MOMHUIID B MOJPOOHOCTAX 12,
co réwnie dobrze mogloby stanowi¢ porade, udzielang przez Junga

9 Warto przypomnieé, ze pacjentem, ale i przyjacielem Junga byl wazny przedsta-
wiciel §rodowiska mlodszych symbolistow — Emilij Medtner. Zob. M. FOurrpes,
Pycckuit Megucmodghenn. 2KuzHb u meopuecmeo Imuaus Memmuepa, Tep.
A. CkupaH, I'. CHexkuHCKas1, Akaziemuuecknil mpoekt, CaHkT-IleTepOypr 2001.

1 Warto chociazby wspomnie¢, ze tak jak Jung jest demonizowany przez §rodowiska
jezuickie (Richard Noll, Aleksander Posacki), tak Pielewin otwiera liste pisarzy
shiestusznych” proputinowskiej mtodziezéwki ,Idacy Razem”. Zob. M. Robert, Jak
to sie robi w Rosji?, ,Xiegarnia.pl”, 30.12.2013, https://xiegarnia.pl/artykuly/jak-
to-sie-robi-w-rosji/ (08.03.2020).

1 Tak przynajmniej glosi ,obiegowa opinia” i niektére rosyjskie media, w tym np.
,Komsomolska Prawda”. Nie przeszkodzilo to Pielewinowi udzieli¢ w sumie co
najmniej czterdziestu sze$ciu wywiadéw (wedlug danych portalu pelevinlive.ru,
na ktorym zostaly one zebrane i udostepnione).

2 B. IleneBuH, Yanaes u Ilycmoma, Barpuyce, Mocka 2001, c. 242.
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pacjentom?. Pokrewienistwo — co najmniej antroponimicznej natury
— ze szwajcarskim psychiatra zdradza rowniez druga postaé ,,medr-
ca” w watku historycznym powieSci — baron Jungiern, wzorowany
wprawdzie na historycznym dowddcy bialogwardzistow, ezoteryku
i poszukiwaczu Szambali, baronie Ungernie (wla$ciwie Romanie von
Ungern-Sternbergu), ale w ktorym, jak zauwaza Ewa Pankowska,
spisarz zawart aluzje do dwbch kolejnych autentycznych postaci™s,
w tym Carla Gustava Junga's. Na ten aspekt Pielewinowego barona
zwraca roOwniez uwage Pawel Laniewski, twierdzac, ze sprawuje on
~wladze w onirycznej krainie symboli i archetypow™®. My4l ta zashu-
guje na rozwiniecie.

Baron pelni w powie$ci role przewodnika Piotra Pusto po pozagro-
bowym $wiecie, Walhalli. W psychologii Junga kraina umarlych to
symboliczne przedstawienie nieSwiadomosci zbiorowej", najglebszej
warstwy ludzkiej psychiki, ktérej tresci nie pochodza ,,z osobniczych
zdobyczy, lecz z odziedziczonej [...] struktury mézgowe;j. Sa to zwiazki
mitologiczne, motywy i obrazy, ktore moga powstawaé zawsze i wsze-
dzie bez wzgledu na tradycje historyczna czy migracje™8. Baron sta-
je sie tym samym kim$§ w rodzaju psychoanalityka, ktéry prowadzi
bohatera w glab jego duszy, a nawet poza jej indywidualny wymiar
— do $wiata mitologicznych praobrazéow, u zrédel ktorych tkwia tak
zwane archetypy, bedace kolejnym, obok nie§wiadomosci zbiorowej,
kluczowym pojeciem teorii Junga.

Archetypy sa ,rzeczywistymi, acz niewidocznymi korzeniami $wia-
domosci™, ktére warunkuja nasze postrzeganie Swiata; jako wzorce
zachowania, wspolne dla calej ludzkoSci, znajduja swoj symboliczny

8 Zdaniem Junga sen to niekoniczacy sie monolog nie$wiadomosci, ktéory po
przebudzeniu jest przykrywany, zagluszany przez aktywna $wiadomo$é. Zob.
C G. Jung, On the Method of Dream Interpretation, http://assets.press.princeton.
edu/chapters/s8500.pdf (08.03.2020).

14 E,. Pankowska, Powie$ci Wiktora Pielewina. Kontekst postmodernistyczny. Inter-
pretacje, Prymat, Bialystok 2016, s. 83.

5 Druga postac, na ktéra zwraca uwage badaczka, to niemiecki pisarz Ernst Jiinger.

16 P, Laniewski, Przestrzenie postmodernistycznej gry w powiesci ,Maly palec
Buddy” Wiktora Pielewina, ,Literatura Ludowa”, 2016, nr 4—5, PTL, Wroclaw
2016, s. 65.

v Zob. np. C.G. Jung, Wspomnienia, sny, mysli, przel. R. Reszke, Wrota, KR, War-
szawa 1993, s. 229.

8 C.G. Jung, Typy psychologiczne, przel. R. Reszke, L. Kolankiewicz, KR, Warszawa
2015, S. 535—536.

v J. Jacobi, Psychologia C.G. Junga, przel. G. Glodek, G. Glodek, Zysk, Poznan
2014, s. 78.
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wyraz w mitach, toposach literackich, tradycjach i rytuatach, do in-
dywidualnej SwiadomoSci przenikaja za$ za sprawg marzen sennych
i imaginacji. W Matym palcu Buddy wlasnie ta droga wydobywa je
z psychiki Piotra Pusto doktor Timur Timurowicz, psychiatra, ktéry
poddaje bohatera terapii metoda ,turbojungizmu”. Oto jak obja$nia
jej sens:

6bL1 Takou Ticuxuatp o umenu IOHT. Ero TepaneBTruecKkre MeTO/Ibl OCHOBBI-
BaJIUCh HA OYeHb NpocToM npuHnune. OH J00UBaJICS TOTO, YTO HA TTIOBEPXHOCTH
CO3HAHUs TalKeHTa CBOOO/HO MOJHUMAJINCh CUMBOJIBI, IO KOTOPBIM U MOK-
HO OBLJIO CTABUTH IMATHO3. [...] A BOT Y MeHsI MeTO/i HEMHOTO JIPYTOH, [...] XOTst
ocHoBa Ta xke. [...] MsI Bac [...] caxkaem BOT crojia, [...] TOTOM Jies1aeM yKOJIb-
YHK, a IOTOM YK€ CMOTPUM Ha CHMBOJIbI, KOTOPbIE HAUMHAIOT MIOCTYIIATh B 6-a-
QJIBIIIOM KOJIMUEeCTBe>".

Jest to w rzeczy samej chemicznie usprawniona terapia wedlug
wzorcoéw szkoly jungowskiej?'. Nie ulega zatem watpliwosci, ze kon-
cepcje szwajcarskiego uczonego sa Pielewinowi dobrze znane. Ale na
tym wyliczenie przejawow pierwiastka jungowskiego w Matym palcu
Buddy bynajmniej sie nie konczy. Kulminacja podrézy barona Jun-
gierna i Piotra Pusto po zaswiatach jest prezentacja symboli, za kto-
rymi kryje sie kolejna arcywazna koncepcja psychologii analityczne;.
Taka oto opowie$é snuje baron:

[IpencraBbTe cebe HEMPOBETPEHHYIO KOMHATY, B KOTOPYI0 HAOMJIOCH YKacHO
MHOTO Hapojy. M Bce OHM CUAT HA PasHBIX YPOJIUBHIX Tabyperax, Ha paciia-
TAHHBIX CTYJIbSIX, KAKUX-TO y3J1aX U BOOOIIEe Ha yeM ronaso. [...] TakoB mup,
B KOTOPOM BBI JkuBeTe. I OTHOBPEMEHHO Y KayKIOTO M3 STUX JIFO/IEH eCTh CBOM
COOCTBEHHBIH TPOH, OTPOMHBINA, CBEPKAIOIIWI, BO3BBIIIAIOIIUNACA HaJ BCEM
STUM MUPOM M HaJ[ BCEMH JAPYTMMH MHpPaMH Toke. TPOH MOMCTHHE IAPCKUI
— HET HUYero, 4To ObLJI0 OBI HE BO BJIACTH TOTO, KTO Ha HEro B3oueT. M, camoe
IJIaBHOE, TPOH a0COJTIOTHO JIESTUTUMHBIN — OH IIPUHA/IJIEIKHUT JII0OOMY YETIOBEKY
1o mpaBy. Ho B30#TH Ha HETO MOYTH HEBO3MOKHO?2,

Ow carski tron mozna zinterpretowa¢ jako symbol jungowskiej
~Jazni’s, czyli duchowej pelni czlowieka, ktéra w psychologii anali-

20 B. IleneBun, Yanaes..., s. 191—120.

2 Jest to rowniez powracajacy motyw prozy Pielewina — poszerzenie Swiadomosci
za pomoca $rodkow psychoaktywnych (np. do§wiadczenia z marihuana w Zyciu
owadéw iz grzybami halucynogennymi w Generation ,,P”).

22 B, [leneBuH, Yanaes..., s. 278—279.

23 Taiinne nazwy archetypow duza litera zgodnie z konwencja przyjeta przez polskich
thumaczy tworczosci Junga.
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tycznej osiaga sie poprzez ,indywiduacje” — naturalny proces, po-
tencjalnie dany kazdemu czlowiekowi (,,y Ka:k1oro u3 sTux Joaen
€CTh CBOM cOOCTBEHHBIN TPOH ), a ktorego ,pierwsza konsekwencja
jest $wiadoma i nieunikniona izolacja jednostki od niewyrdznia-
jacego sie i nieSwiadomego stada”* (,HenmpoBeTpeHHass KOMHATa,
B KOTOPYI0 HAOMJIOCH y?KacCHO MHOTO Hapojy”). Proces 6w ,w pew-
nych okreslonych okoliczno$ciach [...] moze zostaé pobudzony, zin-
tensyfikowany, uswiadomiony, Swiadomie przezyty i przepracowa-
ny [poprzez trening duchowy lub terapie, w prozie Pielewina bardzo
czesto z uzyciem kontrowersyjnych dodatkéw, takich jak leki badz
narkotyki — L. B.], co realnie wspomaga osiagniecie pelni”s. Przy
czym ,ta droga nie jest dostepna dla wszystkich i nie kazdy moze ja
przeby¢”, a ,osobowo$¢ postrzegana jako calkowite urzeczywist-
nienie pelni naszej egzystencji jest nieosiggalnym idealem”” (lub,
cytujac raz jeszcze stowa barona: ,B3oiiTi Ha Hero [TpoH] mouTH
HEBO3MOKHO").

Wydaje sie zatem, ze do spojrzenia na tworczo$¢ Pielewina przez
pryzmat psychologii analitycznej Carla Gustava Junga sklania nas
sam autor za sprawa jednego ze swoich najbardziej znanych utworow.
Zaréwno kompozycja Matego palca Buddy, jak i liczne wewnatrztek-
stowe sygnaly wskazuja, ze powie$¢ ta zostala niejako zbudowana na
fundamentach stricte jungowskich. Tak obszerny wstepny material
badawczy mozna jednocze$nie potraktowaé jako upowaznienie do
rozszerzenia zakresu studiéw na pozostale dziela Pielewina.

INICJALNY SEN PISARZA

Jak juz wspomniano, Carl Gustav Jung traktowat sny w swojej prak-
tyce terapeutycznej jako zrédlo wiedzy o nieSwiadomoSci pacjenta.
Utrzymywal przy tym, ze ,[blardzo czesto juz na samym poczatku
terapii nawiedza pacjenta marzenie senne, ktére w dalszej przyszlo-
Sci odstoni przed lekarzem caly program nieSwiadomosci”®. Wydaje
sie, ze z powodzeniem mozna owg regule zastosowac takze do pisar-

24 C. G. Jung, Vom Werden der Personlichkeit, w: tegoz, Gesammelte Werke 17,
s. 291, cyt. za J. Jacobi, Psychologia..., s. 144.

5 J. Jacobi, Psychologia..., s. 145.

26 Tamze, s. 146.

27 Tamze, S. 144.

28 C. G. Jung, Praktyka psychoterapii, przel. R. Reszke, KR, Warszawa 2016, s. 165.
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stwa Wiktora Pielewina i ze juz najwcze$niejsze utwory kryja w sobie
pewien ogdlny zarys jego pozniejszej tworczosci. Jezeli w tym duchu
przeczytaé pierwsza powie$¢ autora, Omon Ra (Omon Pa, 1992), to
okaze sie, ze w ujeciu jungowskim ,program” Pielewina sprowadza
sie do problematyki procesu indywiduacji.

Warto w tym miejscu przypomnieé, ze u podstaw calej koncepcji
psychologicznej Junga lezy mit, ktory ,stanowi manifestacje nie§wia-
domosci”, mitologia za§ w tym ujeciu ,,jest podrecznikiem archety-
pow’3°, w ktorym centralne miejsce zajmuje tak zwany ,mit bohater-
ski”. ,Wedlug Junga posta¢ bohatera unaocznia proces ksztaltowania
sie psychicznego, $wiadomego, autonomicznego ‘ja’3'; ,wyprawa bo-
hatera”? stanowi zatem mitologiczny ekwiwalent psychologicznego
procesu indywiduacji.

W Omon Ra Pielewin odwoluje sie do mitu o starozytnym egipskim
bogu Stonca za sprawa tytutowego bohatera, Omona, ktory przyjmuje
jako drugie imie Ra i utozsamia sie tym samym z bostwem solarnym.
Droga Slonica za$ to nic innego, jak prototypowa ,wyprawa bohate-
ra” — heros zstepuje do ,Krainy Smierci [...] [i] wedruje przez $wiat,
ktory zaludniaja nieznane [...] sity”33, by koniec koncow odrodzonym
powr6cié¢ do $wiata ludzi — dokladnie jak Bég-Slonice o $wicie nowe-
go dnia. PowieSciowy Omon w istocie zaglebia sie w podziemny $wiat
— kraine wielkiej mistyfikacji, kryjacej sie za radzieckim programem
lotow kosmicznych; ale jednoczeénie jest to podroz w glab wewnetrz-
nego kosmosu34, z psychologicznego punktu widzenia — obszaru toz-
samego z nieSwiadomoscia, za$ przenikniecie iluzji rowna sie posze-
rzeniu §wiadomosci i zblizeniu do duchowej pelni.

Zwro¢my przy tym uwage, ze zakonczona sukcesem indywidu-
acja jest swego rodzaju coincidentia oppositorum, zlagodzeniem
konfliktu miedzy parami przeciwienstw, ktérych gra stanowi esen-
cje ludzkiej egzystencji. Kluczowa wydaje sie zwlaszcza opozycja
Swiata wewnetrznego i zewnetrznego; wedlug Junga, zadaniem

2 1. Blocian, Problem mitu w ujeciu Carla Gustava Junga, w: H. Machon (red.),
Przewodnik po mysli..., s. 94.

30 Tamze, S. 95.

3t Tamze, S. 96.

32 Okreslenie uzywane przez Josepha Campbella, zob. J. Campbell, Bohater o tysigcu
twarzy, przel. A. Jankowski, Zysk, Poznan 1997.

33 J. Campbell, Bohater..., s. 183.

3¢ Sam Pielewin utrzymuje, ze powie$¢ opowiada o wewnetrznym kosmosie
radzieckiego czlowieka. Zob. Viktor Olegovich Pelevin interview, Video, http://
pelevinlive.ru/o5 (16.01.2020).
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pierwszej polowy zycia jest inicjacja w zewnetrzng rzeczywistos$¢,
drugiej za§ — inicjacja w rzeczywisto§¢ wewnetrznass. I to przede
wszystkim ten konflikt znajduje za sprawa indywiduacji rozwiaza-
nie w Jazni, ktora prowadzi czlowieka do ,$wiadomego wewnetrz-
nego i zewnetrznego ludzkiego przywigzania do ziemskiej i ko-
smicznej struktury”’s®.

Nie sposob nie zauwazy¢, ze i w twdrczoSci Pielewina 6w konflikt
zajmuje centralne miejsce, warto jednak podkresli¢, ze pisarz staje
na pozycji zgota odmiennej od jungowskiej idei ,zjednoczenia prze-
ciwienstw”. Jak slusznie zauwaza Mateusz Jaworski, ,conuncusm,
HECOMHEHHO, OKa3bIBAeTCS OTIPABHOU TOUKOU, WJIH, MOXKET OBITH,
uAeHHBIM (OHOM /ISl BCEX JIPYTHX CYIIIECTBEHHBIX MOTHBOB ITPO3bI
[TeneBuna™” — solipsyzm, a wiec postawa odmawiajaca $wiatu ze-
wnetrznemu prawa do obiektywnego istnienia. Wedlug tego klucza
sinicjalny sen pisarza”, czyli powie$¢ Omon Ra, mozna wrecz prze-
czyta¢ jako probe sprawdzenia hipotezy o nieistnieniu zewnetrznej
rzeczywisto$cis®. Stoi to w jawnej sprzeczno$ci z pryncypiami procesu
indywiduacji i wskazuje, ze psychologicznym jadrem tematycznym
prozy Pielewina jest obraz indywiduacji zakonczonej niepowodze-
niem. Przemawiajg za tym rowniez liczne sygnaly w pdzniejszej twor-
czo$ci autora.

ALCHEMICZNE MALZENSTWO... | ROZWOD

Jezeli spojrze¢ teraz ponownie na Maty palec Buddy przez pryzmat
dotychczasowych ustalen, okaze sie, ze ,jungowski potencjal” owej
powiesci nie zostal jeszcze wyczerpany. Pojawia sie tam bowiem jesz-
cze jeden wazny zespol symbolicznych wyobrazen, ukrywajacy sie
pod tajemniczym mianem ,alchemicznego matzenstwa”.

W alchemii Jung odnalazl ,najblizszy analogon procesu indywidu-
acji”. Zdaniem Szwajcara, alchemik w toku procedur alchemicznych

35 J. Jacobi, Psychologia..., s. 147.

36 Tamze.

37 M. Jaworski, Rekonfiguracja w poetyce powiesciowej Wiktora Pielewina.
Solipsyzm — jezyk — historia, UAM, Poznan 2017, s. 66, http://hdl.handle.
net/10593/17914 (04.04.2020).

38 Tamze, s. 76.

39 Zob. J. Prokopiuk, C.G. Jung, czyli gnoza XX wieku, w: C.G. Jung, Archetypy
i symbole, przel. J. Prokopiuk, Czytelnik, Warszawa 1993, s. 37.
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projektowal na transformowane substancje tresci swojej psyche nie-
Swiadomej, ktére w konsekwencji rowniez podlegaly transformacji.
Koncowym rezultatem miatl by¢ zatem nie tylko materialny ,kamien
filozoficzny”, ale i ,Jazii” jako owoc przemiany wewnetrznej, tozsa-
mej z indywiduacja#.

Idac tym tropem, ,alchemiczne malzenstwo” w Matym palcu Bud-
dy nalezy interpretowa¢ jako mariaz przeciwstawnych pierwiastkow
duchowych, coincidentia oppositorum, ktoérego celem jest osiagnie-
cie pehi. Co to za pierwiastki? I czyja dusza podlega transformacji?
Odpowiedz, ze chodzi o psyche autora, ma niewatpliwie sens, ale nie
jest wyczerpujaca, zwlaszcza, jezeli wzia¢ pod uwage, ze teoria Junga
zaklada istnienie $cistego sprzezenia, ,w ktorym procesy indywidual-
nej psychiki rozumiane sg w ich zwigzku z dynamika rozwoju kultu-
rowego oraz wydarzen historycznych”. Swiat wewnetrzny pisarza,
ktory zostaje przezen wyprojektowany na jego twoérczosé literacka,
mozna wobec tego traktowaé jako odbicie zycia duchowego calego
narodu; w prozie Pielewina uwidacznia sie to miedzy innymi za spra-
wa opozycji Wschod—Zachod, pary biegunéw duchowych i ideolo-
gicznych, pomiedzy ktérymi rozcigga sie zaréwno szeroko rozumiana
srosyjsko$¢”, jak i §wiadomos$¢ samego pisarza.

Jung utozsamial Zachod z ekstrawersjg, Wschdéd natomiast z in-
trowersja; ekstrawertyczny Zachod zwraca sie przede wszystkim ku
rzeczywistoS$ci zewnetrznej, stad jego orientacja materialistyczna, za$
introwertyczny Wschod uznaje prymat §wiata wewnetrznego, stad
jego ,uduchowienie”. Podzial ten, jakkolwiek uproszczony+, pozwa-
la lepiej zrozumieé proze Pielewina, stanowiaca alchemiczny tygiel,
w ktérym oba pierwiastki mieszaja sie ze sobg nierzadko z wybucho-
wym skutkiem.

W Matym palcu Buddy pisarz prezentuje ,alchemiczne malzen-
stwo” w dwoch konfiguracjach: ,zachodniej” (sen Marii o przygodzie
z Arnoldem Schwarzeneggerem) i ,wschodniej” (,interview” Serdiu-
ka w moskiewskiej filii japonskiej korporacji Taira). W obu przypad-
kach mariaz z obca kultura przybiera tragikomiczny obrot i konczy
sie $miercig ,strony rosyjskiej”. Jezeli wzigé pod uwage, ze kwestia

40 Zob. I. Trzcinska, Jung a tradycja ezoteryczna, w: H. Machon (red.), Przewodnik
po mysli..., s. 200.

41 1. Blocian, Problem mitu..., s. 94.

42 Zob. np. krytyka perspektywy jungowskiej w J. Sieradzan, Tradycje indyjskie,
tybetanskie 1 chinskie w mysleniu Junga, w: ,. Machon (red.) Przewodnik po
mygéli..., s. 176.
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»~Wschod czy Zachod”3 to od stuleci podstawowe zagadnienie kultu-
rowej samoidentyfikacji Rosji, pesymizm Pielewina, cho¢ podszyty
duza doza czarnego humoru, wydaje sie nie mie¢ granic.

Abstrahujac jednak od defetyzmu pisarza, mozna stad wyciggnac
wniosek, ze w uniwersum literackim Pielewina takze i Rosja przecho-
dzi swoja indywiduacje. I rzeczywiécie, w przemianach spoleczno-
-politycznych na przelomie wiekéw, ktore stanowia tlo dla wezesnych
utwordw pisarza, nietrudno dostrzec stosowne analogie — przejscie
od kolektywizmu do indywidualizmu, od ,nieSwiadomosci” (cenzura,
propaganda) bycia rzadzonym przez dyktature do ,$§wiadomosci” sta-
nowienia o wlasnym losie w demokracji. Co$ jednak stoi na przeszko-
dzie i nie pozwala przeprowadzi¢ owej metamorfozy do konca. Jezeli
siegnaé teraz ponownie do mysli Junga i pryncypiéw procesu indywi-
duacji, okaze sie, ze zrodlem porazki jest nieudana (badz zaniechana)
konfrontacja z Cieniem.

CIEN KONTRATAKUJE

Proces indywiduacji sklada sie z wielu etapéw, na ktorych integro-
wane s kolejne tresci nieSwiadomosci. Pierwszy i bodaj najtrudniej-
szy krok to konfrontacja z archetypem Cienia, naszg ,inng strong”,
sclemnym bratem”#4. W aspekcie jednostkowym jest to archetypowa
postac, ktora reprezentuje ,,‘indywidualng ciemno$¢’, czyli personifi-
kacje tych treéci naszej psychiki, ktore w trakcie naszego zycia zostaty
odrzucone, wyparte i niedopuszczone™. Natomiast w aspekcie zbio-
rowym ,,Cien reprezentuje wpisang nam od urodzenia strukturalna
skltonno$¢ do rzeczy przyziemnych i ciemnych™®.

Wyrazisty obraz ,konfrontacji z Cieniem” odnalezZ¢ mozna w po-
wiesci Generation ,,P” (Generation «II», 1999). Zwr6émy uwage na
imie glownego bohatera, Wawilen, ktore, jest gra stow, polaczeniem
Wasilija Aksionowa i Wladimira Iljicza Lenina,

odsyla czytelnika do charakterystycznej dla epoki radzieckiej tendencji do nada-
wania dzieciom imion pochodzacych od nazwisk wodzéw, miast-bohaterow, wy-

43 Nawigzujac do tytutu nieukoniczonej trylogii Andrieja Bielego (nota bene, Pielewin
otrzymat w 2017 roku nagrode jego imienia).

44 Zob. J. Jacobi, Psychologia..., s. 148.

4 Tamze, s. 151.

46 Tamze.
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darzen historycznych. Takie dzialanie mialo na celu wyparcie z pamieci spolecz-
nej imion tradycyjnych, zwigzanych z wiara prawostawng+.

Ale bohater wstydzi sie Wawilena i uzywa w jego miejsce neutral-
nego ideologicznie Wowy, w rezultacie dopuszczajac sie kolejnego wy-
parcia — ,radziecko$¢” zostaje ,,odrzucona, wyparta i niedopuszczo-
na”, bohater spycha ja do nie§wiadomosci, podobnie jak w pewnym
sensie uczynil to Omon w Omon Ra, pozostawiajac za soba w pod-
ziemiach (nieSwiadomosci) fikcyjny program lotow kosmicznych,
symbol systemowej uludy komunistycznego rezimu. W kategoriach
jungowskich mozna potraktowaé to jako symboliczny akt stworczy
Cienia, moment wypelnienia archetypowej struktury niepozadanag
treScia, ktora, ,jesli zostanie wyparta ze $wiadomosci i odseparowa-
na, nigdy nie zostanie skorygowana”48.

Totez wyparta i nieskorygowana ,radziecko$¢” powraca nastep-
nie do Wawilena pod postacig okraszonego godlem ZSRR ,Instytutu
Pszczelarskiego”, ktérego glownym celem jest ponownie fabrykowa-
nie rzeczywistoéci — tym razem ,nowej”, postsowieckiej. Skonfron-
towany w ten sposo6b z Cieniem bohater nie rozpoznaje jednak i nie
integruje jego tresci, a zatraca sie w niej.

Zdaniem Junga, kazdy z etapoéw indywiduacji wiaze sie z niebez-
pieczenstwem tak zwanej ,inflacji psychicznej”. Jednostka

do$wiadcza nie tyle kontaktu z archetypem, co zatracenia sie w archetypie. [...]
uwaza sie za lepsza od innych, a prze§ladowanie czy uwagi krytyczne [...] uznaje
za dowody na jej powolanie, w ktore gleboko wierzy — na jego strazy stoi nad-
przyrodzona sila. [...] W konicu ten narcystyczny balon peka i nastepuje bolesne
zderzenie z rzeczywisto$cia®.

Obraz inflacji psychicznej odnajdujemy w scenie finalowej Ge-
neration ,P”. Gleboko pod ziemia (nieSwiadomo$¢) Wawilen prze-
chodzi rytualng inicjacje jako adept bogini Isztar, ktéra wybiera go
na swojego symbolicznego malzonka. Wywyzszenie bohatera przez
bostwo wienczy nie tylko jego wlasny proces inflacji psychicznej,
ale réwniez, w bardziej ogélnym wymiarze, swego rodzaju ewolucje
swiadomo$ci bohateréw powie$ciowego uniwersum Pielewina — od
poczatkowego naiwnego idealizmu Omona w Omon Ra, poprzez po-

47 E. Pannkowska, Powiesci..., s. 139.

48 C.G. Jung, Psychologie und Religion, w: tegoz, Gesammelte Werke 11, Walter
Verlag, Olten 1993, s. 133, cyt. za J. Jacobi, Psychologia..., s. 153.

49 T. Olchanowski, Jungowska diagnoza kultury wspélczesnej, w: H. Machon (red.),
Przewodnik po mysli..., s. 229.



CZAPAJEW W KRAINIE ARCHETYPOW...

szukiwanie prawdy i oéwiecenia przez bohateréw Zycia owadéw
(?Kusnbv Hacexomblx, 1993) i Piotra Pusto w Malym palcu Buddy,
az do szczegoblnego rodzaju kapitulacji cynicznego, pozbawionego
zludzenn Wawilena w Generation ,,P”, ktéry wspina sie na szczyty
wladzy i, zamiast demaskatorem iluzji, staje sie jej obronca i archi-
tektem. Zapoczatkowana przez Omona droga ku prawdzie i pekni
konczy sie zatem poddaniem ,sklonnos$ci do rzeczy przyziemnych
i ciemnych”s°, takich jak konsumpcjonizm czy zadza wtadzy, co
w kategoriach jungowskich nalezy rozpatrywaé jako zatracenie
w archetypie Cienia.

Podobne obrazy odnalez¢ mozna w kolejnych powiesciach auto-
ra. W Liczbach (Hucaa, 2003) na strazy pnacego sie w gore drabi-
ny spolecznej bohatera stoi ,magiczna” liczba 34; w Swietej ksiedze
wilkolaka (Ceswennas kHuea obopomHs, 2004) Sasza Szary, oficer
FSB i wilkolak, wykorzystuje swoje nadprzyrodzone zdolnosci do
utrzymywania sie w $cislej elicie rosyjskich stuzb specjalnych; z kolei
bohater Empire V (Empire V, 2006), zwiedziony mglistg obietnicg
zyciowego sukcesu, pozwala przemieni¢ sie w wampira i tym samym
dotacza do kasty pozostajacych w cieniu (a wiec doskonale wpisuja-
cych sie w symbolike archetypu Cienia) prawdziwych wladcow ludz-
kosci.

Warto blizej przyjrze¢ sie owej ,inflacyjnosci” bohateréw Piele-
wina, gdyz za powszechno$cia tego zjawiska w powie$ciowym uni-
wersum pisarza moze kry¢ sie sugestia, ze jest to inherentna cecha
kultury rosyjskiej. Ostatecznie jednym z jej filaréw jest prawostawie
— shuszna, prawidlowa wiara, za$ centralnym mitem — idea Moskwy
jako Trzeciego Rzymu, przyznajaca Rosji szczeg6lna role do odegra-
nia w losach §wiata. Zwigzek Radziecki tylko pozornie przerwat cia-
gloé¢ tej tradycji — byl w koncu ,,0jczyzna $wiatowego proletariatu”,
u podstaw systemu lezalo ponownie przekonanie o wlasnym ,,powo-
laniu”, na strazy ktorego stala quasi-nadprzyrodzona sila — jedyna
stuszna ideologia marksizmu-leninizmu, noszaca zreszta wszelkie ce-
chy kultu religijnegos' i bedaca czesto przedmiotem réwnie gorliwej
wiary co weze$niej prawostawny Bog.

Powiesci Pielewina zdaja sie przekonywaé, ze taki stan rzeczy wy-
nika z niewlasciwej relacji z archetypem Cienia. ,Konfrontacja z Cie-
niem oznacza [...] przyjecie calkowicie krytycznej postawy wobec

50 Zob. przypis 44.
5t Zob. N. Bierdiajew, Krélestwo Ducha 1 krélestwo cezara, przel. H. Paprocki,
Antyk, Kety 2003.
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siebie i swojej wlasnej natury”s?; tymczasem nie sposéb moéwic o kry-
tycznym podejéciu, jezeli cale zycie publiczne jest de facto sfabryko-
wane. Co wiecej, w Generation ,,P” pisarz kreuje obraz kraju, w kto-
rym nawet za zarabianiem pieniedzy musi sta¢ jaka$ ,,idea narodowa”.
Oto jak thumaczy to jeden z mentoréw glownego bohatera, Wowczyk:

3a KaX/IpIMU OabKaMu Ha caMOM JieJle CTOUT KaKas-TO HAI[MOHAIbHASA HJIes.
V¥ Hac pasbie 6pUI0 IIPABOCIABHE, CAMOIEPKABHE U HAPOJHOCTh. IToToM ObLT
9TOT KOMMYHHU3M. A Telepb, KOTZ[a OH KOHYWICS, HUKAKOH TaKOH H/IeH HET BO-
ob1e, kpome 6abok. Ho Besib He MOTYT 3a 6abkamMu CTOSITh TPocTo 6abKu, Bep-
HO? [IoTOMy YTO TOT/]a YHCTO HEIOHATHO — II0YEMYy OJHHU BIIEpENH, a JIpyTHe
c3aau?ss

Jezeli idei narodowej brakuje — nalezy ja sztucznie stworzyé¢, co
w powieSci przybiera postaé groteskowego zlecenia dla Wawilena:
»[H]amuIIu MHe PYCCKYIO0 H/EI0 pa3MepoM IPUMEPHO CTPaHMUI] HA
nATh. VI KOPOTKyIO Bepcuio Ha crpaHuiy 5. Owa humorystycznie
przedstawiong ceche mentalnoSci rosyjskiej mozna rozumie¢ jako
probe wyparcia tudziez sublimacji ,rzeczy przyziemnych i ciemnych”.
Nieuchronna konsekwencja takiej postawy jest ryzyko zatracenia sie
w Cieniu i popadniecia w inflacje psychiczng, ktorej czesto towarzyszy
projektowanie wlasnej nieuswiadomionej ,,ciemnosci” na inne obiek-
ty zgodnie z zasadg — ,to kto§ jest winny, nie ja”ss. Totez w Zyciu
owadéw jeden z gtownych bohateréw to amerykanski komar, ktory
przylatuje do Rosji spija¢ rosyjska krew, za§ w Generation ,,P” wla-
$nie od Amerykandw, tradycyjnego ,sprawcy wszelkiego zla” w cza-
sach radzieckich, pochodzi caly know-how i technologia fabrykacji
iluzji zycia spotecznego.

PIELEWIN — JUNGISTA UMYSLNY CZY PRZYPADKOWY?

W prozie Wiktora Pielewina ujawnia sie zatem zadziwiajaco wierna
literacka ilustracja najwazniejszych koncepcji psychologii Carla Gu-
stava Junga. A warto mieé¢ na uwadze, ze przytoczony material to tyl-
ko pewien zarys, szkic, ktéry w zadnym razie nie wyczerpuje tematu.
Kazda ze wspomnianych powieéci zasluguje na osobng analize w du-

52 J. Jacobi, Psychologia..., s. 153.

53 B. [TeneBuH, Generation ,I1”, Barpuyc, MockBa 1999, S. 194.
54 Tamze, S. 195.

55 J. Jacobi, Psychologia..., s. 153.
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chu psychologii analitycznej, a tworczos$¢ Pielewina w ogble — na po-
wazne opracowanie naukowe.

Owa obfito$¢ sladow wskazujacych na inspiracje mys$la Junga przy
jednoczesnym braku jakiejkolwiek wzmianki o szwajcarskim psy-
chiatrze w wywiadach i artykulach Pielewina rodzi pytanie: czy pisarz
Swiadomie ,,gra w Junga”? To jest — czy z premedytacja wykorzystuje
w swojej tworczosSci uniwersalne motywy i schematy, zebrane i opi-
sane przez Szwajcara w jego licznych dzielach? Nie ulega watpliwo-
Sci, ze Pielewin od dawna zna my$l Junga®®, wydaje sie jednak, ze to
za malo, by moc z pelnym przekonaniem uzna¢ go za jungiste (albo
kryptojungiste). Ostatecznie, uniwersalne schematy i motywy, o kto-
rych pisal Jung, sa wlasnie takie — uniwersalne, co oznacza, ze ich
obecno$é¢ w dowolnym wytworze ludzkiego ducha powinna wydawaé
sie czym$ naturalnym — cho¢ niezwykle rzadko jest to obecnoé¢ tak
wyrazista, jak w prozie Pielewina.

By¢ moze kluczem do zrozumienia owego fenomenu jest wyjat-
kowo silny w przypadku autora Generation ,,P” zwigzek miedzy jego
indywidualng psychika, a ,,dynamika rozwoju kulturowego oraz wy-
darzen historycznych”. Pawiel Basinski, rosyjski literaturoznawca
i krytyk literacki, w filmie poS§wieconym pisarzowi powiedzial: ,Hamre
BpeM: oueHb MUosIorndeckoe u I1es1eBUH 3TO IPOCTO YyBCTBYET 5.
A przeciez ukryta mitologiczno$¢ rzeczywisto$ci, zar6wno na pozio-
mie indywidualnym, jak i zbiorowym, to jedno z fundamentalnych
zalozen psychologii analitycznej Junga. Niewykluczone zatem, ze
Pielewin nie tyle inspirowal sie dzielem Szwajcara, co ujrzal w nim
odbicie wlasnego sposobu mys$lenia, ktory i bez Junga pozwolilby ro-
syjskiemu pisarzowi réwnie blyskotliwie uchwyci¢ owa ,,mitologicz-
nos¢ czaséw” w jego powiesciach?.

Tak czy inaczej, tworczo$¢ Pielewina ma w sobie co$, co sprawia,
ze stanowi ona szczeg6lnie wdzieczny material do analizy jungowskiej
— wydaje sie wiec mocno uzasadnione stwierdzenie, ze perspektywa

56 Obok przytoczonego materiatu literackiego, jako swego rodzaju dodatkowy dowod
poszlakowy mozna roéwniez potraktowac fakt, ze Pielewin jest milo§nikiem Johna
Fowlesa, ktéremu poswiecit w 1993 r. artykul (a Fowles, jak juz wspomniano,
wymienial Junga jako jedna z gléwnych inspiracji podczas pisania Maga). Zob.
B. IleneBun, /[pcon Payas u mpazedus pycckozo aubepaausma, http://pelevin.
nov.ru/rass/pe-jon/1.htm, (09.03.2020).

57 Zob. przypis 39.

58 TTucarens ,I1”. [Tonvumka udenmugurxayuu, rez. 5. Kapaxkes, I'. Psabymies, 2013.

5 Zwlaszcza Generation ,P” w kontekécie p6zniejszych wydarzen i nadejécia ery
Putina wydaje sie wrecz tekstem proroczym.
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jungowska pozwala ujrze¢ wiele sposrdd utwordéw rosyjskiego post-
modernisty w nowym S$wietle. Niniejszy artykul nalezy wobec tego
potraktowaé jako wstep do dalszych badanh nad twoérczoScia Pielewi-
na w duchu psychologii analityczne;.

REFERENCES

Bierdiajew, Mikolaj. Krélestwo Ducha i krélestwo cezara. Transl. Paprocki, Henryk.
Kety: Antyk, 2003.

Campbell, Joseph. Bohater o tysigcu twarzy. Transl. Jankowski, Andrzej. Poznan:
Zysk, 1997.

Fowles, John. Mag. Transl. Fiszer, Ewa. Poznan: Zysk, 1996.

Frye, Northrop. “Mit I”. Wielki kod. Biblia i literatura. Bydgoszcz: Homini, 1998.
62—79.

Jacobi, Jolande. Psychologia C.G. Junga. Transl. Glodek, Grazyna, Glodek, Gregor.
Poznan: Zysk, 2014.

Jaworski, Mateusz. Rekonfiguracja w poetyce powiesciowej Wiktora Pielewi-
na. Solipsyzm — jezyk — historia. Poznan: UAM, 2017 <http://hdl.handle.
net/10593/17914>.

Jung, Carl Gustav. On the Method of Dream Interpretation, <http://assets.press.
princeton.edu/chapters/s8500.pdf>.

Jung, Carl Gustav. Praktyka psychoterapii. Transl. Reszke, Robert. Warszawa: KR,
2016.

Jung, Carl Gustav. Typy psychologiczne. Transl. Reszke, Robert. Warszawa: KR,
2015.

Karadzhev, Boris, Ryabushev, Grigoriy. Pisatel’ “P”. Popytka identifikatsii (film).
2003. <https://www.youtube.com/watch?v=zjgTvPZkcyw> [Kapam:xes, Bopuc,
Psabymes, Tpuropuii. [Tucamens “II”. ITonvimka udenmuguxayuu (buibm).
2013. <https://www.youtube.com/watch?v=zjgTvPZkcyw> ].

Laniewski Pawel. “Przestrzenie postmodernistycznej gry w powiesci ‘Maly palec
Buddy’ Wiktora Pielewina”. Literatura Ludowa. 2016, nr 4—5: 61—68.

Machon, Henryk. “Wprowadzenie”. Przewodnik po mysli Carla Gustava Junga. Ed.
Machon, Henryk. Warszawa: PWN, 2017: 7—10.

Maier, Emanuel. The Psychology of C.G. Jung in the Works of Hermann Hesse.
<http://hesse.projects.gss.ucsb.edu/papers/maier.pdf>.

Menton, Seymour. “Jorge Luis Borges, Magic Realist”: 411—426. Hispanic Review
1982, no. 4 (50). <https://www.jstor.org/stable/472332>.

Olchanowski, Tomasz. “Jungowska diagnoza kultury wspolczesnej”. Przewodnik
po mysli Carla Gustava Junga. Ed. Machon, Henryk. Warszawa: PWN, 2017:
224-240.

Pankowska, Ewa. Powie$ci Wiktora Pielewina. Kontekst postmodernistyczny. In-
terpretacje. Bialystok: Prymat, 2016.

Pelevin, Viktor. Chapayev i Pustota. Moskva: Vagrius, 2001 [IleneBuH, Buktop. Ya-
naes u Ilycmoma. Mocksa: Barpuyc, 2001].

Pelevin, Viktor. Generation “P”. Moskva: Vagrius, 1999 [I[TeneBuH, Bukrop. Genera-
tion “II”. Mocksa: Barpuyc, 1999].

114



CZAPAJEW W KRAINIE ARCHETYPOW...

Posacki Aleksander. “Carl Gustav Jung a problem zla. Antychrzeécijaniskie aspekty
psychoanalizy”. “RadioMaryja.pl”. 7.01.2007. <https://www.radiomaryja.pl/
bez-kategorii/carl-gustaw-jung-a-problem-zla/>.

Prokopiuk, Jerzy. “C.G. Jung, czyli gnoza XX wieku”. Jung, Carl Gustav. Archetypy
i symbole. Transl. Prokopiuk, Jerzy. Warszawa: Czytelnik, 1993. 6-57.

Robert, Maciej. “Jak to sie robi w Rosji?”. Xiegarnia.pl. 30.12.2013. <https://xiegar-
nia.pl/artykuly/jak-to-sie-robi-w-rosji/>.

Tokarczuk, Olga. “Swiat z odwrotnej strony”. Kontrapunkt. Magazyn kulturalny
“Tygodnika Powszechnego” 1996, no. 10, <http://www.tygodnik.com.pl/kon-
trapunkt/10/tokarczuk.html>.

Trzcinska, Izabela. “Jung a tradycja ezoteryczna”. Przewodnik po mysli Carla Gus-
tava Junga. Ed. Machon, Henryk. PWN: Warszawa, 2017. 191—204.

Yunggren [Ljunggren], Magnus. Russkiy Mefistofel’. Zhizn’ i tvorchestvo Emiliya
Metnera. Transl. Skidana, Aleksandra. Akademicheskiy proyekt: Sankt-Peter-
burg, 2001 [FOurrpes, Maruyc. Pycckuit Megpucmodgenw. 2KuzHb u meopuecmao
Amunus Memuepa. Ilep. Ckunana, AnexcaHjpa. AKaZleMUUYECKHH IIPOEKT:
Caukr-IletepOypr, 2001].



PRZEGLAD RUSYCYSTYCZNY 2021, nr 1 (173)

[oNolen

DOI 10.31261/pr.7967

OLGA PAULINA SIEMONSKA

Uniwersytet Wroctawski
@ ORCID: http://orcid.org/0000-0003-0128-2997

MOTYWY TANATYCZNE | AUDIALNE
W OPOWIESCI DINY RUBINY BbICOKAA BOJA BEHELIMAHLIEB

THANATIC AND PHONIC MOTIFS

INTHE WORK OF DINA RUBINA BbICOKAS BOJA BEHELIMAHLIEB (VYSOKAYA VODA VENETSIANTSEV)

The work of Dina Rubina Beicokas 6oda seHeyuaryes (Vysokaya voda venetsiantsev 1999) stands out among other texts
of Venetian themes thanks to more detailed descriptions of the soundscape of the city. The article aims to analyze the
Venetian phonosphere in the work of Rubina, using the potential of sensory literary geography, as well as soundstudies.
In the course of the analysis of individual descriptions of sounds, it turns out that the reason for distinguishing the sound
elements in the image of the city was, first of all, the musical education of the author. It is also explained that the image
of Venice, including its phonosphere, is shown in the text through the prism of the literary tradition, according to which
Venice is portrayed as the “city of death,”“the dying city,"“the city of the dying".
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Na literackiej mapie Europy Wenecja zajmuje miejsce szczegodlne.
Swiadczy o tym nie tylko liczba poéwieconych jej utworéw literackich,
ale rowniez sila, z jaka wyobraznia wypiera w obrazach miasta pozna-
nie empiryczne, sprawiajac, ze przybiera ono forme przestrzeni ba-
Sniowej, wrecz nadprzyrodzonej. Niemale znaczenie ma rowniez fakt,
ze fascynacja tym miastem wspolna jest dla przedstawicieli wielu roz-
nych literatur narodowych. Bogata w tresci o tematyce weneckiej jest
takze literatura rosyjska. Badacze zajmujacy sie rosyjska ,wenecjang”
wskazali wiele zagadnien oraz cech dystynktywnych, wokot ktérych
budowany jest literacki obraz Wenecji. Sa to m.in. lustrzano$¢, am-
biwalentno$¢, schematyzm, metafizyka'. Rozwdj nowych tendencji

1 Zob. JI. JloceB, PeanvHocmb 3asepkanvs: Beneyus Hocuga Bpodckozo, ,VHO-
cTpaHHas JuTepatypa” 1996, nr 5, http://magazines.russ.ru/inostran/1996/5/
losev.html (28.03.2019); H. E. Menuuc, Beneuus 6 pycckoii aumepamype. Hoso-
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w humanistyce, zwigzanych, po pierwsze, z tzw. zwrotem topogra-
ficznym?, a po drugie, z przejSciem w badaniach antropologicznych
od kwestii dotyczacych kultur pierwotnych, ich religii i etnicznoS$ci
ku zainteresowaniu kulturg wlasng3 umozliwia poszerzenie perspek-
tywy badawczej i uwzglednienie takich, dotychczas niedostatecznie
zbadanych kwestii jak percepcja zmyslowa miasta oraz jej literackie
reprezentacje. Narzedzi do tego typu refleksji dostarczajg m.in. lite-
racka antropologia miejsc, geopoetyka, antropologia zmystéw, sound
studies czy taczaca zalozenia metodologiczne wymienionych nurtow
sensoryczna geografia literacka, przedstawiona przez Elzbiete Rybic-
ka w monografii Geopoetyka. Przestrzen i miejsce we wspoiczesnych
praktykach literackich?.

Celem przedstawionego tu szkicu jest analiza pejzazu dzwiekowe-
go Wenecji w opowiesci Diny Rubiny Bwicokas eoda eerneyuaHuyes
(1999), wykorzystujaca potencjal sensorycznej geografii literackiej,
a konkretnie perspektywy dzwiekowej (sound studies) w literaturo-
znawczych badaniach nad tekstem weneckim. Podjeta zostanie proba
okreslenia roli dzwieku w literackim obrazie Wenecji, a takze wplywu
pewnych kodow kulturowych na percepcje kluczowych elementow
Srodowiska fonicznego miasta. Uwagi i komentarze powiazane zosta-
na z dominujacymi w utworze motywami tanatycznymi.

Problem krajobrazu dzwiekowego w utworze Bwicoxas eoda ee-
HeyuaHyes to kwestia zlozona, wymagajaca uwzglednienia trzech co
najmniej kwestii.

cubupek 1999, https://libking.ru/books/sci-/sci-philology/457906-nina-mednis-
venetsiya-v-russkoy-literature.html (12.11.2019); T. I{uBbsH, ,, 3010mas 20aybsam-
HA Y 800bL...” Bereuus Axmamosolil Ha gore Opyeux pycckux Beneuuil, w: tejze,
Cemuomuueckue nymewecmaus, ]I eana Jlumbaxa, CankT-ITlerepOypr 2001.

2 O zwrocie topograficznym, inicjujacym zainteresowanie przestrzenia, jako nad-
rzedna kategoria w refleksji humanistycznej, szczegbétowo pisze Elzbieta Rybicka:
E. Rybicka, Od poetyki przestrzeni do polityki miejsca. Zwrot topograficzny
w badaniach literackich, w: tejze, Geopoetyka. Przestrzen i miejsce we wsp6t-
czesnych teoriach i praktykach literackich, Universitas, Krakow 2014.

3 W drugiej poltowie XX wieku obszar refleksji antropologicznej zostaje poszerzony
o zagadnienia zwigzane z kultura wspotczesnych spoleczenstw postindustrialnych,
co zwiazane jest z postmodernistycznym przekonaniem o niemoznosci obiek-
tywnego spojrzenia na ,innego”, ktéry do tej pory stanowil gtéwny przedmiot
zainteresowan antropologéw. Zob. K. Gorny, Antropologia, wspélczesnosci czy
kultury? ,Zeszyty Etnologii Wroctawskiej” 2016, nr 1.

4 [...] celem literackiej geografii sensorycznej bedzie badanie sensualnych kraj-
obrazéw (dzwiekowych, zapachowych, wizualnych), ktérych $wiadectwem sa
reprezentacje literackie oraz poszukiwanie kodéw kulturowych ksztaltujacych
percepcje miejsc i przestrzeni”. Zob. E. Rybicka, Od poetyki przestrzeni..., s. 248.
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Po pierwsze, Wenecja przez wielu pisarzy uwazana jest za prze-
strzen ,wzrokocentryczna”, dlatego w tworzeniu jej obrazu literackie-
go dominujaca role odgrywaja bodzce wzrokowe. Utwor Diny Rubiny
Bywicokasn soda seneyuaryes jest jednym z nielicznych w rosyjskim
tekscie weneckim, w ktorych do$wiadczenie audialne potraktowane
zostalo na rowni z do§wiadczeniem wizualnym.

Po drugie, na wykreowany w opowiesci obraz przestrzeni senso-
rycznej Wenecji wplyw mialy nie tylko uwarunkowania kulturowe
i geograficzne miasta, ale rowniez indywidualne kompetencje autorki
tekstu (zwlaszcza wyksztalcenie muzyczne).

Po trzecie, pod wplywem tradycji literackiej, zgodnie z ktéra We-
necja postrzegana jest w kulturze jako ,miasto $mierci”, ,miasto
umierajace” czy tez ,miasto umierajacych”, pejzaz dzwiekowy opisa-
ny w utworze zyskal dodatkowe sensy.

Dariusz Czaja w artykule Szmery, szepty krzyki. Muzyka we-
neckas zaznacza, ze na przeszkodzie pelnemu, multisensorycznemu
do$wiadczaniu miasta staje dominujaca w postrzeganiu przestrzeni
weneckiej rola pierwiastka wizualnego, co zauwazy¢ mozna w wielu
tekstach literackich poruszajacych temat Wenecji®>. Rowniez Gleb
Smirnow w ksigzce Memagusuxa Beneyuu (2017) pisze, ze to miasto
jest przestrzenia dominacji obrazu. Podkresla jednoczeénie, ze wy-
bitni wenecjanie to w przewazajacej wiekszoSci mistrzowie pedzla.
Smirnow przywoluje do$wiadczenie Aleksandra Bloka, ktéremu pa-
nujacy w Wenecji ,terror oka” odebral wiare w moc potencjatu twor-
czego slowa:

B0k GBI 3aBOPOXKEH IJIOTHOM, BEIECTBEHHO HATIOJIHEHHOHW MPU3PAYHOCTHIO
BeHeriu, Korja X04ercsi CIPOCUTh: YTO 3HAUUT Bee 3T0? OHA BBICTyMaja Kak
XY/I0KECTBEHHBIN BbI30B, HO BJIOK He BU/IEN B ITO33HH, 110 KPAaWHEH Mepe CBOeH,
CpeZCTB, YTOGBI YXBATUTH €€ U B MAChbMEe K MaTepH IHCAT: ,,37IeCh XOUeTCsl ObITH
XY/IOKHUKOM, a He TTucaTeiem °.

W inny sposoéb te sama mysl wyrazil kilka dziesiecioleci p6zniej
Jarostaw Iwaszkiewicz w Podrézach do Wioch (1997):

Wszystko tu jest obrazem — i nie potrzeba tego uzupehia¢ ani pedzlem, ani slo-
wem. Canaletto to tylko fotografowal. Ja nie mam potrzebnego aparatu’.

5 D. Czaja, Szmery, szepty, krzyki. Muzyka wenecka, ,,Prace Kulturoznawcze” 2012,
nr13.

¢ T. CmupHOB, Memagusuka, OT'1, MockBa 2017, s. 116—117.

7 J. Iwaszkiewicz, Podréze do Wioch, PIW, Warszawa 1997, s. 25—26.
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Rowniez Josif Brodski na pierwszych stronach eseju Znak wodny
(Watermark, 1992) zaznacza, ze woli postawi¢ sie w roli malarza pej-
zazysty, ktdry rejestruje to, co widzi niz mysliciela, dla ktérego pobyt
w Wenecji jest pretekstem do snucia rozwazan natury filozoficznej:

dalszy ciag tych wywodow bedzie mial zwiazek raczej z okiem niz z ustalonymi
pogladami [...]. Oko wyprzedza piéro — i zdecydowany jestem nie dopuscié¢ do
tego, aby moje piéro okreslalo swoja pozycje niezgodnie z prawda. [...] Wpa-
trujac sie w twarz tego miasta przez siedemnascie zim, zyskalem juz zapewne
zdolno$¢ do machniecia czego$ catkiem przekonujgcego w stylu Poussina: do
namalowania podobizny Wenecji, jesli nie w czterech porach roku, to w czte-
rech porach dnia®.

~Wladza oka” w postrzeganiu przestrzeni weneckiej mimo ze wy-
daje sie bezsporna, nie oznacza, ze miasto to nie wysyta innych bodz-
cow zmystowych. Dzwiek, cho¢ zdominowany przez obraz i pozba-
wiony absolutnej wladzy nad oczarowanym niezwyklymi widokami
obserwatorem, wydaje sie interesujaca i zlozona oraz, jak zauwaza
Czaja, ,zywa i niezwykle istotna znaczeniowo czescig szeroko rozu-
mianej weneckiej semiosfery”. Odbiorcy wrazliwi audialnie wychwy-
tuja i rejestruja osobliwos$ci weneckiej przestrzeni dzwiekowej, ktora
wraz ze sferg wrazen wzrokowych, zapachowych i dotykowych sklada
sie na calo$¢ doswiadczenia sensorycznego, przyczyniajac sie do po-
wstania okreslonej wizji miasta. Badacz, analizujac kilka wybranych
utwordéw, dochodzi do wniosku, ze dZzwieki w nich obecne tworza spe-
cyficzna dla miasta audiosfere:

geniusz dzwiekowej Wenecji polega na tym, ze jest ona fenomenem cato$ci. Idzie
o to, ze wszystkie wymienione elementy wystepuja tu na ograniczonej i stosun-
kowo waskiej przestrzeni. Wiecej, moga nawet wystapi¢ w jednym czasie! W do-
datku wszystko dzieje sie w przestrzeni zamknietej. Wenecja dziala jak rezonator,
potezna studnia czula na kazdy najlzejszy odglos pojawiajacy sie w jej przestrze-
ni. [...] Dlatego tak trudno doktadnie i do konca je nazwaé, dlatego piszacy pozo-
staja najczeSciej na poziomie prostej rejestracji stuchowych wrazen®.

W opowiesci Diny Rubiny Buicokas eoda geneyuatues sfera fo-
niczna Wenecji oddzialuje na podmiot réwnie silnie jak sfera wizu-

8 J. Brodski, Znak wodny, przel. S. Baranczak, Zeszyty Literackie, Warszawa 2016,
s.18.

9 D. Czaja, Szmery, szepty..., s. 59.

1© Tamze, s. 68.
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alna. Autorka w swoich ,sonotopografiach” — opisach krajobrazow
dzwiekowych, nie przedstawia dzwiekéw ,zwyczajnych”, brzmienia
codziennosci, lecz przywoluje te charakterystyczne dla Wenecji zjawi-
ska akustyczne, ktére odnie$¢ mozna do zaproponowanej przez Ray-
monda Murraya Schafera™ kategorii soudmarks, czyli dzwiekowych
wizytowek, symboli, sygnatur danego miejsca. Tekst Rubiny z zalo-
zenia nie jest pelnym i obiektywnym obrazem weneckiej audiosfery.
Opisany w nim krajobraz audialny, podobnie jak pozostale krajobra-
zy zmysltowe, zostal podporzadkowany pewnym kodom kulturowym.
Sposo6b, w jaki rejestrowane przez podmiot dzwieki koresponduja
z tradycyjnymi wyobrazeniami o Wenecji, wpisuje sie w stale obecny
w §wiatowej wenecjanie motyw ,miasta $§mierci”.

Uwaza sie, ze osadzony glteboko w wyobrazni europejskiej zwia-
zek $mierci z Perla Adriatyku ma Zrédlo w utopijnej idei miasta na
wodzie, tworu wzniesionego na przekor naturze i od jej kaprysow
zaleznego. Upadek Republiki Weneckiej w 1797 roku, obracajace sie
w ruine palace oraz ciagle zagrozenie ze strony niszczycielskiego zy-
wiolu morza utrwalily w kulturze wizerunek miasta umierajacego,
miasta grobu, mauzoleum, cmentarza. Mniej wiecej od polowy XIX
wieku motywy tanatyczne i wanitatywne rozwijaja sie w tekScie we-
neckim na dwoch plaszczyznach. Pierwsza z nich oparta jest na wy-
laniajacym sie z wielu tekstow przekonaniu o krucho$ci Wenecji, jej
efemerycznosci i nieuchronnosci czekajacej ja zaglady. Druga, bez-
posrednio wynikajaca z pierwszej, ma zwiazek ze szczeg6lnym typem
bohatera literackiego, ktéry Kazimierz Mrowka, znawca tematyki we-
neckiej, okresla lacinska fraza homo moribundus — czlowiek umie-
rajacy. Mrowka o specyficznej wiezi taczacej czlowieka umierajacego
z Wenecja, wiezi, ktdrej istota jest ciggla walka ze $§miercig, chwiejne,
niepewne zawieszenie pomiedzy istnieniem i unicestwieniem. Ten
stan tragicznego trwania na styku karnawalowej rados$ci zycia i cha-
osu $mierci interpretuje on w odniesieniu do heraklitejskiej jednosci
przeciwienstw: ,zmagajace sie ze soba przeciwienstwa nadaja sobie
nawzajem blasku — $mier¢ i zycie nabieraja w Wenecji pelni, wyrazi-
sto$ci, dosadno$ci, podobnych do intensywnosci weneckiego $wiatla

1 Muzykolog Raymond Murray Schafer zapoczatkowal w latach 70. badania
nad szeroko pojetym $rodowiskiem dzwiekowym. Jest tworca takich poje¢ jak
soundscape (krajobraz / pejzaz diwiekowy), earwitness (autor wiarygodnego
opisu pejzazu dzwiekowego) czy soundmark. Zob. R. Murray Schafer, The
Soundscape. Our Sonic Enviroment and the Tuning of the World, Destiny Books,
Rochester, Vermont 1994.
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uwodzacego umyst artysty”2. Odpowiada to tradycji literackiej, zgod-
nie z ktéra Wenecja przedstawiana jest jako miejsce, do ktérego na
pewnym etapie podrézy, czesto koncowym, trafiaja osoby zagubio-
ne, w taki czy inny sposob nieszczesliwe: tulacze, uciekinierzy, ludzie
chorzy, starzy lub samotni:

ATOT ropo/i 630K U MOHATEH YCTABIINM, YTPATUBIIIUM I1€JIb U CMBICJI YKU3HU,
TeM, KOMY OCTaJIUCh TOJIBKO BOCIIOMHUHAHUS O MPOIIEZIIeM, IOTOMY UTO U caMa
Benenus — Toxke BOCIOMHHaHBE!'3,

Miasto, niczym swego rodzaju ,lustro psychologiczne™4, odzwier-
ciedla przezycia tych, ktorzy utracili wiare w przyszto$c i szukaja uko-
jenia. Mozna w tym kontekscie przywotaé postaé rewolucjonisty Insa-
rowa z powiesci W przededniu (HaxanyHe, 1860) Iwana Turgirniewa,
Milly Theales, bohaterke Skrzydet gotebicy (The Wings of the Dove,
1902) Henry'ego Jamesa, Gustava Aschenbacha ze Smierci w Wene-
¢ji (Der Tod in Venedig, 1913) Tomasza Manna, a z literatury najnow-
szej — trjke outsiderow z powiesci Cmepms cogpemeHHbIX 2epoes
(1992) Eduarda Limonowa czy poete Stasa Perfeckiego z utworu Ju-
rija Andruchowycza Perwersja (ITepsep3is, 2004). W literaturze ro-
syjskiej tego rodzaju sposob przedstawiania Wenecji zaczyna ksztal-
towac sie juz w potowie XIX wieku i dominuje w liryce's. Lew Losiew
zauwaza, ze ,,CTapoCTh, BOCIIOMUHAHUS O yTpaTax, 0JIM30CTh KOHIIA”
to motywy charakterystyczne dla p6Zznych utworéw weneckich Pio-
tra Wiaziemskiego®. Z kolei autorzy artykulu Beneyus e pycckoil
noasuu XIX — XX eexos za pierwszy utwor, w ktorym w pelni ujaw-
nia sie korelacja miedzy obrazem miasta a stanem emocjonalnym
i losem bohatera lirycznego, uwazaja wiersz Apollona Grigoriewa Ve-
nezia la bella (1857)". Zrédel tego modelu obrazowania miasta nale-
zy szukaé w sposobie, w jaki Wenecja oddzialywala i wciaz oddziatuje
na przybysza, budzac w nim uczucie melancholii, wzruszajac wido-
kiem wiednacego piekna i zgaslej potegi, prowokujac mysli o $mierci.

Otaczajaca Wenecje mistyczna aura wabi nad lagune Insarowa
z powie$ci Turgieniewa, postaci wykreowane przez Manna, Jamesa,

12 K. Mréwka, Wenecja, Wydawnictwo Formicula, Krakow 20009, s. 125.

3 M. I'nmazsinieBa, A. Kpunuibis, BeHeyus 8 pycckoil noasuu XIX — XX eexos, ,,Litera”
2018, nr 1, https://www.e-notabene.ru/fil/article_25264.html (27.03.2019).

4 H. E. Mennuc, Beneyus 8 pycckoti...

5 M. T'mazpiieBa, A. KpuHunibiz, BeHeyus 8 pycckoil noa3uu...

16 J1. JloceB, PeanrvHocmy 3asepkanva: Beneuyus Hocuga Bpodckoeo...

7 M. T'nazpiiieBa, A. KpuHunbiH, BeHeyus 8 pycckoil noa3uu...
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a takze pare zakochanych z opowiadania Biata noc mitosci Gustawa
Herlinga-Grudzinskiego oraz bohaterow utworéw Lecha Majewskie-
go, Jurija Andruchowycza czy Eduarda Limonowa. Powie$¢ Metafi-
zyka Majewskiego oraz bedacy przedmiotem niniejszej analizy utwor
Buwicokas 8oda seneyuarues Diny Rubiny wykorzystuja podobny
schemat fabularny — oba teksty przedstawiaja wedrowke po Wene-
cji jako swego rodzaju rytual odejécia, inicjacje w Smieré. Zasadni-
cza o$ tematyczng tych dziel stanowi duchowy zwiazek umierajacego
czlowieka z umierajacym miastem. Bohaterki obu tekstéw choruja
na raka i pod wplywem odbierajacej nadzieje diagnozy postanawiaja
uda¢ sie do Wenecji. Przebywanie i poruszanie sie po tej jakby za-
wieszonej miedzy $wiatami, widmowej, fantasmagorycznej krainie
przynosi ukojenie, pociesza, przygotowuje do tego, co nieuchronne.
Katarzyna Szalewska nazywa ten sposob przemieszczania sie boha-
tera literackiego po mieécie ,pielgrzymowaniem”. Przeciwstawia je
dryfowaniu, ktére z zalozenia jest bezcelowa wtoczega, bladzeniem.
Pielgrzymowanie za$ zaklada cel — jest wedrowaniem ku $mierci.
W utworze Rubiny wazna role w tym osobliwym misterium $§mierci
pelni sfera dzwiekow, bedaca swego rodzaju medium, za pomoca kto-
rego miasto porozumiewa sie z bohaterka.

Opowiesci Boicokasa 6oda seveyuaHyes charakteryzuje sie niety-
powa dla tekstu weneckiego zmyslowa réznorodnoécia. Swiat przed-
stawiony utworu, w rownym stopniu co ksztalty i kolory, wypelniaja
dzwieki. Nierzadko pojawiaja sie w nim zapachy. Sfera akustyki prze-
strzeni weneckiej jest szczegdlnie bogata. Bohaterka utworu, postaé
sensualnie i estetycznie wrazliwa, zwraca uwage na pojawiajace sie
w jej otoczeniu dzwieki: $piew i okrzyki gondolieréw, bicie dzwo-
néw, muzyke organowa, odglosy codziennoSci. Synergia wrazen wi-
zualnych i dzwiekowych wywoluje silng reakcje emocjonalna pod-
miotu percepcji, spotegowana dodatkowo §wiadomoscia zblizajacej
sie Smierci. Sytuacja psychologiczna, w ktoérej znajduje sie kobieta,
zmienia sposob odbierania bodZcéw sensualnych. Mozna przypusz-
czat, ze doSwiadczanie Wenecji, w tym jej audiosfery, w innych oko-
licznoSciach, nie naznaczonych widmem choroby, mialoby zgola inny
charakter, bardziej powierzchowny, konwencjonalny, pozbawiony
glebszego znaczenia, chcialoby sie rzec rozrywkowy, ,turystyczny”.
Dotyczy to zwlaszcza pie$ni wykonywanych przez gondolierow. Ist-
nienie profesji gondoliera w czasach wspolczesnych nie wigze sie

8 K. Szalewska, Urbanalia — miasto i jego teksty, Stowo/obraz terytoria, Gdansk
2017, 8. 73-74.
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w zaden sposéb z realnymi potrzebami mieszkancow miasta. Z powo-
dzeniem zastepuja oni gondole motoréwkami i tramwajami wodny-
mi. Spiew gondoliera, shuzacy obecnie jedynie celom komercyjnym,
jest wiec niekiedy postrzegany jako zjawisko trywialne, uwlaczajace
wyrafinowanym gustom.

Hay Bozoii pazHocuiiach HajipbiBHAs «becamemy4do»... — O-u! — KpUKHYJI TOH-
JloJIBED IIepest TeM, KaK 3aBEPHYTD 32 YTOJI ZIoMa HAlIPOTUB, OTTOJIKHYJICA OT CTe-
HBI HOTOH B KPAaCCOBKE U, BBIPOBHSAS TOHJI0JTY, 3aIleJI ellle HaJipbIBHee — paboTta
Ha TYPUCTOB™.

Wzmianka o sportowym obuwiu gondoliera, niewspoélgrajacym
z potocznym, ,romantycznym” wyobrazeniem o nim, ujawnia zdy-
stansowany, a nawet nieco poblazliwy stosunek bohaterki utworu do
tego faktu. Podobna funkcje maja stowa ,pa6oran a Typucros”, kto-
re jednoznacznie sugeruja, ze ,przejmujacy Spiew” wio§larza, jest we-
dlug kobiety jedynie sposobem przyciagniecia uwagi potencjalnych
klientow. Analizujac kolejne zdania utworu, mozna jednak zauwazy¢,
ze o ile ten komentarz cechuje pewna ironia, to nastepujaca po nim
gwaltowna, emocjonalna reakcja postaci stoi w catkowitej sprzeczno-
Sci z postawa przeSmiewcy czy chocby trzezwego obserwatora:

Ona oTmpsiHyJIa OT OKHA, cKka3aB cebe: — Her, aToro He MokeT ObITh! J{MKast
MBICJIb, YTO €€ IIOCJIAJIU CI/Ia 3aT€M YTOOBL... CTYIIUTh, IIIATHYTh C TIOJ[OKOHHU-
Ka TIOCPEH 3TUX ONEPHBIX JeKOPAIlMi — YHUTH Ha JIHO JIATYHbBI, PACTBOPUTHCS
B T0O€JIEHOBOH MTaCTOPAJIN JIOZIOUEK U TOH/IO0J, UCUE3HYTH ... CJIOBOM, OTKOJIOTh
HOMEPOK=°.

Gwaltowna reakcja emocjonalna bohaterki stoi w opozycji do cha-
rakteru postrzeganych przez nia elementéw otoczenia. W obrazo-
waniu dominuje pierwiastek przeSmiewczy, o czym $wiadczy uzycie
wyrazen ,,0nepHble JieKopanuu’ i ,robeIeH0Bast MacTOPaTh JIOJOUEK
u roHz0I1”, sugerujacych, z jednej strony, pewna teatralnos¢, czy na-
wet pretensjonalno$é, z drugiej, naiwng idylliczno$¢ obserwowanej
sceny. Jednoczes$nie slyszane dzwieki nieoczekiwanie dla samej bo-
haterki silnie oddzialuja na jej uczucia, co ma niewatpliwie zrédlo
w trawiacym ja leku tanatycznym. W obliczu $mierci podzialy na to,
co wyrafinowane i eleganckie oraz to, co pospolite i nieoryginalne,

v JT. Pybuna, Bbicoxas eoda eéeHeyuaHues, Litres, MockBa 2017 (1udpoBoe usmga-
HUeE).
20 Tamze, S. 15.
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traca sens. Pie$n gondoliera nie jest wiec odbierana przez pryzmat
~dobrego smaku”, lecz poprzez zawarty w niej tadunek emocjonalny.
Popularna piosenka sila oddzialywania wyzwala tlhumiona rozpacz,
a nastepnie przynoszac ulge, oczyszczajac, sugeruje remedium — sa-
mobojstwo, szybkie i latwe pozbycie sie psychicznej udreki, jaka jest
Swiadomo$¢ dlugiego i upokarzajacego umierania.

Podobna, by¢ moze nawet silniejsza reakcje emocjonalna bohater-
ki wywoluje wykonywane na organach kosciota San Giorgio Maggiore
Preludium Bacha:

U BApyT Bes MoInps 6acoB TPUALATHABYX(YTOBBIX TPYyO opraHa IOTpscia Iep-
KOBB OT KYIIOJIa 10 KAMEHHBIX IIJIUT I10J1A: OIIAJIEIbIA BOCTOPT, CJIE3HBIN CIIa3M,
JIPOKb IIepeJ] YeM-TO HEIIPOU3HOCUMO BEJIMKUM, KaK BOJIbI, IIPOPBABIIHE J1aMOy,
— OoOpyIIMJINCH Ha Hee, U B KAKOU-TO MUT 9TOTO PA3PBIBABIIIETO €€ CYACThSI OHA
MOHAJIA, YTO MeYTaeT cedyac ke, HeMeJJIEHHO YUTH Ha JHO JIaTyHBI, CUZAA Ha
9TOU BOT CKaMbe, B 9TOH IIePKBH, BMECTE C €€ BEJIMKOJIEITHBIM KYIIOJIOM U KOJIO-
KOJIbHEH, CTaTysIMH, KapTHHaMu TUHTOPETTO...!

Towarzyszace stuchaniu organéw uczucie zostaje zestawione
z obrazem rzeki przerywajacej tame. Woda, przez wielu pisarzy
przedstawiana jako istota Wenecji i jednocze$nie jej najwiekszy
wrog, jest kluczowym symbolem tanatycznym $wiatowej wenecjany.
Jej ciemng otchlan Pawel Muratow nazwal wodami Lety — wodami
zapomnienia?. Peter Ackroyd dostrzega w niej zrodlo owej ,fatalnej
sily przyciagania”, ktora sprawia, ze do Wenecji przybywaja ci, kt6-
rzy szukaja ucieczki, azylu i pocieszenia w obliczu $mierci®s. Kazi-
mierz Mréwka pisze, ze woda jest zwierciadlem, w ktérym Wenecja
przeglada sie, ,kontemplujac kostuche”+. W utworze Rubiny woda
wystepuje pod postacia aqua alta, cyklicznej powodzi, zwiastujacej
miastu los mitycznej Atlantydy. Bohaterce utworu wizja potopu jawi
sie, z jednej strony, jako zjawisko fascynujace, a nawet urzekajace,
z drugiej za$, jako budzacy groze apokaliptyczny chaos. ,,Omasnesnbrii
BOCTOPT, CJIE3HBIM CIIa3M, JAPOXKb Iepel] YEM-TO HEIPOU3HOCUMO
BesukuM 25 — takimi slowami opisuje ona uczucie wywolane dzwie-
kami utworu Bacha, ktore, przywotujac obraz rozszalatego zywiolu,
po raz kolejny wzywaja do ,pograzenia sie w wody laguny”. My$l

2t Tamze, S. 23.

22 P, Muratow, Obrazy Wloch. Wenecja, przel. P. Hertz, Zeszyty Literackie, Warszawa
2000, S. 11.

23 P, Ackroyd, Wenecja. Biografia, przet. T. Bieron, Zysk i S-ka, Poznan 2015, s. 344.

24 K. Mroéwka, Wenecja..., s. 113.

25 1. Pybuna, Bblcokas..., s. 23.
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o polaczenia wlasnego losu z losem umierajacego miasta podnosi na
duchu, kusi uniknieciem tego, co w $§mierci najbardziej przerazajace
— samotnoéci.

Nalezy zauwazy¢, ze zar6wno w kontekscie pie$ni gondoliera, jak
i Preludium pojawia sie wzmianka sugerujaca zwiazek omawianych
zdarzen akustycznych z mistycznym, nadprzyrodzonym oddzialy-
waniem Wenecji na czlowieka umierajacego, ktorego miasto zdaje
sie wzywaé do siebie, przyciaga¢, mamié. ,MsbICJb, UTO ee mocIaIu
crozia” niepokoi bohaterke obserwujacg scene z gondolierem. Ponow-
nie refleksja ta nawiedza jg koSciele San Giorgio Maggiore:

a MOXKeT ObITh, ee TPUBOJIOKJIN CI0/Ia UMEHHO U3 COCTPaIaHUsI — IMOKa3aTh paii-
CKHE KapTUHBI, [10/IaTh HEKUH yCIIOKAWBAOIINH, YIUBAOIINHCA 3HAK: MOJI, HE
Ootics, He Oo¥ics, Joporass.

Poczucie zwigzku duchowego laczacego chora kobiete ze skaza-
nym na zaglade miastem najsilniej ujawnia sie jednak w porze uak-
tywnienia sie dzwonnic weneckich kosciolow.

Wzmianki o dzwieku dzwonéw pojawiaja sie w opowiesci kilka
razy. Na zasadzie kontrastu ze ,statecznymi”, ,poteznymi” dzwonami
Amsterdamu, dzwiek ten zostaje okreslony jako iluzoryczny, niereal-
ny, ktory w zestawieniu z wodg — drzacym zwierciadlem ukazujacym
jakby inna rzeczywisto$¢ — wpisuje sie w obraz ,miasta nie z tego
Swiata”, miasta fantasmagorii:

CTpaHHO OT/IMYAETCS 37IENTHIH KOJIOKOJIBHBIN 3BOH OT TAKOBOTO B AMCTEp/IaMe.
TamM — yCTOWYHUBOCTh, MOTY4asi OCHOBATEIHLHOCTh OIOPrepoB. 371eCh — MUPaK,
OTpakeHue B BoJle KaHasla, BONPOIIAIONIUH Iy poKa...>’

Wieczorne bicie weneckich dzwonow zostaje nazwane pieriezwo-
nem. W tradycji cerkiewnej terminem tym okresla sie kolejne ude-
rzenia w réznej wielko$ci dzwony, ktore rozbrzmiewajac, wygrywaja
szczegolny koncert. Wenecki pieriezwon jest jednakze polirytmiczny,
sprawia wrazenie kakofonii:

OnATh 3arOBOPIIIN KaI00HO, epeGuBast IPYT APYTa, KOJIOKOJIA COCEAHUX IIePK-
Belt, M oTBeuas ¢ CaH-Mapko pOBHBIH I'yZ, Ha pOHE KOTOPOTrO BCIIECKUBAIN
BEPXHUE KOJIOKOJIa%,

26 Tamze, S. 25.
27 Tamze, S. 30.
28 Tamze, s. 38.
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Crauasa ygapmwin Ha KosjokonpHe CaH-Mapko, 1 MUHYTHI ZiBe Ha OJHOH Tyzs-
el HOTe TyJI packadyuBasl caM ce0sl, IOTOM C KOJIOKOJIBHU OJTHOH U3 COCeTHUX
uepkBeil — Can JIxxynuano, uinu Canra-Mapus @opMoca cTasiu BbIIaZaTh PaB-
HOMEDHBIe I'ycTble 6achl, HHOT/IA POHASA HEBIIONA/ KaKue-TO cIydaliHble OMMBbI
u 60MBI®.

Na nieuporzadkowany charakter melodii dzwiekow wskazuja epi-
tety ,coyuaitHbiii” oraz ,HeBmonay . Przymiotnik sugeruje przypad-
kowos¢ i nieprzewidywalno$¢ zdarzenia akustycznego, przystowek
za$ jego nietrafno$¢, omytkowos¢ lub tez niestosowno$é. Podobna
funkcje pelnia sformulowania ,kosiokosia 3aroBopriu, nepebuBas
npyr apyra” i ,Kojokosa BemteckuBanu”, ktore poglebiaja metafo-
ryczno$¢ opisu. Imiestow ,mepebuBas” w zestawieniu z czasowni-
kiem ,,3aroBopuin”, nawigzujac do rozmowy prowadzonej w sposob
emocjonalny, gwaltowny i chaotyczny, odnosi sie do grupy dzwiekow
mozliwych do zaobserwowania jedynie w obszarze dzialalnosci czlo-
wieka. Slowo ,,BcruieckuBaTh” ma zwigzek z odglosami wydawanymi
przez wode lub inng substancje ciekla w momencie zaburzenia sta-
tycznosci jej powierzchni, wskazuje wiec na zaklocenie pewnej row-
nowagi czy tez utrate ptynnosci.

W tym konteksScie warto zaznaczy¢, ze na kakofoniczny charakter
weneckiego pieriezwonu zwrocil uwage takze Jarostaw Iwaszkiewicz.
W Opowiadaniu z kotem (1964) zawarl opis wieczornego ,koncer-
tu” dzwonow, zaznaczajac, ze chaotycznosé dzwiekéw dochodzacych
z dzwonnic Wenecji wyr6znia to miasto na tle innych:

W tej chwili uderzyly dzwony. Jak to w Wenecji, nie jednocze$nie i nieporzadnie.
Miedziany glos u prawoslawnego $wietego Jerzego, potem u §wietego Marka, jak
sygnaturka, a potem wszystkie. Ale nie bily razem, akordami, lecz odzywaly sie do
siebie jak kukulki w lesie, to tu, to 6wdzie. W dali uderzyl potezny ton raz jeden,
a blizej dzwony dzwonily w rozsypanegos°.

Wielowarstwowos¢ opisu sfery fonicznej, zawierajacego chociazby
rozroznienie dzwieku dzwonow poszczegolnych kosciotow, wyrazna
jest w utworach obojga pisarzy. Ma to niewatpliwie zwiazek z fak-
tem, ze zaré6wno Rubina, jak i Iwaszkiewicz otrzymali wyksztalcenie
muzyczne3', co uwrazliwito tych tworcow na nieuchwytne dla prze-

29 Tamze, S. 27.

30 J. Iwaszkiewicz, Opowiadanie z kotem, w: tegoz, O psach, kotach i diablach,
Czytelnik, Warszawa 1968, s. 37.

3t Jarostaw Iwaszkiewicz pobieral pierwsze lekcje gry na fortepianie juz we wezes-
nym dziecinstwie. W latach 1912—1918 studiowal w konserwatorium w Kijowie.
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cietnego czlowieka subtelno$ci obecne w przestrzeni dzwiekowe;j.
W utworach Josifa Brodskiego, ktory poswiecit Wenecji znaczng
cze$é swojej tworezoSci, opisy niedzielnego pieriezwonu, mimo ich
obrazowoéci, nie sa juz tak szczegétowe ,muzykologicznie”. Podmiot
liryczny w wierszu JIaeyHa (1973) nie styszy pojedynczych dzwiekow,
lecz odbiera je jako brzeczaca, wibrujaca calo$¢ — i to wlasnie ta ca-
to$¢ wplywa na jego stan emocjonalny. Dina Rubina natomiast zwra-
ca uwage nie tylko na psychoakustyczne oddzialywanie dzwiekow
dzwonu na podmiot percepcji, ale takze na ich barwe, wysokos¢ czy
wspolbrzmienie. W opisach tych laczy terminologie muzyczna z obra-
zowaniem poetyckim, aby przekonujaco przedstawi¢ stan uczuciowy
bohaterki:

3BoHaph CaH-MapKo, TOpOIIsICh, IepeOpast oA Bce KOJIOKOJIa BBEPX U B 00-
PAaTHOM IOpsAAKE — IO MaJbIM TEPIUAM, Ja II0 MIBIM CEIITUMaM, — Tep3asd
cep/le *KaJTOOHBIMU MPOTSKHBIMH BOIIPOCAME32.

W Opowiadaniu z kotem Iwaszkiewicz akcentuje chaotyczno$é
dzwieku dzwondéw poprzez poréwnanie ich do odgloséw wydawanych
przez kukulki, w utworze Rubiny bicie dzwonow zostaje nazwane roz-
mowa, w zwiazku z czym mozna mowi¢ nawet o personifikacji idiofo-
nu (,,K0JI0KOJIa 3aroBOpWIIH” ), a nawet calej dzwonnicy:

U noiro pasroBapuBaIM KOJIOKOJIBHU OKPECTHBIX IepKBed, IepeOuBas ApYyT
JIpyra, BCKPUKHBAs, 3axJIe0ObIBAsCH JIETIETOM MaJIEHBKUX KOJIOKOJIOB, YBS3asd,
KaK B KHceJie, B TPEBOKHOM I'yCTOM TyJIiess.

Fragment ten stanowi rozbudowana metafore, ktorej celem jest
przedstawienie zaleznoSci znaczeniowej miedzy weneckim pieriezwo-
nem i gwaltowna, emocjonalna, zywiotowa dyskusja. Wskazuje na to
uzycie imiestlowow ,nepebuBas”, ,BCKpuKHBasi® i ,3axy1e0bIBasICh’,
a takze rzeczownika ,s1ener”, oznaczajacego mowe niewyrazna, nie-
zrozumiala, belkotliwg lub gaworzenie niemowlecia.

Obdarzanie dzwonéw cechami ludzkimi jest do$é czestym zabie-
giem literackim, wywodzacym sie z wierzen ludowych. Dzwonom

Zob. G. Piotrowski, Fortepian ze Stawska. Muzyka w prozie fabularnej Jaros-
tawa Twaszkiewicza, Wydawnictwo Adam Marszalek, Torun 2010, s. 22—24.
Dina Rubina ukonczyla Specjalistyczna Szkole Muzyczna przy taszkienckim
konserwatorium, w ktorej uczyla sie gry na fortepianie. Zob. http://www.dina-
rubina.com/biography.html (28.03.2019).

32 J1. Pybuna, Bblcokas..., S. 27.

33 Tamze, S. 27.
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przypisywano wlasciwosci apotropaiczne, uwazano je za istoty udu-
chowione, wladajace moca magiczna, zdolne przepedzi¢ zlo. Zrédel
takiej antropomorfizacji mozna doszukiwa¢ sie roéwniez w trady-
cji chrzescijanskiej, zgodnie z ktéra nowo odlany dzwon chrzczono
i nadawano mu imie, jego dzwiek za$ nazywano glosem lub mowa34.
Inskrypcje umieszczane na dzwonach koscielnych sugerowaly, ze au-
torem przekazu jest sam dzwon: ,Chwale prawdziwego Boga, zwolu-
je lud, gromadze duchownych, oplakuje zmartych, oddalam zaraze,
zdobie $wiat, glos moj jest postrachem wszelkich demonow”5.

W utworze Rubiny takie sformulowania jak ,»xamo6usrii, mpo-
TSPKHBIA BOTIPOC”, ,,BOIPOIIAIONIUIN TYJI poKa”, ,BOIMPOCUTETbHBIN
npoTsKHBIN cToH” okreélaja intonacje ,,glosu dzwondéw”. W tych przy-
padkach zastosowanie zabiegu antropomorfizacji wskazuje na rodzaj
relacji miedzy narratorem i bohaterem. Mimo ze narracja prowadzo-
na jest w trzeciej osobie, podmiotem percepcji jest bez watpienia po-
sta¢ doktor Lurie, a opisywane dZzwieki mozna uzna¢ za projekcje jej
uczu¢. Postrzeganie przez bohaterke dzwieku dzwonu jako wypowie-
dzi czlowieka, ktéry pyta, prowokuje i wzywa, wynika z jej stanu emo-
cjonalnego i potrzeby refleksji egzystencjalnej. Przyjazd do Wenecji
ma bowiem ulatwi¢ znalezienie odpowiedzi na pytania jak zachowaé
sie w obliczu ciezkiej choroby i prawdopodobnej Smierci, jak poradzié
sobie ze strachem i bolem, jak przygotowa¢ bliskich na swoja $mier¢.
Atmosfera ,miasta $mierci” sprzyja takim przemys$leniom, co w oma-
wianym utworze wyraznie wida¢ takze w momentach uaktywnienia
sie przestrzeni dzwiekowej. Shuchanie §piewu gondolierow, wykony-
wanego na organach Preludium Bacha oraz wieczornego ,koncertu”
dzwonow wplywa na stan psychiczny bohaterki, potegujac jej reak-
cje emocjonalng: z jednej strony rodzi uczucie zachwytu i wzruszenia
pieknem, z drugiej wywoluje przerazenie i rozpacz.

W opowiesci dzwony Wenecji maja zdolno$é¢ przywolywania widm
przeszloSci, ozywiania wspomnien, wyrazaja rozpacz, strach i te-
sknote, co potwierdza barwa ich dZzwieku, opisana za pomoca epi-
tetobw ,rycroit”, ,rymaamuii’, ,sKajao0HBIA , ,TPEBOKHBIN , ,HU3Ma-
THIBAIOIIUN, ,,Tep3aromuii cepane”. Dzwiek dzwonéw oplata miasto
niewidzialna siecia, wypelnia je, faluje, plynie, innymi stowy zdaje sie
konkretyzowa¢ pod postacia plynnego zywiolu, co moze mie¢ zwigzek

34 G. Guzlak, Dzwony. Ich funkcje kulturowe w literaturze i obyczajach XIX-XX
wieku, Wydawnictwo Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego, Bydgoszcz 2011,
S. 59, 62.

35 J. Nowinski, Dzwon w tradycji i kulturze Europy, ,Seminare” 1995, nr 11, s. 203.
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z multisensorycznym postrzeganiem rzeczywistoSci przez czlowieka,
ktory odbiera §wiat holistycznie, nie oddzielajac wrazen stuchowych
od wzrokowych. Poniewaz w utworze Rubiny zrédlo dzwieku (dzwo-
ny), nie jest widoczne, podmiot percepcji zastepuje jego obraz, po-
dobnie jak podczas stuchania organdéw, wizja wody, rowniez silnie
naznaczonej symbolika tanatyczna:

OH KayaJIcs U IJIbLI B KOJIEOITIONIUXCS CyMEPKaX, KaK TsKeJask BoJla KaHaJIoB3®,
packaunBasiach HEBUAVMAas CETh, OIyThIBajla IIIMWJIM, KPBIIIU, KyIIOja, KaHa-
JIBL...%7

Powyzsze oraz cytowany wcze$niej fragmenty, mowiace o dzwon-
nicy Santa Maria-Formosa, z ktoérej ,wypadaly” geste basy, ,upusz-
czajace” przypadkowe ,bimy i bomy”, potwierdzaja teze o syneste-
zyjnym odbieraniu bodzcéw zmyslowych przez podmiot percepcji,
ktory postrzega dzwiek nie tylko jako wrazenie stuchowe, ale takze
jako przedmiot widzialny i posiadajacy odczuwalny przez czlowieka
ciezar.

Zastosowane przez autorke zabiegi mialy najwyrazniej na celu
nadanie Wenecji rangi rbwnoprawnego bohatera utworu, potrakto-
wanie jej jako istoty ozywionej, posiadajacej glos, lecz bedacej jed-
nocze$nie swego rodzaju eksterioryzacja rozterek duchowych postaci
literackiej. ,,Glos Wenecji”, ujawniajacy sie jako dzwiek dzwonoéw,
wydaje sie wzywa¢ bohaterke, nawolywac ja, dreczy¢, naklania¢ do
zaakceptowania wlasnego losu, ktéry okazuje sie zbiezny z losem
miasta:

AtoT ropoy [...] 6bL1 Tak ke 06peyeH, Kak U OHa, a Pa3HUIlA B CPOKAX — CEMb Me-
CAILIEB WM CEMB/IECAT JIET — ... TAKasl Yelryxa Jyisi 6e3/1y1IHoro, 6e3rpaHuIHOrO
BpeMenu! U 3T0 peioniyIeHne Halel oo1iel rubesnu, el cyas0b1, BOT 4YTO
HOCHTCS 3/1eCh, HaJl BOJIOA KaHAIOB3S,

Analiza motywow tanatycznych i wybranych elementow krajobra-
zu dzwiekowego Wenecji w opowiesci Diny Rubiny Bsicokas soda
seHeyuaHyes potwierdza postawione na wstepie hipotezy.

Przestrzen Wenecji jest przestrzenig ,wzrokocentryczng”. Swiad-
czy o tym nie tylko fakt, ze piszacy o Wenecji nie konstruuja szczego-
towych opiséw audiosfery, ale rowniez opinie i refleksje wielu z nich,

36 J1. Pybuna, Bblcokas..., S. 27.
37 Tamze, s. 38.
38 Tamze, s. 38.
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mowigce o dominacji zmyshi wzroku w postrzeganiu przestrzeni mia-
sta i szczegblnego rodzaju ,malarskosci” Wenecji, sklaniajacej obser-
watora do spogladania na nig oczami artysty malarza. Wyjatkami sa
pisarze szczeg6lnie wrazliwi na sensoryczng roznorodnos¢ przestrzeni,
z reguly posiadajacy zawodowe kompetencje zwigzane z uzywaniem
jednego ze zmystéw. Dina Rubina, posiadajaca, podobnie jak Jarostaw
Iwaszkiewicz, wyksztalcenie muzyczne, przywiazuje wieksza wage do
zjawisk dzwiekowych niz inni autorzy tekstow o tematyce weneckiej.

Wenecja w utworze przedstawiona zostala zgodnie z tradycjq lite-
racka, w ktorej miasto kojarzone jest z takimi zjawiskami jak ,,§mier¢”,
~choroba”, ,przemijanie”. Rowniez percepcja przestrzeni dzwieko-
wej przez podmiot, czyli bohaterke opowiesci, uksztaltowana zostatla
przez tego rodzaju kod kulturowy. Pejzaz dzwiekowy, bedacy zZrodtem
waznych bodzcéw sensorycznych, wywoluje silng reakcje emocjonal-
na bohaterki. Pelni rowniez role ,glosu miasta”, w ktérym wyraza sie
specyficzna wiez umierajacej kobiety z ,umierajaca” Wenecja.

Analiza opiséw dzwiekéw umieszczonych w tekScie Rubiny nasu-
wa jeszcze jeden wniosek:

wrazeniom akustycznym towarzysza w utworze wrazenia wizual-
ne, a nawet dotykowe. Ludzkie sensorium dziala bowiem holistycz-
nie: czlowiek czesto reaguje na poszczegdlne zjawiska wszystkimi
zmystami. Mozna wiec moéwi¢ o specyficznej polisensorycznos$ci
przedstawionych w utworze sonotopografii.
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B METAA3bIKE CNABAHCKOM TEPMUHOTPAOUYECKON KPUTUKIA
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The article deals with the issues related to the formation of terminographic criticism as an independent section of ter-
minography. There are no clear boundaries in the metalanguage of terminographic criticism. We conclude that the ter-
minological parallels in the synchronously compared Slavic metalanguages of this direction are formally identical, with
absolutely the same semantic structures. It is established that Ukrainian and Belarusian meta-units more often coincide
in form than Russian and Polish terms do. In the metalanguage of Slavic criticism, which is under consideration, for-
eign units prevail. The metalanguage of Ukrainian criticism is rich in synonyms; it is characterized by single intralinguistic
homonymy. The identity of the Ukrainian metalanguage, in contrast to the Russian and Belarusian languages, tends to
preserve the traditions of national term formation and to adapt borrowed units.
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HccenenoBaHuio PpasjMYHBIX aCHEKTOB KPUTUKU JieKCUKorpadu-
YeCKUX M3/JaHUM IOCBAIIAIOTCA MEXAyHAapOJHble HayuYHblEe KOH-
depennun, perynspHble 3acefjanusg Komuccuu mo JIEKCUKOJIOTHUU
U Jekcukorpaduu MexxayHapoJHOTO KOMUTETA CJIaBUCTOB, a TAKiKe
Hay4Hble COOPHUKU, KypHAJIbI U T.7l. B yacTHOCTH, HA CTPaHUIIAX U3-
nanusa Kpumuka y caoe’sHewkiil nexcuxkozpadii (Kues, 2013) yue-
Hble YKpaunsbl, benopycu, ITonpmiu, Poccuu, Cepbun, CioBeHuw,
XopBaTuu nopobHO UHGOPMUPYIOT O Pe3ysIbTaTax HUCCJIeIOBAHUH,
Kacammuxcs (a) KpUTHKU HeCIeITUaIbHBIX CJIOBapel B TUAXPOHUH
Y CHHXPOHHH, a Takke (6) MeTO/0B U IMIPUHITUIIOB OIleHUBAaHUS pa3-
HBIX TUIIOB CJIOBapew.

B 3apy0exHOM MeXyHapOJHOM eKero/THUKE I10 JIeKCUKorpaduu
Woérterbuchkritik — Dictionary Criticism. Series: Lexicographica
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(Berlin—Munich—Boston, 2017) yuensie [Tosbim, I'epmanuu, Jlanun
U JIpYTUX CTPaH TaK:Ke 00CYKJAI0T BOIIPOCHI, CBA3aHHBIE C BHIACHE-
HHEM JIOCTOMHCTB U HEJOCTAaTKOB OOIEA3BIKOBBIX CJIOBapeH, T.e.
snekcukorpaduueckoit kputuku. Tak, Pydyc X. T'oyc paccmarpuBaer
cyIoBapHYyI0 KpuTHKY («dictionary criticism») B 60Jiee IIMPOKOM KOH-
TeKCTe KPUTUKU KaK >KaHP, a TAaK)Ke KaK KOMIIOHEHT 00111eil Teopun
Jiekcukorpaduu, yTBep:Kaas, uYTo IeJIb CJIOBAPHON KPUTHKHU — Olle-
HUBATh U IOJIOXKUTEJIbHBIE, U OTPUIIATEIbHbIE CTOPOHBI CJIOBapel.
ITo ero MHeHUIO, 0OCOOEHHO BaXKHO, UTO CJIOBApHAsA KPUTHKA JOJIK-
Ha CTaTh YaCThIO BCECTOPOHHEN CJIOBAPHOU KysnbTyphl («dictionary
culture»).

EBa Mbipuek-Kaztybuiikas npoaHaIu3upoBasia co/iepkaHue pe-
I[eH3UH Ha CJI0BApU B IOJIbCKUX HAYYHBIX JUHTBUCTUYECKUX YKypPHA-
JIax 3a IOCJIeTHYE 15 JIeT U IIPUIILIA K BBIBOAY, UTO OOJIBIIMHCTBO KPU-
TUYECKUX IMyOJIMKAIUN MOCBALIEHBI CIEIUATIBHBIM OJHOS3BIYHBIM
CJIOBapsM, OIleHUBas KOTOPhIE, MTOJIbCKHUE PelleH3eHThl B OCHOBHOM
MIPUMEHSIOT KPUTEPUH paBUIbHOCTH («criterion of correctness»)?.

TepmuHorpaduyeckas KpUTHKa, KaKk BUJUM, BCE ellle He cTaja
00BbEKTOM H3yueHHUs HIMPOKUX HAYYHBIX KPYTOB, YTO CBH/ETENb-
CTBYET 0 HEOOXOIMMOCTH 00paIieHus Ha Hee JIOJIXKHOT'O BHUMaHU.

CraHOBJIeHHEe TepMUHOrpapuueckol KPUTUKH KaK CaMOCTO-
ATEJIPHOTO HAyYHOTO HAIlpaBJ€HUs HEeNOCPEICTBEHHO CBA3aHO
C pa3BUTHEM TEPMUHOJIOTHYECKOHN JieKcHKorpaduu, T. €. TepMHU-
Horpaduu, U3 JIOHA KOTOPOH OHA BhINILIA. BHe coMHeHus, ee Gop-
MUPOBaHUe 00YCJIOBJIEHO 5BOJIIOIMEN U IPOJBUKEHUEM HAYIHOTO
3HAaHUA KaK B I[eJIOM, TaK U B 00JIaCTU TEPMUHOBE/IEHUA, JIEKCUKO-
rpadpyu, KpUTUKU U IO/,

HanomHuwMm, utro TepMuHorpadudeckas KpUTUKA — 3TO UH-
TerpajJibHOEe, MEeXJUCIUIIMHADHOE HAaydyHOe HalpasyieHue, chop-
MHUPOBaHHOE OJTHOBPEMEHHO Ha 0a3e HAyYHON KPUTHKH, HAyUHOU
KOMMYHHKAIUU U JIP., 00 beIUHUBIIIEE UX 0COOEHHOCTH U JOIIyCKAI0-
Iee Hay4HyIo AucKyccruo. OHOBPEMEHHO 3TO U CAMOCTOATEIbHBIH
paszesn TepMuHOrpad Uy, B Iipejiesiax KOTOPOro U3y4daroT crierudu-
Ky KOHKPETHBIX TEPMHHOJIOTUUECKUX CJIOBaped, a Takxke (POpMbI

! R.H. Gouws, Dictionary criticism and dictionary critics, «Worterbuchkritik —
Dictionary Criticism. Series: Lexicographica», pex. M. Bielinska, S.J. Schierholz,
2017, ¢. 33—50.

2 K. Myrczek-Kadtubicka, A survey of dictionary reviews in Polish learned journals
of linguistics, «Worterbuchkritik — Dictionary Criticism. Series: Lexicographica»,
pen. M. Bieliniska, S.J. Schierholz, 2017, ¢. 263—282.
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U CIIOCOOBI JIEKCUKOTpadUUecKol pernpe3eHTaluy U yIopAA0UeHUs
TEPMUHOJIOTHYecKoro MaTepuasas. TepmuHorpaduueckas KpUTHKA
HMeeT Pa3BUTYIO CTPYKTYPY (Teopusi, UCTOPUSA U ITPAKTHUKA TEPMHUHO-
rpaduyeckoil KpUTHUKH), METOBI (JIeKCHKOorpaduuecKkoro, Kojamuye-
CTBEHHOI'O, CPAaBHUTEJIBHOTO aHAJIN3a U JIP.), 3a/1a4M (9KCIEePTUPO-
BaHUe CJIOBApel 110 OCHOBHBIM KPUTEPUAM UX OIleHUBAHUA), 00bEKT
(TepMUHOJIOTUYECKUH CJI0Baph), peaMeT (KpUTHKAa TepMUHOIpa-
duueckux uzganuil), 6a30BbIN KaHP (pelieH3us Ha TEPMUHOJIOTH-
YecKUU CJI0Baph), a TaKKe COOCTBEHHBIU MOHATUUHO-TEPMHUHOJIO-
rUYeCcKUy anmapar, TO eCTbh MeTasA3bIK, TeOpeTHYecKoe OCMBICJIEHUE
KOTOPOTO elle He ObLIO IPeMETOM CIIeIUaTIBHOTO U3yUeHUs.

HccnenoBanue MeTas3blka COBPEMEHHBIX TEPMUHOCHUCTEM CJia-
BAHCKOU TepMUHOTrpaduyeckor KpUTHKHU Havana XXI cT. ABisgercs
Ba)KHBIM CEI'MEHTOM COBPEMEHHBIX IMHTBUCTUYECKUX YU€HUH B IJI0-
6aIM30BAaHHOM MEXIUCIIUIIMHADHOM KOHTEKCTE.

enp mpensiaraeMoil cTaThl — CPABHUTH OIOPHbBIE €IUHUIIBI
MeTasA3bIKa YKPAUHCKOU, PYCCKOH, 0€I0pyCCKOM, MOJIbCKOU TePMHU-
HOrpadUYeCKON KPUTHUKHU B CUHXPOHUYECKOM U3MepeHUH (Hadaso
XXI €T.), 4TO MO3BOJIUT OTCJIEIUTH HAIIMOHAJIBHYIO CaMOOBITHOCTD
TEPMUHOOOPA30BaHUSA U OIPEIETUTh MEXaHU3MbI B3aUMO/IENCTBUA
IJI00aJIBHOTO U JIOKAJIBHOTO, YHUBEPCAJIBHOTO U CAaMOOBITHOTO, BJIU-
Arolre Ha (popMUpOBaHUE HAEHTUYHOCTH HAIIMOHAJIBHOTO A3bIKA.

PazBuTre ykpanHCKOU TepMHUHOTpadUYECKON KPUTHUKU KaK OJI-
HOTO U3 Pas/ieJIoB YKPAaWHCKONH TepMUHOrpad®uy OCHOBBIBAETCH,
eCTeCTBEeHHO, Ha OmbITe Jekcukorpadudeckoit paborst B CCCP. ITo-
CcJIe ero pacnazia v poBO3IJIAllleHUs B 1991 I'. HE3aBUCHUMOCTH CTPaH
3TOTO co03a (B yacTHOCTH YKpauHsl, besopycu, Poccuu u 1ip.) ykpa-
MHCKas, besiopycckas, poccuiickasi KpUTHKA CJI0Bapel pa3BHUBasach,
C O/THOM CTOPOHBI, B €JUHOM pycJie, OIUPasAch Ha BbIPAOOTAHHBIE
TIOJIOKEHUS 710 1991 T. U IPUJIEPIKUBASACh TPAAUIINHT, a C APYTOH, —
OoTpakasl HaKOIUIEHHbIe (32 MPaKTUYeCKU TPUILATHUIETHUHN Iepruoz
pa3BuTHUA) COOCTBEHHBIE HAYYHbIE 3HAHUSA C YI4€TOM KYJIbTYPHOMU ca-
MOOBITHOCTH HAIITMOHAJIBHOTO A3bIKA HAYKU.

J1711 UTHTEHCUBHOT'O Pa3BUTHUSA KaK/I0I0 HAYYHOT'O HAaIlpaBJIeHUs,
B YACTHOCTU U TepMUHOTpadUuecKOoN KPUTUKU, HEOOXOIUMO CUCTe-
MaTHU3UPOBATh UMeIOIUecs HaydHble TeOpeTUYecKue U MpaKThye-
cKkue 3HaHusA. MOIIHBIM JBUTaTeJIEM Pa3BUTUSA TepMHUHOIpaduye-

3 T.O. IlerpoBa, Ykpaiucbka mepminoepagiuna kpumuka: 610 eumoxie 0o cy-
yacHocmi, «HaykoBuii BicHuk Harl. yH-Ty 6iopecypciB i mpUpPOJOKOPHUCTYBAHHS
Ykpainu. Cepist: @isosoriuni Hayku» 2018, BUIL 292, C. 210.
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CKOM KPUTHUKU, BHE COMHEHWUs, SBJISETCA JIeATeJIbHOCTh HAyUYHBIX
IIIKOJI, KOTOpble UMEIOT Pa3Hble TUIIOJIOTHYecKue (pOpMBbI:

a) Hay4yHO-OOpa3oBaresibHAs IIIKOJIA, TO €CTh BBICIIAs IIKOJA; 0) MccieoBa-
TEJILCKUH KOJIJIEKTUB; B) HAyYHOE HAIlpaBJIEeHUE, HMEIOIIee IIPH OPeIeIEHHBIX
COIMAIbHO-UCTOPUYECKUX YCIOBUSIX HAIMOHAIBHBIA WJIM WHTEPHAI[HOHAb-
HBIA XapaKTep»4.

Be3ycyioBHO, CyllecTBYIOT HaydHble HaIlMOHAJIbHbIE TEPMUHO-
JIOTHYECKHe IIKOJIBI U B YKpauHe (HaIpHUMep, 5TO KacaeTcs TaKuX
yueHbIX, kak puna Kouan, Tamuia Ilanbko, Bukropusa MBaiesnko,
Jlronmuna CUMOHEHKO U Jip.), U B Poccuu (k mpumepy, mkosbl bo-
puca I'onmoBuna, Cepres I'puneBa-I'puneBuua, Basepus /lanusiesko,
Bnagumupa Jletiunka, Anekcanpsl Cynepanckoii, Cepres Illesosa
u 1p.), u B besnopycu (JIroboBu AHTOHIOK, BukTopa Kpacues, Mapuu
KonromkeBny, Bsiueciiasa Illep6una, Cetsians! [IlaxoBckoi u ap.),
u B ITosbiie (Cranuciasa I'aiiger, Mapeka Jlykamuka, [Tmembicia-
Ba IOxBukeBmua, JIurmuael AHKOBAK U 7p.). O/THAKO, KaK MPEJICTaB-
JIsieTcsl, HeoOXOAUMO CIIOCOOCTBOBATH OOBEAUHEHHUIO TaJIaHTIUBBIX
yUeHBIX, HCCIe/IoBaTeIel U e IMHOMBIIIIJIEHHUKOB B IJI00aIbHYIO Ha-
YUHYIO IIKOJIy TEPMUHOTpadUUeCKON KPUTHUKU, BECOMbBIE JOCTHKe-
HUA KOTOPOU Oy/IyT IPUYMHOKAThCs, COXPAHASA JIydIlIue TPAJULINH.
B YkpauHe 1eHTpaJIbHBIM PYKOBOJAIIMM OpPraHOM MOTr OBI CTaTh
WHCTUTYT YKPAUHCKOTO f13bIKa, B YaCTHOCTH OT/ieJIeHHEe JIEKCUKOJIO-
TUU U JIeKCUKOTpaduu, 3aHUMAIOIIeecs Cero/HsA aKTyaJIbHBIMU BO-
IIpocaMu TepMHUHOIrpadum.

MeXAuCIUIUTMHAPHBIN XapaKTep B3aUMOCBA3U HAYIHBIX OTpac-
JIel B TEPUOJ, TOTAJbHOU II00aTM3aIi, CHHKPETHU3M OCHOBHBIX
MIOJIO’KEHUU METOJIOJIOTUU U MEeTOJIMKH, CIIPOEIUPOBAHHBIX HA IIe-
peceyeHUN NPOOIEM CMEKHBIX HAyK, B YACTHOCTU TepMUHOTrpadu-
YeCKOW KPUTHUKH Y TEPMHUHOBeAEHUA (OTCIeKNUBAHUE COOIO/IEHUS
HOPM B TEPMUHOJIOTUH U T. /1.), TepMUHOTpadum (pernpeseHTamnus
CUHOHUMUHY, aHTOHUMUU, TUIIEPO-TUIIOHUMUHU; ONIMCaHue JeUuHU-
I[UH; YIOPsAZ0UYeHNEe TEPMUHOB OTPACIH U T. [I.), TUHTBOAKCUOJIOTUU
(kaTeropusl OIIEHKHU IIOJIO’)KEHA B OCHOBY KPUTHUYECKOTO W3yUeHUsd
CJI0Baps), TUHTBUCTHYECKOMN SKCIEPTOIOTUH (pa3paboTka IpHeMOoB
Y METO/IOB OIleHUBAHUS PA3HBIX YPOBHEHN CTPYKTYPHI CIIEIUATIHBHOTO
cyoBapsi — Mera- (00Iero ero nocTpoeHus), Makpo- (peecrpa Tep-

4 T. Kocmena, OyHkyiliHe HABAHMAXCEHHS HAYKOBOI MOBO3HABUOI WKOAU 8 CY-
YacHomy npocmopi yHigepcumemcbkoi cucmemu, «JIIHTBicTHYUHI cTyii» 2017,
BHIL. 34, . 177 (nepeBoy — T. IL.).
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MHHOB) U MUKPOCTPYKTYPHI (TEPMHUHOJIOTHYECKOU CTaThbU) U JP. 00-
YCJIOBJIMBAIOT IIPUBJIEYEHNE TEDMHUHOB 3TUX CMEKHBIX HAYK, & COOT-
BETCTBEHHO, OTCYyTCTBHE YETKHIX 'PAHUIL €€ COOCTBEHHOTO MeTasI3bIKA.

Bormpoc nsyueHus: MeTas3blKa OMMHUCAHUSA O0BEKTA UCCIIEIOBAHUS
— Ype3BbIYaHO BaXKHBIU U CJIO3KHBIH, ITOCKOJIbKY OT TOUHOCTH OTIpe-
JleJIEHUS COEPIKAHUS CIEIUATIBHOTO OHATHS U COOTBETCTBYIOIIETO
€ro HAaUMEHOBAHUs, 2 TAKXKE €r0 Y3HABAEMOCTH 3aBUCAT KAYECTBO
Y IIEHHOCTH BBITIOJITHEHHOUW Hay4YHOU paboThl. [ToHsATHE MeTasA3bIKA
ocTaercs OJHUM U3 HauboJiee BA’KHBIX B COBPEMEHHOH JIOTUKe, Ma-
TeMaTuke, Griocopuu, METOAO0IOTUH HAYKU, CEMUOTHKU U JINHTBH-
cruku. DeHOMEH MeTasA3bIKa HAXOAUTCS B [IEHTPE BHUMAHUA U YKpa-
WHCKHX, ¥ 3apy0eXHbIX COBPEMEHHBIX HccyIenoBaTeeil. Hampumep,
MIOJILCKUH yueHbIH ApTyp BumnineBckuii B cratbe Kilka uwag na te-
mat obiektow odniesienia wyrazenia metajezyk cupaBeiINBO OTMe-
YaeT, UTO «HCIIOJIb30BAHNE HA3BAHUS METAsA3bIK O€3 OIpe/iesieHus
criocoba ero MOHWMAaHUs, MOXKET IIPUBECTU K HEIOPA3YMEHUIM»5.
CoBpeMeHHAasl YKpPAWMHCKasl JIMHTBUCTUKA OOBSCHSET MTOHATHE «Me-
Tasi3bIK» KaK

SIBBIK HAYYHOTO WK (hHI0COPCKOTO UCCIEIOBAHUS, PACCMATPUBAIOIIUH APYTOH
SIBBIK; «SI3BIK» IPYTOTO MOPSKA, 0COGEHHAA CEMaCHOIOTHYECKAS CHCTEMA, YITO-
TpebisieMast B TOM CJIydae, KOT/ia A3bIK BBICTYIIAET KaK A3bIK-00HEKT U3YUEHU,
Kak 00BEKT aHAJIN3a; UCKYCCTBEHHBIHN SI3bIK, YTBEPKIAIOIUH APYTOH A3bBIK, CITY-
JKAIWH 71 OTIMCAHUs SI3bIKA KaK 00'bEeKTa HUCC/IeIOBaHUA® (1IEPEBOT aBTOP. —
T.I1.).

B pycckoil 1 moIbCKOM HAYYHOU JIUTEPATYpe MeTasA3bIK TaKKe,
€CTECTBEHHO, OIIPeJIeJIsIeTCSI KaK SI3bIK «BTOPOTO IMOPS/IKa», TO €CTh
SI3BIK, CJIYKAIUM 71 ONMUCAHUA SI3bIKa-00beKkTa. B aToM ciryuae
O00BEKTOM SBJISIETCS COJIEPKAHUE WM BBIPAKEHUs JIPYTOrO S3BIKA.
CocraBurenn nonasckoro Maltego stownika termindéw teorii tekstu

5 A.Wiéniewski, Kilka uwag na temat obiektéw odniesienia wyrazenia metajezyk,
«Prace Jezykoznawcze Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego w Olsztynie» 2014,
z. XV1/3, c. 74. 31ech U JlaJiblile, €CIU IIEPEBOIYUK He yKasaH, epesoa — T.I1.

6 A. Barnitko, C108HUK cyuacHoi aitHegicmuku: noHamms i mepminu. JJouHY, [To-
HEIbK 2012, T. 2, C. 176.

7 Cm.: O.C. AxmanoBa, C108apb AuH28UCMUYECKUX MEPMUHO8, 2-€ U3]l., CTep.,
VYPCC, Equtopuan YPCC, MockBa 2004, http://classes.ru/grammar/174.Akhma-
nova/source/worddocuments/_.htm (12.04.2020); J. Lyons, Semantyka, T. 1,
Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1984, c. 15; Encyklopedia PWN.
Nauki $ciste. Metajezyk, https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/metajezyk;3939988.
html (17.03.2020).
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Karap:xuna BeipBac u Kartapkmna CyiikoBckas-CoOuir momuep-
KUBAIOT, YTO JIMHI'BUCTUKA aJJalITUPOBaJa 3TOT TEPMUH, BBEJsA €ro
B JIOIIOJIHEHUE TaKUe eIUHUIIB], KaK MeTaTeKCT, QyHKI[UA MeTa-
TEKCTa, BRIpakeHus Merarekcra u Ap... OTMETUM TakKe, 4TO
CO BTOPOU MOJIOBUHBI XX CT., CO BpeMeHU BO3HUKHOBEHUS MOHATHUA
«MeTaTeKCT», BOKPYT HEro IMOCTOSHHO BO3HUKAIOT HAy4dHbIE JUC-
KyCCHUH: 00CYK/IAIOTCS pa3HbIe MOAXOAbI K €r0 OCMBICeHUI0 (AHHA
BexxOurnkass, Muxaun baxtun, Poman fIxko6coH u ap.). Hampumep,
Pa3MBIIUIAS O TEDMHUHE MeTaTeKCT, AHHa BexxOuikas yTBepxia-
€T, UTO B KaKZIOM TEeKCTe UMeeTCsI MeTaTeKCT, CP.:

B BbICKa3BIBAaHUU TEPEIIETAETCA TEKCT C TEKCTOM METATEKCTOBBIM. DTU MeTa-
TEKCTOBBIE HUTU MOTYT BBITIOJTHATE CaMble pa3yinuHble pyHKuu. OHU MPOsSCHS-
IOT «CEMAHTUYECKHUH y30p» OCHOBHOTO TEKCTA, COEIMHSIOT Pa3JIMUYHBIE €TO DJIe-
MEHTBI, YCUJINBAIOT, CKPeIUIAT. VIHOT/Aa UX MOKHO BbIJIEDHYTH, HE IIOBPEUB
ocTajbHOTO. MHOT/TA — HETS.

[Ipoenupys npuBeAeHHBIN Te3UC HA UCCIIElyEMYIO B 3TOU CTaThe
mpobJieMy MeTas3bIKa TEPMUHOTPAGUIECKON KPUTHUKU, TEDMHUH M€ -
TaTEKCT IMOHUMaeM KaK CIIeIIUaJIbHBIN TEKCT KPUTUUECKOH ITyOsIn-
Kallud — pelleH3UM, HAlMCAHHBIM O TEPMUHOJIOTUYECKOM CJIOBAape
MeTasA3bIKOM TepMHUHOrpaUYecKON KPUTUKH, ¢ YeTKONH KOMIIO3H-
nuei. I1ockosbKy MeTasa3bIk HAayKU peayin3yeTcs B ee MEeTaTeKCTe,
COOTBETCTBEHHO METATEKCT CO3/JAI0T €r0 MeTaeJUHUIbl — TEPMHU-
HOJIOTUYECKUE €IUHULBI (TEPMHUHBI-CIOBA U TEPMHUHBI-CJIOBOCOYE-
TaHUA), CIyXKAIIHUE JJIs OMHMCAHUS CIEIUIBHOTO S3bIKA JTAHHOTO
HAY4YHOT'O HAIIpaBJIEHU, TO €CTh A3bIKA TEPMUHOTpAadUIeCKON KpH-
THUKU, ¥ 0003HAYAIOIINE €€ METATTOHATH .

ITo HabJOEHUSAM aBTOpa 3TOW CTAaThbU, U3yUYeHUE MeTas3bIKa
TepMUHOTrpadUIeCcKO KPUTUKHU YCJIOKHAETCA (PAKTOM OTCYTCTBUSA
CJIOBapey, KOTOpbIe ObI COZIePKaIU OIpe/ieJIEeHHbIE MeTaeINHUIIBI
U UX METanoHATHA. V] B yKPaUHCKOH, U B 3apyOeKHOM TepMUHOTPA-
¢uu, Kak mpescTaBIAeTCA, BOSHUKIIA OCTPas HEOOXOIUMOCTb CO3/1a-
HUA CJI0BapA TepMUHOTpaduyeckoll KpUTUKU. B ¢BA3U ¢ OTCYyTCTBU-
€M CIIPAaBOYHBIX U3/JaHUH 110 U3y4yaeMOMy Hay4YHOMY HaIllpaBJIeHUIO,
MaTepUaIOM /Il aHAJIW3a MeTadA3blKa MOCIY:KUJIN MeTaTepMUHBI,
U3bATHIE U3 METATEKCTOB — TEKCTOB HAyUYHBIX craTed (30 pabor)

8 K. Wyrwas, K. Sujkowska-Sobisz, Maly stownik termindéw teorii tekstu, Oficyna
Wydawnicza Rytm, Katowice—Warszawa—Krakow 2005, c. 105.

9 A. BexbOurkass, Memamexcm 6 mexcme, «HoBoe B 3apyOe;KHOU JTMHTBUCTUKE»,
1978, Bbin. VIII: JINHTBHUCTHUKA TEKCTA, C. 421.

137



TATBAHA ITETPOBA

U pelleH3Ul Ha TEPMUHOJIOTHYECKUE CJIOBAPU HA YKPAUHCKOM, pycC-
CKOM, O€JIOPYCCKOM U MOJIbCKOM A3bIKaX (50 MyOIuKanmii).
[IpenmnonoxuM, YTO TEPMUHOJIOTMYECKUE IIOJISI TEePMHHOTpA-
(uueckoll KpUTHKH Pa3HBIX A3BIKOB fABJIAIOTCA IapasliebHBIMU,
IIOCKOJIbKY OHU Pa3BUBAIOTCA B eAUHOM pycyie. COOTBETCTBEHHO,
IIpeIMETOM PAaCCMOTPEHUS 3TOHN CTaThbU fABJAETCS MMEHHO HAIUO-
HaJIPHO-KYJIBTYPHOE CBOeoOpa3ue MeTas3blKa YKPAUHCKOU TepMHU-
Horpadudeckoll KpuUTUKU. OTCaeqUTh 3TO MO3BOJUT aHAIU3 Tep-
MUHOJIOTUYECKUX Mapasuiesiell B MeTasa3blKe TepMUHOTpadpruecKou
KPUTUKU CJIaBAHCKUX S3BIKOB, IPEICTABJIAIOIINX COOOHU JIMHTBO-
KyJBTYPHBIN (heHOMEeH U 00beIUHAIOIINXCA B OJIHY CUCTEMY JIEKCH-
YeCKO-CEMaHTUYeCKUX CXOJCTB U OTJINYUI HAITUOHAIBHBIX A3BIKOB.
TepMuHOJIOrHYECKHE TApAIJIEJIN B PA3JIUYHBIX A3bIKaX U3Y4aIOT
COBpeMeHHble YKpauHCKue yueHble (HanpuMmep, Esnena Koncrantu-
HOBa — Ha MaTepHaJle aHIJIO-YKPAUHCKOU TEPMHHOJIOTUU HAJIOTO-
o0soxxenusn"; 'asmmua HakoHeuHass — yKPaUHCKO-TI0JIBCKO-PYCCKOM

1o Cm. 06 stom, Hamp.: T.A. Kocmesna, 36azaueHHs ykpaincbkoi AiHegicmuuHol
mepmiHON10214HOl aekcukozpadii. Pey. Ha caosHuk: 3azHimko A.I1. Cro8HUK
cyuacHoi atHesicmuku: nonsmms i mepminu (Texcm) / Anamoaiit IlTanacosuu
Baenimxo: y 4 m., JouHY, JloHenpk 2012. «JIiHrBicTHYHI cTyzmii», 2014,
Bum. 28, c¢. 194-198; T.A. Kocmena, Hoebtil yuebHwiit crosaps (Kozdra M.,
Dubichynskyi W. Dydaktyczny stownik tematyczny rosyjsko-polskich paraleli
leksykalnych. Leksyka kulinarna (rzeczownik). Warszawa: Wydawnictwo
Uniwersytetu Warszawskiego, 2019. 202 s. / Kozdpa M., Jybuvunckuii B.
YuebHblil memamuueckuil c108apb PYcCKO-NOAbCKUX AeKCUUeCKUX napannenell.
KyaunapHas aexcuxa (umeHna cywecmeumensvHste). Warszawa: Wydawnictwo
Uniwersytetu Warszawskiego, 2019. 202 c.), «JIIHTBICTUYHI JOCITi/>KEHHS»,
2020, BUI. 52, c. 236—241; T. O. IletpoBa, Teopemuko-npakmuuHe 3HAUEeHHS
PpeueHsiil Ha YKpaiHCbKl mepMiHOA02TUHI CN08HUKU KiHYA XX cm. — nou. XXI cm.
«ITpobyieMu 3araJbHOTO 1 CJIOB’STHCHKOTO MOBO3HABCTBa» 2019, N2 3, ¢. 96—106;
M. 1. Yepusiiesa, «Caosapb pycckozo s3vika XI-XVII 88.» u «Mamepuanwvt 045
cnoeaps Jlpesrepycckozo a3vika» M. H. Cpe3Hesckozo (kpumuueckuil aHaaus),
«KpuTHka y cJIoB’stHChKiH Jiekcukorpadii. I[Tamamapuyky JleoHiay CumopoBudy»,
I.C. THaTioK (ymopsizH.), 2012, c. 309—316; C./I. Illesios, JI.B. PerukoBa, O6
00HOM Mmune MepMUHOA02UHECKUX CA08apell U CNPABOUHUKO8, «PyCCKU sI3BIK
B HayYHOM OCBSIIeHUn» 2017, NO 2 (34), c. 250—273; B. I[luep6uH, ACHOYHbBLA
KPbIMapbll AUIHKI MAYMAUANBHBIX CAOYHIKAY (Ha mamapuisne beaapyckix
CAOUHIKa8bIX pAUIH3IiL), « KpUTHKA y CJIOB’ THCBKiM Jiekcukorpadii. [Tasamapuyky
Jleonixy CumopoBuuy», 1. C. T'Hatiok (ymopsiaH.), 2012, ¢. 433—439; M. Lukasik,
Polska szkola terminograficzna, «Polskie i europejskie nurty terminologiczne»
2017, S. 26—69.

1 Q. KoHcTaHTiHOBa, AH2/10-YKPAiHCbKI MepMIHON02THHI napaienl 8 2any3i ono-
damxyeanHs. «Studia slawistyczne. Etnolingwistyka i komunikacja miedzy-
kulturowa», 2016, II, T. 3, ¢. 209—219.
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PeJIUTHO3HON TEPMHUHOJIOTUU'? U Jp.) U 3apy0Oe’KHble JIMHTBUCTHI
(manpumep, Oxcana CynpuHOBUY — Ha MaTepuasie 0eopyccKo-He-
MEeIIKOM TEePMHUHOJIOTUU HAYKU U TEXHUKU, MOJUTUKHU, KYJIBTYpPHI,
nckycersa'; Jlunap XalpyTAuHOB — apabCKO-PyCCKO-aHTJIMHACKOU
reorpaduueckoil TEpMUHOJIOTUU U P.).

TepMuHOJOTUYECKUE TTapaJljieIu — BHEIIHEe COBIAJA0IINIeE
TEPMUHOJIOTUYECKHE eIUHUIIBI (TEPMUHBL, TEDMUHO3JIEMEHTHI) C CO-
BIIQ/IAIONMMU-HECOBIIA/IAIOIINMHI CEMAaHTUYECKUMHU CTPYKTYpaMHU
JIByX U 60J1ee CHHXPOHUYECKU CPAaBHUBAEMBIX A3BIKOB'. TepMuHOII0-
TUYECKHUe IMapauie T MOTYT ObITH () TOJTHBIM U (BHEITHE COBITa/Ia-
IOII[le TEPMUHOJIOTHYECKUMU eUHUIIAMU C aOCOIOTHO CXOAHBIMU
CEMAaHTHYECKUMHU CTPYKTypaMU JIMOO €JUHUYHBIM COBIIQ/IAIOITUM
3HaueHueM), (0) HemoJHBIMHU (YaCTUYHBIE COBIAIEHUS CEMaHTHU-
YeCKOU CTPYKTYpPHI) U (B) JIOKHBIMHU (CXOJIHBIE 110 BHEIITHEH ¢opme
eITUHUITbI, HO CEMAaHTHYECKU He COBIIQ/IAIOIINe C yUeTOM BceX Tep-
MUHOJIOTUYECKUX U HETEPMUHOJIOTUYECKUX 3HAUEHUHN ceMaHTHYe-
cKoH cTpykTyphl). CoBIaziaoniye B pa3HbIX A3bIKaX TEPMUHOJIOTH-
yeckue 3HaUeHUs, KaK U3BeCTHO, Ha3bIBAIOTCSA HHTEPTEPMUHAMU,
a HaIMOHAJIBHO-CIlenudUUecKre TePMUHOJIOTUYECKHe 3HaYeHUsd
CEMAaHTHYECKUX CTPYKTYP CPaBHUBAEMbIX TEPMUHOJIOTUYECKHUX I1a-
paytesniell — nuauorepMuHamu. [losHble U HENOJIHbIE TEPMUHO-
JIOTHYEeCKHe Iapajuleld MOKHO OTHECTU K MHTepTepMHUHeMaM
— 5TO BHEIIHE CXOJIHbIE /IO CTEIIEH! OTOXKECTBIEHUA TEPMUHOJIO-
ruvyeckue eIMHULIBI IBYyX U 00Jiee CHHXPOHHUYECKU COTIOCTABIIAEMBIX
A3BIKOB — U OJIM3KOPO/ICTBEHHBIX, U POJICTBEHHBIX, U HEOJIU3KOPO/I-
CTBEHHBIX C ITOJTHBIM WJIU YaCTUYHBIM COBIIQ/IEHUEM CEMaHTHYECKUX
CTPYKTYP WJIH €JUHCTBEHHBIM COBIIAIAIOIIM TEPMUHOJIOTUUYECKUM
3HaueHneM'®. @akTUUeCKU B pakypce HUccaeyeMod MpoOseMbl aB-

2 T. HakoHeuHa, YKPaiHCbKO-N0AbCbKO-POCIUCHKT MepMIH0A02TUHI napaneal (Ha
mamepiaai peaieitiHoi aimepamypu), «BicHuk Har. yH-Ty ‘JIBBiBCBKA IIO-
smitexnika’. Cepis ‘TIpo6siemMu ykpaiHChKOI TepMiHOJIOTIT », 2002, N2 453, C. 357—
360.

3 O.T. CynpunoBuy, Jlexcuueckue napaatenu 8 6eA0pYyccKom U HemeyKkom a3bvl-
xax, «‘BectHuk Ilosonkoro rocymapcrBeHHoro yauBepcurtera'. Cepust A. Ty-
MaHHUTapHble HayKu. f3pIK03HaHNE» 2014, N? 10, c. 116—120.

4 J1.P. XalpyTAuHOB, [ eoepagduueckas mepmuHoao2us: apabekue, pycckue, aHe-
Autickue napaaneau: AUuccepTanys HA COUCKAHNE YUeHOH CTeleHH KaHIujaTa
¢unonmormyeckux: 10.02.20, Kazann, 2009.

5 B.B. Jyouuunckuii, T. Poiitep, Teopus u .sexcuxoepaguveckoe onucaHue
snexcuveckux napannenei, Izp-po «Iligpyunuk HTY «XIII”», XapbKoB 2015,
c. 115.

16 Tam ke, C. 115.
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TOP CTaThH (POKyCHpyeT BHUMaHUE, IPEXK/IEe BCero, Ha COBIAAI0IINX
TEPMUHOJIOTUYECKUX ITapaJlyIeJIsAX B aCHeKTe CEMAaHTUKH, TIOCKOJIbKY
1o opMasbHBIM IIPU3HAKAM, I'padudecKkoil 060104Ke ObLTIO OBl HE
COBCEM KOPPEKTHO U I1e71ec000pa3HO MPOBOJUTH MOJIHBIE MapaJLie-
JIN MeXAY YKPAauHCKUMHU, PYCCKUMHU U OeJI0PyCCKUMH TepMUHAMU,
C OZHO! CTOPOHBI, U IMOJBCKUMU TEPMUHOEJUHUIIAMU, C JPYTOH,
160, KaK U3BECTHO, NMeEM /IeJI0 C PAa3HBIMU ajiaBUTAMU — KUPUJI-
el (B pa3HbIX HAIIMOHAJIBHBIX BAPUAHTAX PYCCKOT0, YKPAUHCKO-
ro U 6eJIOPYCCKOTO A3bIKOB) U OJIBCKOM JIATUHHUIEN.

Jlns vucesieoBaHUA TEPMUHOJIOTHYECKUX [TapaJliesiell B MeTasa3bl-
Ke CJIaBAHCKOHN TepMUHOrpadruecKoi KPUTUKU OCHOBHBIM A3BIKOM
ux rnoabopa n3bpaH yKpanHCKUi. BesesicTBre aHaIM3a TEPMUHOJIO-
TUU YKPAUHCKON KPUTUKU CHEIUATIbHBIX CJI0Bapel ObLIO BhIZIEJIEHO
OKOJIO 100 Tapauiesied A/IepHbIX U nepudepuiHbIX eIUHULl B Me-
Tasg3bIKe CJIABAHCKOU KPUTUKU. VX He3HAUUTeJIbHOE KOJIUYeCTBO
CBU/IETEJIbCTBYET O He3aBepIIEHHOM (OPMUPOBAHUU ee IOHATUH-
HO-TEPMHUHOJIOTUYECKOTO ammapaTta. B paMkax MO3BOJIUTEIHFHOTO
00bEMa CTaThH, K COXKAJIEHUIO, MBI CMOKEM PacCMOTPETh TOJIBKO Ia-
paJLyiesIv OIIOPHBIX TEPMUHOEAUHUI] JAHHOTO HallpaBaeHUA. AHAIN3
napasuiesiell nepugepruitHbIX TEDMUHOB OIIpeZiesisfeT MepPCIeKTUBY
MIPOBE/IEHUS JAIbHEUIITUX UCCIIEIOBAHUH 110 9TOH TEME.

[TonATHIIHOE AIPO TEPMHUHOJIOTUYECKOTO IO MeTasA3bIKa OIU-
chIBaeMOU HAy4YHOH oTpaciu GOpMUPYIOT ee 0a30Bble TEPMUHBI
(oxosio 80 enmHUIT), BXOAAIINE B COCTaB TAKUX TEPMUHO-CEMaHTH-
YeCKHX TPYIII, KaK, HAIPUMepP: «TEPMHUHOJIOTUYECKUE CJIOBAPH B KX
TUIBI» (MepMmiHoN02THHUIl nepeknadHUll CA08HUK, MePMIHON0TU-
Hull OediHIMuUBHUIl CAOBHUK, eHUUKA0nedisl, CA08HUK-00810HUK
U JIp.), «ACIIOJTHUTEJIh PelleH3UU Ha TEPMUHOJIOTHYECKUH CI0BAPh»
(kpumux, peyeHszeHm, excnepm), «aBTOP TEPMUHOJIOTUYECKOTO
cioBaps» (yxaadau ca08HUKA, YNnOpAOHUK CA08HUKA), «PELleH3UsI
Ha TEPMHHOJIOTUYECKUH CJI0Baph» (peueH3in HA mepMiHON0214-
HUll CA08HUK, KpUMUYHA nYybalkaylsa, KpUmMu14Ha cmammst), <Ipo-
I[eCChl, ecTBUsA» (JediHito8aHHs, KOOUPIKYBAHHS, HOPMYBAHHS,
OYIHI0BAHHSA, PEeYeH3YyB8aHHA U JAp.), «IapaMeTpPbl MHBAPUAHTHOU
MO/IeJIH TEPMUHOJIOTHYECKOTO CJIOBapsi» (nepedmosa, peecmp mep-
MiHi8, MepMIHO102THHA cMamms /3a20.108HUll mepMiH, OediHIyis,
emumo.o02iuHa 00810ka, 2inepo-2inOHIMHI 810HOWEeHHS,, CUHOHIMHI
il aHMOHIMHI 810HOWEHHS/ W IP.), «KKPUTEPHUU OLIEHUBAHUSA apa-
MeTpPOB TEPMHHOJIOTUYECKOTO cJIoBapsa» (kpumepiill OoyiHI08AHHA
KOHUenyli cA08HUKA, Kpumepiil OYIHI08AHHA KLabkocmi iHpopmayii
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Y 8UOaHHI, Kpumepiil OYIHI08AHHA AKOCMI THPopMayii Yy cA08HUKY,
Kpumepiil OUiHI08aHHA eheKmuUEHOCMI penpe3eHmye8aHHs THPHop-
Mayii y eudaHHI u ap.).

Cpasy, ogHako, OTMETHUM, UTO HKCIIEPTU3UPOBAHUE TEPMHUHOJIO-
THYECKUX Mapajuiesield B MeTasA3bIKe 3TOTO0 HAyYHOTO HaIpaBJIeHUsA
YCJIOXKHEHO, KaK IOKa3bIBaeT aHaJIN3, HEeJIOCTATOUHOU CTeleHBIo
pa3pabOTaHHOCTH MeTasA3blKa TePMHUHOTPAdUUYECKON KPUTHKHU
B IIpe/IJIaraeMbIX JIJIs aHAJIU3a CJIABIHCKUX sA3bIKax. [lo3BosiuMm cebe
3adBUTH, UTO, U B YKPAUHCKON JIMHTBUCTUYECKOIN HayKe, BEPOATHO,
U B ZIPYTUX HAllMOHAJIBHBIX HAyKaX 3Ta OTpacjb TpebyeT obUIiuaib-
HOTO NPU3HAHUA KaK CAMOCTOATEJIBHOI'O HAYYHOTO HAIpaBJIeHUA
B cocTaBe TepMuHoOrpaduu. Hanpumep, oTcyie:kuBaemM Takue rnapasi-
JIeJIN CIIEeIUAJIBHOTO HAaWMEHOBAHUS KPUTHYECKOHU /IeATeIbHOCTU
OTHOCUTEJIBHO OIIeHKU TEPMUHOJIOTUYECKUX CJIOBApeN:

Tabaumna 1
VKP. pyc. 6esopyc. T10JTh.
Kpumuxa Kpumuxa Kpulmbvlka krytyka stownikow
mepmiHon0- mepmuHono- mapmiHana- terminologicznych
2IUHUX CA0BHUKIB | 2UuecKux 2TUHDLX
caogapetl caoyHixay

B ykpauHCKOM MeTasi3bIKe HMEIOT MECTO CHHOHHUMBI 3TOH MeTae-
JUHULBI (MepMmiHo2padiuHa KpUmuKa, Kpumuka mepmiHOA02THHUX
C/108HUK1B), CBU/IETEJILCTBYIOIIE 00 AaKTUBHOM U3YUYEHUH HUCCIIEye-
MOTI'0O HaIlpaBJIeHHs U MOKCKE ONTUMAIbHOTO BapHaHTaee Ha3BaHMUS.
Kpome Toro, B yKpariHCKOM, OEJI0PYCCKOM M TOJIBCKOM MeETas3bIKax
TepMUHOTpapUIECKON KPUTHKHU B COCTABE aHAJTUTHYECKOTO METaTep-
MHHA HCIIOJIb3YeTCsI KOMIIOHEHT C/108HUK/cA0YHIK/stownik, o6pa3o-
BaHHBIU C IIOMOIIBIO CJIaBSHCKOTO cyddukca -Huk / -Hik / -nik (cp.,
B YKPAaUHCKOM SI3bIKE€ — a30YKOBHUK, 00BI0OHUK, 3ANUCHUK, C108HUK
u p.; 6esopyc. — dasedHik, CA0YHIK U JIp.; IOJIb. — notatnik, stownik
U JIP.), YTO IOUYEPKUBAET CXO/ICTBO MEXK/TY YKa3aHHBIMHU MeTasI3bIKaMK
Ha JI0BOOOPa30BaTEIbHOM YPOBHE. AHAIM3UPOBAHHBIN KOMITOHEHT
pyccKoro MerarepMuHa o6pa3oBaH ¢ MOMOIIBIO cyddukca -aps (cp.,
OYyKeapb, c108aps U T. [1.), YeM OH U OTJIMYAETCS OT BBIIIEYKA3aHHBIX.

B MeTasA3bIKe YKPAaUHCKOHN U PyCcCKOU TepMUHOTrpadudecKol Kpu-
TUKH UCIIOJIB3YETCSA TEPMUH C108HUK / CA08HUK, O3HAYAIOIIUT TIEepe-
YeHb CIEIUATbHBIX CJIOB, Ef0 CHHOHMMOM SIBJISIETCSI CJIOBOCOYETA-
HHE peecmp mepmuHos caosaps, cp.: «CJIOBHHUK anri. word-list.
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Crucox cJI0B, MOJJIeXKAIINX CJIOBAPHOU 00paboTKe; COBOKYIHOCTh
3aroJIOBOYHBIX CJIOB B cyioBape. CJIOBHUK HOpMaTUBHBINA. CJIOBHUK
TUIIOBOU »". 3/1ech IPOCJIeKUBAEM HECKOJIBKO IMHTBUCTUYECKUX SB-
JIEeHUU: 1) BHYTPUA3BIKOBAs OMOHUMUSA B MeTas3blKe YKPAUHCKON
TepMUHOTpapHUH — MOABUINCH OMOrpadbl (CAOBHUK U CAOBHUK);
2) TEPMUHOJIOTHYECKAs Iapajlyieib ¢ a0COTIOTHBIM CXO/ICTBOM TOJIb-
KO JIByX METaeJHHHI] — YKPAHHCKOH /10 6HUK U PYCCKOH CA08HUK.
KiroueBoit TepMuH, 0603HaYaONui 0a30BBIA KAaHP TEPMUHO-
rpaduyecKkoi KpUTUKH, a TAKXKe UTOT KDUTUYECKOT'0 SKCIIEPTU3UPO-
BaHUSA CIIEIINAJIBHOTO CIIPABOYHOTO U3/IaHUA U ITyOJIUKAIINI0 KPUTH-
YecKOro XapakTepa, UMeeT TaKue TEPMUHOJIOTUUECKe TapalyIesin:

Tabauna 2
VKP. pyc. 6esopyc. T10JTb.
peyensia Ha peueH3us Ha POUSH3IA HA recenzja na stownik
mepmiHono- mepmuHono- mapminanaeiunsl | terminologiczny
etunuil 2uveckuil CAOYHMIK
CN0BHUK croeaps

[TapasutesnbHBIE MeTaeAUHUIBI QYHKIIMOHUPYIOT B CJIABIHCKHUX
sI3pIKax /I 0003HAUeHUs] 00hEKTA CHENNATIbHON KPUTHKU — Tep-
MHHOJIOTHYECKOTO cyioBapsi. OTimure Haxo/IMM TOJIbKO B 0O0pa3oBa-
HHUU PYCCKOTO KOMIIOHEHTA TEPMHUHA, YTO IIPEJICTABIEHO HIKE:

Tabmuna 3
VKP. pyc. Gestopyc. TIOJTb.
mepmiHoA0- mepmuHono- mapminanaeiunbl | stownik
2luHuil crosHuK | euveckull CAOUHIK terminologiczny
cn08aps

B TepMHHOJIOTMYECKHX Mapa/Uie/ifAX HaUMEHOBAHUH THUIIOB
U TIOJITUIIOB CIIEI[HAIbHBIX CJIOBApei B YKPAUHCKOM, PyCCKOM H Oe-
JIOPYCCKOM MeTasi3bIKax KOMITOHEHTHI 2aay3esull / 8y3vkozanyse-
8uil, ompacnaesoll / Yyskoompacaesotl, 2aniHoebl / 8Y3KaA2aATHOBbL
He TOXKJecTBeHHbI popmanbHO (poHETHUECKH M rpadUUEcKH), HO
CEMaHTHYECKH MOJHOCTHIO COBIAAIOT, U YKa3bIBAIOT HA CaMOOBIT-
HOCTB ¥ CBOeOOpasue KajkI0ro MeTaTepMUHa, Cp.:

7.0. C. AxmanoBa, C108apb AUH2BUCMUYECKUX MEPMUHO8, 2-e U3[., cTep., YPCC,
Enuropuan YPCC, MockBa 2004, http://classes.ru/grammar/174.Akhmanova/
source/worddocuments/__.htm. (23.04.2020).
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Tabaumna 4

VKP. pyc. 6estopyc.
2anysesuil ompacaegoll mepMuHoA0- | 2a1THO8bL MAPMIHANA-
mepmiHON02THHUTL 2uueck5utl crosapn 214HbL CA0YHIK
CN08HUK
8y3bKozany3esuil yakoompacaesoll 8Y3Ka2aniHO8bl
mepMmiHOA02THHUTL mepmuHoao2uveckuil MapMIHaNa2iuHl
CN0BHUK ca08aps CAOYHIK

Jlns1 0603HaUEeHNA pelleH3UH Ha HETEPMUHOJIOTHYECKUH CII0BAPb,
10 aBTOPCKUM HaOJTIOIEHUAM, YaCTO UCIIOIB3YIOTCA TEDMUHBI JIEKCH-
Korpaduyeckoil KpUTHKH, 2 He KDUTUKHU TEPMUHOTpadUIecKoH, cp.:

Tabuna
VKP. pyc. 6estopyc. TI0JTb.

peueHsis Ha peueHaus Ha cAoyHIKasas recenzja stownika
C/N0BHLUK, cn08apb, PAUdH3IS,
KpumuuHa cnosapHasn KPbUNbIYHDBLLL
nybaikayis, peueH3us, 8002YK,
KpumuuHa Kpumuueckuil KPbUNbIYHDBL
cmammas, amanus, pasensno,
KpumuuHuil Kpumuueckas KPbUNbIYHDBL
aHania cr08HUKA nybauxkayus auanis

cAoyHiKa

AHanu3 NpUBEJEHHOW TEPMHHOJIOTHYECKOM Mapasijlesid IOKa-
3bIBAET, YTO B YKPAUHCKOM, PYCCKOM U OEJIOPYCCKOM MeTaTeKCTax
KOJINYECTBEHHO IIPEe/ICTAaBJIeHbl BADUAHTHI 1 CAHOHUMBI JAHHOU Me-
TaeINHUIIBI, CBUJIETETHCTBYIOIIUE O TJIyDOKOM HAyIHOM WHTEpece
KPUTHKOB M YYEHBIX K KaueCTBY COBPEMEHHON TepMHUHOorpadmye-
CKOM IIPOJTyKIINH.

Cosz/lannre TEPMUHOJOTHYECKUX CJIOBAped — 3TO, 0e3yCJIOBHO,
CJI0’KHASI MHOTO3TAITHas paboTa, BKJIIOYAOIIasi U 0TOOP TEPMHHOJIO-
TUYeCKOro MaTepuasa, U COCTaBJIeHUe peecTpa TEPMUHOB, U OIIHCA-
HUE CIEIUATILHON JIEKCHKU T10 JIEKCUKOTPa(hUUeCcKuM mapamMeTpam,
U pelakTupoBaHue, oOPMJIEHHE CI0BAPS B COOTBETCTBUHU C TPeDHO-
BaHUAMHU. B MeTasA3bIKe CJIaBIHCKOM TEPMUHOTpapUUIECKOU KPUTH-
KU 77151 0003HAYEHUSA JIeSITEIbHOCTH, CBA3AaHHON C CO3/TaHUEM TepP-
MHHOJIOTUYECKHUX CJI0BapeH, BbIJIEJIIEM TaAKHE TEPMUHOJIOTUUECKHIE
napauIesTu:
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Tabauma 6
VKD. pyc. 6estopyc. I10JTb.
npakmuka npakmuka npaxkmoika praktyka
cmeopeHHs/ co3zdanus CMBapaHHA tworzenia
YKAA0aHHs mepMUHON0- mapmiHanaziunblx | stownikyw
MepMIHON02TUHUX | 2uuecKUXx caoeapell | cAOyHIKaAl terminolo-
CN0BHUKIB gicznych

B ykpauHCKOM, 6€JIOPYCCKOM M ITOJIBCKOM TEPMHHOJIOTUYECKUX
CJIOBOCOYETAHUAX HAXOJUM CXOJICTBO B HCIIOJIb30BAaHUHM KOMIIO-
HEHTA CJIaBIHCKOTO IIPOUCXOXKAEHUS CMBOpPeHHS/CmeapaHHs/
tworzenia u OTJINYNE B PYCCKON €UHUIIE — KOMIIOHEHT co30aHue,
MOTHBHUPOBAHHBIN TIJIar0JIOM CTapOCJIaBSIHCKOTO sI3bIKA Cv3b0amu,
Co3WICOX oikodoueiv'®. B yKpauHCKOM MeTasi3bIKe TEpPMUH NpaxKmu-
KA CMBOPEeHHS MePMIHOA02TUHUX CA08HUKI8 MMEeT TEPMUHBI-CH-
HOHUMBI C/108HUKAPCMB0, cneyianbHe cao8HuUKapemaeo. B pycckom
1 0eJIOpYyCCKOM MeTasi3bIKaX He OOHApyKeHBbI BBIIIENPUBEIEHHBIE
TEPMHHBI. B MMOJIbCKOM MeTasi3bIKe Tak:Ke (PYHKIIMOHUPYET TEPMUH
stownictwo specjalistyczne, HO co 3HaAUYEHUEM ‘CIIeI[UATbHASA JIEK-
CUKa’, TIO3TOMY MEXKAY YKPAaWHCKOH M ITOJIbCKON MeTaequHUIIaMH
cneyiaavHe caosHukapcmeo /stownictwo specjalistyczne ycranas-
JINBaeM Tapajlieib, COBIAJIAIOINIYI0 CEMAaHTUUYECKH JIUIID YaCTHY-
HO: Ae(pUHUINSA YKPAaUHCKOTO TEPMHUHA IIIHPE, YEM ITOJIbCKOTO, UTO
U ompeziesisieT HAJINYUEe MEXKSI3bIKOBBIX THIIEPO-TUIIOHUMUYECKUX
OTHOIIIEHHUH, HO 9TO BCEe-TAaKH HE JIAET OCHOBAHUY CUUTATH JIAHHYIO
napajuiesib CEMaHTUYECKH JIO?KHOU.

Jlns 0603HaUeHUs Ipoliecca ONpesiesIeHUs! CIeIUaIbHOTO 3Ha-
YeHWsI TEPMHUHA, CBSI3AHHOTO C pernmpe3eHTaruell Jjekcukorpadmye-
CKOTO ITapaMeTpa ‘7TIeUHUIINSA UMEET MECTO TaKasi TEPMHUHOJIOTHYE-
CKasi mapaJiyiesib:

Tabaumna 7
VKP. pyc. T10JTb.
dedpinitoganHsa mepmina | depuHuposarue mepmuHa definiowanie terminu

B paccmartprBaemoii napasuiesy Bce KOMIIOHEHTHI aHATUTUYECKUX
TEPMHUHOB 3aIMCTBOBAHbI U3 JIATUHCKOI'O A3bIKA. B yKpanHCKO- U IT0JIb-

8 M. ®dacmep, dmumoao2uteckuil cA108apb pYcckozo0 a3vika: 8 4 momax, H. Tpy-
OaueB (mepeBos ¢ HeM. U Jion.), B.A. Jlapun (peA. U IpPeIUCTIOBUE). 2-€ U3,
IIporpecc, Mocka 1986, http://etymolog.ruslang.ru/index.php?act=contents&a
be=%F1&book=vasmer (23.04.2020).
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CKOSI3BBIYHBIX TEPMUHAX B 3jieMeHTe OJeghiHitosaHHs/ definiowanie,
0003HaUa0IIEeM IIPOLIecC, BbliesisAeM UAeHTHYHbIe cydduKch oIe-
CJIaBSTHCKOTO ITPOMCXOXKAEHUS -108a-HH(s1) u -owan(ie). Ato cBuze-
TeJIbCTBYeT O CTPEMJIEHUU «HAI[MOHAJIU3UPOBATh», TO €CTh «YKpa-
WHHU3UPOBATh», «IIOJIOHU3UPOBATh» 3aUMCTBOBAHHBIE 3JIEMEHTBI
B COOTBETCTBUH C IIPABUJIAMHU CJIOBOOOPA30BAHUSA KAXKOTO OT/I€JIbHO-
ro A3bIKa. B aHAIN3UPOBAHHOM TEPMUHE PYCCKOTO fA3bIKA UCIIOJIb30-
BaHbI IPOAYKTUBHBIE PYCCKUeE IJIaroyibHble cypdUKChI -upos-a-Hu(e),
HCIIOJIB3YEMBIN I «PYCHU(MUKAIINN» UHOSA3BIYHBIX IJIarOJIbHBIX OC-
HOB. IIpoW/UTIOCTPUPOBAHHOE BBIIIE CBUJIETEBCTBYET O HAJIUYUU
TEHJIEHITUH, TPOSIBJIAIONIENCS Ha CJI0BOOOpPa30BaTEIbHOM YPOBHE,
— CcTpeMJIeHUe a/IallTUPOBAaTh KOMIIOHEHThI WHOA3BIYHOTO IIPOHC-
XOXK/IeHUsA K HAI[MOHAJIBHBIM KOMIIOHEHTaM fA3bIKa-pelUIINeHTa.

B cienyromem nmpuMepe aHUINTHYECKUX MeTaeJUHUIl, B YacCT-
HOCTH B CTPYKType YKPAaWMHCKOIO TEepMHHA OCHOBHI Kpumepii
OUTHI0B8AHHA CAOBHUKIB, TIPOCITIE?KUBAEM CTpeMJIEHHEe HCKOPEHUTh
pe3yJIbTaThl IJI00ATbHOU «pycudUKAIIUN» CJIABAHCKHUX S3BIKOB, Ha-
yaToH B 30-e IT. XX CT., ¥ UCII0JIb30BaTh HAllMOHAIbHBIE adPrKcaTb-
Hble Pecypchl, pa3rpaHuyuBas ynorpebienue cypdukca -HH- s
o0pa3oBaHus TEPMHHOB CO 3HAaUeHHEM IIpoliecca, aeicTBus (YKp.
OYIHI0BAHHSA) U -K- — JIJIsI 0003HAUEHM S OTIPEIMEUEHHOTO JEUCTBUS
(ykp. oyinka). HapoTtus: B 6€10pycCKOM KOMIIOHEHTE AUIHKA UC-
nosp3yeTcs cyb@UKC -k-, KaK U B pyCCKOM OUeHKd, YTO ITOKa3bIBaET,
KaK IIpeJICTaBJIAETCs, IPUBEPKEHHOCTD K «pyCU(UKAITUL».

Tabaumna 8
VKP. pyc. Gestopyc.
OCHOBHI Kpumepii OCHOBHblE Kpumepuu ACHOYHBLA KPLUMAPLLL
OYIHIBAHHS CA0BHUKIB oyeHkKu caosapetl ayaHKi cAoyHIKal

Kax/1p1i1 TEpMUHOJIOTHYECKUH CJIOBAPh HAUMHAETCS, KAaK U3BECT-
HO, C IIPEINCJIOBHUA. ITO METaCTPYKTYPHBIHN ITapaMeTp, PACKPbhIBAIO-
Ui Hanbosiee BaXKHYI0 MHMOPMAIUIO O MPUHIUNAX OCTPOEHUSA
cioBaps. KpUTHK pyKOBOJACTBYETCS MOJIOKEHUSAMU, U3JI0KEHHBIMU
B IIPEJINCJIOBUH, OTCJIEKUBAsA 3asBJIEHHBbIE KAUecTBA U MapaMeTphI
CJIOBapsl OTHOCUTEJIPHO UX COOTBETCTBUS PEAIN30BAHHBIM IIPAKTH-
yecku. TepMUHOIOTHYECKHIe HAMMEHOBAHUSA JIJIs1 0003HAUYEHU S 5TOTO
BOKHOTO IIapaMeTpa B IPUBEJEHHOU HUKe Mapasjlesid YKa3bIBaIoT,
YTO UX KOMIIOHEHTHI YKp. nepedmosa u pyc. npeducn08ue OTInda-
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10Tca (poHeTUYecKH U rpaduyecku, OJHAKO COBIIQIAIOT CeMaHTH-
YeCKUMH CTPYKTYPaMH, COOTBETCTBEHHO OHH IIPE/ICTABIAIOT OO0
HeIlOoJIHbIe Napasuieny. B JaHHOM cilyuae mpocseKuBaeM caMoOBIT-
HOCTh CPaBHUBAaeMbIX fA3bIKOB. Kpome 3TOro, mmeer mecro ¢axt
CXOJICTBA YKPAWHCKOH, 0€JI0PYCCKOM U MOJIbCKOU MeTaeNHUIl, Cp.:

Tabiuna 9
VKD. pyc. 6emopyc. TI0JIb.
nepedomosa npeducaosue npadmosa przedmowa/
CA0BHUKA caoeaps CAOUHIKa przedstowia
stownika

HuxenpuBeeHHbIE TEPMUHOJIOTHYECKHE IapaIeId B MeTasi-
3bIKE TEPMHUHOTPAGUUECKON KPUTHKH MPEICTABISAIOT TOHATHHHYIO
OTIITO3UITUIO ‘aBTOP PEIEH3UH U ‘aBTOP CJI0BAPS :

Tabauna 10

VKP. pyc. 6eJopyc.
asmop peueHsii, Kpumuk asmop peueH3uu, aymap paysHsii
C/N0B8HUKA, PEYEeH3eHIM Kpumux caoeapsi,
C/N08HUKA, excnepm peueHseHm ca08aps
CN08HUKA
asmop / yxaadau asmop / cocmagumenv aymap / ckaadanvtix
CA0BHUKA cnoeaps CAOYHIKa

B Ha3BaHHBIX TEPMUHOJIOTUYECKUX HAMMEHOBAHUAX KOMIIOHEH-
THI YKP. Yykaadau u pyc. cOCmagumend COBIIAJAIOT 10 3HAYEHUIO,
HO OTJINYATCA (GOPMaIbHO. DTa TEPMUHOJIOTUYECKAS MTapaLIesb
(aemop / yxaadau caosHuka — agmop / cocmasumens cA08aps —
aymap / cknadanvHik CAOYHIKA) SIBJISIETCS HETIOJTHON U CBUJIETETh-
CTBYyeT 0 (paKkTe OTHOBPEMEHHOTO UCIIOJIb30BAHUS 3aIMCTBOBAHHBIX
U WCKOHHBIX €/IUHHI] B CTPYKTYpPE TEPMHHOB, a TaKyKe O HAJIMYHHU
CUHOHUMOB, B OOJIbIIIEll Mepe 3TO MPOCTIEKUBAETCS B YKPAMHCKOM
U PYCCKOM MeTasi3bIKax TEPMUHOTPAPUUIECKON KPUTHUKH.

Takum o0pazoMm, (1) onucaHHbIE TEPMHUHOJIOTHYECKHE TTapaJiie-
JIU B MeTasi3bIKe€ TEPMHUHOTPA(PUUECKON KPUTHUKHU IIPEICTABIIAIOT
co00¥i MPENMYIIECTBEHHO TOJIHbIE MTapaieid (TOK/EeCTBEHHBI ce-
MaHTHYECKH U (pOpMasIbHO), (2) OHU SABJISAIOTCS HHTEPTEPMUHEMAMHU
B TaKMX CJIABSIHCKMX SI3bIKAX, KAK YKPAMHCKWH, PYCCKUM, Geopyc-
cKui 1 mosbckui. (3) IIpu comocTaBJIeHHH OMOPHBIX METaeTHHHI]
oTpaciii B OJIU3KOPOJCTBEHHBIX M POJICTBEHHBIX S3bIKAX IMPHUXO-
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JIUM K BBIBOJIY, UTO METAA3bIK YKPAUHCKOU CIeNNaTbHOU KPUTUKU
JIOCTAaTOYHO Pa3BUT M Pa3HOOOpa3eH: 3TO BBIPAXKAETCHA B HAIMYUU
CUHOHUMOB, CBU/IETEJICTBYIOIINX 00 aKTUBHOM ITOMCKE ONTHUMAJIb-
HOTO CHENHNAIbHOTO HauMeHOBaHusA. KpoMe 3TOTO0, €if CBOMCTBEHHA
BHYTPHUSA3BIKOBasT OMOHUMUS (crosHux u crosuuk). (4) Yamie po-
CJIEKMBAEM IOJIHbIE TEPMUHOJIOTHYECKHE TTapalyIesIl — TOXKECTBO
U 110 popMe, U 110 3HAUEHHUIO YKPAUHCKUX U OEJI0PYCCKUX MeTae/Iu-
HUII, HECKOJIBKO Perke BCTPEeUYaI0TCs HEIIOJIHbIE TEPMUHOJIOTHYECKHIE
Mapaulesu PYCCKUX U MOJIbCKUX TEPMUHOB, 3aUKCUPOBAH eJUHIY-
HBIA NpUMep YaCTUYHO COBIIQJIAIONIEN CeMaHTHUYECKH Mapajllesu
YKPaUHCKOU U TOJbCKOU TepMHUHOenuHUIl. (5) MeTaA3bIKk TepMU-
HorpaduvecKkol KpUTHKU GOPMUPYETCS B OCHOBHOM Ha 0ase HMHO-
sI3PIYHBIX (HecJaBAHCKUX) MeTaeauHuIl. (6) CaMOOBITHOCTh TEPMU-
HOOOpa30BaHMUA YKPAUHCKOTO, PYCCKOT0, 0€JI0PYCCKOTO U MOJIBCKOTO
MeTasA3bIKOB IIPOSABJIAETCA B UCIIOJIb30BAHUU €IUHUIL CJIABIHCKOTO
IIPOUCXOXK/IEHUS, a TaKKe HAIMOHAJIbHBIX pecypcoB (OCHOB, ad-
¢dukcos). (7) HanmonanbHOoe cBoeoOpasye YyKPAaUHCKOTO MeTasA3bIKa,
B OTJINYUUE OT A3BIKOB PYCCKOT'O U OeJI0pyCcCKOro, Tak»Ke 00OHapy»KU-
BaeTcs B POTHBOCTOSIHUY TOJTUTUKU «PYCU(PUKAITUN», aKTYaTU3H-
poBaHHOM ¢ 30-X IT. XX cT., 1 (8) cjieoBaHUM CTapbIM YKPAUHCKUM
CJI0BOOOPA30BATENBbHBIM TPAJULIUAM, MPOABJIAIOIIUMCA B YaCTHO-
CTH U B pa3rpaHuyeHuu cyPpdUKCOB, CIyKaAIIUX, C OJHONH CTOPOHHI,
JUts 0003HaueHusA mporiecca (-HH-) U, € IPyTroi CTOPOHBI, er0 pe3yJib-
TarTa, ONpeIMEYEHHOTO IeNCTBUA (-K-).

[TonmyueHHbIE pe3ysIbTaThl IPOBEJEHHOIO HCCIEIOBAHUA T03BO-
JISIOT CJIeJIaTh HECKOJIBKO BBIBO/IOB.

1. TepmuHorpaduueckas KpUTHUKA SABJISAETCA CAMOCTOATETIbHBIM
paszesioMm TepMUHOrpaduu, a TakKe MeXIUCIUIUIMHAPHBIM Ha-
IIpaBjeHUeM, KOTOpOe MHTerpyupyeT Hay4dHble 3HAaHUS TEPMUHOBE-
JleHusA, TepMUHOrpaduu, JIUHTBOAKCUOJIOTHUH, JIUHTBUCTUYECKON
SKCIIEPTOJIOTUH U JIP.

2. MeTasA3bIK TepMUHOTpapUUeCcKOU KPUTUKU HE UMeeT YeTKUX
rpaHuil, ero GOpMUPYIOT METaeTNHUIIBI CMEKHBIX HAYK U, KOHEUHO,
coOCTBEHHbIE, ICKOHHbBIE, CO3/IAIOIIHE €T0 TTOHATUIHOE S/IPO.

3. PaccmoTpeHHBIE TEPMUHOJIOTHYECKHE [TAPAJJIETN B CHHXPOHU-
YeCKH CPaBHUBAEMbIX CJIAaBAHCKUX MeTas3bIKax TepMUHOrpaduue-
CKO KPUTHUKHU Yallle ABJIAITCA IMOJIHBIMU, TO €CTh GOPMaJIbHO TOXK-
JIeCTBEHHBIMU U C IIOJTHOCTBIO COBHAJAIOIIMMU CEMaHTHYECKUMU
crpykrypamu. ITo dopme B Gosiblliell cTenieHN COBIAZAIOT YKPAWUH-
ckue U OeslopyccKkue MeTaeJUHUIIBI, B MeHbIIIel, — PyCCKUe U I0JIb-
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CKMe TepMHUHBI. B crenuaabHOM A3bIKe U3y4aeMOl KPUTUKU IIPeod-
JIa/IaI0T UHOSA3BIUHBIE (HECTIaBAHCKIE) eIUHUIIBI, UYTO ITOATBEPIKAET
dakT B3auMozelicTBUA I7100aJIBHOTO U JIOKAJIBHOTO, YHUBEPCAIBHO-
ro ¥ caMOOBITHOTO.

4. MeTaA3pIKk YKPAaUHCKOH CIIeNUaJIbHON KPUTUKU OOraT CHHO-
HUMaMH, eMy CBONCTBEHHa BHyTpHcHcTeMHas oMoHuUMHA. Camo-
OBITHOCTh, OPUTMHAJIBHOCTh YKPAUHCKOTO METasA3blKa, B OTIUYUE
OT PYCCKOTO U H6eJIOPYCCKOTO, MIPOSBJISAETCA B CTpEMJIEHHH (a) coxpa-
HUTD TPAAUIINU HAITMOHAJIBHOTO TEpPMUHOOOpa3oBanus, (0) agamntu-
pOBaTh 3aMMCTBOBAHHBIE €/INHUIIBI IIPX MOIITHOM IIPOTUBOJENCTBUN
MOJINTUKE «PyCUPUKATIIN ».

[TepcrieKTUBHBIM CUMTAEM HU3YyYEeHHE CeMAHTUYeCKOU CTPYKTY-
Pbl TEpPMHHOJIOTUYECKUX Iapajijiesiell MeTasA3blka TepMUHOrpadu-
YeCKOW KPUTUKH, UTO MOKHO OCYIIECTBUTD IIPU HAINYUU CJIOBAP,
YIOPAAOUYUB U CHUCTEMATU3UPOBAB METATEPMUHBI U MeTANOHATUA
paccMaTpuBaeMOU OTPACIIH.
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WSTEP (ZALOZENIA BADAWCZE | PRAKTYCZNE)

Proponowany artykul jest jednym z czterech z serii po$wieconej
strukturze semantycznej artykulu hastowego w slownikach przekla-
dowych polsko-rosyjskich na przykladzie polskich lekseméw z przed-
rostkiem prze- oraz ich rosyjskich odpowiednikow przekladowych
z przedrostkami npo- oraz nepe-.

Podstawowym zalozeniem badania (cze$¢ 2. artykulu) jest prze-
glad wyodrebnionych w stownikach jednojezycznych znaczen nieme-
taforycznych leksemu przejsé oraz jego rosyjskich odpowiednikow
npotimu i nepetimu, a takze ich odpowiednia korelacja semantycz-
na, pozwalajaca na zsekwencjonowanie filiacji (podzial na znacze-
nia) w stlownikach przekladowych. Jednocze$nie dokonywana jest
analiza rozwigzan dotyczacych doboru ekwiwalentow, semantyza-
cji (wskazowki dotyczace uzycia) i filiacji zastosowanych w trzech
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wielkich stownikach przekladowych rosyjsko-polskich (cze$é 3. ar-
tykutu):

Wielkim stowniku polsko-rosyjskim Wiedzy Powszechnej (dalej
— WSPR WP),

Wielkim stowniku polsko-rosyjskim [i] rosyjsko-polskim REA
(dalej — WSPR[iJRP REA),

Wielkim stowniku polsko-rosyjskim i rosyjsko-polskim PWN (da-
lej w tek$cie — WSPRiRP PWN)'.

Wziecie pod uwage jedynie znaczen niemetaforycznych uzasadnione
jest potrzeba czytelnego przedstawienia bazowych rozwigzan redak-
cyjnych oraz zjawisk zwigzanych z interpretacja samego materiatu.

Wybor jednostek podyktowany jest dwoma zasadniczymi czyn-
nikami: jednostki z ww. przedrostkami sprawiaja niejednokrotnie
istotng trudno$¢ w procesie dydaktycznym (opanowanie dyferencja-
cji znaczen w oparciu o prefiksy); mamy do czynienia z wielo$cig zna-
czen w maksymalnie ograniczonej liczbie form leksykalnych (jedna
jednostka wejSciowa, dwie jednostki wyjSciowe).

Zalozeniem wyj$ciowym (cze$¢ 4. artykulu) jest opracowanie ta-
kiej formy opisu hastowego, ktéra bylaby zgodna z filiacja stownikow
jednojezycznych (objasniajacych) uzytkownika docelowego oraz jed-
nocze$nie czynila zado$¢ niektorym elementom tradycji leksykografii
przekladowej, do ktorej 6w uzytkownik jest przyzwyczajony.

Artykulten wpisuje siewnabierajacyznaczenianurtleksykograficz-
ny w polskiej rusycystyce, do ktorej w ostatniej dekadzie wiele wnio-
sty przede wszystkim prace teoretyczne i materialowe pod redakcja
Wojciecha Chlebdy, w ktorych brali udzial tacy badacze jak Tadeusz
Piotrowski, Halina Bartwicka, Andrzej Bogustawski, Roman Lewic-
ki, Jan Wawrzynczyk, Milena Hebal-Jezierska, Mirostaw Banko i in.2

O ile w polskiej mysli teoretycznej, odnoszacej sie do leksykogra-
fii juz od kilku dekad mozna zauwazy¢ zwrot pragmatyczny wobec

! Pelne dane bibliograficzne wskazanych stownikéw to: (1) D. Hessen, R. Stypula,
Wielki stownik polsko-rosyjski, Wyd. VII, Wiedza Powszechna, Warszawa 2004,
(2) S. Chwatow, M. Timoszuk, Wielki stownik polsko-rosyjski [i] rosyjsko-polski,
Wydawnictwo REA, Warszawa 2008, (3) J. Wawrzyhczyk (red.), Wielki stownik
polsko-rosyjski i rosyjsko-polski (wersja elektroniczna 2.0 na plycie CD, PWN,
2007).

2 Zob. W. Chlebda (red.), Na tropach reproduktéw. W poszukiwaniu wielowy-
razowych jednostek jezyka, Wydawnictwo Uniwersytetu Opolskiego, Opole 2010;
W. Chlebda (red.), Na tropach translatéw. W poszukiwaniu odpowiednikéw
przektadowych, Wydawnictwo Uniwersytetu Opolskiego, Opole 2011; W. Chlebda
(red.), Na tropach korpuséw. W poszukiwaniu optymalnych zbioréw tekstéow,
Wydawnictwo Uniwersytetu Opolskiego, Opole 2013.
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opisu slownikowego3, a wiec zwrocenie uwagi na przemyslany, sze-
roki i przekladowo poprawny opis jednostek leksykalnych, to w me-
taleksykografii poza Polska orientacja ta, jak sie wydaje, przyjela
jeszcze jeden zauwazalny postulat, a mianowicie przyjazno$¢ dla
uzytkownika i efektywno$é wykorzystania danych stownikowych
przy tworzeniu tekstu#. PodejScie to jest co najmniej w pewnej cze-
Sci zbiezne z mysla przewodnia prac pod redakcja Chlebdy. Stad
miedzy innymi zalozenia niniejszego artykulu ogniskuja sie wla$nie
na tych elementach.

ANALIZA ZNACZEN W SLOWNIKACH OBJASNIAJACYCH

Polski czasownik przejs$é w Stowniku jezyka polskiego PWN? posiada
az dwadzie$cia wyodrebnionych znaczen, sposrdd ktorych intereso-
wac nas beda cztery. Ich genus proximum posiada znaczenie ‘prze-
mieszczaé sie na nogach’ (wzglednie, o zwierzetach, ‘przemieszczaé
sie na lapach’ lub wrecz ‘przej$¢ na konczynach’), a wiec znaczenia
o charakterze niemetaforycznym:

(1) idac, przebyc¢ jakas droge,

(2) idac, przedostac sie na drugg strone czegos,

(3) pdjsc dokads, zwykle do innego pomieszczenia,
(4) idac, mina¢ kogos lub cos.

Wymienionym znaczeniom odpowiadaja kolejno leksemy rosyj-
skie i ich poszczegblne znaczenia, wyodrebnione w stowniku HFosw-
wWoll MoK08bll 108apb pycckoz2o a3vika Siergieja Kuzniecowa:

3 Zob. A. Bogustawski, Dwujezyczny stownik ogdlny. Projekt instrukcji z ko-
mentarzami, w: Z. Saloni (red.), Studia z polskiej leksykografii wspolczesnej,
Zaklad Narodowy im. Ossoliniskich — Wydawnictwo, Wroclaw 1988, s. 19—
65; J. Medelska, J. Wawrzynczyk, Miedzy oryginatem a przekladem. Rzecz
o stownikach dwujezycznych, Wydawnictwo Szumacher, Kielce 1992, s. 9.

Zob. np. K. Varantola, The Dictionary User as a Decision Maker, w: W. Martin
iin. (red.), Euralex 1994. Proceedings [s.p.], Amsterdam s. 606—611; S. Atkins,
Bilingual Dictionaries: Past, Present and Future, w: M. Gellerstam i in. (red.),
Euralex '96 Proceedings [s.p.], Goteborg, s. 515—546. Por. M.B. BmaBarxkasi,
«User’s needs» kak mpeb08aHus K COCMABAEHUN AH2A0-PYCCKO20 YueOHO020
KOMOUHAMOPHO20 cao8aps, ,,Borpocsl iekcukorpaduu” 2013, nr 2 (4), s. 32—40.
Wszystkie definicje polskojezyczne pochodza z internetowego Stownika jezyka
polskiego PWN, www.sjp.pwn.pl (14.11.2018). Definicje rosyjskojezyczne pocho-
dza z internetowej wersji stownika Boavwoii moakoswiii ciro8aps pycckozo
sa3vika (autor: C.A. KysueroB) pozostajacego w zasobach portalu I'pamora.py
(14.11.2018).
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(1) npotimu (‘mpeonosieTh Kakoe-JI. IPOCTPAHCTBO, PACCTOSHUE ),

(2) nepetimu (‘uns, nepeMecTUTHCA Yepe3 YTO-JI., Ha APYTYIO CTO-
pPOHY uero-i.’),

(3) npotimu (‘mpeosioseTh Kakoe-JI. IPOCTPAHCTBO, PACCTOSAHUE),
nepetimu (‘epeMecTUTbCA U3 OJTHOTO MecTa B JIpyToe’),

(4) npoitmu (‘unsi, COBEPIIUTH MyTh MHUMO KOTO-JI., Yero-J.,
KyZia-JI. Win T7e-J1.’).

Aby zweryfikowa¢ odpowiednio§¢é pomiedzy eksplikacjami pol-
skimi i rosyjskimi, poréwnajmy uzycia poszczeg6lnych leksemow
w analogicznych kontekstach:

(1) przejs¢é — npotimu (idac, przeby¢ jakas droge — nmpeonosneTs
KaKO-JI. IPOCTPAHCTBO, PACCTOSTHIHE)

Nigel Jardine przeszedt az 30 kilometréw po rozbitych szybach. Wyczyn mial
zwroci¢ uwage na cierpienie dzieci przesladowanych w domu i szkole®.

JKurens ToMckol 00J1aCTH MPOIIIET MENIKOM 18 KHUJIOMETPOB II0 Talre, YTOOBI
3aIUIATUTH AJIMMEHTHI.

(2) przejsé — nepeiimu (idac, przedosta¢ sie na drugg strone cze-
g0S$ — H/is1, IepeMEeCTUTHCS Yepes YTO-J1., HA JPYTYIO CTOPOHY YE€To-JI.)

Funkcjonariusze zakuli schorowanego emeryta w kajdanki i zawiezli na komisa-
riat. Pow6d? Przeszedl przez ulice w niedozwolonym miejscu!®

MysK4urHa TOMPOCTY Teperes yauily biroxepa He 10 MemexoaHOMy TePEX0/Ly
¥ OBLT UBOUT BOAUTEJIEM IIPOE3KABIIEH MAIITUHBIO.

(3) przej$¢ — npoiimu/nepeiimu (pdjs¢ dokads, zwykle do innego
pomieszczenia — MPeoi0JIETh KAKOe-JI. IIPOCTPAHCTBO, PACCTOSHUE;
IIEPEMECTUTHCS U3 OHOTO MECTa B IPYTOE)

Nastepne dwa uderzenia zadal, gdy pokrzywdzony przeszed} do przedpokoju, ko-
lejne, gdy upadt na podloge°.

¢ wiadomosci.dziennik.pl (01.01.2019).
7 echo.msk.ru (01.01.2019).

8 fakt.pl (01.01.2019).

9 omskinform.ru (01.01.2019).

1 Jodz.wyborcza.pl (01.01.2019).
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3aTeM Kak ObI B paCTEPSHHOCTH IIPOIIIEJT B IIEPEAHIOI0 U, TPO/I0JI?KAsI OTCTYIIATh,
IIATUTHCSA, OKA3aJICA B OOJIBIIION KOMHATe™,

51 B351JT CEKPETHYIO TETPA/Ib, Mepelies B OOJIBIIYI0 KOMHATY, HaIlly, TaK CKa3aTh,
TOCTHHYIO U, IPUCTPOUBIIUCH HA IIOJIOKOHHUKE, T/Ie ObLIIO CBETJIee, CTAJ JIUXO-
PasoYHO 3anuChIBATL'">.

(4) przejsé — npoiimu (idac, mingé kogo$ lub co$§ — wuns, cosep-
[IUTH IIyTh MUMO KOTO-JI., YeTr0-JI., Ky/ia-JI. WU T7e-J1.)

Straznicy miejscy ustawieni byli w réznych miejscach: jeden najpierw stal obok
delikatesow, a pozniej przeszedl obok Muzeum Dialogu Kultur?.

WpuHa cTosiyia mojyaca u moHsia, yrto Ksamai He npuiét. BepHee, oH 6611, HO
IIPOIIIETT MUMO™.

Jak wida¢ z podanych wyzej przykladow uzycia, ustanowione
przez nas pary przekladowe sa dopasowane pod wzgledem wyod-
rebnionych w slownikach znaczen (za punkt odniesienia wzieliSmy
podzial w slowniku polskim, bowiem ten bedzie, jak nalezy sadzi¢,
dla uzytkownika polskiego podzialem pierwotnym) oraz potwierdzo-
ne przykladami kontekstowymi. Ustanowione w ten sposéb ekwiwa-
lenty postuza do analizy rozwigzan, zastosowanych w trzech wielkich
stownikach polsko-rosyjskich, a nastepnie wykorzystamy je do zbu-
dowania kazdego z modelowych artykutow hastowych.

ANALIZA ROZWIAZAN LEKSYKOGRAFICZNYCH
W SLOWNIKACH PRZEKLADOWYCH

Zestawmy powyzsze ustalenia z zawarto$cia artykulow haslowych
w badanych stownikach przekladowych:

Wielki stownik rosyjsko-polski WP

[przejsc]

1. IEpPEeTH; TPOUTH; ~ przez ulice mepeiTy yauiry (depes yIuily); ~ granice nepe-
titu (mepeceub) rpaHuily; ~ przez przedpokdj mpoiTu yepes nepeiHIOn; ~ Przez
drzwi mpoiiTu B 1BEPh; ~ obok kogos, czego$ mpodTH MUMO K020-1., He20-1.; ~
kilka krokéw mpoiiTet HECKOJIBKO I1aroB; ~ calg droge pieszo mpoiTu BCio 10pory
IEIITKOM;

4 ruscorpora.ru (01.01.2019)
2 ruscorpora.ru (01.01.2019)
13 kielce.wyborcza.pl (01.01.2019)
4 ruscorpora.ru (01.01.2019)
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Wielki stownik polsko-rosyjski [i] rosyjsko-polski REA
[przejsé]
1. MpouTH; 2. IepeiTu (uepes umo-a.); [...]

Wielki stownik polsko-rosyjski i rosyjsko-polski PWN

[przejsé]

1. mpoiitu 2. (w poprzek; z jednego miejsca na drugie; od jednej rzeczy do dru-
giej; od starego stanu, sytuacji do nowego stanu, sytuacji) nepeiiru [...].

Co zaskakujace, WSRP WP zupehie nie dzieli znaczen na po-
szczegOlne czesci artykulu hastowego. Umieszczenie obu leksemow
npotimu i nepetimu w tym samym punkcie artykulu hastowego su-
gerowaloby wiec, ze s3 one synonimami, co ma miejsce — przypo-
mnijmy — jedynie przy znaczeniu ‘pdj$¢ dokads, zwykle do inne-
go pomieszczenia’, cho¢ rowniez tu wymienno$é jest ograniczona,
a element znaczenia naddany poprzez prefiksy npo- oraz nepe- nie
jest w istocie zupelnie tozsamy, poniewaz w przypadku pierwszym
mamy do czynienia ze znaczeniem ‘przemiesci¢ sie w jakims$ kierun-
ku’, w drugim — akcent kladziony jest na ‘ruch z punktu A do punk-
tu B poprzez przestrzen [czasem przez przedmiot — przyp. M.L]". Za
probe definiowania znaczenia, mozna uznaé wiele przykltadow uzycia,
stanowiacych ilustracje hastowa. Jednak i tu mamy do czynienia z za-
pisami wprowadzajacymi niejasno$¢ — wezmy np. pod uwage uzycie
przyimka uepes, ktéry wskazuje m.in., ze czynno$¢ (najczesciej ruch)
odbywa sie przez jakie$ ,miejsce, przestrzen lub obiekt” oraz — zwy-
kle — wskazuje, ze czynno$¢ ta (najczesciej ruch) odbywa sie ,,z jednej
strony na drugg” lub ,na okre$lonym odcinku” (a wiec w okre$lonych
ramach przestrzennych). Przyklady w postaci nepetimu yauuy (vepes
yauyy) oraz npoiimu uepes nepedHioro staja sie niejasne i sprawiaja
wrazenie, ze oba leksemy — npotimu oraz nepeiimu — sa wymienne.
Aby uzywac obu lekseméw poprawnie uzytkownik musialby nauczy¢
sie, jesli nie wszystkich, to szczegdlnie typowych, ale i wystarczajaco
obrazowych przykladéw uzycia i stosowac je, wymieniajac laczace sie
z nimi wyrazy czy grupy wyrazow intuicyjnie, lecz bez pewno$ci co do
poprawnosci zastosowania.

WSPR[i]RP REA czyni w dyferencjacji znaczen leksemow npoii-
mu i nepetimu znaczacy postep w stosunku do stownika poprzed-
niego. Redaktorzy zauwazaja réznice znaczeniowa, jednak w za-
den sposdb nie jest ona skomentowana, a wiec brakuje wskazowek
w odniesieniu do jakiej sytuacji nalezy obu leksemow uzywaé, a jak
juz wspomnieli§my — mozna ich uzywaé¢ zamiennie zasadniczo tyl-
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ko w jednym przypadku. Zmiana jest wiec tylko cze$ciowa, a moze
nawet pozorna. Wprawdzie przy leksemie nepeiimu podany jest
dodatkowo w nawiasie przyimek uepes podpowiadajacy, ze czyn-
no$¢ (ruch) odbywa sie ‘z jednej strony na druga’ jakiego$ obiektu,
jednak, po pierwsze, sam leksem nepeiimu moze zostaé uzyty bez
ww. przyimka, a po drugie — przyimek uepe3 moze by¢ stosowany
rowniez wraz z leksemem npotimu.

WSPRiRP PWN opisuje ekwiwalencje przejsé — npoiimu oraz
przejsé — nepeiimu chyba najpelniej, najlogiczniej oraz najzwiezlej,
unikajac nadmiaru informacji, ktéra jedynie utrudnia interpretacje
artykulu hastowego, jak to ma miejsce w WSRP WP. Logiczno$¢ zapi-
su i jego atwos¢ interpretacyjng mozna zawrze¢ w formule ,jesli nie
X, to Y”. Mamy zatem dosy¢ precyzyjny opis semantyczno-uzualny
przy leksemie nepeiimu (w poprzek; z jednego miejsca na drugie;
od jednej rzeczy do drugiej; od starego stanu, sytuacji do nowe-
go stanu, sytuacji), dzieki ktoremu mozemy zakladaé, ze w kazdym
konteks$cie nieobjetym ww. opisem nalezy stosowac leksem npotimu.
Brakuje tu jednak, jak sie wydaje, ilustracji frazeologicznej, ktora
pokazalaby uzytkownikowi zar6wno znaczenia doslowne, jak i prze-
nos$ne (metaforyczne). Nie mamy réwniez nadal podstawowego dla
polskiego uzytkownika podzialu na co najmniej cztery podane wyzej
elementarne znaczenia niemetaforyczne polskiego leksemu przejsé.

Poréwnajmy informacje, ktére uzyskuje uzytkownik, gdy wyszu-
ka odpowiednie wyrazy hastowe w czesci rosyjsko-polskiej badanych
stownikéw:

Wielki stownik rosyjsko-polski WP

[mpotitu]

1. przej$é; ~ Buepén przej$¢ do przodu; ~ uepes sec przej$é przez las; ~ HeCKOITb-
ko maroB przej$é kilka krokow; ~ k Beixoay przejéc (udac sie) do wyjécia; ~ mumo
przej$¢ obok; Hazx ropogom ~1wia rposa nad miastem przeszta burza; nén ~mén
16d splynal; mxad ne ~meén B aBeps szafa nie przeszla przez drzwi; nedremnpo-
BOJ ~UAET mox Bomoi rurociag naftowy przejdzie pod woda; ~ perucrparuio
przejsé rejestracje; ~ (uepes) neH3ypy przejS¢ przez cenzure; ~ psiyi U3MEHEHUH
przejéé szereg zmian; ~ yepe3 MHOTHE pyKHU przej$é przez wiele rak; ~ (uepes)
Bce mHCTaHIUU przej$é przez wszystkie instancje; ~ uepe3 MHOTO CTpafaHUi
przej$é wiele cierpien; mpeasiokeHue He ~IIJIO Propozycja nie przyszla; KTo-i.
~mén B mrrat kto§ przeszedl (zostal przyjety) na etat; ciekrakip ~1mién ¢ ycre-
xoM przedstawienie przeszlo z sukcesem; Bbicajika mecanTa ~1wia 63 BhICTpesa
ladowanie desantu odbylo sie bez strzalu; xax ~utn sx3amens? jak poszlo na
egzaminach?; 2. (npeodosems kakoe-a. paccmositue) przej$é, przebyé; pokonac;
~ BCIO Jfopory mernkom przeby¢ cala droge piechota; 6eryn xoporo ~mén guc-
TaHIHIo biegacz pokonal trase (dystans) w dobrym czasie; [...]
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[mepeitTu]

1. przejéc; ~ rpauuy przejsc (przez) granice, przekroczy¢ granice; ~ peky BOpoz,
przejsé (przebyé) rzeke w brod; ~ B ciremyrouii kiace przej$¢ do nastepnej klasy;
~ B KaTosuyectBO przej$¢ na katolicyzm; ~ Ha cTopoHy IpoTHBHHUKA przej$¢ na
strone przeciwnika; ~ Ha dpaniysckuii sa3bik przejsé na jezyk francuski; ~ Ha
nuety przej$é na diete; ~ Ha «ThI» przej$é na «ty»; ~ OT 06GOPOHBI K HACTYILIE-
uuto przej$é od obrony do natarcia; ~ x apyroit Teme przej$é do innego tematu,
zmienié¢ temat; [...]

Wielki stownik polsko-rosyjski [i] rosyjsko-polski REA

[mpotitu]

1. przebyé; 2. (npeodosemsv xakoe-a. paccmosivue) przebyc, przejsé, przemie-
rzy¢; [...]

[mepeitTu]
1. (uepes xoeo, uepe3 umo) przejsé, przekroczy¢; 2. (k komy, x uemy) przejs¢ do
kogo, do czego

Wielki stownik polsko-rosyjski i rosyjsko-polski PWN

[mpotitu]

1. (umo) przejéc przez co 2. (ocmasums nodadu) minaé [...] 6. (noittmu) p6jsé[...]
10. (npeodoaems kakoe-a1ubo paccmosiHue, 6e30MHOCUMENbHO K Cnocoby nepe-
deuxcerusn) przeby¢ / pokonac ...

[mepeitTu]
1. przejéc 2. (epanuyy) przekroczyé [...].

Jak mozna zauwazy¢, artykul haslowy czasownika npoiimu
w WSRP WP jest w porOwnaniu z zapisami z pozostalych stow-
nikow niezwykle obszerny. Uwzglednia tez dwa interesujace nas
ekwiwalenty, przy czym nie jest jasna zasadno$¢ takiego podziatu.
Przy ekwiwalencie z numerem 2 podane jest wprawdzie znaczenie
(npeodoaems xakoe-n. paccmosvue), lecz przyklady uzycia przy
ekwiwalencie z numerem 1 (przej$¢ przez las, przejs¢ kilka kro-
kow) koresponduja z taka semantyzacja i w konsekwencji utrud-
niaja interpretacje oraz dyferencjacje podanych informacji. Mamy
wiec zbedny podzial na dwa ekwiwalenty w znaczeniu niemetafo-
rycznym, przy czym dodatkowo interpretacje artykulu w czesci 1.
utrudnia fakt, ze podane przyklady dotycza zar6wno znaczenia nie-
metaforycznego, jak i metaforycznego (por. np. npoiimu Hecoavko
waezos oraz npoiimu yepe3 8ce uHcmaHyuu). W czesci 1. artykulu
hastowego w WSRP WP mamy w istocie do czynienia z co najmniej
nastepujacymi znaczeniami, wyodrebnianymi w slowniku jednoje-
zycznym:
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(1) ‘mpeomosieTs KaKoe-JI. MPOCTPAHCTBO, PAcCTOAHUE (X01b0OH, epe/IBIIKEHN-
€M Ha KaKOM-JI. TPAHCIIOPTe; 0 CAaMOM TpaHCIopTe' (npoiimu HeckoAbKo wazos),
(2) ‘unst, mEPEeMeCTUTHCS, IPOCIEN0BATH MUMO KOTO-JI., YeT0-JI.; U/isl, MUHOBATbD,
OCTaBUTH B CTOPOHE WJIH mo3aau’ (npoimu uepes nec; npotmu Mumo),

(3) ‘MpOABUHYTHCSA, TPOGUTHCSI, IPOCOUUTHCS U T.II. Yepe3 YTO-JI., CKBO3b UTO-II.;
okasaThes ryie-s1.” (wxag He npowén 6 dsepw),

(4) “9TO WK Yepe3 UTO. OBEPTHYTHCS YEMY-JI., UCIIBITATD, IEPEKUTD; IPETEP-
eTh YTo-J1.” (npolimu yepe3 mHo20 cmpadauuit),

(5) ‘mporeub, MUHOBATH (0 BpeMeHHU, COOBITUAK, YYBCTBAX U T.I1.); IPEKPATUTHCH,
KOHYHUTBCs (Kax npowau ax3amemut?).

Cze$¢ druga artykulu jest za$ uzupeliona o synonimy dopeiniaja-
ce semantyzacje ‘npeodoems Kaxkoe-a1. paccmosHue’, a mianowicie
przej$é, przebyc; pokonacé.

Leksem nepetimu w WSRP WP w interesujacej nas czesci artyku-
hu hastowego jest opisany podobnie jak npoiimu, tj. bez jasnego opi-
su znaczenia — role dookreslajaca pelna przyklady uzycia, z ktorych
mozna wnioskowac o kontekstach jego stosowania. W jednym tylko
punkcie artykulu haslowego wymieszane sa nastepujace znaczenia,
wskazane w stowniku jednojezycznym:

(1) ‘uzs, mepeMecTUThCs Yepe3 uTo-JI., Ha JPYTYI0 CTOPOHY dero-i.’ (nepeiimu
epaxuyy),

(2) ‘OKOHUMB KaKOU-JI. KJIACC, KyPC, CTaTh yYal[UMCs CJIEYIOIIETO Kyacca, Kyp-
ca’ (nepetimu e caedyrowuil kaace),

(3) ‘MOKWHYB KOTrO-JI., IPUMKHYTh K KOMY-JI. IPyrOMy. // BO YTO. IIEpEMEHUTH
BEPONCIIOBEIAHNE, IPHHATH IPYTOe BeponcIoBejanue’ (nepelimu 8 kamoauue-
cmeo),

(4) ‘HayaTH TPUMEHATH BMECTO OTHOTO YTO-JI. ipyroe’ (nepeitmu Ha duemy),
(5) ‘KOHYHB WJIH OCTAaBUB OJ[HO, MPHUCTYIIUTh K uUeMy-J. Apyromy (nepeiimu
K Opyeoll meme).

Nalezy jednak przyznac, ze pomimo braku dyferencjacji znaczen
w artykulach hastowych leksemow npoiimu oraz nepetimu w czeSci
rosyjsko-polskiej stownika oraz wrazenia ogolnego chaosu liczba
przykladéow uzycia moze uzytkownikowi wystarczy¢ do poprawne-
go stworzenia tekstu w jezyku docelowym. Nie jest natomiast jasne,
czy uzytkownik skorzysta z czeSci rosyjsko-polskiej w sytuacji, gdy
po stronie polsko-rosyjskiej brakuje rozréznienia semantycznego
pomiedzy oboma leksemami. Nalezy rowniez zwroci¢ uwage na fakt
czasochlonnej interpretacji takich opisow przez uzytkownika, ktéra
wydaje sie niewspoimierna w stosunku do efektywnosci.

W nieco inny sposob opisuje oba leksemy WSPR[i/RP REA, przede
wszystkim rezygnujac z podawania przykladéw uzycia i podajac opis
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semantyzujacy tylko przy jednym ze znaczen, co znacznie zubaza tres§é
artykulow hastowych. W przypadku leksemu npoiimu autorzy stow-
nika wyodrebniaja dwa znaczenia niemetaforyczne, z ktérych trud-
no wywnioskowac¢, jaka jest pomiedzy nimi réznica (por. przebyé vs.
szereg synonimiczny przebyé, przejsé, przemierzyé). Semantyzacja
podana w nawiasie (npeodoaems kakoe-n. paccmosHue) wydaje sie
malo pomocna. Leksem nepetimu pozbawiony jest za$ zar6wno przy-
kladéw uzycia, jak i opisu znaczenia — ich role cze$ciowo przejmu-
ja synonimy oraz informacja skladniowa (por. przejsé, przekroczyé¢
oraz przej$é do kogo, do czego). Leksem przekroczyé¢ jasno wskazuje
na czynno$¢ przechodzenia. Dodatkowo informacja skladniowa przy
znaczeniu pierwszym (uepe3 k020, uepe3 umo) sugeruje, ze leksem ten
stosowany jest zawsze ze wskazanymi przyimkami. Podobnie w blad
moze wprowadzi¢ informacja skltadniowa w drugim wyodrebnionym
znaczeniu (k komy, k uemy — do kogo, do czego). By¢ moze drugie
z wyodrebnionych przez autoréow slownika znaczen mialo w zamie-
rzeniu odnosi¢ sie de facto do znaczenia metaforycznego — ‘KoHUHB
WJIY OCTaBUB OJTHO, IIPUCTYIUTH K ueMy-J1. Aipyromy . Deskrypcja obu
leksemow jest wiec na tyle lakoniczna w kwestii znaczenia i uzycia,
ze w razie proby utworzenia sensownej wypowiedzi uzytkownik musi
wlasciwie zda¢ sie na intuicje.

WSPRiRP PWN przy leksemie npoiimu podaje cztery wyodreb-
nione znaczenia niemetaforyczne (choé¢ co najmniej w odniesieniu do
znaczenia 1. uzytkownik moze mieé¢ watpliwosci co do niemetaforycz-
nosci). Jednak tylko dwa z nich — znaczenie 2. oraz 10. — wydaja
sie dostatecznie czytelne dzieki jasnym ekwiwalentom i semantyza-
cji, ktoére latwo wskazuja uzytkownikowi kontekst uzycia nawet bez
ilustracji materialowej (ocmasums nozadu — mingé; npeodosems
Kaxoe-aubo paccmosiHue, 6030MHOCUMEAbHO K CnOcody nepedsu-
scenun — przebyé / pokonaé). Dwa pozostale — 1. oraz 6. — ze wzgle-
du na wielo§¢ mozliwych interpretacji, w tym niepoprawnych kon-
tekstowo i uzualnie, wydaja sie przykladem niedostatecznego opisu.
Przy znaczeniu pierwszym autorzy stownika podaja partykule pytajna
umo w nawiasie okraglym jako wskaznik syntaktyczny oraz jej suge-
rowany odpowiednik polski przez co: [mpoiiTu] 1. (uto) przej$¢ przez
co [...]. Taki zapis po stronie ekwiwalentu polskiego podpowiada
nastepujace sytuacje uzycia niemetaforycznego: przejsé przez ulice,
przejs$é przez most etc. Podanym zwigzkom wyrazowym odpowiadaja
jednak w jezyku rosyjskim nastepujace konstrukcje: nepeiimu (ue-
pe3) yauyy, npoiimu no mocmy (w znaczeniu ‘pokona¢ jakas odle-
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gloé¢’), nepeiimu no mocmy (w znaczeniu ‘przejsé z jednej strony na
druga’, np. przej$¢ po moscie nad rzeka / przez rzeke). W zadnym
z nasuwajacych sie przykladow uzycia nie mamy wiec do czynienia ze
struktura skladniowa, wskazang jedynie przez partykule umo. Podzial
znaczen w stowniku jednojezycznym Kuzniecowa w przypadku wska-
zanej w WSPRiRP PWN dopelnieniowej skladni bezprzyimkowej
wskazuje nastepujace znaczenia niemetaforyczne leksemu npoiimu:

2. (umo). IlpeoioIeTh KaKoe-JI. IPOCTPAHCTBO, paccTosiHUe (XOAB00H, IepeIBU-
’KeHHeM Ha KaKOM-JI. TPAHCIIOPTe; O caMOM TpaHcropre). I1. nemHozo. IIpowén
ecto dopoey newxom. I1. Heckoavko waeos. I1. dsa kuromempa 0o cmaHyuul.
I1. cmomemposxky. JTviicHuk npowéa 8cto QucmaHyuro 3a copok munym. I1. no-
n08uny nymu. I1o pexe npowén kamep. Camoaém npowén Hao aecom. [Tapoxod
npowén Capamos. I1. Ha bperowem noaéme. Mawuna npouira e0oab bepeaa.
// lIporauueBats. I1. Kpye 8anbcom, 8 8aawce.

3. umo. 1151, mepeMecTUThC S, IPOCJIE0BATD MIMO KOTO-JI., YETO-JI.; U/, MIHO-
BaTh, OCTAaBUTh B CTOPOHE WK 1103au. I1. nec, noae. I1. 6oavruyy. I1. demckyio
naowadky. I1. mumo napxa. // Vs, MPOIyCTUTH HY:KHOE MECTO, HE OCTaHO-
BUTHCS, HE TIOBEPHYTH TaM, T7e Hy»KHO. I1. nogopom dopoau. I1. ceoit dom. I1. no
owubKe, N0 paccessHHOCMuU, HeHasHHO. |[...]

Zapis w WSPRiRP PWN okazuje sie wiec btedny. Podane wska-
z6wki skladniowe w pewnym sensie bowiem przecza sobie nawzajem.
Jesli uznaé, ze bledem w fazie tworzenia tej czeéci artykulu hastowego
bylo jedynie podanie niewlasciwej wskazowki skladniowej w jezyku
polskim (przejs$é nie ,przez co”, lecz przej$é ,co”), to okaze sie, ze wy-
odrebnione w WSPRiRP PWN znaczenie pierwsze moze by¢ inter-
pretowane jako tozsame z wyodrebnionymi w tym samym artykule
hastowym znaczeniami:

2. (ocmasumb nosadu),
10. (npeodosems xaxoe-aubo paccmositue, 6e30MHOCUMeNbHO K CNOCOOYy nepe-
odsudiceHust),

a wiec podzial taki moze wydawac sie zbedny, a co najmniej wysoce
niejasny. Forma prezentacji wyodrebnionego znaczenia pierwszego
wydaje sie mozliwa do uzasadnienia tylko wobec znaczenia metafo-
rycznego. Znaczenie takie nie jest jednak glowne.

Podobny problem wystepuje w wyodrebnionym w artykule haslo-
wym znaczeniu 6. Zapis jest nastepujacy: [...] 6. (notimu) pojsc [...].

Leksem pgjs$é w jezyku polskim przede wszystkim konotuje, jak sie
wydaje, sytuacje przemieszczania sie dokqds i odpowiednio nasuwa na
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mysl konstrukcje sktadniowa z przyimkiem do, a wiec frazy typu pdjsé
do domu, pojs$é do kina etc. W WSPRiRP PWN autorzy ograniczaja sie
jednak do podania lakonicznego noiimu (w nawiasie okragtym) oraz
ekwiwalentu polskiego — pdj$é. Znaczenie to mozna chyba przypisaé
jedynie nastepujacym eksplikacjom w jezyku polskim oraz rosyjskim:
‘p6js$é dokads, zwykle do innego pomieszczenia’ oraz ‘usi, COBEPIIUTD
IyTh MUMO KOT'O-JI., Yero-Ji., Kyfa-ji. win rae-i.’. Jednak WSPRiRP
PWN nie pozwala na taka jednoznaczng interpretacje, o ile uzytkow-
nik nie posiada juz pewnej wiedzy na temat leksemu npoiimu w od-
powiednich kontekstach, a jak zauwazyliémy wczes$niej — po stronie
polsko-rosyjskiej autorzy tego stownika notujg lakonicznie: [przejéc]
1. mpoiitu 2. (w poprzek; z jednego miejsca na drugie; od jednej rze-
czy do drugiej; od starego stanu, sytuacji do nowego stanu, sytuacji)
nepeiitu [...]. Mamy wiec po raz kolejny do czynienia z rozwiazaniem,
ktorego wlasciwe zrozumienie jest trudne lub wrecz niemozliwe.

Wyraz haslowy nepeitimu w WSPRiRP PWN réwniez sprowadzony
zostal do minimum minimorum, podano bowiem dwa ekwiwalenty
(dwa znaczenia) bez szerszej informacji interpretacyjne;j:

1. przejs$é
2. (epanuuy) przekroczyc.

Oba ekwiwalenty moglyby znalez¢ sie w jednym punkcie, przy
czym leksem przekroczyé stanowilby synonimiczng semantyzacje
dla leksemu przejs$é. Brak semantyzacji moze w tym przypadku bez-
sprzecznie prowadzi¢ do blednego uzycia leksemu nepeiimu. Zasta-
nawia rowniez fakt semantyzacji przy jednostce przekroczyé ograni-
czajacej sie do wyrazu epanuyy, ktory chyba nalezy traktowac jako
wade wynikajaca z ,tradycji” stownikarskiej, a mianowicie derywacji.

Jak zauwazamy, najwieksze stowniki przekladowe polsko-rosyj-
skie niejednokrotnie rejestruja badane jednostki w spos6b utrudnia-
jacy ich jasna interpretacje kontekstowa, co oznacza, ze o ile stowniki
te moga by¢ i zapewne sa pomocne przy odczytaniu tekstu, to raczej
nie sprzyjaja tworzeniu poprawnego gramatycznie i semantycznie
tekstu nowego.

PROPOZYCJA WYJSCIOWA MODELOWYCH ARTYKULOW HASLOWYCH
W SLOWNIKU PRZEKLADOWYM

W tej czeéci artykulu proponujemy modelowe artykuly hastowe, 13-
czace rozwigzania stosowane w slownikach jednojezycznych oraz
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przekladowych, przy czym podstawe podzialu znaczen stanowi filia-
cja stownika jezyka polskiego, a kazdemu znaczeniu przypisany jest
jeden ekwiwalent z jednoznaczng, a przynajmniej dazaca do jedno-
znaczno$ci ilustracja kolokacyjna. Staramy sie w tym miejscu unikaé
wad badanych wcze$niej stownikéw przekladowych, a mianowicie
wszelkich niejasnos$ci wynikajacych z lakonicznosci opisu, braku nie-
zbednych wskazéwek semantycznych i skladniowych, niedostatecz-
nej separacji znaczen i uzy¢, a takze utrudniajacej interpretacje ilu-
stracji hastowej. Artykuly hastowe w cze$ci rosyjsko-polskiej oparte
s3 o material czeSci polsko-rosyjskiej, co powinno pozwoli¢ uzytkow-
nikowi na lepsza orientacje w teksScie stownika.

Ponizej przedstawiamy probe budowy odpowiednich artykulow
hastowych:

[przejéc]

1) (idqc, przebyé jakaqs droge; przejsé, przebyé, pokonaé; przejsé wzdhuz) mpoi-
ta (umo; xyda; 6 kakom Hanpasaexuu); ~ kilka krokdw mpo#Tit HECKOJBKO
maroB; ~ pieszo 18 kilometréw mpotitu nemkom 18 kusmomerpos; ~ do wyjscia
mpoiiTu K Beixoay; ~ do przodu mpoiitu Buepén; ~ wzdluz ulicy mpoiitu yiuy;
2) (idgc, przedostaé sie na drugq strone czegos) nepeiitu (4mo; uepes xoeo,
umo) ~ przez ulice mepeiitu (uepes) yauily; ~ (przez) granice mepelTy TPaHUILY;
~ rzeke w brod nepeiiti pexy BOpO/T;

3) (pdjs¢ dokqds, zwykle do innego pomieszczenia) ipotitu / nepeitn (kyda); ~
do przedpokoju mpoiiTul / IEPENTH B IPUXOXKYIO;

4) (idgc, mingé kogos lub co$) mpoiitu (wmo; mumo kozo, uez2o); ~ (minaé)
centrum miasta mpoiitu meHTp ropoaa; ~ (minac) jakgs ulice mpoiitu kaxyo-a.
yiuiy; ~ obok mpoiiti Mumo; minac kogo, co mpodTH MIMO K020, Ue20;

[mpotitu]

1) (idqc przebyé jakqs droge) przejs$é, przebyc¢, pokonac; przejsé wzdtuz; ~ kilka
krokéw mpoiiTi HeckoJIbKO 1m1aroB; ~ pieszo 18 kilometréw npoiitu nemkom 18
KkuioMeTpoB; ~ do wyjécia mpoiTH K BbIXoAy; ~ do przodu mpoiTu Buepén; ~
wzdluz ulicy npoiitu yuny;

2) (pgjs¢é dokaqds; zwykle do innego pomieszczenia) przej$c; wejsé; ~ do
przedpokoju npoiitu (tez: nepeiTr) B IPUXOKYIO;

3) (idgc, ming¢ kogos lub co$) przejs¢, minaé; ~ (ming¢) centrum miasta mpoitu
1eHTp ropojia; ~ (mingé) jakqs ulice mpoiitu kakyro-1. yauily; ~ obok mpoiT
MHMO; mina¢ kogo, co MpoHTH MUMO K020, Ue20;

[mepeitTu]

1) (idqc, przedosta¢ sie na drugq strone czegos) przejs¢, przekroczy¢; przedostaé
sie; ~ przez ulice nepetitu (uepes) yauiry; ~ (przez) granice nmepeiTy rpaHUILy; ~
rzeke w bréd mepeiitu pexy B6po;

2) (pojsé dokqds, zwykle do innego pomieszczenia) przej$c; wejéc; ~ do przedpo-
koju mepeiiTu (tez: mpoiTH) B IPUXOIKYIO;
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PODSUMOWANIE

Tak skonstruowane artykuly haslowe — jak sie wydaje — czynia za-
dos¢ tradycji leksykograficznej (zasadnicza konstrukcja artykulu ha-
slowego), ale tez praktyce uzytkowania stownikéw (rozumianej jako
usability badz user-friendliness) oraz holistycznemu rozumieniu
znaczenia obejmujacemu zaréwno elementy referencjalne, jak i are-
ferencjalne. Nade wszystko jednak za element kluczowy znaczenia
uznane jest w ww. podejéciu uzycie jednostki leksykalnej, a wiec by-
cie, odnoszac sie do tradycyjnej Saussure’owskiej dychotomii, przede
wszystkim elementem parole, a dopiero w drugiej kolejnosci elemen-
tem langue. Podejscie takie koresponduje zreszta z rozumieniem
znaczenia jako umiejetno$ci, o ktorym wspomina Piotrowski, ale tez
z Wittgensteinowskim-Ryle’owskim rozumieniem znaczenia jako
uzycia. W ujeciach tych zwraca sie uwage na to, ze ,znac¢ znaczenie
wyrazenia to znaé zasady jego uzycia” 5, a ,aby stworzy¢ tekst w ob-
cym jezyku, nalezy umie¢ wla$ciwie uzywac¢ wyrazow w odpowied-
nich dla nich kontekstach”. Co za$ tyczy sie kolokacji, o ile s one dla
rodzimego uzytkownika jezyka czytelne, to ,,dla innego uzytkownika
kazde polaczenie jednostek leksykalnych moze by¢ nieprzejrzyste™°.
Swiadomoé¢ taka oraz przyjecie perspektywy uzytkownika na pewno
moglyby wplyna¢ korzystnie na nowe, nowoczesne i nastawione na
efektywnos¢ stownikarstwo.
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PYCCKWN PEYEBOW ITUKET
HA SAHATUAX PKX 3A NPEAESTAMU POCCUN

RUSSIAN SPEECH ETIQUETTE

INTHE CLASSES OF RUSSIAN AS A FOREIGN LANGUAGE OUTSIDE OF RUSSIA

The article presents the analysis of etiquette formulas (forms of address, greetings and farewells) used between teachers
of Russian as a foreign language and students studying Russian outside Russia. The survey was conducted among 100
teachers of Russian as a foreign language from 30 countries. The authors also analyze examples of the use of speech
etiquette in parallel corpora and validate the pragmatics against a number of well-established dictionaries of the Rus-
sian language. The authors conclude that during speech acts, different linguistic pictures of the world and the norms
of language politeness of teachers and students influence each other. The authors observed the culturally conditioned
lacunarity of the forms of address and cases of substitution of speech etiquette. The obtained results of the study can be
explained by the dynamic development of Russian speech etiquette and the lack of stable norms that can be offered to
students in the teaching process.

Keywords: lacunarity, substitution, speech etiquette, parallel corpora, forms of address

1. BBEAEHUE

1.1. YCTaHOBJIEHHE U COXPAHEHHE KEeJIaeMOro KOHTAKTa ¢ IIOMOIIbIO
CPEZICTB ATHKETAa — 9TO BAKHEHIIUN BJIEMEHT MEKUeJIOBEUEeCKOTro
obmmenus. IIoTpeOHOCTHIO JIFOOOTO YesTOBEKA SBJISIETCS MPOSIBJIEHUE
yBa’KeHHUsI K HEMY U €r0 POJIHOU KyJIbType Ha YPOBHE BepOaIbHOMI
1 HeBepOaJTbHON KOMMYHUKAIIUU. B CBSA3U ¢ 9THM HU3ydYeHHE TEMBI
pEeUYEBBIX aKTOB MPHUBJIEKATIO U IPUBJIEKAET MHOTHX YYEHBIX'. DTOT

v J.L. Austin, How to Do Things with Words, Harvard University Press, Cambridge
1962; P. Brown, S.C. Levinson, Politeness. Some universals in language usage
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BOIIPOC BCTaeT He TOJIBKO Iepej] HCCJIe/I0BaTeIIMU-TEOPETUKAMU,
HO TaKXKe Ilepe7| IMpenoJiaBaTeIAMU-IPAKTUKAMU WHOCTPAHHBIX
A3bIKOB. OOIIEN3BECTHO, UTO U3yUeHUE U YCBOEHHE JIEKCUKO-IPaM-
MAaTHYECKOTO YPOBHS A3bIKA He JlaeT FapaHTHH yCIIENIHON KOMMYHHU-
KaI[U¥, TaK KaK 3a JIIOObIM eCTeCTBEHHBIM A3BIKOM B IIEPBYIO OUEPETH
CTOUT HAI[MOHAJIbHAA KyJIbTypa, IPOJYKTOM KOTOPOU U SBJIAETCA
A3bIK. [IoaTOMY Iepe/t U3y4aronuM HHOCTPAHHBIN A3BIK CTOUT O0J1ee
CJIOKHAA 3a7]aua, TaK KaK B Ipoliecce 00y4eHUs IMPOUCXOJUT CTOJI-
KHOBEHUE JIBYX Pa3HbBIX A3BIKOBBIX KADTUH MUPa — POITHOU U UyKOH.
ToJIbKO IOCTENIEHHOE, /1aXKe UCKYCCTBEHHBIM IIyTeM, IIPUHATHE U yC-
BOEHUE YYy»KOH KapTUHBI MUpa MOXKeT 00eclieduTh U MPUOIU3UTH
II0JIb30BaTeNISA A3bIKA K €CTECTBEHHON U YCIIeITHOW KOMMYHUKAIIUH.

1.2. [Ipeqmerom Hallero mccsie[oBaHUsA cTajl BBIOpaHHBIN dpar-
MEHT A3BIKOBOM KapTHUHBI MHUpa — 3THUKeTHble HOpMyJibl (TOUuHEe
IIPUBETCTBUS U IPOIIAHUA), a TakKe (OPMBI OOpaleHUs MeXIY
IIpero/iaBaTesIsIMI PYCCKOTO fA3bIKAa KaK MHOCTPAHHOTO U yyallu-
MHUCS?, IPOKUBAIOIIMMYI U U3yUYaOIIUMU PYyCCKUHN A3BIK 3a IIpejie-
JlaMH SI3bIKOBOH CpeJibl, B JaHHOM ciydyae Poccuu. MccnenoBanue
BBI3BAHO TEM, UTO B IOCJIe/[Hee BpeMs HabJII0/1aeTcss OTPOMHBIN UH-
Tepec K TAKUM HAyIHBIM JUCHUIIMHAM KaK JIMHTBOKYJIBTYPOJIOTHSA
Y JINHTBOCTPAHOBE/IEHNE, UTO B CBOIO OUepe/lb OOBACHAET aKTyalb-
HOCTh HEOOXOJIMMOCTU U3yUeHUs fA3bIKA C €ro IMOJIHOU KyMYJIATHB-
HOH U KyJIBTYPOHOCHOU (DyHKITEHN.

1.3. Oco60#l TPyAHOCTHIO B IPEINOJIaBAaHUN U HU3YYEHUH pycC-
CKOTO f3bIKA KaK WHOCTPAHHOTO SIBJISE€TCS, BO-IIEPBBIX, JUHAMU-
Ka pa3BUTHUA COBPEMEHHOI'0 PYCCKOTO 3THUKETa, BO-BTOPHIX, OT-
CYTCTBUE YCTOSIBIIEHCS CHCTEMBI, TOTOBOM MATPHUIbI, KOTOPYIO
MO’KHO MPEIoJiaTh U 3aKpPenUuTh Y HHOCTPAHHOTO yuaierocs. Ha
IPOTAKEHUU MOCJeTHUX 30-TU JIET B PYCCKOM PeUueBOM 3TUKETE

(17 ed.), Cambridge University Press, Cambridge 2008; 10./I. Aupecsn, Ilep-
dopmamuest 8 cpammamuxe u 8 crosape, «M3Bectuss PAH. Cepust tutepaTypbl
U si3bIKa» 1986, T. 45, no. 3, c. 208—223; JI.I1. PeixkkoBa, ObpaweHue Kax Kom-
NOHEeHM KOMMYHUKaIMueHo20 akma: Aemopegepam duc. k.¢p.H., MockBa 1982;
JI. B. KoxkyxoBa, Peuesoil akm obpaweHus, «Bectauk CTaBpOIOJILCKOTO TOCy/1ap-
CTBEHHOTO yHHBepcuTeTa» CTaBpoOIob 2007, B 48, ¢. 80—85; K. Wieczorek,
O tak zwanych posrednich aktach mowy, «Edukacja Filozoficzna» 1997, vol. 24,
c. 215—226; K. Wieczorek, Skutecznosé komunikacji w perspektywie teorii aktéw
mowy, maszynopis pracy doktorskiej, Katowice 1999.

2 B naHHOU cTaThe ymoTpeOJisieM PaBHOIPABHO OIPEJEJIEHH: YUEHUK, CTYAEHT,
yuamuiics. OnpamyBaeMble HAMY IIPENoAaBaTesId paboTaloT UCKIIOYUTEIFHO CO
B3pOCJION ayauTopuei (18+) U co CTy/leHTaMH B By3aX, CJIYIIATEIAMHU Ha Kypcax,
YYEeHUKaMU Ha WHAUBUYATbHBIX 3AHATUAX.
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IPOUCXOJAT HEBEPOATHBIE U3MeHeHUs1. OT/IeJIbHbIE UCCIIEI0OBATETN
YKa3bIBAIOT HA (DAKT CZ[BUTA PYCCKOTO PEUEBOTO STUKETA B CTOPOHY
eBponerickoro3. OTpOMHOU NPOOJIEMOMN SIBJISIETCS HCTOPUYECKas
yTpara mocjie 1917 rofja CJIOXKUBIIIEHCs BEKaMH CHUCTEMbI obparie-
HUH U HEYJAYHbIE TOMBITKH BOCCTAHOBJIEHUS TOU K€ CHCTEMBI I10-
ciie pacnaga CCCP. A obpallleHuss — 3TO 3aKpPEeUBIIHECs, TOBTO-
psieMble B OIpeEeJIEHHBIX CUTYaIlUsX BBIPAKEHUS, PEATTU3YIOIINe
00IIIeCTBEHHYIO MO/IeJIb oBeieHUsI. Bee 3T hakTOphI 3aTPYAHAIOT
mporiecc 00y4eHHs PYCCKOMY fA3BIKY KaK HHOCTPAHHOMY.

1.4. [IpocMOTp ¥ aHATN3 YIeOHBIX ITOCOOUH IT0 PYCCKOMY SI3BIKY KaK
WHOCTPAHHOMY, M3/IaHHBIX ITOCJIE 1991 TO/la, OTPaXKaeT CyMOYPHOCTh
CaMoro SIBJIEHUsI, KAKUM SIBJIAeTCA peueBoi aTukeT B Poccun. Ecim
B ZIEBAHOCTBIX ro/1ax XX BeKa IPeroIaBaTes Il PyCCKOTo A3bIKa C Paio-
CTBIO YUMJIA «BOCCTAHOBJIEHHBIM» (DOPMAM «TOCIIOJ[HH », «[OCIIOKa»,
TO y’ke B Hauasle XXI Beka CTaj0 MOHATHO, YTO 3TU HCKYCCTBEHHbIE
(opMBI He cpabOTAIOT B PEUEBBIX aKTaX WHOCTPAHIA C POCCUSHAMMU.
Jlpyroii cirydaii — 5T0 KOTZja Ha MeCTe YCTOSBIIIETOCs «3/IpaBCTBYUTE»
HIOSIBJISIETCS «/I0OPBIH IEHb» WJIM BMECTO «/I0 CBUIAHUS» WU «IIOKa»
— «xoporero (Bam) IHs, Beuepa» U T.JI.

BoJIBIIMHCTBO yYalUXCs U3 CAMBIX PA3HBIX CTPAH OXKHUAET, YTO
IIPEeIo/IaBaTeIb PYCCKOTO A3bIKA OOYUIHUT €T0 OJTHOU, TOTOBOU U pabo-
TaroIIeN B JII0O0U CUTyaIUH MOJENHU. J|eCTBUTETHOCTD ITOKa3bIBa-
€T, YTO 3TO HEBO3MOKHO. Besl KapTHHA yCJIOKHAETCA TEM, YTO IIPU
IIpEeNoIaBaHUU PYCCKOTO SI3bIKa KaK WHOCTPAHHOTO 32 IIpe/ieslaMu
Poccuu, npyr Ha Jpyra HakJIaAbpIBaeTCsA HECKOJIBKO (DOHOBBIX ILIa-
cToB. Bo-miepBBIX, 3TO poiHAA KyJ/IbTypa IpemnojaBaresis (KOTOPbIH
He Bceryla fIBJISIeTCS PYCCKHUM), BO-BTOPBIX, POJIHAS KYJIbTypa yda-
merocs (KoTopast IaJIEKO He BCET/Ia COBIAJIAeT C POAHOHN KyJIbTYPOH
IIperoaBarTesisi) U, HAKOHeI, 0O'bEKT CaMOr0 U3yUYeHUs — PYCCKUU
A3BIK U PyCCKas KyJIbTypa.

Y4ueOHUKH U TIOCOOHS MO PYCCKOMY SI3BIKY KaK WHOCTPAHHOMY
JIAI0T HEKOTOpble YKa3aHUs Ha (OPMHPOBAHHE PEUEBOrO 3THUKETA
y YYaIerocs, Ho Ha MPAKTHKE TOJIBKO CaM IIPETO0/IaBaTe b U €r0 yue-
HUK yCTAQHABJIUBAIOT OTHOILIEHHUS YHCTO MHTYUTHBHBIM CIIOCOOOM,
HCIIOJIB3YsI BCE BO3MOXKHBIE PECYPCHI PYCCKOTO fI3bIKA. JTO BHI3BA-
HO, KpOMeE IIPOYEro, OTCYTCTBUEM YHUBEPCAIBHON MOJIEJIH PEUYEeBOT0
STUKETA B PyCCKOM SI3BIKE.

3 M.A. Kponrays, Pycckuil peuegoll amukem Ha pybedxce 8exos, «Russian Lingu-
istics» 2004, no. 28, c¢. 163—178; M.A. Kponrays, Peuegoil amukem: 8HeWHA
U 8HYMpeHHA munoaozus, «JoKaaapl MeXIyHapogHOU KoHbepeHiuu [lua-
Jior» 2004, http://www.dialog—21.ru/media/2538/krongauz.pdf (28.08.2019).
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2. TEOPETUYECKOE NCCNIEAOBAHUE

2.1. OGBEKTOM HCCIAEAOBAHUSA CTAJM OOpallleHus, IPUBETCTBHUSA
u npornauusa. ObpaleHne OTHOCUTCA K CAaMbIM BaKHBIM SI3bIKOBBIM
cpezcTBaM, € MOMOIIBI0O KOTOPBIX YYAaCTHMKH WHTEPAKI[UKM Hasla-
JKMBAIOT U YCTAHABJIUBAIOT OTHOIIEHMS, BO3HUKIIIKE MEXK/Iy HUMU?,
O6pallieHust BMeCTe C APYTMMU STUKETHBIMH (DOPMYyJIaMU BXOST
B COCTaB TaK Ha3bIBAEMOU KaTErOPHUU BEKJIUBOCTUS. 110/ MOHATHEM
«o0palreHus» MOHUMAeM TaKHe BbhICKa3bIBAHUsA, KOTOPBIE C TIOMO-
I[bI0 TPOHOMHUHAIBHBIX (DOPM HJIN UX S9KBHBAJIEHTOB, MEKIOMETHH,
HOMMHAJIBHBIX U aTPUOYTUBHBIX PopM (HEKOTOpBIE MPUTIKATETh-
HbI€ MECTOMMEHM, ITPpUIaraTeIbHbIe), UCIIOJIb3YIOTCA /ISl YCTAHOB-
JIEHUsI SI3BIKOBOTO KOHTAKTa C ajjpecaToM/ajipecaTaMu, IO/I/ieprKa-
HUS KOHTaKTa, a TaK:Ke JJIsl OIpezieieHnss OOIIeCTBEHHOTO cTaTyca
aBTOpa BBICKA3bIBAHUS 110 OTHOIIEHHIO K ajipecaTy/azpecaTaM Co-
[JIACHO OOIIECTBEHHBIM KYJIBTYPHBIM HOpPMaM, YCTaHABIHBAIOIIHAM
CTelleHb U XapakKTep AUCTAHIIUKM MEXKAy MapTHEPAMH PEYEBOTro
akTta’. OCHOBHasl IieJib OOpaIlleHuH 3aKJII0UaeTcs TaKKe B UX GaTh-
yeckoh ¢yHKnuu. COOTBETCTBEHHO MX 3ajlaya — IOAJIEPKaTh yxKe
CYIIECTBYIOIIHUH KOHTAKT’. I10/1 HOHATHEM «3THKET» IOHUMAEM Ta-
KHe CII0COOBI PEYEBOT0 MOBEIEHHsI, KOTOPhIE 3aKII0YAIOTCA B yCTa-
HOBJIEHHU JIMYHOCTHBIX OTHOIIIEHUH ¢ co0eceTHUKOM (IIPUBETCTBHE,
MPOIIIaHUE U JpP.), a He B BepOaJbHOM COOOIIeHUH WH(POPMAIUH.
C IOMOIIBIO CJIOBA «3APAaBCTBYUTE» MbI HUUErO HE COODOIIaeM, MbI
yCTaHABJIMBAeM KOHTAKT C JPYTHM UeJIOBEKOM (K KOTOpoMy obpara-
eMcs Ha «Bpi»!). Curaasiom nepexoyia k 6osiee OJIM3KUM OTHOIIIEHHU-
siM Oy/1eT CJI0BO «IIpUBET» (13 HHTEPBHIO ¢ Makcumom KpoHrayzom).
Takum o6pa3om, STUKeTHbIE (DOPMYJIBI IOMOTAIOT YCTAHOBUTH OTHO-
IIEHUS MEK/Ty JIIOAbMHU WJIH BO30OHOBUTD HX.

Crnenyer MOAYEPKHYTh, UTO OOpAIlleHHs U JIpyrue BepOajibHbIE
9JIEMEHTHI STHKETa OTHOCATCA K IpyIie mepopMaTUBHBIX BbICKA-
3piBaHuil. COOTBETCTBEHHO, STH BBICKA3bIBAHUS HE IIPOBEPSAIOTCS
JIOTHYECKMMHU KAaTETOPUSAMH UCTUHBI WK JIXKA. K HUM ciieryer mpu-

4 C. Kerbrat-Orecchioni, Le discours en interaction, Armand Colin, Paris 2005.

5 P. Brown, S.C. Levinson, Politeness. Some universals in language usage (17 ed.),
Cambridge University Press, Cambridge 2008.

¢ E. Tomiczek, System adresatywny wspolczesnego jezyka polskiego i niemieckie-
go: socjolingwistyczne studium konfrontatywne, Wydawnictwo Uniwersytetu
Wroclawskiego, Wroctaw 1983.

7 A. Zwicky, Hey, whats your name!, «Chicago Linguistics Society» 1974, no. 10,
c. 787-801.
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MEHSATh KaTerOPUI0 YMECTHOCTH yIIOTpeOIeHN. DTO BBICKA3bIBAHUA,
B KOTOPBIX TOBOPSAIINN MU MUIIYIINN He cOO0IIaeT HEYTO, a COBEP-
IIaeT HEKOTopoe jelcrBue. OOpallieHne SBJISETCA EHTPATLHBIM
MIOHATHEM B TEOPUH PEUEBBIX AKTOB.

2.2, lna obpallileHud U APYTUX STUKETHBIX (POpPMys XxapaKTepHa
ompesiesIEHHAsA cTelleHb aBToMaTu3anuu. OHa BeIpabaThiBaeTcs pas-
HBIMH ITyTAMHU. Bo-T1epBbIX, IIyTeM YCBOEHUS POJIHOTO A3bIKA U KYJIb-
TYPBI, a TAaK:Ke HOPM BEKJIMBOCTH, IPUHATHIX B ITAHHOM OOIIeCTBe.
UYare BCero 3TO MPOUCXOAUT IOJCO3HATETIBHBIM IIyTEM, KOTODBIH,
KOHEUHO, KOPPEKTUPYETCA B XOJle BOCIIUTAHUA U O0yYeHUs B IIKO-
sie. Bo-BTOPBIX, 3TO CO3HATEJIBLHOE OBJIa/IEHUE MIPAaBUJIAMU 3THUKETA
B IIpoliecce 00y4eHUs1 THOCTPAHHOMY A3BIKY, KOTOPOE KOPPEKTUPY-
eTcs IpernojiaBaTesieM U KU3HEHHON MPAaKTUKON. B Harem uccie-
JIOBAaHUU MeeM JIeJI0 CO BTOPBIM ciIydaeM. McTOUHUKOM 00y4yeHus
STUKETY fABJIeTCS U3HAYAIBHO IIPENo/iaBaTesb U Te I0coOus, KOTo-
pble OH UCIIOJIB3YET B XO7ie 3aHATUH.

2.3. ®opMbl o6paleHuil U pyrue STUKeTHbIe (OPMYJIbI UTPAOT
BKHEUIITYIO poJib B 00meHuu. OT HUX 3aBUCHUT Kak JajIbHENIIee
pa3BUTHE JUAJIOTA, TAK U PA3BUTHE OTHOIIEHUH MeXKIy cobeceHI-
kaMU. BeiOpanHble HaMU /1 aHAIN3a POJIU YYaCTHUKOB KOMMYHHU-
KaTUBHOTO aKTa (IpernojaBaresib—CTyEHT) 3apaHee IIPeIoaaraoT
BeXKJINBOE U popMasibHOEe 00IIleHNe, HAIIPpaBJIEHHOE Ha JIOCTHKEHNE
ycriexa, KOMIIpOMUCCA IIPH KeJIaHUU 00erX CTOPOH /uajiora BbIpa-
JKaTh yBaXKeHHe JIPYT K JIPYTY U K POJHOHN KYJIbTYPeE.

2.4. ObpaieHus OTHOCAT K rpyIiie 0e33KBUBAJIEHTHOU JIEKCUKU®,
r7ie «0e35KBUBaJIEHTHAA eIUHUIA — Ta, KOTOPAsA eCTh B OTHOM f3bI-
Ke U OTCYTCTBYET B JIDyTOM fI3bIKe WJIN A3bIKax»°. Eciiu yuecTs ¢axT,
YTO K 3TOH IpyIIle OTHOCATCA TaK Ha3bIBaeMble peasin, TO K 0e3-
SKBUBAJIEHTHBIM €JIMHUIIAM DPYCCKOTO f3bIKA CJIeJlyeT OTHECTU 00-
pallleHHe 110 UMeHU U oT4yecTBY. IMeHHO Takasa ¢opma obpalieHus
IIPUHATA B PYCCKON OUITUATIBHON KYJIBType U POCCUMCKON cucTeMe
00pa30BaHUs 110 OTHOIIEHUIO K YIUTEJIIO.

Xotra oOpaleHuss 10 UMEHH-OTUYECTBY B OQUIIMAIBHOM O0IIe-
HUU SABJIAIOTCA B PYCCKOM 3THUKETE HOPMOU, B HAcCToOsIllee BpeMs
HabJr0/1aeTcs IOCTellIeHHOEe BBITECHEHHE OTYeCTB BO MHOTHUX Jie-

8 M. Jaskot, W. Sosnowski, Kamezopus obpawenus kax npumep b6e3skeusareHm-
Holl nexcuku [/ Pycckull A3blk U aumepamypa 8 NpoCMpaHcmeae Muposotl Kyav-
myput, MAITPAJIL, I'panazna 2015, c. 511-515.

9 10.A. MockBuH, Boavwol car08apb uHocmpaHHsix cno8, Vi3patenserBo 1leH-
Tpuosurpad, Mocksa 2003.
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JOBBIX KoJumekTuBax Poccuu. Kak otmeuaer Kponrays, «3Ta TeH-
JIEHITUS JeUCTByeT B Tex cdepax oOImeHus, KOTopble Haubosee
MIO/IBEPIKEHBl WHOCTPAHHOMY BJIMSHHIO. MOKHO YTBEpKJIaTh, UTO
B OCHOBHOM OHA HMMEET MECTO B PEUYEBBIX PAaMKaxX COBPEMEHHOTO
O6uszHeccoobIIecTBa»©. CMellleHne AByX CUCTEM, & UMEHHO YIIOTpe-
0JieHVEe IMEHU U 0TYECTBA WJIH IPOCTO UMEHH UMEET MECTO U B PsA/E
TEJIEBU3UOHHBIX IIPOTpaMM".

OpnHako, K MPeno/iaBaTes0 By30B U JIPYTUX YIeOHBIX 3aBe/IeHUN
IIPUHATO BCE eIé 00paIaThCcsa KaK YCTHO, TaK U MMICHbMEHHO 10 Me-
HHU-0TYeCTBY. [loMHMO 3TOro, OTMeuaeTcs MOBBIIIEHHAS YACTOT-
HOCTh obpamenuii. ITo cioBam Kponraysa, «B pa3roBope CTy/ieHTa
¢ IpopeccopoM BeKJIMBBIN CTY/IEHT, KaK IPaBUJIO, IOBTOPSAET BpeMs
OT BpEMEHU UMsI OTYECTBO Ipodeccopar'2. [IoBTropeHne obpaiieHus
CII0CcOOCTBYET MOAEPKAHIIO U TIO/ITBEPK/IEHUI0 KOHTAKTA C aZjpeca-
ToM. HaTtanea ®opMaHOBCKas OTMedaeT, 4TO UCIOJIb30BAHUE HUMe-
HU U OTYECTBA «CJIEJTyeT BCAUYECKU MO/IEPKUBATH, TAK KAK PYCUCTBI
MHOTHX CTPaH Ha YPOKaX PYCCKOTO A3BIKA JIEHUCTBYIOT IO IIPaBUJIAM
PEeYEeBOTrO IOBE/IEHNUS B POAHOM S3bIKE M HAPYIIAIOT PYCCKHUH y3yC» 13,
OTKJIOHEHHE OT CTaHZAAPTHOW HOPMBI oOOpaimieHus oObsICHSAETCH,
C O/THOH CTOPOHBI, UHBIM CIIOCOOOM yTIOTPEOIEHUS OTYECTB B APYTHUX
cTpaHax. Tak, HECMOTpPA HAa HJIM4YUeE TPEX OUIIHATIBHBIX HACIIOPT-
HBIX UMEH B bosrapuu, HatipuMep, JIununana Jlumutposa [leesa, uc-
MIOJIb30BAaHUE WMEHU-OTYECTBA IO PyccKOMy 00pasily 3aTpyZHEHO.
B Bosrapum ynorpebsieHre UMEHH OTIA OTJIMYAETCS OT PYCCKOTO
OTYECTBA, TAK KaK OHO BBICTYIIA€T CKOpee B KauecTBe BTOPOU dhaMu-
smu*4, C Ipyroil CTOPOHBI, B MOJIABJISIONIEM OOJIBIITUHCTBE KYJIBTYD
OTYECTBA OTCYTCTBYIOT.

[Ipu ommcaHum JAHHOTO fABJIEHUS B POCCUMCKUX HCC/IETOBAHU-
siX OOJIBIIIE BCErO HCIIOJIb3yeTcs CJIOBO «JrakyHa (oT jaT. lacuna
— yriybseHne) — 3TO Mpo0est, MPOIYyCK, OTCYTCTBHE KAKOU-TU00
JIEKCUYECKOU eMHUIIBI B OHOM fI3bIKE IPU €€ HAINYIUU B APYTOM
A3bIKe WJIN A3BIKAX»'. fI3BIKOBYIO JIAKYHY MOKHO BBIABUTH TOJIBKO
IIPU COTIOCTABJIEHUU JBYX WJIN OOJIBIIIETO KOJTUYECTBA A3BIKOB U MHU-

1o M. A. Kponrays, Pycckuil peuegoil amukem..., . 186.

1 M. Kponrays, Pycckuil 23blk Ha 2paHuU Hep8HO20 CPbled...

12 M. A. Kponrays, Pycckuil peuegoil amukem..., . 173.

13 H. Y. ®opmaHoBcKasi, Pycckuil peuegoil amukem: JluHegucmuueckuil u Memoou-
yeckue acnexmot, 31, 5-e, JEHAH]I, MockBa 2015, c. 89.

4 Tawm ke, c. 150.

5 A.A. CumeHmok, U.A. Topojelikas, Jlekcuueckue mpyoHOCMU PYCCKO20 A3blKA,
Pycckuit s13p1k, MoCKkBa 1999.
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HUMYM IIpU JIBYX A3BIKOBBIX KAPTUHAX MUpA. B cBA3U ¢ 3TUM UMeeM
JIeJIO ¢ IBYCTOPOHHEH JIaKyHapHOCTbBIO. J{JIsl PyCCKOTO A3bIKA JIAKY-
HOU OyzyT aTUKeTHBIE GOPMYJIBL: pan, pani, Herr, Frau, best regards,
szanowny ® T.JI. /[Ji1 MHOCTPAHHBIX yYallluXcs JJAKYHOU OyZieT oTde-
ctBo. TeopeTnuecku OTYECTBO MOKHO OBLIIO ObI OTHECTH K HKBUBA-
JIEHTHBIM €MHUIIAM, TaK KaK BO3MOKHO €ro 00pa3oBaHUE B JTIOOOM
a3bIke. OZHAKO OIBIT IMOKA3bIBAET, UTO MHOCTPAHHBIM IIperno/iaBa-
TeJIb PYCCKOTO fA3bIKa He IIPEeJICTABJIAETCA 10 MMEHH-OTUECTBY II0
pAny npudnH. Bo-nepBbIX, B €ro KyJIbType OTCYTCTBYET Takas popma
U OH Ipearnoues Obl MPeJCTaBUThCH, HAIIPUMep, JIByMs HMeEHaMH,
KaK 5TO MPUHATO B OOJBLUINHCTBE €BPOIENCKUX cTpaH. Bo-BTOPBIX,
HCKyCCTBEHHOE 00pa3oBaHHE OTUECTB MOXKeT IPUBECTH K KOMHYe-
ckuM obpazoBanuaMm (XKau-JIyu IIsepoBuuy, Boiinex 30UrneBoBuy).
U HakoHel], B-TPeThUX, TAKOe OOpalleHre He IPUHATO B cucTeMe 00-
pa3oBaHUsA JAHHOH CTPaHBI.

3. 9TUKETHbIE ®OPMYIJ1bl B KOPMYCAX U CJIOBAPAX

3.1. B Hacrosmee BpeMsa OrpOMHOe 3HAaUeHUE B IPEINOJaBaHUU
MHOCTPAHHBIX fA3BIKOB MPUJIAeTCA A3BIKOBBIM KOpIIycaM, KakK Ha-
[IUOHAJIPHBIM, MOHOJIMHTBAJIBHBIM, TaK U IapasUleJbHBIM, IIO-
JINJIUHTBAJIBHBIM, KaK IUChbMEHHBIM, TaK U yCTHBIM. O030p 3THX
WHCTPYMEHTOB, TPOBEJIEHHBIH /IJI 3TOTO UCCIe0BaHUA, ITI0Ka3aJI,
YTO KOPILyCHBIE IaHHbIe MOTYT BCETO JINIIb IIPE/IJIOKUTh OJIUH U3
BapuaHTOB ¢opM oOpallleHUl, HO He pellaT 3a TOBOPAIIETO Ipo-
6s1eMy NMpaBUJIBHOTO BHICKA3bIBAaHUA B JIAHHOU oOcTaHOBKe. B Ka-
YecTBe WJIIOCTPAIIUU XOTUM IIPEJICTAaBUTh BEIOpaHHbIE HAMU IIPU-
Mephbl U3 NapajjesIbHbIX HEMEIKO-DYCCKUX U IOJIbCKO-PYCCKUX

KOPIIYCOB.

— Jleonua Auzipend! — mposieneraia » Herr Kulik! «, stammelte Mascha.

Maiia, ¥ s IIOHSAJI, 4YTO OHA CUJIbHO Man merkte sofort, wie sehr sie in

pirobsieHa B Kynuka. [B. I'. Copokus, ihn verliebt war. [V. Sorokin, Bro

ITymv Bpo (2004)] (A. Tretner, 2007)]

— Kosnera, ecii BbI IOIIUTH ¢ HAMY, Herr Kollege, wenn Sie nur mitgekom-

4TOOBI MEIIATh, I BaC OTIPABJI0 Hazaz | men sind, um zu stinkern, dann

[B. T. Copoxut, ITymb Bpo (2004)] schicke ich Sie retour [V. Sorokin, Bro
(A. Tretner, 2007)]
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Der Lehrjunge hatte frei und Herr Fusi
war allein. [M. Ende, Momo (1973)]

VyeHHKa OH OTILyCTHJI U TENEPH OBLI
omuH. [Muxasun duze, Momo (10. 1.
Kopumers, 1982)]

I'enepanbHble KOHCYIBI PO —

B Miouxene: Auzpeii FOppeBry
I'po3oB, u B 3aspndypre: bopuc
TeoprueBuu KpacoBckuii —
TIPUCYTCTBOBAIN Ha BokecTBeHHOH
JIMTYPTUU U JIHYHOU Gece/ie ¢ apXuer
[«BecTHuk I'epMaHCKOU emapxuu
PIIII3» 2011, no. 1 (ABBYY

LingvoPRO)]

Die beiden Generalkonsuln — von
Miinchen: Andrej Grozov, und von
Salzburg: Boris Krassovskij — nahmen
zwar an der Gottlichen Liturgie teil
[«Der Bote» 2011, no. . 1]

Hctounuk: http://www.ruscorpora.ru

— Panie profesorze, ten doktor
Riihtgard z oddzialu chor6b zakaznych
szarogesi sie i wydaje mi polecenia
wzgledem tego [...]

[M. Krajewski, Widma w miescie].

— Tocniogus podeccop, STOT JOKTOP
ProTrapy c oT/iesIeHusI 3apasHbIX
0oJ1e3Hel BO3OMHIII O cebe U 1aeT
MHe yKa3aHus Hacuer [...]

[M. Kpaesckuii, I[Ipuspaxu Bpecaay ]

— Panie profesorze, mamy nowego
uczr_lia [...]
[S. Zeromski, Syzyfowe prace]

— T'ocrioiuH y4uTesb, y HaC HOBBIN
VUEHHK.
[C. XKepomckuit, Cusughos mpyd]

«Newsweek»: Panie profesorze,
ostatnio Rosja ociepla wizerunek,
rezygnuje z retoryki sily, rusza do
ofensywy dyplomatyczne;j.

[Z. Brzezinski, Nadszedt czas Polski
(rozm. T. Deptula)]

«Newsweek»: B mocieaee Bpems
Poccus sesiaer ¢cBoi UMUK 6osiee
TEILJIBIM, OTKA3bIBAETCS OT PUTOPUKU
CUJIBI, UIET B AUILJIOMATUYECKYIO aTaKy
3. BxesuHcky 30UTHEB, .

[IToasku cmaau no-dpyzomy
omHocumswca k¥ Poccuu (MHT.

T. Henrysa)]

Uctounuk: http://pol-ros.polon.uw.edu.pl/

Przepraszam, pani profesor, ale nie
bede opowiadal klamstw.

IIpocrure, mpodeccop. Ho s He
JTOJI?KEH JITATh.

Ale my jesteSmy otwarci, panie
profesorze.

W MBI TOTOBBI TOKUTH BaM HaBCTpeUy,
TOCIIOZIUH TIPodeccop.
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— Dlaczego tak gniewnie, panie — 3aueM e Tak cepAuTo, mpodeccop?
profesorze?
Dziekujemy, panie doktorze. Criacu6o, 0KTOP.

Ucrounuk: https://kontext.clarin-pl.eu

Urak, cienyer czenath BBIBOJ O TOM, UTO NTapaJUIeIbHbIE KOPITY-
CBhI He JIAIOT JI0CTOBEPHOUN MHMOpMamuu 00 oOpalleHusIX U JIeMOH-
CTPUPYIOT JJAKYHAPHOCTD HUJIA CYOCTUTYITHIO PEUEBbIX D9KBUBAJIEHTOB.
KopmycHble /JaHHBIE JIEMOHCTPUPYIOT CTpEMJIEHUE IIEPEBOIUYHKOB
nepeziaTh GOPMbI PEYEBOTO ITUKETA IyTEM UX 3aMeHbI Ha KYJIbTYp-
HOOOYCJIOBJIEHHBIE SKBHUBAJIEHTHI. Tak, HallpuMep, KaK B PyCCKO-He-
MEIIKOM KOPIIyCe, TaK U II0JIbCKO-PYCCKOM OTYECTBA B HEMEIIKOM HJIH
IIOJIBCKOM IEPEBO/Ie JINOO0 OIMyCKAIOTCA, IN00 3aMeHAI0TCA Ha hopMy
«TOCIIOAUH U paMuIus» U T.J1. Takum o6pa3oM, MaTepUaJIbl Tapasi-
JIEJTBHBIX KOPIIYCOB MOTYT OBITh JIUIIIb BCIIOMOTATEJIbHBIM HHCTPY-
MEHTOM, YKa3aHHEM, HAMeKOM Ha KaKoe-TO YIOTpeOJieHHe, HO He pa3-
pemIaT mpobsieMy o0ydeHUs 3TUKETY B MHOCTPAHHOU ayANUTOPUM.

3.2. OJIHO-, JIBy- U MHOTOSI3bIYHbBIE CJIOBAPHU IIPOJIOJI?KAIOT OCTa-
BaThCA TJIABHBIM MCTOYHUKOM MH@OPMAIUHM O CEMAaHTHUKE, IIparMa-
TUKE U CTUJINCTUKE SI3BIKOBBIX CPEJCTB. DTO KacaeTcsl KaK U3yJeHUsI
POJHOTO, TAK ¥ MHOCTPAHHOTO sI3bIKA M IIEPEBO/Ia C POJIHOTO U Ha
POTHOM S3BIK. AHAJIU3 CJIOBAPEH'® C TOUKH 3peHus omucanus Gopm
oOpalleHui, TO3BOJISIET C/IEJIaTh BBIBO/, UTO HET U/I€aTbHOM JIEKCH-
Korpaduyeckoi pa3paboTKH, KOTOpasi ObI IIOJTHOCTHIO pelrajia mpar-
MaTHUUYECKYI0 (QYHKITHIO, TaK KaK «IIOJTHOH CJIOBAPHOU CTaThel ObLIa
ObI TaKasi, B KOTOPOU YYUTHIBAIIUCH ObI CIIeytotpe haKkToOpPbI:

1. K xoMy u B Kakoll KOMMYHHUKATHBHOUN CHUTYaI[{H MOYKHO YIIO-
TpeOUTH TO UK WHOE obpaineHue (Hatp., Ipyu 0OpaIeHuy K mpero-
JlaBaTesTio By3a).

2. B KakuX KOMMYHUKATHBHBIX CUTYaIlHsAX MOXKET ObITh YIIOTpe-
6sieHa manHas gopma obparenus (Hamp., GopMaabHasA CUTYaIIHA:
Tosapur reHepas! u HepopmanbHas: foporoii Crac!).

3. KakoBa aucrannusa mexay cobeceHUKaMu (JIMYHAS CHUTYya-
1us): JbuMasi ceCTpUYKa; WM OOIeCTBEHHAs JUCTaHIus: (Men)
cecrpa! (k MmezcecTpe).

16 W. Sosnowski, Kategoria adresatywnos$ci w bulgarskich, polskich i rosyjskich
opracowaniach leksykograficznych. Problemy i rozwigzania // B. Borkowska-
-Kepska, G. Gwozdz (pen.), LSP Perspectives 2. Jezyki specjalistyczne — nowe
perspektywy 2, Wyzsza Szkola Biznesu w Dabrowie Gorniczej, Dabrowa Gornicza
2017, €. 129—140.
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4. B Kakux OTHOIIEHMAX JIOJKHBI HaxXOAUThCA cOoDeceHUKU
(cumMeTtpuuHbIe/paBHOIIpaBHbIe): — AHHA CremaHoBHa — Mropb
BacuibeBud (Kosuteru Ha paboTe Ha OJUHAKOBBIX JTOJI?KHOCTSIX) MJTH
(acumMeTpuuHble/HepaBHONIPaBHBIE): ['ocrioauH mpodeccop! — Ta-
HeuKa (HayYHbIN PyKOBOJUTEND U ACIIUPAHT).

5. Kakue uyyBcTBa COIPOBOKAAIOT TOBOPSAIIETO IO OTHOIIEHUIO
K aJipecaTy BO BpeMs peuyeBOro akta (Hamp., J11000Bb: — JlacTouka,
— Koténok, — 3atika; napyx06a: — bparan, — Créma, — JIpyxuire,
YyBCTBO IMpeBocxozcTBa: — Kmot, — Hemoyuka').

B ciyuyae mociegHero dakropa mMeeM yike iesio ¢ obpalieHueM
KaK JMCKPETHBIM MOJIJIbHBIM onlepaTopoM'®. KapTrHa HaMHOTO yc-
JIOXKHSAETCS, €CJTH KO BCEM 3TUM 0OpameHusaM J00aBUTh STUKETHBIE
opMysIBI IPOITAHUHN U IPUBETCTBUM.

Wtak, HU OAWH U3 CJI0Bapel He PEIIUT 3a Hac IpobiieMy moCTpo-
€HUSI TPAaBUJIBHOTO IIPAarMAaTHYECKH BBICKA3bIBAHUS, YMECTHOTO
B JIAaHHOM PEYEBOM aKTe.

4. HeobxoqMoCTh JJAHHOTO HCCJIEZOBAHUSA BBI3BaHA MHOTUMU
dakropamu. Bo-nepBrIx, Kak OBLIO CKa3aHO BbIIIE, YUeOHUKH, I10-
cobus, KOPIYChl U CJI0BAPU HE OKAXKYT HaM JIOCTATOYHOM MOMOIIU
B 00y4YeHUU HaBBIKAM YCTHOTO ¥ MUCEMEHHOTO OOIEHUS MEXK/TY Ipe-
[Io/1aBaTeJieM U CTYy/IeHTOM. Bo-BTOPBIX, BO BpeMsI MHOTOYHCIEHHBIX
HAyYHO-TIPAKTHYECKUX CEMHUHAPOB MHOCTPAHHBIE IPEIO/IaBaTeH
COBETOBAJICH C POCCUUCKUMU KOJIJIETAMU I10 3TOMY BOIIPOCY U He
MOJIyYIJI OJJHO3HAYHOTO OTBETA. B-TpeThHX, aBTOpaM XOTEJIOCh
C TIOMOIIIBI0 AHKETHUPOBAHUA OOHAPYKUTh HEKOTOPbIE 3aKOHOMED-
HOCTH B CYyII[ECTBYIOIIIEM Ha IAHHBIM MOMEHT 3THKETE IPeIo/jaBaTe-
JIed U CTYIEHTOB, U3yYAIOIIUX PYCCKUH A3BIK 32 PyOeKoM.

[TosToMy B JaHHOM HCCJIeIOBAHUY HAMU ObLIA CO3/IaHA OTHA KOH-
KpeTHasl CUTyalus OOILIeHUs B OIpeeJIeHHOH COIMOKYJIBTYPHOM
oOcTaHOBKe: 1. YeTKO OIIpe/iesieH CTaTyC Y4aCTHUKOB PeUueBOro aKTa.
dopmasnbHAA CUTYalUs IPENOIABATEIb—CTYAEHT; 2. YCTHAS U ITICh-
MeHHas ¢GopMbl 001IeHus; 3. Pycckuit A3bIK Kak ¢hopMa oOIIeHHA.

5. PE3YJIbTATbI OMPOCA

5.1. JlaHHas paboTa OCHOBaHa Ha pe3yJbTaTaxX OIpoca, IeJIbI0 KOTO-
poro OBLIO HcCIeA0BaHUE OOpaIleHuH, IPUBETCTBUHN U MPOIaHUH

7 Tawm ke, c. 139.
8 W. Sosnowski, Forms of address as discrete modal operators, «Cognitive Stu-
dies»/«FEtudes cognitives» 2016, vol. 16, c. 23—32.
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B YCTHOU W IHCHbMEHHOH (popMe Ha 3aHATUAX 10 PYCCKOMY SA3BIKY
KaK WHOCTPAaHHOMY, IIPOBOJIUMBIX BHe fI3bIKOBOU cpefibl. [Ipu sToM
OBLIN HUCCIEZIOBAHBI, C OJJHON CTOPOHBI, UCIOIb3yeMble (OPMBI 00-
pallleHus B YCTHOU peud cO CTOPOHBI CTY/IEHTOB K IIPeIo/iaBaTeo
PYCCKOTO f3bIKa, @ C JPYTOM CTOPOHBI, — HCHOJIb3yeMble (OPMBI
MIPUBETCTBUA U IPOILIAHUA [IPU NepelucKe MeXK/Iy IperoiaBaresisa-
MH U CTYZ€HTaMHU.

B ankeTmpoBaHUM IPUHAJIO ydacThe 0osiee 100 Ipeno/iaBaTesen
PYCCKOTO I3bIKA U3 30 CTPaH: U3 ABcTpasiuu, ABCTpuu, A3epbaiimxa-
Ha, Apmenun, Bonrapuu, Benukob6puranuu, Benrpuu, I'epmanumy,
I'penun, Npmanaun, Ucnanumn, Utanuu, Kunpa, JlatBuu, JIUTBBHI,
Mexkcuku, Ilepy, I[Tonpmu, Hukaparya, CIIA, Cepbun, CioBakum,
Yxpaunbl, @uanauauu, @pannuu, Yexuwn, [Isetinapun, [lIBenun,
Acronny, I0xuo# Kopeu (puc. 1 u 7).

o
~
IS
o
5
-
15

12 14

ABcTpanna
ABcTpua
AsepbangaH
ApmeHna
Bonrapua
BennkobputaHna
BeHrpusa
lepmanuAa
peuna
py3una
W3pannb
Wpnawana
Mcnanna

WUtanna
Kunp
Nateuna

Nntea
Mekcnka
Hwukaparya
Hoeas 3enangua
Nepy

Monbua
Cepbus
CnoBakus
CLWA

YKkpanHa
DUHNARANA
DOpaHuns
Yexna
LWeeluapua
Lseuns
3CTOHMA
lOxHas Kopes

Pucynok 1: CTpaHbI-y4aCTHUKHU oIIpoca
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OmnpoiieHHble TpenojaBaTes il paboTalOT HA JIMHTBUCTUUECKUX
(paxysipTETaX YHUBEPCUTETOB, B A3BIKOBBIX LIeHTPAX IIPU YHUBEPCHU-
TeTe, B HE3aBUCUMBIX A3BIKOBBIX I[eHTPaX WU JAI0T YaCTHbIE YPDOKHU

(puc. 2).

TIMHIBUCTUHECKUIA haKynbTET B YHUBEPCUTETE :] 32%
SA3LIKOBOW LEHTP NpU YyHUBEpCUTETE [:] 33%
He3aBUCKMbI S3bIKOBOW LEHTP [: 27.2%
YacTHbIE YPOKMN :] 24.3%
apyroe :] 31.1%

PucyHok 2: MecTto paboTsl HHOOPMAHTOB

IleneBoli ayAUTOPUEN ABJISIOTCS CTYIEHTHI CAMBIX PA3HBIX HAIU-
OHAJIPHOCTEW: aMEePUKAHI[bl, aHTJINYaHE, BbETHAMIIbI, UTATbSIHIIbI,
KUTAUIbI, KOPEUIIbI, JINTOBIIBI, MOJIIaBaHe, HEMIIbI, TTOJISIKU, PyC-
CKHe HeMIIbI, cepObl, TYPKH, GUHHBI, PPAHILy3bl, UYeXH, IIBEIBI U T.].
75% 13 HUX B BO3pacTe 19—25 JieT, 13% B Bo3pacTe 25—30, 12 % 0T 30
JIET U CTapIIIE.

5.2. AHAJIN3 OBPALLEHU B YCTHOW ®OPME
5.2.1. OBPALLEEHMA MO UMEHU-OTYECTBY: OBLUUE 3AMEYAHUA

O6patuMcsi K pe3ysbTaTaM oImpoca 00 yHOTpeOJIEHHH CTyJeHTaMU
MMEHU W OTYeCTBa IIPerojiaBaresis NIpU yCTHOU ¢opMe OOIIeHHS.
IIpu sTOM B aHKeTe ObUTH cHOPMYTUPOBAHBI JIBa BOIIpOca: obparie-
HUE K IPEIo/IaBaTesio BHE ayINTOPUH U 00palleHre Ha 3aHATUH 110
YPOBHSIM.

5.2.2. OBPALLEHUE K MPEMNOAABATEJO (MPU HAJIUYMUN OTHECTBA)
BHE AYAUTOPUNA

HecmoTpst Ha TO, YTO Cpein OMPOIIEHHBIX MPEoiaBaTesiel 70,7%
MMEIOT OTYECTBAa, BHE 3aHATUU K 57,3% MpernogaBaTesied CTyIeHTbhI
obparnraroTcs M0 UMEHH U TOJIBKO K 17,5% — 110 UMEHHU U OTYECTBY.
ITpu 5TOM HabJII0/1a€TCSA UCIIOJIB30BAHIE O0PAIEHUs 10 UMEHU WU
MMEHH U OTYECTBY B 3aBUCUMOCTH OT TOTO, KaK CAaMH IIperojjaBare-
Jii obpamaTes K cBOMM KosuteraMm. CTyZieHThI BBIOMpAOT Gopmy,
KOTOPYIO OHH CJIbIaT (puc. 3—4, 5—6).
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no ( ) 100%

PucyHok 3: ®opma oOpallieHus co CTOPOHBI CTY/IEHTOB BHe ayauTopuu mo 1O

s () 25%

no ( ) 75%

PucyHoK 4: OOpalieHue K JIpyroMy mpemnojiaBaTestto mo 1O
B IIPUCYTCTBUH CTYZIEHTOB

Nwst ( ) 100%

1o [:] 13.3%

Pucynoxk 5: ®opma obparieHus co CTOPOHBI CTY/IEHTOB BHE ay/IUTOPUHU I10 IMEHU

Nwst ( ) 68.3%

PucyHok 6: O6GpalieHre K pyroMy IperojjaBaTesio 0 UMeH!
B IIPUCYTCTBUU CTYZEHTOB

B ocranpHBIX coydyasx UMeeT MecTo JIMOO0 JaKyHapHOCTh obpa-
IIEHUH: CTy/IeHThI OOpamaTcsa 6e3 UMEHU U cpasy IIepexoiAaT K BO-
IIPOCY WJIX TPOCKOe, TNO0 KAJbKUPOBAHUE: IIPH 3TOM HCIIOJIb3YIOTCS
HECTaH/IAPTHBIE /ISl PYCCKOro y3yca hOpMBI oOpaleHus, Kak, Ha-
npumep: Frau Ahlborn, Miss, Miss Novikova, Ma’am, Professore/
prof., Sefiora Elena, ®pay Cetiana, [lanu AHHA, TOCITOKA YIUTEb-
HUIIA, JIOPOTOH IIpenojiaBaTesb, IIpero/aBaresib, rocrnoguH, dpay
npodeccop.

5.2.3. OBPALLUEHUE K MPEMNOAABATEJIIO (MPU HAINYUN OTHECTBA)
HA 3AHATUAX MO YPOBHAM

Ecnu paccMaTpuBaThb O6paHIeHI/IH K IIPEnoaaBaTeto B 3aBUCUMOCTH
OT A3BIKOBOT'O YPOBHA Al—C2, TO TOJIBKO B €EIUHUYHBIX C/IydadaXx CTy-
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JIEHTaMH YIIOTpeOsisieTcs: oOpallieHre 10 UMEeHH U OTYeCTBY. /laHHasA
dopma Torza oTAEsPHO OTPAbATHIBAETCS U PEIEeTHPYETCS XOPOM.
Vrorpebaenue obpaiieHus MO UMEHU U OTUECTBY HabJozaercs,
HA4YMHAasA OT YPOBHA A2 U, KaK MPaBUJIO, 0OOCHOBBIBAETCH 3—4-Me-
CAYHOU A3BIKOBOU MPAKTUKOHN B Poccuu. B oT/ies1bHBIX ciTydasx, Ha-
YHUHAA OT YpoBHA B1, 70—80% obpaimarmTes 10 UMEHH U OTYECTBY,
10—15% 110 UMeHH, 15%— 6e3 obpaleHus.

O6muM obpallleHreM i1 BeeX IperojiaBaTesiell SIBJISeTCs HC-
M0JIb30BaHUE MOJHON (OpMBI UMeHU U obparieHue Ha «Boi». He-
KJIIOUeHueM siBJsierTcss OUHIISAH/USA, TAe K IPernoiaBaTeIo obparlie-
HHE Ha «ThI» SIBJIETCA BEXJIMBOU (HOPMOH obOpaleHus, mo3TOMy
py 0OpAIeHUH BO3MOMKHO «CKJKH» BMECTO «CKAKUTE».

5.2.4. OBPALLEHUE K MPEMOAABATEJIIO (MPU OTCYTCTBUN OTHECTBA)
BHE AYAUTOPUU U HA 3AHATUAX MO YPOBHAM

Cpenu ompoIeHHBIX IpenoaBareseil 29,3% COCTaBJIAIOT IIPENo-
nasarenu u3 Wranum, Ilonpmu u Yexuu, y KOTOPBIX OTYECTBA OT-

CYTCTBYIOT.

Fepmanus, 8%

DuHnaHaua, 4% R peums, 3%

N\ lpysua, 4%

WUcnanus, 6%

PucyHoxk 7: CTpaHbl, B KOTOPBIX CPE/IN ONIPONIEHHBIX MTPENoaBaTesien
OTCYTCTBYIOT OTYECTBA
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BHe ayauTOpHH CTYZEHTHI TAKKE Cpa3y JIUO0 MEPEXOAAT K BOIIPO-
cy, IN00 HCIIOIB3YIOT CIIOCOOBI IPUBJIeUeHUsI BHUMaHUA 0e3 HOMHU-
HaIuM aapecaTta (M3BUHUTE, CKAYKUTE, MHE HY>KHO/MHE HaJI0 U T.[I.),
obparasce Ha Brel, 1160 UCIIOIB3YIOT XapaKTepHbIe /1 3TUX CTPaH
obpaiieHus1 1Mo cremeHu (3BaHuwp) U damwmwinu: Panie Doktorze,
Panie Profesorze, Prosze Pana, Professor, Mr Sosnowski, Professor
Sosnowski, Professore, professor Sabbatini, IIpodeccop, rocrioamu
Cocuosckuii, Pani doktorko (rocrozka moxrop), Pani magistro, mok-
Top HoBakoBa. JTa Ke TeH/IeHIUsI HabIIo1aeTcsl Ha 3aHATHAX BCEX
A3BIKOBBIX YPOBHEH.

5.2.5. BbIBO/bl: AHAJIN3 OBPALLEHU B YCTHOM ®OPME

®opmbl oOpaleHus ABIAITCA BaKHBIM CPEJCTBOM YCTaHOBJIEHUSA
KOHTaKTa MeX/Iy IpemnojaBareyieM W cryfeHTamu. Habirosiaemblie
dopmbl 0OpalieHus JUKTYIOTCA CUTYalluel, COIJUIbHBIMH, a TaK:Ke
KyJIBTYPHBIMH CBONCTBAaMHM KOMMYHUKaHTOB. Harre uccsezoBanue
[I0Ka3aJ10, YTO UCIIOJIb3yeMble (GOpPMBI OOpallleHui HaXOATCA MOJ,
CUJIbHBIM BJIUSIHMEM IIPAaBUJI PEUYEBOTO 3THUKETA COOTBETCTBYIOIEH
crpanbl. Tak, HabIIOMaeTCA CyOCTUTYINA 00OpallleHUH K IpernoyjaBa-
tesaM. K paboratonum B 'epManHuy mpernosgaBaTesisiM UCIOJIb3YETC
obpamenne Frau + ums, Herr + ums; k npenogaBatensam B [1osb-
1Ie: [TaHW, [IaH, Prosze pani, pana; K npemnoyiaBaTesisiM B Yexuun: pani
doktorko, magistro; k mpenozaBarensam B Aurimu: Miss, Ma’am;
K npenogasatessam B [IIBenun — obpalieHue 1o UMeHH U T.7.

B.B. Bricorkas, ucciaefoBaBlIas CUCTEMY PYCCKUX oOpalieHui
B MCTOPUYECKOM acIleKTe Ha MaTeprajie Xy 0KeCTBEHHBIX TEKCTOB,
OTMEeYaeT, UTo /I KaK/I0r0 IepHOo/ia CyIllecTByeT TUITMYHBINA Habop
oOpaleHuil, KOTOPbI MeHsEeTCH KaK B KaUeCTBEHHOM, TaK U B KO-
JINYECTBEHHOM OTHOIIIeHUU'. Bcraer Bompoc o ToM, ABJIAETCA JU
HeOOXOZIUMBIM HCIIOJIb30BaHUE TPAIUITMOHHBIX 1A Poccuu dopm
obpareHnii Ha 3aHATUAX, IPOBOIUMBIX BHE SA3bIKOBOU cpesibl. [1oz-
yepkHeM, ciienys 3a Cakmapoii ibeHKo, UTo 0OpaliieHus ABJIS0TCA
Haubosiee OYEBU/IHBIM CPEJICTBOM YCTAHOBJIEHUS MEKJIMYHOCTHBIX
OTHOIIIEHUH, B JIAHHOM CJIy4yae MeK/1y IIperojiaBareyieM U CTy/leH-

9 B.B. Beiconkas, Cucmema pycckux obpauwjeHuil 8 ucmopuueckom dacnekme:
KoHKypupyrowue mexdenyuu // JLJI. ®emoposa (pen.), Konkypenyus 6 sasbvixe
U KOMMYHUKayuu, POCCUICKUI TOCY/IJapCTBEHHBIN T'yMaHUTapHbIH, MOCKBa 2017,
c.78.
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ToM?°. Vcrnosib30BaHUE KyJIBTYPHO OOYCJIOBJIEHHBIX, IPHUBBIUHBIX
JUIS CTyZeHTOB ¢opM obpameHuil yjobHO U ecrectBeHHO. OpmHAa
IperoiaBaresib U3 Yexuu OTMETUIa B OMPOCE, UTO OHA ITBITAIACH
MIOATOJIKHYTh CTY/IEHTOB K TOMY, YTOObI OHU K Hel oOpaIamuch Ha
PYCCKOM sI3BIKE 110 IMEeHHU, HO 3Ta ¢popMa obpaieHus ObLIa He pU-
HATA YellICKUMHU CTyZIleHTaMH, TaK KaK B akaJleMU4ecKol cpeie B Ue-
XUU oOpamiaTcesa 1o crerneHu (3Banuo) u pamuauu. O6pamieHus
10 IMEHHU-0TUYECTBY K IIPET0/IaBaTEeIAM PYCCKOTO S3bIKA, Y KOTOPBIX
OTCYTCTBYIOT OTUECTBA, HAITPUMED, MOJIAKAM, CO3/IAI0T HEECTECTBEH-
HyI0 (popMy 00IIIeHU U JJIs IIPenoiaBaTesen.

Bcé xe, He3aBUCUMO OT CTPaHBI NIPeNoOJiaBaHus, CTYZAEHTOB He-
00X0/IMMO TMO3HAKOMUTH C IPaBUJIaMH, HOPMOH (M Takke e€ OT-
KJIOHEHUSMH) PEeUYeBOro MOBeAEHUs MPU 00palleHuH, IPe/ICTaBUTh
CHCTEMY CTaH/IAPTHBIX (OPM 0OpaIeHU, TPUBETCTBUN, TPOIIAHUH
B YCTHOH U MMCbMEHHOU peuu. J1J1s1 9TOH 1esIU CIIeTyeT IPEIJIOKUTD
pAA yIpasKHEHWH, JTUAJIOTOB, a TaKKe IPOJIEMOHCTPUPOBATH HC-
II0JIb30BaHKe 0OpaIieHni Ha IpUMepe TEKCTOB U (PUIIBMOB.

XouercA Tak:Ke OTMETUTb, UTO IIPOBEJEHHBIM OMPOC 3aCTaBUJI
HEKOTOPBIX IpernojiaBaTesiell elfe pa3 3aJyMaThCsA HaJl TEMOH 00-
pallleHNi Ha 3aHATUAX 110 PYCCKOMY s3bIKy. HeKOoTOpble OTMeTHIN
B OIIPOCE, YTO XOTSAT TENEPh ITPOBECTH HKCIIEPUMEHT U IOMPOOOBAThH
BBECTH OTYECTBO JIJIs1 OOpaIeHus K IPEernoaBaTestio.

5.3. AHAJIN3 OBPALLEHNA B TUCbMEHHO ®OPME

Bce onpourenHbIe TpenoiaBaTeIn aKTUBHO OOIIAIOTCSA CO CTY/IeHTa-
MH B TUCbMEHHOU (popme, IpU 3TOM, Y 19,4 % TUCbMEHHOE 00IIeHIe
IIPOUCXO/IUT HA PyCCKOM f3bIKe Uy 80,6 % — Ha cmemanHoM. O611ie-
HUE TPOUCXO/IUT IPEUMYIIIECTBEHHO 10 UMely (85,4%) munu yepes
ousaitH-matgopmy (43,7%):

umeiin ) 85.4%
sms(__ ) 35%
uepes ownaiik-nnatpopmy () 43.7%
HeT MMCbMEHHOTO OBLLEHUs I] 1%
apyroe () 18.4%

Pucynok 8: KaHasipl TMChbMEHHOTO O0IIEHUS

20 C.T. UnbeHKOo, KOMMYHUKAMUBHO-CMPYKMYPHDBILL CUHIMAKCUC COBPEMEHHO-
20 pycckoeo a3vika, znarenberBo PTTIY um. A.U. Tepriena, Cankr-IletepOypr
20009.
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HexoTopble mnpenozaBaTesi pasziesisgloT KaHAJIbl MUCbMEHHOIO
o0IIeHNs B 3aBUCUMOCTH OT YpoBH:A. Tak, Ha HAYaJIbHOM YPOBHeE IIe-
pernucKa MPOUCXOAUT 110 UMeNJTy, a Ha IPOJABUHYTHIX — uepe3 Bar-
can wiu ®elicOyk.

IIpu 3TOM OTMeuaeTcs npeobsamaronias gopma obpaiieHus Ha
BrI (71,4%):

B OCHOBHOM Ha Bbl ) 71.4%

B OCHOBHOM Ha Tbl D 11.2%
Bceraa Ha Tbl O 3.1%

no-pasHoMy D 14.3%

PucyHnok 9: O6paliieHue CTyZIEeHTOB K ITpeIoiaBaTesiio Ha Bel B mucbkMeHHOH popme

dopma NHCbMEHHOTO OOIIEHNS 3aBUCHUT OT TAKUX (HAKTOPOB, KaK
BO3pPAcT, 10JI, HAI[MOHAJIIBHOCTh, CTENIEHh 3HAKOMCTBA, JINYHbIE B3a-
UMOOTHOIIIEHHs, crenuduka Mecta npenojaBaHus. [IporieHTHOe
pacrpeziesieHre 3TUX (HaKTOPOB MPOJEMOHCTPUPOBAHO Ha CJIEYIO-
meM rpaduke (puc. 10):

BO3pacTa cTydeHTa [:] 44.7%

nona ctypenta () 7.8%

HaLMOHamNbHOCTH CTyAeHTa :] 35%
crenewmsrakomesa () 45.6%

TUYHbIX BIAUMOOTHOWEHN co cTyaetom (] 32%
cneuncukn MecTa npenogasanus [:] 38.8%

PucyHOK 10: ®aKkTOpbI 3aBUCUMOCTH POPMBI THCHMEHHOTO OOIIEHUS

[TepeiiieM K pacCMOTPEHUIO UCIOJIb3yeMbIX MUCbMEHHBIX (HOpM
IIpYU IPUBETCTBUU U IPOIIAHUU.

5.3.1. MPUBETCTBUA B MTMCbMEHHOW ®OPME
OT MPENOAABATENA K CTYAEHTY

ITpy moMoIy HAIIero ornpoca XO0TeJIOCh TAKXKe BBICHUTD, KAKOBBHI,
C OZTHOH CTOPOHBI, HauayIbHbIe GOPMBI TFIChMa IIPU IIEPBOM obpariie-
HUHU NIPENoaBaTessa K OTAEIbHOMY CTYZEHTY WU K TPYIIIe CTy/eH-
TOB, a C IPYTOU CTOPOHBI, — Kakue (popMbl BCTPEUAIOTCS IIPU pery-
JIIPHOMU IIepemnucKe.

182 |



PYCCKUI PEYEBOM STUKET...

Tak, npu nepBoM 00OpaIleHUuU K OT/IeJIbHOMY CTY/IEHTY HCIOJIb-
3YIOTCS IPUBETCTBUA «J{0OPBIH 1eHb, 100poe yTpo, 10OpHIi Beuep»
U «37paBCTBYyHTE». 32 HUMHU CJIEAYIOT 110 YaCTOTHOCTH yroTpebsie-
HUS «YBaKaeMblii», «YBasKkaeMbIll + HMsI», «YBaXKaeMbIil + I'OCIIO-
IuH/TOCcHoXka + damMuwiuA». YHoTpebsseTcs TakKe IIPUBETCTBUE
«ITpuBet!» u obpamenue «Jloporoi, noporas» (puc. 11).

50
40
30
20
) I
H =
0

DoBpbiii pens,  3apascreyi(re)  Yeawaembid, Npuser  Jloporoii, aoporan
obpoe yrpo, ysamaeman
DoBpbiii sedep

PucyHok 11: IIpuBeTCTBUsI B TUCbMEHHOM (POpPMeE OT IPerojaBaTesisi K OTAebHOMY
CTYZIEHTY TIpU IEPBOM 0OpaIleHIu

[Ipu perysisspHOH IepenucKe C OTAEIbHBIM CTY/IEHTOM YacToO J0-
OaBssieTcst uMsi: «JIoOpBIN JIeHb + UMS», «3APaBCTBYUTE + HUMSI».
I[Ipu 5TOM TOSBISAETCA HCIOJIb30BaHHE (POPMBI «JIOPOTOH/IOPO-
rasi»: «3JIpaBCTBYITE, IOPOTOH/toporas + umsi», «J[oporoi, mopo-
ras + uMs».

HyxHO 3aMeTHTh, YTO IPUBETCTBUE «3IPABCTBYUTE» Ipeobia-
JlaeT HaJ| IpuBeTcTBHEM «/[0OpBIN eHb» PU ePBOM OOpaIieHnun
K TPYIIE CTY/IEHTOB IO CPAaBHEHUIO C OOpaIeHneM K OTAEeJIbHOMY
CTYyZIEHTY: «3IpaBCTBYHTE,», «3/IPABCTBYUTE, JOPOTHE CTYIAEHTHI»,
«31paBCTBYUTE, OPOTHE YIACTHUKU Kypca», «J{0OpbIi IeHb, T0po-
THe CTYZIEHTBI»:

25
20
15
10
5
0

3apascrayiire(,)(!) YBaxaemble ... Aoporve ... Bobpbiii aeHb

Pucynoxk 12: ITpuBeTcTBUA-00paIleHNs B IUCbMEHHON hOopMe OT IIpernoAaBaTesist
K TPYIIIIE CTYZIEHTOB IIPU IIEPBOM 0OpalieHnu
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@opMbl «YBakaeMble CTyJeHTKH, yBaKaeMble CTyIEHThI» U «J0-
porue...» ynoTpebsoTcss pABHOMEPHO, U, TI0 BCEN BEPDOATHOCTH, Ha-
XOZSATCS B 3aBUCUMOCTH OT KyJIBTYPHOOOYCJIOBIEHHBIX dhopm. Pac-
CMOTPHUM 3TH CJIy4au CyOCTUTYIIMM BHUMATEJIbHEE.

PesynpraTsl ompoca mokasanu, 4To opma «YBakaeMbli, yBa-
’KaeMble» IIPU IIEPBOM IMHUCbMEHHOM OOpaIeHUH KaK K OT/IeJIbHOMY
CTYZIEHTY, TaK U K TPYIIIIE CTYIEHTOB UCIIOIb3YeTCs IIPAKTUUeCKH 6e3
nckaoueHus npenogasatesnaMmu [losapmu, Yexun u 'epmanuu. Ito
o0bsIcHsAETCA TPUHATHIME (hopMaMu 0OpaIeHus K IPernoaBaTeso
U CTY/IEHTy B IUCbMEHHOU (popMe B CTpaHe MPOXKUBAHUSA IPH MIPHU-
BETCTBHUU: MOJbCK. Szanowny Panie Doktorze, YBaskaemsrii rocmo-
JIUH J0KTOp; Szanowny Panie, YBajkaeMbIil TOCIIOINH; yelll. VazZena
pani magistro + damuius, pani + dpamuins/yBaskaemasi rocIoka
Maructp + ¢aMuInsd, rocrnoxka + ¢pamumwinsa; HeM. Sehr geehrte Frau
Professor, ...Sehr geehrter Herr Professor, I'tybokoyBakaemas ro-
crioxka npodeccop, I'yrybokoyBakaeMbIi TOCIIOANH Ipodeccop.

5.3.2. MPUBETCTBUA B MTMCbMEHHO ®OPME
OT CTYAEHTA KNPEMOAABATEJIO

[Tpu nrcbMeHHOM OOpaIeHUH CO CTOPOHBI CTYZIeHTOB dopma «/lo-
OpbIli ZeHb» He SABJISIETCA MpeobJafaloliedl M0 CPaBHEHHIO C ee
ynotpebseHUeM IpenojiaBaTessiMu. VICIONMb3yIOTCA CIeyolye
¢opMmBbI, KOTOPBIE YACTO JOMOJHAITCA (paMuIrel npemnojaBaTesis:
«3/1paBCTBYUTe», «YBakaemas rocrnoxa + damMuina», «YBaxae-
MBIH TOCIIOAUH + paMuusi», «[oOpBIH 1eHb», «[IpuBeT»:

35

30

25

20

15

10 I

s E
0

3ppascreyiite  Yeaxaembid, [06pbiii AeHb Mpuser Aoporo,
yBaxaemas oﬁpauqalmcn Ha  poporas
pycckom

PUCYHOK 13: IPUBETCTBUS-00paIlleH!sl B TUCbMEHHOU popme
OT CTY/IEHTA K [IPEI0/IaBaTeo.
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5.3.3. KUCNOJZIb3OBAHUIO NPUBETCTBUW «3PABCTBYUTE»
N «AOBPbI/ AEHb»

Urak, pe3yabTarhl Olpoca JeMOHCTPUPYIOT UCIIOJIb30BaHUE B MHUCH-
MeHHOU ¢Qopme NOPUBETCTBUN «3ApPaBCTBYUTE» Y CTY/IEHTOB,
«3apaBcTByiTEe» U «Jl0OpBIN eHb» Y IPEIoiaBaTesied mpu IEPBOM
oOpallleH’H K OT/IeJIBHOMY CTY/IEHTY B «3paBCTBYHTE» Y IIPEIo/ia-
BaTeJiel Mpu 1epBoM oOpallleHuH K TPYIIIEe CTyIeHTOB. Kak mokassi-
BAIOT UCCJIEZIOBAHMUSA, 3TU (POPMBI IPUBETCTBUS SABJIAIOTCA Hanbosiee
yIOTPeOUTETbHBIMU U CTUJINCTHYECKA HEUTPAJIBHBIMU JJIS PYCCKO-
ro ysyca®. JlaHHbIe PyCCKOTO HAIlMOHAJIBHOTO KOpIIyca, OTpakato-
1e JaHHble YCTHON M MUCbMEHHOU peud, MO3BOJIAIOT IIPOCIETUTh
HCII0JIb30BaHME 3TUX IIPUBETCTBUI: B TO BpEMS KaK «3PAaBCTBYUTE»
aKTUBHO HCIIOJIb3yeTCs Ha MPOTSIKEHUH TOCJIEHUX 200 JieT (puc.
14), IPUBETCTBUE «IOOPBIN IEHb» CTAHOBUTCS PE3KO BHICOKOYACTOT-
HBIM TOJIBKO B IIOCJIEHUE TOABI (pUC.15)

PucyHoK 14: Pa3BuTHe ynotpebaeHUs IPUBETCTBUSA «3/IPABCTBYHTE»
(1800—2000+)

AN

PucyHOK 15: Pa3zButure ynorpebsieHusi IpUBETCTBUSA «[0OPBIH /IeHb»
(1800-2000+)

2t A A. Axkummaa, H. M. ®opmanoBckas, dmukem pycckozo nucvma, Jlenana, Mo-
CKBa 2005.
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Habioaemass mHOBBIIIEHHAsA YacTOTHOCTh IpuBeTCTBUA «]lo-
Opblil JIeHb» OOBACHAETCHA, MO-BUIUMOMY, CTHJIMCTHYECKU Oosee
HeUTpaIbHOU (OPMOH, TaK KakK 110 CPAaBHEHUIO CO «3pPaBCTBYHTE»
B 3TOM IIPUBETCTBUH OTCYTCTBYET rpaMMaTHUeCcKOe YKa3aHHe Ha 00-
paieHue Ha Tl Wik Bel. B 0co06bIx cyuasax «J{oOpbIi IeHb» CTaHO-
BUTCA Jlaxke 00sa3aTesIbHOU (popMoii yioTpebsienus. Tak, B cipaBoy-
HOM OT/IeJIe Ha caiiTe new.gramota.ru 011 3a/1aH CJIeTy IO BOIIPOC:

3npascrByiiTe! C MPUX0/I0M HOBOTO PYKOBOJUTENISA B HAIlle MEAUIIMHCKOE yu-
pexzieHre Hen30eKHO I0oc/IeoBaId u3MeHeHusA. OZIHO U3 MePBBIX — 3TO Ipa-
BWJIO NPUBETCTBUsA IMAI[MEHTOB, a MMEHHO: He OJonyckaemcs npusemcmeue
«30pascmayiime!’» (8vldeneHo asmopamu). A B 3aBUCHMOCTH OT BPEMEHU Cy-
TOK BBOJIUTCS IIPUBETCTBUE «J00POE YTPO», «TOOPBIN IEHb», «TOOPBII BEYEP».
CoOTBEeTCTBEHHO, BO3HUK BOIIPOC: 710 KOTOPOT'O Yaca FOBOPUTH YTPO, /10 KOTOPO-
ro — JIeHb U T.7.? Bo3M0kHO, MOU BOIIpOC IPOU3BEZET HeJleloe BlieYaTyieHue,
HO JIJIs1 HAC 9TO OYEHb CEPbE3HO, M.K. HapyueHus 6yoym kapamscs mamepu-
anvHo. (8vt0eneHo asmopamit). Braaropapio! C yBaxkeHHEM, XXX>2.

B kaxoi Mepe€, B KaKHX COMHaJIbHBIX obs1acTax IIPOC/IEKUBAECTCA
JaHHadA TEeHAEHIO WA y1'IOTp66JIeHI/IH IIPpUBETCTBUA, ABJIAECTCA TEMOU
zxaﬂbHeﬁmero Hccieag0BaHuA.

5.3.4. MPOLWAHWA B MTUCbMEHHO ®OPME OT NPEMNOAABATEJA
KCTYAEHTY, OT CTYAEHTA K NMPENOAABATEJIO

B GosbIIMHCTBE C/lyyaeB B KauecTBe KOHEYHOU (popMyJibl HAOJTIO-
JlaeTcs UCIIOJIb30BaHUe npenogasarenamu «C yBakeHneM», «Bce-
ro mo6poro» u «Jlo cBumanusa». VIHOTa TakKe ynoTpebIsTIoTes Xa-
pakTepHbIe 11 rceM GOPMBI MPOIIAHUs, KaK «/[0 MOHeIeTbHUKA
U T.1.», «Jlo ckoporo», «J/lo 3aBTpa» (cM. puc. 16 Ha cieayIoIen
CTpPaHHUIIE).

OfHOpPOAHOE WCIOJIB30BAHUE CTAHZAPTHONH KOHEUYHOH (hopMmy-
JIBI MOKHO OOBSICHUTH CJIOKHOCTHIO KAaJIbKHUPOBAHUS MPUHITHIX
B cTpaHe mpokuBaHusA GOpM Takux, kKak ¢uH. ystivillisin terveisin
(«c npykeckum npuBerom»), HeM. Hochachtungsvoll («C riyboxum
yBackeHueM» ), Mit freundlichen GriiBen («C gpyxeckumu nmpuset-
crBusiMu»), Viele GriiBe («Bosbine mpuBercTtBusi»), Liebe Griile
(«Toporue nmpuBeTcTBHs» ), aH. Kind regards («C mo6psiMu moxesna-

22 pew.gramota.ru (23.08.2019).
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o
«

C yBaxeHuem

Bcero go6poro, Bcero xopowero

Do cenpanna

o BcTpeun

He Ha pycckom

Do ckoporo

Xopolwero HA, BeYepa, XOPOLINX BLIXOAHBIX
C HAMAYULINMY MOKENAHUAMM

bes npowaxusa

Moxa

[lo 3aBTpa, Ao (NoHegenbHuKa M T.4.)

YBuaMMcA 3a8Tpa, Ha 3aHATUAX

Pucynoxk 16: ®opmbl

i
S)
=
@
)
(=]
)
]
w
S

IIPOIAHUA Y IIPeTo/jaBaTeen

35

HUSIMU» ), Best regards («C HamIydIImMu MoKeJJaHUSME» ), See you
later! («/Io ckoporo!» — HedopMabHO), yell. S pozdravem («C Hau-
JIyUIIIMHU TOKeJTaHUAMU» ). TOJIBKO B HEKOTOPBIX CJIyYasix B I3bIKaX
HAXO/JUM IOX0XkHue GOpMyJibl, HAIIPUMED, MOJIBCK. Z powazaniem,

C yBaxkenuew, aHr. All the bes

t («Bcero xoporiero»).

CTyieHTbI IIPH MPOIaHUH YIIOTPeOIISTIOT popMbI «J[0 cBUIaHMS »,
«C yBaskeHuem», «Iloka», Kak B IIEPBOM IIHUCbMe, TaK U IIPU PETY-
JIIPHOM MHUCbMEHHOM 00meHuu. Takum 0O6pa3oM, MOXKHO C/IEJIaTh
BBIBOJI, YTO PETYJIIPHOCTH OOIIEHUS HE BJIUSET HA PETUCTP OOIIEeHUs

CO CTOPOHBI CTY/IEHTOB:

0 5 10 15 20 25 30
o conman
Pem— = S
5es npowanbHoii dpopmer, uma |G
Ao scrpeun, go saetpau 4. [N
pyIoT npowaHHMe npeno )
¢ (cepaeunnim) npusetom [
Beero po6poro, scero xopowero [l

35

PucyHok 17: ®OpMBbI IPOIIAHUSA Y CTY/IEHTOB B IIEPBOM ITHCHME
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Ao cBnaaHua

C yBaxxeHuem

Moka

Bcero go6poro, xopowero

Ao BcTpeun

He Ha PyccKom

uma

KONMpYIOT Npenogasarens

Pucynok 18: ®opMbI IPOIIAHUA Y CTYZEHTOB IIPU PETYJIAPHOU IIEPENUCKE
5.3.5. YKA3AHVUE MUMEHU B KOHLE MUCbMA

B 3axiroyeHre paccMOTPHM, KaK MOAIHCHIBAIOT ITPEIOjiaBaTe |
cBou nmrchMa. OT 3TOro 3aBUCHT hopMa oOpalleHus K mpernojaBaTe-
JIIO B CJIEAYIOIIEM mucbMe. IIpu 9TOM BO3MOKHBI CJIEAYIOIINE BapH-
aHTBI: UM, UM U (paMUIUs WX UMs, OTYECTBO B paMuIusi. B yHu-
BEPCHUTETCKOU cpezie B Poccuu MPUHATO MPU MEPBOM ITHUCHMEHHOM
KOHTaKTe MucaTh (paMUInio, UMsi, OTUECTBO U J00ABJIATH CTEIEHD,
JIOJDKHOCTH (HatpuMep, A.¢.H., IOIEeHT + Ha3BaHUe Kadeaphl) U HO-
Mep MOOMJIBHOTO TesiedoHa. Ecii MM U 0TYECTBO y3Ke U3BECTHBI, TO
pacrpocTpaHeHO HCIIOJIb30BaHHUE COKPAIeHUsI UMEHU W OTYECTBa,
Hanpumep, C.O.

Cpeny OIpoIIeHHBIX MTPenoiaBaTeseld OTCYTCTBYET OJHO3HAYHOE
HCIIOJIb30BaHUE IOAIKCH. IIperojiaBaTesii MOAIUCHIBAIOTCS ITOJI-
HBIM UMeHEeM, UMeHeM U (paMuineil, UMEHEM U OTYECTBOM, PEJIKO
MHUIIAAIaMU.

6. PE3YJIbTATbl UCCJIEAOBAHUA

Harre ucciiefoBanme mokasajo, YTO B yCTHOM OOIIeHNuH HabJTI01aeT-
sl CyOCTUTYTIVSA STUKETHBIX (DOPM: MCIIOIb3yeMble (pOpMBI OOpariie-
HHUU HaXOMATCS IO CUJIBHBIM BJIUSTHUEM ITPABUJI PEUEBOTO ATUKETA
COOTBETCTBYIOIIIEH CTpaHbI PabOThI, HE3ABUCHUMO OT (paKTa, HMEIOT
JIU TIPeroiaBaTe I OTYECTBO WU HET. ATO OOBACHAETCA TEM, UTO
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B JIAHHOM CJIy4yae HaKJIaJbIBAIOTCS TPU-UEThIPE STUKETA U A3BIKOBBIE
KapTUHBI MUpa: POJHAsA KYJIBTypa U peueBoe I10BeJIeHNe IIPero/jaBa-
TeJisl, pPOHAsA KyJIbTypa U pedyeBoe IOBeJleHue yJalerocs, pycckas
KyJIbTYpa U PYCCKOE PeueBOe IOBe/IeHUe ITOCPEe/ICTBOM IIperojjaBae-
MOTO A3bIKa, KyJIbTYPa U peueBoe oBeZIeHUe CTPAHbI ITPeNo/jaBaHus.

ITpu nucbMeHHOM OOIIEHUU HCIOJIB3YIOTCA (GOPMBI, XapaKTep-
Hble KaK /I 3MUCTOJIAPHOTO KaHPa, TaKk U GOPMBI, 3aIMCTBOBaH-
Hble U3 YCTHON peyu pycCKOro fA3bIKa. B mucbmMeHHOU dopMme mpu
IIepBOM OOpallleHNH K OT/IeJIbHOMY CTY/IeHTY HaOJrojaeTcs npeobJsia-
JlaHue mpuBeTcTBUH «J[00pBIH IeHb» U «3/IpaBcTBYyiTE». [10 HacToT-
HOCTH yHOTpeOJIeHHUsA 32 HUMU CJIeIyIOT «YBakaeMblii», «[IpuBer»,
«loporoii, noporasa». IIpu nucbMeHHOM OOpaIleHUN CO CTOPOHBI
cTyneHToB opma «JloOpbIil JIeHb» He ABJISETCA MpeobJsiaaroeit
II0 CPaBHEHWIO C IpenojiaBaTesAMU. VICIOIb3yl0TCA CIIeyolue
(opMBbI, KOTOPBIE YACTO JOMOJIHAITCA (paMuInel penojaBaTes:
«3/1paBCcTBYUTE», «YBakaemas rocroxa + damMuwing», «YBaxae-
MBIA TOCHOUH + pamMuwius», «J[0Opbiii TeHb», «J[0OpbIi Beuep»,
«ITpuBer» unu obOpamieHus U MPUBETCTBUA, OTCYTCTBYIOIIHE B PyC-
CKOM fI3BIKeE.

[Tpu mpomaHuM B MUCbMEHHOU (popMe IpernojiaBaTes Ty UCIOJIb-
3ytoT popmbl «C yBarkeHHEM», «Bcero mo6poro», «/lo cBumaHus»,
«J1o BcTpeun», a ctyfeHTsl — «/lo cBuzianua» u «C yBaKeHHueM ».

B 3zaksoueHune OTMETHM, UTO y HpemnojiaBaTesied OTCYTCTBYET
OJIHO3HAYHOE HCII0JIb30BaHUeE MoANNCcU. PacipocTpaneHo yka3aHue
MMeHU U paMWINY, YTO, IPU HAJUYUU OTUECTBA, HE COOTBETCTBYET
CTaHZAPTHBIM HOPMaM PyCCKOT'0 3TUKETa U HAXOAUTCA MO/ BJIUAHU-
€M 5THKeTa COOTBETCTBYIOIIEN cTpaHbl MpokuBaHusA. Kpome Toro, ot
YKa3bIBa€MOT'0 UMeHU 3aBUCHUT popMa obpaliieHus K ImpernojaBare-
JIIO B CJIEIYIOIIEM ITHCHME.

7. 3AKNNIOMEHUE

Kak u3HauasibHO IpeAIosaraaoch, B UCCAEJOBAHUU C IOMOIIBIO
ompoca yAajoch OOHAPYKUTh HEKOTOpble 3aKOHOMEPHOCTU YIIO-
TpebyieHns oOpallleHui, MPUBETCTBUM, MPOIAHUN, UCIIOJIb3yeMBbIX
B YCTHOM U NMUCHPMEHHOHN pedu IpernojiaBaTessIMU U CTYJEeHTaMH,
M3y4YalIIUMHI PYCCKUM fA3BIK 3a IpefenamMu Poccun. Bo-mepsbix,
O6bLI0 0OHAPY?KEHO, YTO BO BCeX CJIydasx Ha oOpaleHUsaX CKa3bIBa-
IOTCS 3TUKETHBIE MPaBWIa CTPAHbI YUAIerocs BIUIOTH 0 MOIBITKU
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nepeBozia GOpMyJI, YTO NMPUBOAUT K A3BIKOBOUM cyOcTUTyIMHu. Bo-
BTOPBIX, B CBA3U C KyJIbTYPOOOYCIOBJIEHHOU JIAKYHAPHOCTbIO aHAJIU-
3UPYeMbIX 3TUKETHBIX (JOpMyJI ydaIuecs U MpernojiaBaTesn pa3Hbl-
MU crocobaMU MBITAIOTCA HAWTH KOMIIPOMHCC, YTOOBI YCTAHOBUTH
U TOJIIEPKATh BEXKJIUBBI KOHTAKT JPYT C Apyrom. B-Tperpux, Ha
B3aMHOM 3THKeETe CTy[leHTa U IIperojiaBaresisi CKa3bIBAIOTCA Tpa-
JIUIMOHHBIE (POPMYJIbI, IPUHATHIE B CTPAHE IIPOKUBAHUA C OCOOBIM
YYETOM aKaJIEMUYECKOU CPeAbI, BIUIOTh 0 KaJbKUPOBAHUA>3 MHO-
CTPaHHBIX (POPMYJI CpEZICTBAMH PYCCKOTO A3BbIKA. AHAIN3 TaKXKe I10-
Ka3aJl, YTO IOCTYIIHbIE U YCTOABIINECH B PYCCKOM f3bIKE STUKETHBIE
dopmyspl, KaK MPaBUIIO, YIOTPEOIIAIOTCA MPAaBUIbHO. AHAIN3 Ha-
IIIer0 MCCIe0BAaHUS MOATBEPKAaeT Habmonenuss Makcuma Kpon-
raysa o TOM, YTO

TPaJUIIMOHHBIA PYCCKUH PeUeBO STUKET B CPABHEHUH C YCIIOBHBIM «EBPOIIEH-
CKHUM» IO/IPa3yMEBAET, C OAHOI CTOPOHBI, OOJIBIIYIO AUCTAHTHOCTh I AHOHIM-
HOCTb B CHUTYaLHsIX C OTCYTCTBHEM KOMMYHHKAIMH KA ¢ (HOPMATBHON KOM-
MyHHUKAI[UE€H, ¢ JPYrodl CTOPOHBI, — OOJIBIIYI0 KOHTAKTHOCTh U OTKPBITOCTH
B cuTyanusx HeOpPMaTIbHOTO, ITOJIHOLEHHOTO OOIEHI%4.
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SELF-TRANSLATION IN UKRAINIAN-RUSSIAN MIXED SPEECH

The article deals with self-translations in the Ukrainian-Russian mixed speech (surzyk) in Ukraine. The author discusses the na-
ture of self-translations, the reasons for their appearance and the way the socio-demographic parameters of the respondents
influence them. First of all, the speakers may use self-translations to comply with some «correct», in their opinion, language
standard. Ukrainian and Russian in Ukraine are closely related and mutually understandable languages that are in use in the
same bilingual community, but any of them can equally act as a marker of high status, which reflects the dynamics of the
language situation in Ukraine over the past 30 years. Secondly, self-translations can be used without referring to a «correct»
standard and simply as synonymous doublets or (very rarely) as a way to clarify or explain the meaning of a lexical item. Statis-
tical analysis also confirms the connection between the direction of self-translation and some parameters of the respondents,
e.g. their age, education, type of area where they grew up and where they live now. Both qualitative and quantitative analysis
have been carried out on the basis of corpus data collected in the central region of Ukraine.

Keywords: Ukrainian-Russian mixed speech, self-translation, language contact.

BBOAHbIE SAMEYAHUA

ABTOTIEPEBO/I, WJIN K€ CUTyallsi, KOT/[a JBYS3bIYHBIA TOBOPSIIUU
caM (kKak mpaBWJIO, B IIPeJiesiaX OJTHOTO BHICKA3bIBAHUS) TIEPEBOJIUT
MIPOU3HECEHHOE UM CJIOBO Wiu (pasy, sIBJASETCS YaCTHBIM CITydaeM
caMOMCIpaBJIeHUN — MpoIlecca, IPU KOTOPOM TOBOPSIIFE OCTaHAB-
JIUBAIOT CBOIO PeUb, MPEPHIBAIOT, U3MEHSIOT WJIN IePeOPMYTUPYIOT
J10 OKOHYAHUSI BBICKA3bIBaHM . FI3BECTHO, UTO CAMOMCIIPABIEHUS HE
MIPOU3BOJATCS CIIydalHbIM 00pa3oM, a ABJISIIOTCS BBICOKOCTPYKTY-
PUPOBAaHHBIMU — KaK (POHETUUECKH, TaK ¥ MOP(HDOCHHTAKCUUECKH,
XOTS TO, KaK OHH IMPOU3BOIATCS, MOKET CYIIIECTBEHHO Pa3INYaThCs
B Pa3HBIX A3bIKAX'.

1 Cp. B. A. Fox, Y. Maschler, S. Uhman, A cross-linguistic study of self-repair: Evi-

dence from English, German, and Hebrew, «Journal of Pragmatics» 2010, N2 42,
c. 2487.
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B 3aBUCHMOCTH OT CHTyaI[u, B KOTOPOU HCIIOJIb3YIOTCS aBTO-
1epeBoibl, uX GYyHKIMU MOTYT OBITh PAa3HOOOPA3HBIMH: OHU MOTYT
HCIIOJTb30BATHCA JIJIsT OObSICHEHUS CJIOB, HENTOHATHBIX COOECE/THUKY;
JUIsT YTOUYHEHWs 3HAYEHUsS CJIOB, MPOM3HECEHHBIX paHee cobece/-
HHUKOM, KOTOPO€E TOBOPSAIIHHI JesIaeT i cebsi caM; /It TpUIaHus
JIOTIOJTHUTETbHON KOHHOTAaTUBHOU OKPAaCKH, €CJIM TaKOBOHW 00Ja-
JIAeT CJIOBO WJIU BBIPA’KEHUE B OJTHOM M3 HCIOJIb3yEMBIX S3BIKOB;
KaK CHMHOHHUMHYECKOE CPEJICTBO, Jejaiolee peub Oosiee OoraToit
Y MHTEPECHOU; KaK MapKep A3bIKOBOU MJIEHTUYHOCTH FOBOPAIIETO
u T.1. Eme /I>xon 'ammnepir obparas BHUMaHUE Ha TO, YTO «9aCTO
coo01IIeHre B OTHOM KOJIe IIOBTOpsAEeTCA B PYIOM Kojie, OYKBaJIbHO
WIN B HECKOJIbKO U3MeHEeHHO! ¢opMe. B HEKOTOPHIX ciydasx Ta-
KY€ TIOBTOPEHUSI MOTYT CJIYKUTD JIJIsl pa3bsCHEHUS TOTO, UTO TOBO-
PUTCS, HO 9YaCTO OHU MOTYT IIPOCTO YCUJIUBATh WU MOJYEPKUBATH
cool1eHre». B GJIM3KOPOJICTBEHHBIX A3bIKAaX MHOT/A JOCTATOYHO
CJIOKHO OIIPENIEIUTD, SIBJSIOTCS JIU OINpe/esIeHHbIe JTyOJIeThI, UC-
MI0JIb30BAHHBIE B PEUH PECIIOH/IEHTA, UCIIPABJIEHUEM WUJIU IIOBTOPE-
HHEM, TaK KaK €CJI Pedb HJET O JIEKCHUKE, 3TO pa3TpaHUYEHHE SB-
JISIETCS HEYETKUM.

HceneoBanusi aBTONIEPEBO/IOB B OCHOBHOM OIIHCHIBAIOT CHUTY-
anuu, rae aBa (uam 6osiee) sI3bIKA, JaXKe HAXOAIIUECS B JJIUTEIb-
HOM KOHTaKTe, CTPYKTYPHO JJOCTAaTOYHO CYII[€CTBEHHO OTJIMYAIOTCS,
a TaK)Ke YPOBEHbD BJIQJIEHUS] STUMU S3bIKAMH y PA3HBIX TOBOPSIIUX
(u y uccnenoBaresieil) pazianyaercsas. Takum o6pa3oM, aBTOIEPEBO/L
vMeeT B OOJIBIITMHCTBE CiIydaeB (yHKIIMOHAJIBHYIO HArPy3Ky, UTO,
KOHEYHO K€, He OTPUIIAET BO3MOKHOCTH MTapaJlJIEIbHOTO CTUJIUCTH-
YEeCKOro, CMMBOJIMYECKOIO W/ «HAE0JIOTMUYECKOTO» HKCII0JIb30Ba-
HusA. Ho aBTOIEpeBO/ABI, UCIIOIb3YEMbIE B CUTYAIlUH JITUTEIHHOTO
KOHTaKTa IBYX OJIM3KOPO/ICTBEHHBIX SI3BIKOB, T7I€ BCe HOCUTEJIH BJIa-
JIer0T (KaK MUHUMYM IMaCCUBHO) KaXK/IBIM U3 SI3BIKOB OUEHDb XOPOIIIO,
KpaliHe peJIKO BBIIOJIHAIOT QYHKIHNIO COOCTBEHHO O0BACHEHUS WU
YTOUHEHWS 3HAYEHHUH CJI0B. B TakoM ciiydyae HampaBjeHHE aBTOIIE-
peBoJia IEMOHCTPHUPYET IPEXKE BCETO SA3BIKOBYIO HIAEHTHYHOCTH

2 J. Gumperz, Discourse Strategies, Cambridge University Press, Cambridge 1982,
c.78.

3 TlompoOHOE TeOpeTHYEeCcKoe ONKCAHKE IPOIecca CAaMOUCIPABJIEHUS U HCIIPAB-
JIEHUsI PeUH JIPYTUX, & TaKKe OOIIUPHBINA 0030p JINTEpATyphl HA 3Ty TEMY CM.,
B wactHocTH: J. Gafaranga, Language alternation and conversational repair in
bilingual conversation, «International Journal of Bilingualism» 2012, N2 16: 4,

c. 501-527.
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TOBOPAIIETO, a TAK)KE €ro IpeZICTaBIeHNEe O MPEeCTUKHOCTU JAHHBIX
A3BIKOB B 0OIIleCTBe U I11€71eCO00Pa3HOCTh UCIOJIb30BAHUSA €UHUI]
TOTO WJIM MHOTO S3BIKOBOTO KO/Ia B KOHKPETHO! PeYeBOM CUTYaLlUH.
VIMeHHO Takue aBTOIIEPEBObI, IPOU3BOJUMbIE HOCUTEJISIMH CMe-
IIAHHOM YKPAWHCKO-PYCCKON peuu B IeHTPAIbHBIX 00J1acTAX YKpa-
uHbl (XMmenbHUNKAsA, Bunaunkas, )Kuromupckas, Kuesckasi, Yep-
Kacckas, Kuposorpaackas, Yepuurosckas, Cymckas, [lonrasckas,
JHenporneTpoBcKkas, XapbKOBCKAs), HCCIIEYIOTCS B 3TOM cTaThbe.
YkpauHcko-pycckas cMemanHas peub (YPCP)* saBisercs mpen-
MeTOM U3y4YeHHs B UCCIIe0BATEIBLCKOM ITpoeKTeS ObeHOypPreKoro
yHUBepcuTeTa. B xo7ie mpoekTa B UIOHe-UIOJIE 2014 B 11 II€HTPaJIb-
HOYKDAWHCKUX 00sacTsAX OB NPOBEJIEH 3aKPBITHIA OIpPOC 1400
pecloH/IeHTOB U3 56 ropoaoB. C peclioHeHTaMU, KOTOpble Ha3Ba-
JIU CMEUIaHHYI0 peYb CBOMM OCHOBHBIM fI3BIKOBBIM KOJIOM WJIH, IO
KpaiHel Mepe, OTHUM M3 OCHOBHBIX KOJIOB U COTJIACHJIMCH HA JTaJTh-
Helilllee COTPY/THUYECTBO, 3aIIUCAJIN 135 OTKPBITHIX ITOJYCTPYKTYpPU-
POBAaHHBIX HHTEPBBIO, TOJIOBUHY U3 KOTOPHIX 3aTPAHCKPUOUPOBAIN
Y JINHT'BUCTHYECKU 00paboTaiu. DTOT MaTepHasl ObLI JIOTIOJIHEH «Ce-
MeUHBIMU» (B HIMPOKOM CMBICJIE — YYACTHUKAMU MOTJIM BBICTYIIATh
KaK WIeHbI OJTHOU CEMbH, TaK U UX JPY3bs WU COCEJIN) PA3TOBOPAMHU
B He()OPMAJIbHBIX CUTYAI[UAX JIOMAIIIHETO OOIIeHNs, 3alITUCAHHBIMU
paHee, B 2010 ro/ly, B KOTOPBIX IPUHAIN YIacTHe 85 PECIIOH/IEHTOB®.
Ha ocHoBe 3TOr0 Marepuasa ObLT CO3/1aH JIMHI'BUCTUYECKUN KOPIIYC,
COCTOSAIIITUY U3 ABYX IOJKOPIIYCOB: CeMeNHbBIA KOPILYC U KOPITyC UH-

4 JT0 sIBJIeHWE B IIOBCEJHEBHOM peuM, a MHOTZA W B HAYUHBIX HCCIIELOBAHHSIX
TaK’Ke Ha3bIBAIOT «CYyPXKHKOM>», HO, IOCKOJIBKY TO CJIOBO He SIBJISI€TCS TEPMUHOM
B CTPOTOM CMBICJIE U MIMEET HEraTHBHYI0 KOHHOTAIIMIO, MBI HCIIOJIb3yeM Heii-
tpasbHbIil Tepmun YPCP, cp.: I. Xentmrens, O.0. Tapanenko, MosHuil aaH0-
wagm IJenmpanvHoi YKpaiHu: YKpaiHCbka Mo8a, pocCiliCbKa Mo8da, «Cyp-
HcuK» (YHUBAHHA — MOBHA KOMNEMeHUI — HAYlOHAAbHe NO3UYIOHYBAHHSA),
«MoOBO3HaBCTBO» 2015, N2 4, c. 5.

5 TIpoekT «BapumaTMBHOCTH U CTA0WJIBHOCTh B CMEIIAHHOM CyOCTaHJapTe B IIHU-
POKOM ¥ CTaOWJIBHOM BO BPEMEHH SI3bIKOBOM KOHTAKTE: YKPAHHCKO-PYCCKAast
cMelllaHHas peub B YKpauHe» (2014 — 2019) nipu nojzep:kke ®onya ®. Tuccena
(Fritz-Thyssen-Stiftung), pykoBoaurens — mpod. I'epy XeHTIIIETb.

¢ TlompobGHoe onucaHue npoekTa « OyIeKTHBHO-MOPQOI0rHIeCcKre HePEeryIsiPHOCTH
B «aKTYaJIbHbIX» KOHTAKTHBIX SI3bIKOBBIX BAPHAHTAX CEBEPHOCJIABSHCKUX SI3bI-
KOB» (2009—2014), mojjiep:KaHHOTO HeMelKHM Hay4HO-HCCIIEA0BATETHCKUM
o6mecrBom (Deutsche Forschungsgemeinschaft), cm. B: T. Menzel, G. Hentschel,
Flexionsmorphologische Irregularitit im innerslavischen Sprachkontakt.
Sprachinhdrente Prdferenzen oder politisch-soziale Dominanz: Russisch uvs.
Weifrussisch / Ukrainisch — Polnisch vs. Kaschubisch / Lemkisch, Peter Lang,
Frankfurt/M. 2017.
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TepBbI0. JlaTbHENIIINY aHAJIU3 OCYIIECTBJIEH HA OCHOBE 3THX aHKET-
HBIX U KOPITyCHBIX JJAHHBIX.

ABTOMEPEBO/] B YKPAUHCKO-PYCCKOW CMELLAHHOW PEYMU:
OBLUVE TEHAEHLIAN

Hocurenu YPCP penko pediekcupyoT IO HOBOAY COOCTBEHHOU
peueBOy NMPAKTHUKU: TaK, B IPUBBIYHON 00CTaHOBKe, 3aUKCUPO-
BAaHHOU B «CeMeUHBIX» Pa3roBOpax, fA3BIKOBbIE BOIIPOCHI 3aTpa-
ruBapTcsa KpaiiHe pezko. Ho Bo Bpems IpoBefeHUs JTUHIBUCTH-
YeCcKOTO HHTEPBbIO, TO €CTh B CHUTYaI[UH, KOI/la KCCJIeI0BATEIN
MHTEPEeCYIOTCA UX Peublo, PECIIOH/EHTHI IPOU3BOAAT YCUIEHHBIN
MOHUTOPUHI COOCTBEHHBIX BBICKA3BIBAHUM, a TaK)Ke 3aJyMbIBa-
IOTCA O A3BIKOBOM CUTYyallMH M O TOM, KaK TOBOPAT OKpY»Karolue’.
B wactHOCTH, AJ11 TOTO, YTOOBI IPUBECTH COOCTBEHHYIO PEYD B CO-
OTBETCTBUE C HEKOTOPBIM CTAaHIAPTOM (peasibHO CyIIEeCTBYIOIIUM
WJIN Ke BooOparkaeMbIM), OHH 4YacCTO NMPUOEramT K aBTOUCIIPAB-
JIEHUSIM COOTBETCTBUS, WJIU JK€ «3aMeHe OJIHUX CJI0B, HE COOTBET-
CTBYIOIIUX OIpe/ieJIEHHOMY CTaH/IapTy, APYTUMH, 10 UX MHEHUIO,
JIyqIlle COOTBETCTBYIOIIUMU IIPEJCTABIEHUAM O KaHOHUYECKHUX
MpaBWJIaX ‘XOPOIIEro sI3bIKA’ WJIU SABJAIOIMIUMUCA 00JIee COIHaTb-
HO I1eJ1IecO00pa3HbIMU » &,

B anasinze MbI paccMaTpUBaeM Bce CJIydad aBTOIEPEBOJIOB He3a-
BUCHUMO OT IIPUYHH, [0 KOTOPHIM PECHOH/IEHTHI UX UCIOJIb3YIOT, T.€.
CYHTAEM aBTOIIEPEBOIOM JIIOOBIE JIBa CJIOBA C OOIIUM 3HAYEHUEM,
ecJI OHU 0(popMJIEHBI TPU TOMOIIM MOpdeM U3 Pa3HBIX KOJIOB MU
13 KOHTEKCTA IMIOHATHO, YTO OHU fABJIAIOTCA TAKOBBIMU C TOYKH 3pe-
HUSA PECIIOH/IEHTA.

Bcero B kopiryce YPCP 3adukcrupoBaHo 313 cjiydaeB aBTOIIEPEBO-
Jla, Jarre BCero MmepeBosATCSA CyIeCTBUTENbHBIE (94), Ty1aroibl (67),
npusarareyibHble (34), Hapeuus (26), MmectouMeHUs (23) U COIO3bI
(16), ocrasibHBIE YACTU peYU IO/IBEPTAIOTCS aBTOIEPEBOJIy DEKe.
Takoke ecTb cily4au, KOT/ja IepBoe CJI0BO OBLJIO POM3HECEHO He T0JI-

7 TloppobGHee 0 MeTass3bIKOBBIX peduiekcusix Hocuteneld YPCP cm.: O. ITasuHChKa,
Memas3vikosvle pedaexcuu Hocumenell YKPaAuHCKO-PYCCKOU CMeWaHHOll peyu,
«Wiener slawistischer Almanach» (B meuartn).

8 J. Kormos, Monitoring and Self-Repair in L2, «Language Learning» June
1999, N9 49:2, ¢. 317; TaM 3Ke CM. IIO{POOHOE ONKCaHHe KIaCCH(PUKAIUN THUIIOB
WCIIPABJIEHUH.
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HOCTBIO, HO TIPOU3HECEHHBIN (parMeHT MOKHO COOTHECTH C OJTHUM
13 KOJIOB (TeM He MeHee, OHHU He BKJIIOUEHBI B aHAIN3), HATIIP.:

(1) Vin , jakyjs’ , samosti[...] , samostojatjel’'nyj ° I-822

UYeTBepTh IEPEBO/IOB SBJIAIOTCA «MOP(OJIOTHUECKUMU», T.€.
HMMEIOT PO/ICTBEHHBIE OCHOBBI B /IBYX fI3bIKAX U PA3JIMYAIOTCSA TOJIBKO
otziesbHBIMU (poHO)MOpdosornyeckuMu 0COOEHHOCTSAMU, HAIp.,
bol’se_ /bil'Se ,jezdit’ /jizdyty ¥ Tpu ueTBepTH — «JIEKCHUYECKH-
MH», T. €. CO clenudpuuecKkuM1 ocHOBaMH: jazyk / mova , dolZen
/ povynen .

AstomniepeBo/i BerpevaeTcs B peun 88 nHGOPMAaHTOB, OOJIBIINH-
CTBO U3 HHX (59) — M3 KOpIyca UHTEPBbIO. B peun 23-x pecrnos-
JIeHTOB aBToIepeBo/i 3adUKCUPOBaH 5 U bosee pa3 (MakcuMaabHOE
3HaUeHue — 25), B peun 28 HH(POPMAHTOB OH BCTPEUYAETCA TOJIBKO
OJTHAXK/IBI.

AHanu3 TPOU3BOAWIICA C YUY€TOM He ITOJIHBIX UCCIIeAyEMBIX CJIO-
Bo(opM, a TOJIBKO UX OCHOB, TaK KaK Hac B JJAHHOM CJIydyae HHTepe-
cyeT He (yieKTUBHAA MOP(QOJIOTHSA, A UMEHHO JIeKcu4yecKas IpUHa/-
JIESKHOCTDb IIEPEBO/IUIMBIX CJIOB.

B aT0i1 paboTe aBTOIIEpeBO/bI OBLIN 000DIIEHBI CIIEAYIOMUM 00-
pa3oM: IepeBo/i Ha pycCKUi (C YKPaMHCKOTO, HO TaK»Ke UCXOHBIMHI
MOTYT BBICTYIIAaTh TUOPU/IHBIE WJIH Jlaxke o0Iue popMbl), TAKOBBIX
B KOpIyce 49% OT 00IIlero 4ucjia aBTONEPEBO/IOB; HA YKPAUHCKUI
(43%); a Tak:Ke HE3HAYNTEJIBHOE KOJIUUECTBO JIPYTUX UCIIPABIEHUH,
BOCIIPUHHUMAEMBIX B KOHTEKCTE KaK «IIEPEBOIBI», B YaCTHOCTH, 3aMe-
Ha ‘YyKpauHCKHUX U ‘pyCcCKHX OCHOB Ha ‘TUOpHAHBIE’ U ‘0011ue’ (OHN
CYMMAapHO COCTaBJAT 8%). B aHasm3e yYTeHbI TOJIBKO IEPEBOBI
Ha YKPAaWHCKUU U Ha PYCCKUI; TaM, I7ie CyIlleCTBEHHBIMHU SABJIAIOTCSH

9 TlpumMepsl U3 KOpILyca JJ1s epeiadn (HEKOTOPHIX) (POHETUUECKUX 0COOEHHOCTEN
nipezicraBieHsl JaTuHckuM 1mpudTom (ISO 9:1995 B HeMelkoi aganTaruu DIN
1460:1982 ¢ HEOOJIBIIUMU U3MEHEHUSAMU: € = jo, X = X). «ITUMOJIOTUUECKAST»
NPUHA/UIEKHOCTh OCHOB OTMeYeHa HUKHUM HH/IEKCOM: |, — CJIOBOOPMBI C ‘yKpa-
UHCKMMH OCHOBAMH, . — C ‘PYCCKHUMH,  — € THOpPuAHBIMU (KOMOMHAIUA

5JIEMEHTOB M3 Pa3HbIX KOJOB), . — ‘00mue’ OCHOBBI (IOAPOOHO O IPHHIMIIAX

a"anmuza cM.: I'. XeHrtmenb, beaopycckan ‘mpacsaHka’ u YkKpauHcKuil ‘cypircux’:

06 OCHOBHLIX PA3AUMUAX 6 CMeneHu BAUSHUS PYccko2o a3blka, «Przeglad

Rusycystyczny» 2018, N2 2 (162), c. 196—199). Eciu ectb HEOOXOAUMOCTD

BBIJIEJIUTD YTO-JIN00 B BBICKA3bIBAHUSX PECIIOH/IEHTOB, UCIIOIB3YeTCA Pa3PAAKaA.

JlaHHBIE O PECIIOH/IEHTAaX 13 IIOAKOPITyca HHTEPBBIO IIPeZCTaBIeHbl B popmaTte «I»

+ YHCJIOBOH KOJ| PECIIOH/IEHTA, U3 «CEMEWHOT0» ITOKOPILyca — «S» + OYKBEHHBIH

xoz. ITogpo6HbIe XapaKTEPUCTUKY PECIIOHAEHTOB CM. B IIpHIIOIKEeHHH 1.
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TaK»Ke Jpyrue TUIIBI aBTOIIEPEBO/IOB, B YACTHOCTHU, 3aMeHa ‘YKpauH-
CKUX WJIU ‘PYCCKUX OCHOB THOPUIHBIMU , 3TO IPOKOMMEHTUPOBAHO
B OIIMCAHUSX, HO HE OTOOPa’KEHO B IMarpaMMax WK TabJIuIax.
HexkoTtopsie paccMoTpeHHbIe ciTydan GaKTUIeCKU He ABJIAIOTCS 1e-
peBoiaMu, 3TO CKOpee YTOuHeHUs wid nepedopmyupoBku. Takxke
PEeCIOH/IeHTHI, oOpalas BHUMaHNe Ha COOCTBEHHYIO Pedb, CTapaoT-
cs (He Bcer/ia yCIeIrHO) OUUCTUTD ee OT HerKeJlaTeIbHbBIX 3JIEMEHTOB,
clleylIaTh ee MaKCHUMaJIbHO «IIPAaBWIBHOM» U «TPaMOTHOM» B COOT-
BETCTBUU C COOCTBEHHBIM ITIOHUMaHUEM IIPAaBUJIBHOCTU U TPAMOTHO-
ctu. HecoMHEHHO, 3TO Tak»ke MOKeT IIPUBOIUTH K BO3HUKHOBEHUIO
MHOTOYHCJIEHHBIX CJIydyaeB IMIEPKOPPeKTHOCTH. Takum obpaszom,
HEKOTOPOe KOJINUECTBO «IIE€PEBOJIOB» B PEUU PECIIOHJIEHTOB 110 CYyTU
ABJIAETCSA CHHOHUMMYECKOHN 3aMeHOM" B IIpe/ieiax OTHOTO SA3BIKOBO-
ro KoJla WIH CHeKTpPa CTPYKTYPHO IOXOXKUX KOJIOB WJIN PErHCTPOB,
Harmp., IHmepecHull / yikasuil, barakamu / po3moeasmu, rjie nep-
Bbl€ BJIEMEHTHI B 3TUX Mapax HOCUTEJU CUUTAIOT PYCCKUMH WUJIU T'H-
OpUIHBIMU, XOTA B COOTBETCTBUU CO CJIOBAPAMU 00a 31eMeHTa OTHO-
CATCA K OHOMY A3BIKY (B IIpUBE/IEHHBIX IPUMeEPaX — YKPAUHCKOMY).
B uccienoBanun'? 6e0pyccKo-pyccKOd CMeIIaHHOW peun (AB-
JIEHHsI, BO MHOT'OM aHAJIOTUYHOIO, XOTA U He uaeHTHuYHOro YPCP)
Cearnana Temr mHTepHpeTHpyeT MOBTOPEHUE C HCIOJIb30BAHUEM
eITUHUI] Pa3HBIX KOJIOB KaK CUTYaIlUIO, KOT/Ia TOBOPSAIIUHN He XOTe
ObI IpU3HABaTh ce0s HOCUTEJIEM OIIpeZIeJIEHHOTO KO/a U I03TOMY
IIOBTOPSIET OJIHO U TO K€ COJleprKaHue Ha Pa3HbIX A3bIKax'3. Takad
«CTpaTervus HEUTPATUTETA» 4 OTPAXKAET TUOPHUIHYIO UAEHTHIHOCTD,

10 0.0. Tapauenko, CyuacHi mexdeHyii 0o nepe2asidy HOPMAMUBHUX 3acad Yykpa-
iHcbkoi AimepamypHoi mosu 1 ssuwe nypusmy (Ha 3a2anbHOCA08’AHCHKOMY
mai), «MoBo3HaBCTBO» 2008, NC 2—3, c. 164.

1 [Io mOBOAY TAKOTO CHHOHHUMMYECKOTO ucronb3oBanus cMm.: C. [lensp T'ayawo,
YKpauHcko-pycckas cmewanHas peub «CYypiCuK» 8 cucmeme 83aumooeticmsus
YKPAUHCKO20 U PYCCKO20 23blKo8, «Slovéne» 2015, NO 2, ¢. 220.

2 B pamkax npoekTa «TpacsHka B besapycu — ‘cMelIaHHBIA UIMOM™ KaK IIPOAYKT
6eJT0PyCCKO-PYCCKOTO sI3BIKOBOTO KOHTaKTa» (Volkswagen Stiftung, 2008 — 2013,
oz, pykoBozictBoMm I'. Xentinenst u b. Kurrens); cm.: G. Hentschel, J.P. Zeller,
S. Tesch, Das Oldenburger Korpus zur weifrrussisch-russischen gemischten
Rede: OK-WRGR, Oldenburg, http://diglib.bis.unioldenburg.de/bis-verlag/ok-
wrgr/.

18 S. Tesch, Syntagmatische Aspekte der weifrussisch-russischen gemischten Rede:
Kodemischen und Morphosyntax, BIS-Verlag, Oldenburg 2014 [= Studia Slavica
Oldenburgensia 25], c. 165.

14 R. Appel, P. Muysken, Language Contact and Bilingualism, Amsterdam University
Press, Amsterdam 1987, c. 130.
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XOT#, COIVIACHO HCCJIeIOBaHUIO, B Besapycu HeT OCHOBaHUI rOBO-
PUTH O TUOPUTHOU UJIEHTUYHOCTH: TOBOPAIIHE Ha OeJ0pycCKOM, HO
TaKke U Ha 0eJIOPyCCKO-PyCCKOU CMEIIaHHOW pevyd B IIaHEe KyJIb-
TYPHOU U HaIlMOHAJIbHOU UJIEHTUYHOCTH JIEMOHCTPUPYIOT IIP0obesIo-
pycckuil mpoduiib, TOr/Ia Kak PyCCKOTOBOPAIINE MPOABIAIOT cebs
B 5TOM IIaHe UHANDDEPEHTHO, T. €. PYCCKUU BBICTyIIaeT HeMapKU-
POBaHHBIM KOJOM'.

Anexcanzp TapaHEHKO CUUTAET, UYTO UCIIOJIb30BAHKE B IIpeesax
OJTHOTO KOHTEKCTa YKPAMHCKOTO U PYCCKOTO CJIOB-COOTBETCTBUM HE
00s3aTeIbHO CBU/IETEIBCTBYET O 0€CCUCTEMHOCTH Cyp>KHKa WU He-
OCO3HAHUU HOCUTEJIIMU MIPUHAJJIEKHOCTH 3TUX €IUHUI] K PA3HBIM
aA3pIkaM. 1o ero MHeHUIO, cIydyau CUHTAaKCUYECKUX IOBTOPOB Cce-
MaHTHUYECKH TOK/IECTBEHHBIX CJIOB KaK B KOHTAKTHOH, TaK U B JIUC-
TAHTHOM MO3UITUU MOKHO paccMaTPUBATh Kak OIM3KHUeE K I0KCTAIo-
3unuu (B KauecTBe IMpUMepa OH IPUBOJUT YACTO yIOTpebIsaeMylo,
Hamp., B TesieOHHBIX pasroBopax, dpasy «Xapawo. [Jobpe»). I1o-
JIOOHBIE IOKCTANIO3UTHI YIIOTPEOJIAIOTCA TaKKe B OJHOA3BIYHBIX
TeKCTaX KaK aMIUIU(UIIMPOBAHHbIE HAHU3BIBAHUA (POJIBKIIOPHOTO
xapakTepa (Hamp., 2co6opumu-baraxamu)'®. Cienyer, OAHAKO, OTMe-
TUTb, YTO B KOPILyce TaKHe IPUMeEDPHI BCTpeUalTCs KpaiiHe pefko,
U B OCHOBHOM B «CeMeHHBIX» pa3roBopax'’ — Kak, HaIlp., Te ke dpa-
3b1 «XaraSo_ . Dobre  » (S-CLu) uiu B o6parHom nopszake — «To
tobi , dobre , xaraso_ ...» (S-GLu). B apyrux ciydasnx (oco6eHHO 5T0
KacaeTcs MOJKOPITyca HHTEPBHIO) PECIIOH/IEHTHI IPOU3BOJAT 3aMEHY
MMEHHO Kak IlepeBoj], 0hOpMJIAs er0 HHTOHAIIMOHHO IIPY MOMOIIU
nays (2) wiu (X0Ts U J0CTaTOYHO PeAKO) IIPU MOMOIIH BepOaIbHBIX
MapKepoB (3):

15 B. Kittel, D. Lindner, M. Briiggemann, J.P. Zeller, G. Hentschel, 2018). Sprach-
kontakt — Sprachmischung — Sprachwahl — Sprachwechsel, Peter Lang, Berlin
2018, c. 264.

16 0.0. TapaHeHko, Bapianmuicmbs vS. cmabinbHicmby Yy cmpyKkmypl YKpaiHCbKo-
pociiicbkozo «cypacuxy» (YPC): cykynticmy i0ionexmis vs. couionekm // G. Hent-
schel (Pen.), Variation und Stabilitit in Kontaktvarietdten, BIS-Verlag, Olden-
burg 2013 [= Studia Slavica Oldenburgensia 21], c. 42—43.

7 VTHTepEeCHO, YTO BIIPOEKTE IT0 TPACSHKE, T7Ie ObLITH COOPAHBI ITPEIK]IE BCETO « CEMEHHBIE»
pasroBopbl, 3a(UKCHPOBAHO BCEr0 30 CJIy4aeB IIOBTOPOB C HKCIIOJIb30BAaHUEM
aBTOIIEPEBOJIOB ¥ OJ{MH CJIyJall CAaMOFCIIPABJIEHUSI CO CMEHOH KO/a, TaK Kak I
YYACTHHUKOB Pa3rOBOPOB He SIBJISUIOCH IIEJIBI0 IIPOIEMOHCTPHPOBATH CBOU BBICOKUIE
3HaHUs OEJIOPYCCKOTO WJIH K€ PYCCKOro si3bika, cM.: S. Tesch, Syntagmatische
Aspekte der weifrussisch-russischen gemischten Rede: Kodemischen und Mor-
phosyntax, BIS-Verlag, Oldenburg 2014 [= Studia Slavica Oldenburgensia 25],
c. 163.
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(2) Nu_, Jaksq.ouk(...) jesli brgt w naprykladuk(...) n:aprlm]erm,

ukrajins’ko_-ruski_ slova_ peremiSujuc’cja , to ce  zodsim , ne
> ru su co uk’ co uk uk co

surdzyk .I1-822

(3) Jaka _ ljudyna u  dulasti , pravyl’'no tak skaZemo-
C’0(...) Jjag, .nepravyl no skazalﬁco(...) jaka volodije _jakojus’
uladoju_,i vona na_ vydu u_ usyx_...1-684

YacTto «IepeBOf» HCIOJIb3YETCS MPOCTO KAK CHHOHUMUYECKAs!
3aMeHa B paMKaX BBICKA3bIBAHUS WM COCETHUX BBICKA3BIBAHUH,
C JIOTIOJTHUTEJIbHON DYHKIIMEH yTouHeHus (4) wu 6e3 Hee (5):

(4) Vostok_, Sxit  ? 1-822

(5) Adin  razhavarivajet na_ Cisto  ruskom , ttoroj roz-
mouljaje , lomanym_, djevo¢’ka rozmotuljaje ukrajins’kym .
I-403

Ciydau, KOTJja pecliOH/IeHT IOJIbICKUBAET CJIOBO B OJTHOM U3 KO-
JIOB, TIpeJIBAPUTEIBHO UCIIOJIB3Yys CJI0BO U3 JAPYrOro KOAAa U Hay3y
(kax B mpuMepe (2)), COCTaBJAIT TOJBKO IOJOBUHY BCEX CIy4YaeB
aBTOIIEPEBOJIOB B CyOKOpITyCe HHTEPBbIO, IPHUYEM UX IIPUMEPHO paB-
HOE KOJINYECTBO U B CTOPOHY YKpauHCKoro (56 mpuMepoB u3 101, 3a-
(uKCUPOBaHHBIX B MHTEPBBIO), U B CTOPOHY pycckoro (58 u3 118).
Takoe HCIIOJIb30BAaHUE ABTOIEPEBO/IA MOXKeT YKa3bIBaTh HA TO, UTO
peueBas KomIleTeHIUs (WM, CKOpee, peryjspHas pedeBas IIpaK-
THKa) TOBOPAIIETO B OTHOM U3 KOJIOB HEJIOCTATOYHA JIJIS1 TOTO, YTO-
OBl cpa3y HaXOAUTh HEOOXOIMMOE CJI0BO B COOTBETCTBYIOIIEM KOJI€.
B ocTasibHBIX CiIydasx peCcHOHAEHTHI, UCIIOJIb3ys aBTOIEPEBO/I, MO-
ryT 1100 IEMOHCTPUPOBATD IIIUPOTY CBOETO A3BIKOBOT'O penepTyapa,
b0 TpecsiefoBaTh OIpe/IeJIeHHYI0 IIparMaTUyecKylo 1eib (yTou-
HeHHe, 00bsACHEHNE), WU Ke 3TO MPOUCXOUT UCKIIOUUTETHHO U3
’KeJIaHUSA COOTBETCTBOBATH OIIPeJIeJIEHHON A3BIKOBOM HOpMe, IPU-
eMJIEMOU, TI0 MHEHUIO PECTIOH/IEHTA, B IAHHOU CUTYaIlHH.

BoiOOp si3pIKa B aBTONEPEBOJIE MOXKET OBITH OOBSCHEH HCXOJS
13 NMOHATHA rabutyca, KoTopbiii IIbep Bypané paccmaTpuBas Kak
CHCTEMY IPOYHBIX NMPUOOPETEHHBIX IIPEIPACIIOIOKEHHOCTEH, KO-
TOpble B JIAJIbHEUIIIEM HCIIOJIb3YIOTCH UHAWBHUAAMU KaK aKTUBHasA
CIIOCOOHOCTh BHOCUTDH U3MEHEHUs B CYIIECTBYIOIIHE CTPYKTYPBI, KaKk
HCXO/THbIE YCTAHOBKU, KOTOPBIE MOPOK/JIAIOT U OPTaHU3YIOT IPaK-
TUKA UHAUBUIOB. Kak MpaBuiio, 5TU NPeJIPACIOIOKEHHOCTH He
IIpe/IIIoIaraloT CO3HATEIbHOU HalleJIeHHOCTH Ha JIOCTUKEHUeE OIIpe-

| 201



202

OJIECA ITAJINHCBKA

JleJIEHHBIX 1iesiell, 100 Ha IPOTAKeHUH JIJINTEJTbHOTO BpEMEHU OHU
dopMupyroTCA MO/ BIUAHUEM Pa3IUYHBIX (AKTOPOB: CBOOO/ U He-
00X0MMOCTeH, pa3pelieHuil U 3apeToB. ITO, B YACTHOCTH, BAIKHO
U B BOIIPOCE I3BIKOBOM MPAKTHKH, IIOCKOJIBKY «3HaUeHUEe IeHHOCTU
COOCTBEHHBIX A3BIKOBBIX IPOJYKTOB ABJIsAETCA QyHAAMeHTaIbHBIM
n3MepeHreM 3HaueHHs MecTa, Ha KOTOPOM UeJIOBEK HaXOJIUTCA B CO-
I[UAJIBHOM IIPOCTPAHCTBE» 'S,

Jliomu, kak cuutaer DByp/ib€, NPUAAIOT HEMPONOPIMOHAIBHO
OoJsipllIOe 3HAUEHNE paHHEMY OMBITY. Db@eKT UHEPTHOCTH, PYyTUH-
HOCTH, IIPeJIPACIIONIOKEHHOCTH IPOABJIAETCA B TOM, UTO JIIOAH, IIpe-
KPacHO a/IalITUPOBABIINECA K IPOILIBIM peayusaM, HauMHAIOT Jiei-
CTBOBATbh HEBIIOIAJT B HOBBIX peayiufAx, He 3aMedasi, YTO IMPEKHUX
ycsioBubl 6osbiie Het. TakuMm 006pa3oM, B YaCTHOCTH, CTaplIllee Io-
KOJIEHHE JKuTeJled eHTPaJIbHON YKpauHbl, YCBOUBIIIEE YCTAHOBKY,
YTO UMEHHO PYCCKUH fABJIAETCS A3BIKOM IIPECTHKA U MapKepPOM BbI-
COKOTO COIIMAJIbHOTO IMOJIOJKEHU, KaK 3TO OBLIO IOBCEMECTHO B CO-
BETCKOEe BpeMs, IPOJ0JKAET UCIOIb30BaTh PYCCKUE JIEKCEMBI IS
«HCIPaBJIEHUsI» YKPAUHCKUX JIa’Ke B CUTyaIlUd UHTEPBBIO HA A3bI-
KOBBIe Te€MBbl, JeKJIapUPys IPU 3TOM CBOI0 YKPAUHCKYIO A3BIKOBYIO
HUJIEHTUYHOCTD Y TATPUOTU3M.

Tak kak oba A3bIKAa B OOJIBLINHCTBE CJIy4aeB B3aUMOIIOHATHBI
(peus uzeT 06 UCHOJIH30BAHUY HA TEPPUTOPUN YKPAUHbI), B OCHOB-
HOM HallpaBJieHHe aBTOIlepeBoJia (eciM TaKOBOHM SABJISAETCA 0CO3-
HaHHBIM I1€PEeBOJIOM, a He IIPOCTO CHHOHUMHUYECKUM YTOUHEHUEM)
B O0pUIMATBHOU CUTyaI[UM WHTEPBBIO IOKA3bIBAeT, KAKOU fA3BIK
PECIIOH/IEHT CUUTaeT OoJiee «IIPaBUIbHBIM», YMECTHBIM B JJAHHOM
crydae. Takyke opUIIMAIBHOCTD CUTYAIlUU JIOJIPKHA OOHAPYKUBATh
MepapxuIio sI3bIKOBOTO IMpecTska: «Yem Gosee oQUITMATBHBIM SIB-
JIsieTCA PHIHOK, TO €CTh YeM OO0JIbllle OH IPAKTUYECKU COOTBETCTBYET
HOpPMaM 3aKOHHOT'O f13bIKa, TeM 0O0Jibllle OH yIpaBJIseTcs IpaBUTe-
JIIMH, TO €CTh 00JIafaTesIAIMU 3aKOHHON SI3bIKOBOM KOMIIETEHIIHUH,
KOTOpBbIe YIIOJTHOMOYEHbI TOBOPUTH KaK aBTOPUTETHI» . Takum 006-
pasoM, ecsiu Obl OJIUH U3 A3BIKOB, 10 MHEHHUIO TOBOPAIIMNX, UMeJ
OJTHO3HAYHO 00Jiee BBICOKUU INPECTHK, OOJIBIIMHCTBO aBTOIEPEBO-
JIOB IIPOM3BOAMIIOCH ObI UMEHHO B HaIllpaBJIe€HUU 3TOro fA3bIka. Ha
JieJie jKe KOJIMYECTBO IMEPEBO/IOB B CTOPOHY YKPAUHCKOTO U PYCCKO-
ro B kopiyce YPCP npaktuuecku ofjiHaKoOBOe (¢ He3HAUNUTEIbHBIM

18 P, Bourdieu, Was heifit sprechen? Zu Okonomie des sprachlichen Tauschs, Brau-
miiller, Wien 1990, c. 63.
19 TaMm ke, c. 76.
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npeobJialaHueM B CTOPOHY PYCCKOro). 9TO OTOOpakaeT JAMHAMU-
Ky COOTHOIIEHUS fA3BIKOB B YKPAUHCKOM OOII[eCTBE 3a MOCJIeTHUE
30 JIET: eCJIU B IO3/THECOBETCKYIO 310Xy PYCCKUH 0e3yCIOBHO OBLI
A3BIKOM IIPeCTU’Ka B Pa3HOOOPA3HBIX cdepax — rocy[apcTBEHHOTO
yIpaBjeHHus, HayKu U 00pa3oBaHUsA, TeJeBUIeHUA U cephl pas-
BJIEUEHUH U T.JI., TO 32 '0/Ibl HE3AaBUCUMOCTH CYII[€eCTBEHHO BO3pOC
IIPEeCTUK YKPAUHCKOTO fA3BIKA, a CJIeJ0BATeJbHO, U (MaKTHUECKUU
00beM ero UCIO0JIb30BAaHUSA, IIPEXK/Ie BCETO B OPUIINAIBHBIX CUTY-
anuax. Ho moCcKoJIbKy 5TO 0CTAaTOYHO KOPOTKUH CPOK B MacIITabe
A3BIKOBBIX U3MeHEeHUH, To 00a A3bIKa B PABHON Mepe MOTYT BBICTY-
[aTh B posiu OoJiee MPECTHUKHOTO A3bIKa°, MHOTJA B U€HTUYHBIX
KOMMYHUKATUBHBIX CUTYAI[UAX WJIH JIaXKe B peUU OTHOTO U TOTO JKe
TOBOPSIIETO.

Kpome Toro, ompezeneHre NPeANOYTUTEIHHOTO HaINpaBIEHUA
BEKTOpA aBTOIIEPEBO/IA 3aTPYAHAET TOT aAKT, UTO A3BIKOBBIE KOJbI
1 cyOKOIbI, UCTIOJIb3YEMBIE B UCCJIE/lyeMOM apeasie, THOT/|a HeJIOCTa-
TOYHO XOPOIIIO pa3rpaHUYEHbI B CO3HAHUU Hocutesiedl. «OcobeHHO
reHeTHYecKH OJIM3KUE U CTPYKTYPHO IOX0KHE aKPOJIEKThI, Me30JIeK-
ThI U (TI0Ka ellfe CyIIecTBYIoIe) 6a3uaeKThl 00pa3yi0T KOHTUHYYM,
B KOTOPOM TOBOPSIIHE MOTYT B CBOEH PeYM OTHOCUTEJIBHO ILJIABHO
‘OCIIMJITUPOBATh MEXKAY TpeMs ‘JieKtamu »*. Takum oOpa3om cTa-
HOBUTCS BO3MOKHBIM HCIIOJIb30BaHUE 3JIEMEHTOB PAa3HBIX KO/OB
B KauecTBe CUHOHUMHYECKON 3aMeHBbI, a TaKKe KBa3U-IIepeBOJIbI,
I/le OJTHU 3JIEMEHTHI HEKOTOPOTO KO/Ia 3aMEHSAIOTCSA PYTUMHU U3 TOTO
’Ke KOJja, IpUYeM IOBOPSAIIUN YBepEeH, YTO COBEPILIAET ITePEBO/I.

COLlMOAEMOTIPAOUNYECKME MAPAMETPbI PECNMOHAEHTOB
N HAMPABJIEHUE ABTOMNMEPEBOJA

Xots, Kak ObLIO yKa3aHO BBIIIE, paclpesieieHHe aBTOIEPEBOJIOB
MIPAaKTHYECKU PABHOE, TO €CTh CTATUCTUYECKH HEOTJIMUHUMOE OT CJIy-
YalHOTO, 3TO COOTHOIIIEHUE SBJISETCA CJIEACTBUEM pPa3HOHAIIPaB-
JIEHHOTO BJIMSTHUSI HECKOJIBKUX (PaKTOpOB. /lasiee MbI pacCMOTpHUM
KaK CBsI3b HAIpaBJIEHHs aBTOIIEPEBO/A C KaXKIOU M3 COIHOIEMO-

20 MlccaeioBaHUE O TIPECTHDKE YKPAWHCKOTO U PYCCKOTO SI3BIKOB HA TEPPHUTOPUH
Ykpaunsl cMm.: JI. Macenko, MosHa cumyauyia YxpaiHu: coyioaiHegicmuuHuil
ananiz // 10. Becrepc-Zlinbrep (pen.), MogHa noaimuka ma mMo8Ha cumyayis
8 Yxpaiui: ananis i pexomendauit, 2-re Buj., KueBo-MoruisH. akaz., Kuis 2010,
c. 110.

21 T, XeHT11esnpb, beaopycckas «mpacsHka» U YKPAuUHCKULL «CYPHCUK»..., C. 194.
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rpaduyecKnxX XapaKTEePHUCTUK PECIIOHJIEHTOB B OT/AEJIbHOCTH (IIpHU
IIOMOIIY TabJIUI] CONPSKEHHOCTU U TecTa IPOBEPKH ¥2), TaK U CO-
BMeCTHBIN 3G @EKT BIUSHUS PA3HBIX IEPEMEHHBIX HAa HAIIPABJIEHUE
apTorepeBoia (IIpu MOMOIIA METO/IA JlepeBa peleHui (ctree)).

J1711 OLIeHKU CTAaTUCTUYeCKOU 3HAYUMOCTU PE3YJIbTAaTOB HUCIIOJIb-
3yeTcs TECT IPOBEPKU HOPMAaJIBHOTO pacupezieneHus 2. [Ipu atom
BO n30exaHue OIIMOOK MepBOro poza (JI0KHOIOJJIOXKUTETBHOE Cpa-
OaThIBaHME) UCIIOJIb3yeTcsA nonpaBka MonTe-Kapsio (cumynanus u3s
10000 MOBTOPeHUM). B kauecTBe HysI€BON TMIOTE3bl MPUHUMAETCS
OTCYTCTBUE PeJIEBAHTHBIX CTAaTUCTUUECKUX PA3JINYUN MEXIY aBTO-
IIepeBOJIOM B CTOPOHY YKPAaWHCKOTO U B CTOPOHY pycckoro. OCHOB-
Hble 3HAUEHUs D-KPUTEPUA: P < 0,05: pa3JINUHUe CTATUCTHYECKU
3HAQUUMO U OTJIMYAETCHA OT CJIyJ4allHOTO pacmpeziesieHusi; p > 0,05:
pasyinume CTaTUCTHYECKU He3HAauuMo. Takke yKasblBaeTcs 3Haue-
HUe X2, crenieHb cBoO0bI (degree of freedom) u ob1ee KoTMUECTBO
IIPUMEPOB 110 KK/I0U 13 He3aBUCUMBIX IIepeMeHHBIX (n).

PaccmoTpuMm B3auMocBA3b pAsia GaKTOPOB U UCIOJIH30BAHUSA aB-
TomnepeBo/ia B peuu Hocuresieil YPCP, a uMeHHO MecTO IPOKUBAHUA
pPecnoH/IEHTOB, BO3pacT, 00pa3oBaHuUe U JIp.

[Ipexx/ie Bcero pacCMOTPUM apeaibHOE pacipeziesieHre>? pecIioH-
nieHToB. OHO 0OHAPYKUBAET JIOCTATOYHO CYIIIeCTBEHHYIO CBA3D C Ha-
IIpaBJIeHUeM aBTOIEPEBO/IA.

Junarpamma 1. HanpasyieHue aBTonepeBo/ia: apeajbHble pa3andus

80%
65% 67%

60% 51% 490, 46%54% 150,52%
40% 35% 339 [MHa YKp.
20% % ’”-m SmHa pycc.
0%
A.n=31 B. n=9%4 C. =48 D. =67 E.n=48

22 Bech MCCJIEyeMbIH PETHMOH C IIOMOIIBI0 KJIACTEPHOTO aHaIn3a (Ha OCHOBAHUH
OIIEHKH YaCTOThI HCIOJIB30BAHUS KOJIOB B IIOBCEJHEBHOM >KHU3HU KaK Cpenu
PECIIOH/IEHTOB, TaK W CPeIu UX OJIMKAWIIero OKpY:KeHWs) ObLI pasjiesieH Ha
apeaspl: A — XmespHUIKASA, BunHUIKasA, Yepkacckas obsiactu, B — KueBckasi,
Yepuurosckas, [Tontasckas, C — Kuromupckas, Kuposorpazackas, D — Cymc-
kas, JTuenponerpoBckas, E — XappkoBckas. B apeanax A — C mpeobGsamaer
VKpauHCKUH sA3bIK (MMOKazaTesu cHmkawTcsa ot A o C), B D — cmelaHHas peyb
u B E — pycckuii. ITogpobuee cm.: T'. Xenrmens, O.0. Tapanenko, MosHuil
aanowagm I[fenmpanvHoi Ykpaiuu..., c. 3—25.
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Tect xu-kBazpat [lupcoHa noATBEPK/IaeT HATUUME CBA3U MEXK/TY
apeajlaMy M HalpaBJIEHHEM aBTorepeBoza: X2 (4; n=288) = 9,88,
p < 0,05. Kak unnexc V Kpamepa (0,185), Tak u k03 dUIHEHT cO-
npsikeHHoctu CC (0,182) siBstoTess 3HaUnMbIMHU (062 p < 0,05). Tak
Kak 3HaueHue uHAekca V Kpamepa HUXKe 0,30, CBA3b ABJIAETCA HE
OYeHb CUJIBHOM.

BriostHe ocxkutaeMo B HanboJiee «yKpanHCKOM» apeasie A pecIioH-
JIeHTHI TIOUTU B JIBa pasa uallle UCIPABJIAIT ‘PycCKHe OCHOBBI Ha
‘YKpauHCKUE', yeM Haob0pOT. B OCTaIBbHBIX «YKPAaMHCKUX» PEruo-
Hax U B «pyccKOM» peruoHe E cOOTHOIlIeHHEe OCHOB IPUMEPHO paB-
HO€, Pa3JINYUSA COCTABJIAIOT OT 2 /10 8 IPOIEHTHBIX IIYHKTOB B Ty WU
HHYI0 CTOPOHY. OCOOEHHO BBIJIe/ISI€TCA B 3TOM IJIaHE «CMEIIaHHBIN »
peruoH D, B KOTOpOM IlepeBOj| HAa ‘PYCCKUU BCTpedaeTcs B 2 pasa
yarie, ueM 0OpaTHBIH, IpUUeM ITOYTH BCe 3TH CIydau 3apuKCUpOBa-
HBI B UHTEPBbIO. Ta HEYBEPEHHOCTh PECIIOH/IEHTOB JIAHHOTO PETHo-
Ha B cOOCTBEHHOU A3BIKOBON KOMIIETEHITUU B YKPAUHCKOM U Oosiee
yacThI (110 CPaBHEHUIO € IPYTUMU PETMOHAMU) ITePeX0] K PYCCKUM
a71eMeHTaM B OpUIIATIBHBIX CUTYaIUAX paHee yKe ObLIU OTMeUeHbI
B HCCJIeZIOBAHUAX HA MaTepuasie kopiyca YPCP=3.

[Ipenmonaranock, 4TO pa3jnyuusa B aBTONepeBo/iax B Oosiee odu-
[[UAJTBHON CUTYyallUW UHTEPBHIO U B HeOPMAJIBHOM ceMelHOM 00-
meHuu Oy1yT 0OHAPYKUBATh TY K€ TEHEHIINIO, YTO U OTHOCUTEJb-
HO JIpYTUX fABJE€HUH, a UMEHHO, B UHTEPBbIO PECHOHIEHTHI OyAyT
60J1ee CKJIOHHBI UCIIPABJIATH CBOIO PeYb B CTOPOHY pycckoro. Ha fese
’Ke B «CeMeHHBIX» pa3roBopax J10Jisd IEePEBOJIOB ¢ YKPAUHCKOTO Ha
pycckuii 1 Ha060POT MPUMEPHO PaBHA, & B UHTEPBHIO PECIIOH/IEHTHI
TOJIbKO HE3HAUUTEJIHHO Yallle UCIPAaBJIAIOT ‘YKPAaUHCKHUE OCHOBBI HA
‘pycckue’. PazHuna mexy cyokopmycaMu («ceMeiHble» Pa3TrOBOPEI
U MHTEPBBHIO) HE SIBJISETCSA CTATUCTUUECKH 3HAYUMOM: ¥ (1; n=288)
= 0,21, p = 0,65.

Juarpamma 2. HampapiieHue aBTOIIEpEBOia: PA3INYHA [0 CyOKOPITycam

HHTEPBEH). —_—
TEDHO- I o2 I —
- MHa yKp.
CEMEHHEIE. _ —
el 1 EE =BT — [

0% 20% 40% 60% 80% 100%

23 Cp.: [. Ipeuxo, O. IManuHchka, CaogoobpasogaHue 6 06en0pyccko-pyccKoll
U YKPAUuHCKO-pYyccKoll cmewarHoll pevu, «Linguistica Copernicana» 2019, N2 16,

c. 311-335.
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dTta 0c0OOEHHOCTh OOBACHSAETCA COYETAHHEM pa3HOHAIPaBJIeH-
HBIX (DAKTOPOB, AKTUBUBUPYIOIIUXCA B (HOPMATbHON CHUTYyaI[UH.
C OZIHOI CTOPOHBI, PYCCKUM A3BIK 00s1aia (Kak MUHHUMYM, B IIPO-
m1oM) 0oJiee BBHICOKUM ITPECTHKEM, U MOJ00p ‘PYCCKON JIEKCUKH
00BsACHAETCA JKeJJaHMEM IOKa3aTh CBOIO «00Pa30BAaHHOCTb» (Tak-
JKe paHee CBA3aHHYIO MPEXK/E BCETO ¢ PYCCKUM) HJIH JKe JKeJTaHHeM
BBIIVIAJIETH B IJIa3aX UHTepPBbIoepa Oojiee «rOpOICKUM», T. K. YKpa-
WHCKHH, a TeM 0oJiee CMeIIaHHBIN A3BIK JlJaXke celyac Ha OBITOBOM
YPOBHE, KAK MHHUMYM I10 YTBEPK/IEHHIO CAMUX PECIIOH/IEHTOB, MO-
JKEeT aCCOIMUPOBATHCA C «CEJIbCKUM» (M. 00 aToM HIke)>. C npy-
O CTOPOHBI, CTATYC YKPAUHCKOTO SI3bIKA KaK TOCY/IapCTBEHHOTO 3a
ro/ibl He3aBUCUMOCTH CYIIECTBEHHO MOBBICHJI KaK €ro MPeCTHK, TaK
U HCIIOJIb30BaHUE B OPUIIHAIBHBIX CUTYAIUAX, U OTO CIIOCOOCTBYET
TOMY, YTO PECIIOHIEHTHI B KOHTPOJIMPYeMOU OMUIINATBHON CHUTya-
IIUHM MOTYT OT/JaBaTh IPEJINOYTEHNE ‘YKPAUHCKUM OCHOBAM.

Cnenyer Tak:ke oOpaTUTh BHUMAaHHE, YTO BOOOIIE aBTOIEPEBO/I
BIIOJIHE OKH/IA€MO HAaMHOTO Yallle BCTpedaeTcs: B 60Jiee KOHTPOJIH-
pyeMOU CUTyaIliu HHTEPBHIO, UeM B CLIOHTAHHOU peYH, I7ie TOBOPS-
e 0ObIYHO He 00PAIaloT BHUMAHUE Ha UCIIOJIHb30BAHHE I3bIKOBBIX
CPEZCTB: II0KA3aTeJIbHO, UTO TPETh BeeX 3aUKCHPOBAHHBIX CIIyIaeB
aBTOIEPEBOJIa B «CEMEMHOM» KOPITyCe ITPOUCXOUT U3 OTHOTO pas-
TOBOPA, I/Ie PECIIOH/IEHTHI 00CYK/IAI0T PETHOHATbHBIE U HHIUBUY-
aJIbHbIe 0COOEHHOCTH PeYU APYT ApyTa.

Takxe cieayeT OTMETUTDH CBS3b MEXKAY MEPBBIM SI3BIKOM?S pe-
CHOHJIEHTOB U YaCTOTHOCTBIO OIIPe/IeJIEHHBIX TUIIOB aBTOIEPEBO-
noB. Tak, Te, KTO B IETCTBE Ha4asl TOBOPUTH HA YKPAUHCKOM, ITOYTH
B/[BO€ Uallle UIIYT ‘YKPAaWHCKHE COOTBETCTBUSA /IJI1 BCTPETUBIIHX-
CA B UX PeYH ‘PYCCKUX OCHOB; y TEX K€, KTO B JIETCTBE TOBOPUJI HA
PYCCKOM, TeHZeHI[1sA 00paTHAs; PECIIOH/IEHTHI, YCBOUBIIHE B JIET-
CTBE CMEIIAHHYIO peub (MU CMEeNIaHHYI0 HapAAy C YKPAUHCKUM),
Takke 0oJiee CKJIOHHBI IIEPEBOJINTH ‘YKPAMHCKHE OCHOBBI Ha pycC-
CKHI.

24 TIoxoskasi TeHeHIHs OblIa OIMCAaHa Ha IIPUMepE HCIOJIb30BAHM abCTPAKTHBIX
OTTJIaTOJIbHBIX CYIIeCTBUTENbHBIX B: /]. [peuko, O. [TamuHchka, C108000pasosaHue
8 benopyccko-pycckotl..., . 321.

25 BT OIpeZieJIeH Ha OCHOBAHHH OTBETOB PECIOHZIEHTOB Ha BOIPOC aHKeTH «Ha
KaKOM fA3bIKe Bbl Hauam TOBOPUTH?». MOKHO OBLIIO IATh KaK eJUHUYIHBIH OTBET
— YKpauHCKHH (B Tabuiie — yKp.), pycckuii (pyc.), cmemannbiid = YPCP (cmerr.),
TaK ¥ JIIOOYI0 KOMOWHAIUIO 3TUX (M APYTUX) UAUOMOB: YKP. + CMEIIL., YKP. + pycc.
+ cmertr. u Jip. (komo6.).
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VKp.,01 =92 | pycC.,n =29 | CMeIL,n=139 | KoMb.,n =28
Ha YKP. 64% 41% 38% 39%
Ha pycc. 36% 59% 62% 61%

Tabsuna 1. HarmpasiieHue aBToIepeBo/ia U ePBBIH A3bIK PeCIIOHIEHTOB

CBsA3b MEX/y NEPBBIM S3BIKOM PECIOHIEHTOB U HAIlpaBJIEHU-
€M aBTOTIEPEBO/IA ABJISETCA CTATUCTHYECKH OUE€Hb 3HAUUMOU: ¥ (3;
n=288) = 16,9, p = 0,005. Kak uagexc V Kpamepa (0,242), Tak u KO-
adduruent conpsikeHHOCTH CC (0,235) SABIAIOTCA CUTHHU(DUKAHT-
HbIMU (006a p < 0,05).

dta pazHUIa 0cOOEHHO MTOKa3aTeIbHA, €CTU YUECTh, YTO, 10 JIaH-
HbIM Koprmyca YPCP, OCHOBBI B peud pPeCHOHJEHTOB, HE3aBUCHMO
OT TOTO, KAKUM OBLJI UX MEPBBIN S3BIK, PACIPEAESIOTCA TPUMEPHO
PaBHOMEPHO: OKOJIO 40% ‘yKpawHCKUX / 17% ‘pycckux’ / 35% ‘00-
mux / 8% ‘TuOpuAHBIX (OTKJIOHEHHUS B TPYIIIAX I10 IEPBOMY SI3BIKY
COCTaBJISIOT He OO0JIbINE 8 MPOIEHTHBIX IIYHKTOB).

Boo011ie 3ke peub TeX, KTO B IETCTBE TOBOPUJI HA CMEIIAHHOM U/U-
oMe, KaK B 00II[eM, TaK M YTO KacaeTcs aBTONEPEBO/IOB, OoJiee MoXo-
’Ka Ha peYb PECIIOHIEHTOB, TOBOPUBIIIKX B IETCTBE HA PYCCKOM, YEM
Ha YKPaUHCKOM.

MO>KHO MPOCJIESTUTh TaKXKe HEKOTOPBIE Pa3INyus B TOM, KaK HC-
MIOJIB3YIOT aBTOIIEPEBO/I MIPECTABUTENIN PAa3HbIX BO3PACTHBIX TPYIIIL:
MOJIOZIEXKD U CTaplilee MMOKOJIEHUE Yallle 3aMeHAI0T ‘YKpanHCKHe Oc-
HOBBI ‘PYCCKUMU , TOT/IA KaK Y CPETHETO MOKOJIEHUs TEHIEHIIHU 00-
paTHas.

Z[I/IaI‘paMMa 3. Hal'[paB.TIeHI/Ie aBTOIIEpEBOJA: paClIpeae/ieHe
I10 BO3PAaCTHBIM I'pylIIIamM

oT 50 mer. n—=141

33-49. n=91 BHHa pycc.

MO Ha VKP.-

et
36%0

0% 10°%%6

oo 32 meT. n=81

20% 30%o 40% 50% 60% 70%

CBs3b MEXy BO3PACTOM PECIIOH/IEHTOB U HAIlPaBJIEHUEM aBTO-
IepeBo/ia SIBJISETCS CTATUCTUYECKH 3HAUUMOU: ¥° (2; n=288) = 5,97,
p = 0,05, HO ciaboit: V Kpamepa = 0,144.

Y crapiero IMOKOJIEHHs HAIlpaBJI€eHHE aBTOIEPEBO/A ITPUMEP-
HO paBHOE C HEOOJIBIINM IIPe0bIaJaHeEM B CTOPOHY PyCCKOTO, UTO
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0TOOpaskaeT /iBe IPOTUBOIIOJIOXKHbBIE TEH/IEHITUU: C OJTHOU CTOPOHHI,
cTapliiiee MOKOJIEHHWE TPAJUIIUOHHO SIBJISETCS HOCHUTEJIEM JTHAJIEKT-
HOU peyH, ¥ IMMO3TOMY HX pedeBasi IPaKTHKa ABJIsAeTcs O60Jee «yKpa-
WHCKOW»; C JIDyTOM CTOPOHBI, UMEHHO 3TO MOKOJIEHUE IPOXOUIIO
SI3BIKOBYIO COITMAJIM3AIlNI0, IIOJIydasio oOpa3oBaHUE W PpabOTaIo
B YCJIOBHSIX MACCOBOTO YKPAUHCKO-PYCCKOTO ABYA3BIUHA ¢ O0JIee BbI-
COKHUM IIPECTUKEM PYCCKOTO S3bIKa B COBETCKOE BPEMHI.

[IpOTHBOIIOIOKHBIE TEH/IEHITUH B CPETHEH U MJIAJIIIIEH TPYyTIIIax
TpeOyIoT, BEPOSATHO, O0Jiee moApoOHOTro udyueHuss. OmHuM u3 GpakTo-
POB TOTO, YTO CPe/IHEE ITOKOJIEHHUE Yallle UCITPABJIAET ceOsI B CTOPOHY
YKPaWHCKOTO, a MJIaJ(IIlee — B CTOPOHY PYCCKOTO, SIBJISIETCS, BEPOAT-
HO, A3BIK MTOTPebJIeHNA MeINANIPOAYKTOB: €CIU I 35—45-JIETHUX
3TO CKOpee «0o(pUITUATbHBIE» KAHAJIBbI, KaK TeJIEBUIEHUE, PAJU0 HIN
HOBOCTHBIE CAHTHI (4aCTO YKPAaWHOSAZBIYHBIE), TO MOJIO/IEXKD, YaIlle
OTPeOJIAIONAs pa3ByIeKaTeIbHbIN KOHTEHT UHTEPHETA, JA€Ia€eT 3TO
IIPEUMYIIIECTBEHHO HA pyccKoM=°. B 3TOM m1aHe moKas3aTesbHO, UTO
OOJIBIIMHCTBO ABTOIIEPEBO/IOB, B PE3YJIbTaTe KOTOPHIX ‘YKPAaUHCKUE’
OCHOBBI OBLITU 3aMeHEeHbI THOPUAHBIMH , 3aUKCUPOBAHO UMEHHO
B MJIQIITIEN TPYIINE, KOTOPAs Yallle ycBauBajia PyCCKUM He aKaJeMH-
YeCcKUM ITyTeM, a B OOIIeHUH, IPUUYEM IPEK/Ie BCETO C TAKUMU JKe
KBa3U-HOCUTEJISIMH.

O6pa3oBaHUe PECIIOHJIEHTOB TOXKE JEMOHCTPUPYET CBS3b C Ha-
IIpaBJIeHUEM aBTOIIEPEBO/IA: YEM BBIIIE YPOBEHb 00OPa30BaHUSA, TEM
60JIbllle PECTIOH/IEHTHI CKJIOHHBI UCIPABJIATH ‘YKPAUHCKHE OCHOBBI
Ha ‘pycckue’.

Tect xu-kBaapaT [IupcoHa MOATBEPIK/IAeT HATHYNE CBA3H MEXK-
Jly oOpa3oBaHMEM U HAIpaBJIEHHEM aBTOIlepeBojia: X* (3; n=288) =
13,125, p < 0,05. Kak unaekc V Kpamepa (0,213), Tak 1 K03bhUIH-
eHT conpspkeHHOCTH CC (0,209) ABIISAIOTCS CUTHU(DUKAHTHBIMHA (062
p < 0,05).

26 CorJIacCHO JIJaHHBIM AHKETHPOBAHMWsA, BCE BO3PACTHBIE TPYIIIBI IIPEIIIOYUTAIOT
WHTEPHET-KOHTEHT Ha PYCCKOM: €CJIM YKPAaWHOS3BIYHBIE CAHUTHI ITOJIH30BATENU
IIOCEIIAIOT (BCer/ia UiIx 9acTo) B CPeTHEM B 64% CITy4aeB ¢ OTKJIOHEHUEM MEXK/TY
TPYIIIaMU B Ipefenax 6 mp.I., TO pyccKosI3bIuyHble — B 87%, MpUYeM MOJIO/IEKD
Ha 10 Ip.IL. 9Yaimle, 4yeM crapiias rpynmna. Ho Ipu 5TOM MOJIOZEXb IPOBOJIUT
B MHTEPHETE HECOIIOCTABUMO OOJIbIIIE BpDEMEHH, YeM JPYTHE BO3PACTHBIE IPYIIIIEL,
U 5TO B OOJIBIION Mepe MHTEPAKTHBHBIE THUIIBI JIeATETHHOCTH. O TEHIEHIHIX
B SI3bIKE YKPAWHCKOTO WHTEPHET-KOHTEHTa cM., Hamp.: JI. Benei, Ykpaincvka
Mmo8a 8 iHmepHemi. Topeigas, Hepyxomicms, po3sazu — Mym ece POCiliCbKO0,
https://texty.org.ua/articles/73060/Ukrajinska_mova_v_interneti_Torgivla_
neruhomist_rozvagy-73060/ (12.12.2016).
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Z[HarpaMMa 4. HanpaBﬂeHHe aBTOIIEpeBOJa U 06pa303aHne PECIIOHAEHTOB

80%

66%0

53% 55% ison

40% 34%0 MHa yxp.
=g NE g ==
0%

BEICIIIEE. CpelHee CIeHAIEHOE. CpenHee.
n=97 n=49 n=136

60%

¥ a1 ¢ BeICIIEM 06pa30BaHUEM HE TOJIBKO CAMBIN OOJIBIIION pas-
PBIB MEXIY KOJUYECTBOM PYCCKO-YKPAaUHCKHUX U YKPAWHCKO-pycC-
CKHX aBTOIIEPEBOJIOB, HO M OOJIbIIIE BCETO 3aM€H ‘YKPAMHCKHUX OC-
HOB ‘THOPHIHBIMH , UTO ellle pa3 ompoBepraer te3uc 06 YPCP kak
HCKJTIOUUTEJIBHO peun HeoOpa3oBaHHBIX. KpoMe Toro, cpemHee 1o-
KOJIEHHE, TIOJIyYUBIIIee BhICIIee 00pa30BaHUE B IIEPBbIE T'OJIbl HE3a-
BHCHMOCTH, Yallle UCIIPABJISET CBOIO PeUb B CTOPOHY YKPAaUHCKOT0?,
TOTZ]a KaK OCTaJIbHbIE TPYIIIBI MPOSBIIAIOT OOPAaTHYIO TEHEHIIHIO,
IIpUYeM MOJIOZIEKD MICIIPABJIsIeT Ha PYCCKUI B TPH pasa yalle, YeM
Ha YKPaWHCKHUH, a TIOJKUJIbIE PECIIOH/IEHTHI — B YETBIPE pasa.

Tum HaceJIeHHOTO IyHKTA, TJIe BBIPOC PECIIOH/IEHT, TAaKXKe HEKO-
TOPBIM 00pa30M CBs3aH C HAIpaBJIEHUEM aBTOIEPeBOja (XOTs 3Ta
CBSI3b U HE SIBJISIETCA CTATUCTHYECKU 3HAUUMOU: X2 (2; n=288) = 2,77,
p > 0,05). Tak, BBIXOAUBI U3 CeJ HA TPETh Yallle 3aMEeHSAIOT ‘YKpa-
WHCKHE OCHOBBI ‘PYCCKUMU’, YeM HA00OPOT, TOT/a KaK Y KOPEHHBIX
rOpo’kKaH pa3HUIlA B HAIIPABJIEHUH aBTOIIEPEBO/IA OTCYTCTBYET.

JuarpamMma 5. HarpaByieHue aBToInepeBo/ia: pacipeziesieHue 110 TUILY MECTHOCTH,
I7le BBIPOCJIN PEeCIIOH/IeHTHI

70%
60%0
50%
40%o
30%
20%o
1020

0%

59%

50%  50% 4805 270
41%

MBEa YKP-
Sma pycc.

ceno. n=93 ropoa. n=184 Celno M ropoi. n=25

27 HecMOTpsI Ha TO, YTO sI3bIKOBOE 3aKOHOJATEIHCTBO TOTO BPEMEHH JOIYCKAJIO
HCIIOJIP30BAHNE U YKPAMHCKOTO, U PYCCKOTO KaK sI3bIKOB BBICIIETO 00Pa30BaHUs
YW HAyKW, a aKTyaJbHBIA cerofiHs 3akoH «O BeIciieM 00pa3oBaHUU» 1556-VII
OT 2004 T. (B peZlakiuu 2020 T.) B CT. 48 mpeaycMaTpuBaeT 00pa3oBaTeIbHbIN
IIPOIIECC HA TOCYZAAPCTBEHHOM sI3bIKe (C OT/IEIbHBIMHU UCKIIOUEHHSIMU), KAKOBBIM,
corsiacHo KoHCTUTY WY, SIBJISIETCS] YKPAUHCKHH.
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Kak y»xe ObUIO CKa3aHO BbIIIe, OOJIee CKJIOHHBI K IIEPEBOJY Ha
PYCCKUI Te U3 PeCIOHJEHTOB, KTO (KaKk MUHHUMYM TeOpPETUYeCKH)
MOIJIH TIO/IBEPraThCsA HACMENIKaM WJIH HCIBITHIBATh KOMILJIEKCHI IO
Pa3HBIM IIOBOJIaM: KaK «JlepeBeHCKHe», MajJoo0pa30oBaHHbBIE, WJIN
JKe 13-3a TOT0, 4YTo ToBopAT Ha YPCP, min ke «cyp:Kuke», I0oABep-
raloneMycs pe3KoMy OCYKJEHUIO CO CTOPOHBI HAITMOHATBHBIX 3JIUT.
Buaymo, UMEeHHO T03TOMY YPOXKEHIIbI IepeBeHb CKJIOHHBI B KOHTPO-
JINPYEMBIX CUTYallUAAX U B OOIIIEHUH ¢ «00pa30BaHHBIM» cobeceHU-
KOM JIeJIaTh CBOIO peub 0oJiee «pyCCKOW» U, TAaKUM 00pa3oM, IO UX
MHEHMUI0, Oojlee «MHTEJUIUTeHTHOW». XOTs CcllelluaJIbHO BOIIpOC 00
OCKOpOJIEHUAX W3-32 UCIOJIb30BAHUSA OIPeJIeJIEHHBIX fA3bIKOB WJIU
KOJIOB, HaIIp., I10 IOBO/IY «CEJIbCKOTO» S3bIKA, NHTEPBbIOEPHI HE 3a-
JlaBajiyd, TeM He MeHee, HEKOTOPBIE PEeCIIOH/IEHThl KOMMEHTHPOBAIN
3TO:

(6) Ukrajins’ka ,. Sil's’ka ,. S, sela_, znacjyt’ ,to s sela .Da_,
kolxoz  «Dothe  dyslo_».[...] Mene, ni, [ne obraZalo], no_ tak
zboku,_ mene  cepljalo_.I-1

Ecnu xe IIPUHUMATh BO BHUMAHHE THUII HACEJIEHHOI'O ITYHKTAa, I'1e
PECHOHAEHTHI IIPOXKUBAIOT B IAHHOE BPEMA, TO 3/1€Cb CUTyallud HE-
CKOJIBKO MHasd.

Juarpamma 6. HampaByieHue aBTonepeBo/ia: pacupezieseHmne
I10 TUITAM HaceJIEHHBIX IyHKTOB4, I/1e IPOKUBAIOT PECIIOH/IEHTHI B HACTOSIIIEE BPEMSI

70%0
60%0
50%0
40%0
30%0
20%bo
10%%6

0%o

62%%

50% 509
43%%
‘ % = ’”_”-H

SonbIIHE. cpenHHe. Manble. -
n=96 n=103 n=52 n=37

57%%

M Ha YKP.
B Ha pycc.

CBsa3b 3TuX (HAKTOPOB CTATHUCTHUUECKU 3HaumMmas: X2 (3; n=288)
=9,4, p < 0,05; V Kpamepa = 0,181, koa(ppuiimeHT conmps:KeHHOCTH
CC = 0,178 (cBs3b cmabast), ob6a curHupUKaHTHBI (P < 0,05).

B Oospmmx roposax, B 1esoM 0oJiee PYCCKOS3BIYHBIX, BITOJI-
He 0KHUIAeMO CYIIeCTBEHHO IPeo0JIaflaioT MePeBObl Ha PYCCKHH,
B CPEIHUX TOpPOZlax CUTyaIus cOamaHcupoBaHHasi. [IpoTUBOIIOIOK-

28 Ompoc MPOBOUIICS TOTIBKO CPEIU TOPO/ICKOTO HACEJIEHHS, T.€. JKUTeJIEH TOPO/IOB
pasHoro pa3mepa (6osibirie — 60s1ee 100 000 KHUTEJIEH, CpeHIE — OT 30 000 10
100 000, MaJible — OT 10 000 /10 30 000) U IOCETIKOB T'OPOJCKOTO THIIA.
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Hble TeH/IEHIIUH B MaJIbIX TOPOJAX U IOCEJIKAX MOTYT YaCTUYHO 00b-
SACHATBCSA HEKOTOPBIMU TEHJEHIMSAMU, YacTO NPOTHBOPEYUBBIMU,
KaK, HallpuMep, JKeJlaHue IoKas3aTbcsd 0ojiee «TrOPOACKUMU», T.e.
PYCCKOSA3BIUHBIMU, C OTHON CTOPOHBI, U TPAITUITMOHHBIN >KU3HEHHBIN
yCTPOH, BIIUSHNE PA3rOBOPHOrO (MHOT/IA C BJIeMeHTaMU JINaJIeKTHO-
ro) A3bIKa U IPEUMYIIECTBEHHO YKPAUHOA3BIYHBIX IITKOJI, C IPYTOH.

s 6oee moApoOHOTO ONKCAHUA U 00bsACHEHUSA pacIpeiesieHNs
JIByX HallpaBJIeHUI aBTOIIEPEBOJOB C y4eTOM OOJIBIIOrO YHcsa He-
3aBHCHMBIX ITIepeMEHHBIX MbI ucnosb3oBaau Conditional Inference
Tree models, unu ke mepeBo pernenui (nanee — ctree)?. Ctree —
3TO HemapaMeTpuyecKas perpecCUOHHas MO/IesIb, KOTOPas BU3yaJIU-
3UpYeTCA KaK JIEPEBO PElIeHUN U CIIy:KUT XOpollel aJlbTepHATUBOU
MHOKECTBEHHOMY DPErpecCMOHHOMY aHaIWu3y, KOI/ia JIOMyIeHUs
O JIMHEHMHOHN perpeccu HapyIIAIOTCA. ITO MeTOJ] PerpeccHBHOTO
aHaIM3a JJAaHHBIX, OCHOBAaHHBIHM Ha KIaccupUKay yepe3 ONHaApHOE
PEeKypCUBHOE JieJIeHne3°: aJIrTOPUTM BbIOMpaeT Ty HE3aBUCUMYIO Ile-
peMeHHYI0, KOTOpas UMeeT HauOOJIbIIYI0 KOPPEJIAIUIO C 3aBUCUMON
IepeMeHHOH, U JieJTUT HaOOop JIaHHBIX Ha JiBa IMOAMHOXecTBa. /[aH-
Hble UTepaIiU MOBTOPAIOTCA JUIS KaXKJOTO IOJMHOXKECTBA, MOKa
JUISl BceX KOHEYHBIX MOJMHOKECTB He OyZleT JOCTUTHYT 3aJlaHHbIN
ypoBeHb p-kputepus. Ctree 0cCOOEHHO ITOIXO/IUT JIJIA Haliero Habo-
pa maHHBIX U3-3a (1) HATMYKUA B3aNMOJEUCTBUI BBICOKOTO IOPSIKA
MeK/ly IepeMeHHBbIMU (MyJIbTUKOJUIMHEeApHOCTh), (ii) Hemapame-
TPUUECKOU NPUPOJbI HAIIUX JIAHHBIX, (iil) 6O0JIBIIOr0 KoJMYecTBa
HE3aBUCUMbIX ITIEPEMEHHBIX CMEIIaHHOTO Tuma U (iv) crmocoOHOCTH
ctree MozieTMpOBaTh HeJIMHENHbIE PYHKITUI3'.

MpI IpPOTECTUPOBAIHN CJIEAYIOIe He3aBUCHUMBbIe IlepeMeHHbIe:
pa3Mep aKTyaJIbHOTO MeCTa JKUTeJIbCTBA PECIIOH/IEHTOB; CYOKOPILYC;
MECTHOCTb, TJle BbIDACTaJIl PECIOH/IEHThI; 00pa3oBaHUe; BO3PaCT-
Has Tpynma; Koj(bl) A3BIKOBOU CONMAIM3AIMUA B JIETCTBE; apeasl.
[TepemeHHass «HaIpaBjeHUe IE€PEBO/A» CIYKUJIA HOMHUHAJIBHOU
3aBUCHUMOI MePOM C IByMs YPOBHAMH, TO €CTb IByMsI peain3aIiusi-

29 T, Hothorn, K. Hornik, A. Zeileis, Unbiased recursive partitioning: A conditional
inference framework, «Journal of Computational and Graphical Statistics» 2006,
Ne 15 (3), c. 651—674.

30 N. Levshina, How to do linguistics with R: Data exploration and statistical
analysis. John Benjamins Publishing, Amsterdam & Philadelphia 2015, c. 291-
300.

3t G. Hentschel, O. Palinska, 1. Fekete, Dialect levelling or colonial hybridization:
A case study on the formal variation of the infinitive in Ukrainian-Russian
«Surzyk», «Language Variation and Change», B meyaTu.
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MHU: ‘Ha yKp.” uiau ‘ Ha pyc.’. CTaTHCTUYeCKUN aHaIN3 ObLI BHITIOJTHEH
B Rstudio 1.2.50193* ¢ ucnonp3oBanuem makeroB R party u partykit.
JlepeBo pellleHuN Tak)Ke YUYUTHIBAET pP-KpUTepuil (Mbl UCIOIb3yeEM
nonpasky bordepponu 114 yerpaneHus addekTa MHOXKeCTBEHHBIX
CpaBHEHU).

Mogenb ctree mMeeT JPEBOBUIHYIO CTPYKTYPY, TAKUM 00pa3oM,
yeM BBIIIIe HAXOJIUTCSA IlepeMeHHas B mepapxuu, TeM 0oJiee cylile-
CTBEHHBIM fABJIAETCA ee BiusAHUe. [lepeMeHHble, HE OTOOpaXkaeMble
B MO/IeJIN, He ABJIAIOTCA CTAaTUCTUYECKU 3HAYMMBIMU OTHOCHUTEIIb-
HO 0TOOpakaeMbIX IepeMeHHbIX. Y3es, HaXOAAUUICA BhIIIe BCEro
B HepapXUH, ABJIAETCA [JIABHBIM B OIIpe/ieJIeHU U HallpaBJIeHUs aBTO-
nepeBozia. Bece mocsemyrorye y3iibl IOKa3bIBAIOT coueTaHue GaKTo-
poB (cobutroraeTcss COBOKYITHOCTD YCJIOBUHM U3 Y3JI0B, PACIIONIOKEH-
HBIX BBIIIIE).

Juarpamma 7. [lepeBo peleHuii (ctree),
MOJIEJTUPYIOIIee IEPEMEHHYIO «HAITPABJIEHUE aBTOTIEPEBO/IA»

FIRST.CODE
p = 0.007

uk {ru, su, comb}
\

MNode 2 (n = 92) Node 3 (n= 196)

into uk
into uk

0.8 0.8

06 06
0.4 0.4
= 02 =2 02
= =
[ [
- 0 - 0

IlepemMeHHbBIE, 3a/IeCTBOBAHHBIE B MO/IEJTMPOBAHNH Ctree
3aBucumas:
AUTO.TRANSL HaIpaBJIeHHe aBTOIepeBoia: into uk ‘B CTOPOHY YKPaMHCKOTO,
into ru ‘B CTOpOHY pycCKOTo’,
Hesasucumeie:
AREAL apeam:A/B/C/D/E

32 RStudio, Integrated development environment for R (Version 1.2.5019), Boston,
MA 2019.
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CORPUS cybkopmyc: f ‘ceMelHBIN, 1 ‘UHTEPBHIO’
EDUCATION obpasoBanue: h ‘Beiciiee’, b ‘cpe/ee creruaabHoe’, € ‘cpetee’
GROWN.UP.IN MECTHOCTb, T/Ie BBIPOC PECIOHJIEHT: €S ‘cesio’, cs-to ‘cesio

u ropoz’, to ‘ropox’

PLACE.SIZE THUII HACEJICHHOTO IYHKTA, TJie IIPOKUBAeT PECIOHJIeHT: Vsto
‘TIOCEJIOK TOPOJICKOTO Tuma’, sto ‘MajieHbKHH Topoj’, mto
‘cpemHuii ropox’, lto ‘6ostbioi ropoa’

FIRST.CODE TEePBBIH A3BIK: UK ‘YKpanHCKUI, ru ‘PyCcCKuil’, su ‘CMelaHHbIi
comb ‘koMOuHALIMA KOLOB

AGE BO3pacTHas Ipymmna: y ‘1o 32 jer’, m '33—49’, 0’50 U BbIIIIE’

Kak 6110 TOKa3aHO BHIIIIE B AHAJIN3E CBA3U OTAEIbHBIX IIEPEMEH-
HbBIX C HAII[paBJIEHNEM aBTONEPEBO/IA, cuiia 3ddekTa 3TuX (aKTOPOB,
corsiacHO 3HaueHHto V Kpamepa, siBisercs cinaboit (hakTops! ‘ape-
air, ‘Bo3pact’, ‘IepBbIA A3BIK’, ‘00pa3oBaHUE’, ‘pa3ZMep HaceJIeHHO-
TO MYHKTA’) WIH 7K€ BOOOIIE He SIBJISETCS CTATUCTHYECKU 3HAUYNMOU
(dbakTops! ‘cyOKOpITyC’ ¥ “TUII MECTHOCTH, I/ie BBIDOC PECIIOH/IEHT ).
Takum o0OpasoMm, NMpHU COUYETAHWUU BIIUSHUSA Pa3HBIX I€PEMEHHBIX
B CTPYKType ctree oToOpaskeHa TOJIBKO OJ[HA IepeMeHHas, a UMeH-
HO ‘TIepBBIH A3BIK . JpyTUMU CJI0BaMH, HAIIPABJIEHHUE aBTOIIEPEBO/IA
B YPCP npexzae Bcero CBA3aHO C IEPBUYHBIM A3BIKOM COLIMAIN3A-
UM PECHOH/IEHTA: €CJIU 3TO ObLI YKPAaWHCKUH, IEPEBOJ, ITPOU3BO-
JIUTCS MIPEANOUTUTEIHFHO B CTOPOHY YKPAUHCKOTO (C COOTHOIIIEHHEM
64% | 36%), ecyiut APYTOH UAUOM WJIH UX KOMOWHAIUS — B CTOPOHY
pycckoro (61% / 39%).

JlepeBo peleHuil MOKa3bIBAET, YTO OCTAJIbHBIE (DAKTOPBI, TaKe
3HAYNMbIe IIPU €INHUYHOM aHAJIN3€, B COIIOCTABIEHUH ¢ (DAaKTOPOM
[IePBOTO A3BIKA HE UMEIOT JOCTATOYHOM CBA3M C HAIIPABJIEHUEM aB-
TOIIEPEBO/IA — HU OT/IEJIbHO, HU B X KOMOMHAIIHUAX.

BbIBO/bI

Hocurenu YPCP n0BoJIbHO YacTo (B YaCTHOCTH, B CPAaBHEHUH C HO-
cuTeNAMU 6eJI0PYCCKO-PyCCKOU CMEIIaHHOW PEeYr) HUCIIOIb3YIOT aB-
TOIIEPEBO/I, KOTOPHIM HECKOJIBKO yallle HallpaBjieH B CTOPOHY pyc-
CKOTO, 4YeM yKpauHcKoro. ITpu 3ToM npakTuueckoil He06X0IHMOCTH
B HEM He CYII[eCTBYeT: KaK IPAaBUJIO, 3TO IPOCTO «IIOATATUBAHUE»
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CcOOCTBEHHOU pevu K HEKOTOPOMY CTaH/IapTy, CyIIeCTBYIOIIEMY B CO-
3HaHUU roBopAnux. [I03TOMy aBTOIIEpEBObI Yallle UCIOJIb3YIOTC
B UHTEPBHIO, YUEM B «CEMEWHBIX» PA3TOBOpAX: TOBOPAIUE OoJiee
CKJIOHHBI KOHTPOJIMPOBATH CBOIO PEYD U XOTAT IPOU3BECTHU XOPOIIlee
BIleUaT/IeHWe Ha WHTepBbloepa. UTO MMEHHO fBJAETCS «COOTBET-
CTBYIOIITM» SI3BIKOM HJTA KOJIOM B Ka)KJ0W KOHKPETHOU CUTYaIlUH,
TOBOpSAIIYE OIPE/IEIAI0T HA OCHOBAaHUM COOCTBEHHBIX IIpeZICTaBIIe-
HUHM U YCTAaHOBOK («rabuUTyc» B TEPMUHOJIOTHU Bypsbé), KOTOpbIe
ABJIAIOTCA JIOCTATOYHO WHEPTHBIMU U He BCEr/la BOBPEMs U3MEH:-
IOTCSI B COOTBETCTBUHU C U3BMEHEHUAMU OKPY>KAIOITUX YCIOBUU.

Conuonemorpaduyeckue mnapaMmeTpbl PeCIOH/IEHTOB IPOSABJIA-
IOT HEKOTOPYIO CBA3b C HalpaBjieHHeM aBronepeBoza. Tak, ‘ykpa-
MHCKUE OCHOBBI Uallle IEPEBO/IAT HA PYCCKUM: KUTEJIN apeasa, I7e
HaunboJIee YacTo UCIOJIb3YI0T cMelaHHy0 peub (Cymckasn u JlHemnpo-
neTpoBcKas 00J1.); Te, KTO B IETCTBE TOBOPUJIN HA PYCCKOM WJIU CMe-
IIIAHHOM; IIPE/ICTAaBUTEIN CTAPIIEero U MOJIOJIOTO IOKOJIEHUS; UL
C BBICIIMM O0pa30BaHUEM; YPOXKEHIIbI JilePEBEHb; KUTEIN OOJIBIINX
ropo/ioB. B 60JIBIIMHCTBE 5TUX CJIy4aeB PYCCKUI OCTaeTcss MapKepoM
60J1ee BBICOKOT'O CTaTyCa, KOTOPBIM CTPeMATCS IPOJIEMOHCTPUPOBATH
pecnioH/IeHThl. BmecTe ¢ TeM cTaTycHble IOKa3aTeJd YKPAaUHCKOTO
TOKe JIOCTATOYHO BBICOKU, U OJHU U T€ K€ PECIIOH/IEHTHI B IIOJIHO-
CTHIO AHAJIOTUYHBIX CUTYAI[UAX MOTYT HCIIOJIB30BaTh IEPEBOJ KaK
B CTOPOHY PyCCKOT0, TAaK U YKPAaUHCKOTO.

Be3ycsi0BHO, HEBO3MOKHO OJTHO3HAYHO COIIOCTABJIATH pe3yJIbTa-
Thl CHHOHTAHHOT'O HCIIOJIb30BAHUSA €UHUI] PA3HOI'O YPOBHA B pPeUn
PECIOH/IEHTOB U CO3HATEJIBbHOI'O BBIOOpA A3BIKOBBIX CPEJCTB, KaK
5TO UMeeT MECTO B aBTollepeBojie. HampasiieHne aBTonepeBojia Mo-
’keT 0a3UPOBATHCA HA MOJHOCTHIO IIPOTUBOIIOJIOKHBIX OCHOBAHUAX:
B O/IHUX CJIy4asxX 3TO aBTOMAaTHUUYeCKHe OTOBOPKU, «BBIJIAIOIINE» Pe-
aJIbHYI0 A3BIKOBYIO IPAKTHUKY TOBOPAIIET0, KOTOPYIO OH IBITAETCSA
CKPBITH 110 Pa3HBIM IPUYMHAM — UTOOBI Ka3aThcs O00siee 00pa3oBaH-
HBIM, 60JIee «TOpPOJICKUM», 60JIee TaTPUOTUYHBIM U T.JI., U TOT/A TO,
C KaKOro 3bIKa HAa KAKOU COBEPIIIAETCS MEPEBO/I, ABJIAETCA BAXKHBIM
MapKepOM /ISl OIIpeJiesIeHUsl A3bIKOBOU HMJIEHTUYHOCTU T'OBOpSIIIe-
ro; B IPYTUX 3TO CKOpee CHHOHUMHUYECKHUE YTOUHEHUS CTUINCTUYe-
CKOT'O XapakKTepa, KOTOPbIE Yallle BCEro MPOUCXOAAT B IPOU3BOJIb-
HOM HOpSAZIKE U HUYErO He TOBOPAT O A3BIKOBBIX MPEAIIOUTEHUAX
pecnionzieHTa. Takoe OTCYyTCTBUE MPEAIIOYTEHUH BO MHOTUX CIIydasx
JIeMOHCTPUPYeT U CTaTUCTUUeCKUU aHaiu3 pakTopoB, KOTOPbIE MO-
T'yT IEMOHCTPHUPOBATH CBA3b C HAIIPABJIEHUEM aBTOIIEPEBO/IA.
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ITpunodxcenue 1. XapaKTepUCTUKY PECIIOH/IEHTOB

PecnionzieHT I-1 1-403 1-684 1-822 S-CLu S-Glu
Apean A B B D B B
Pasmep HacesleHHOTO . . . . N .
GoJIBIION | cpemHUE | GOJIBIION | GOJIBIIOH | CPENHUN | CpemHUI

TIYHKT, I71€ KUBET ropos TOpo/L ropoz, ropof, ropoJ, TOpOJL
peCIoH/IEHT P

ITon M M K K M M
Bospact 46 45 46 54 22 50
O6pasoBaHue cp. cp.-Crietl. cp. BBICIIL. BBICIL. | Cp.-CIIEII.
Tumn Haces€eHHOTO

MIyHKTA, T7Ie BHIPOC cezno / TOpo/t cezo / ceno ropoj, cesio

Y ’ ropoz ropoj,

pecCroH/ieHT

[TepBblii A3BIK CMeIIl. VKP. VKP. CMeIll. VKP. VKP.
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Niniejszy artykul po$wiecony jest analizie poréwnawczej wybranych
toponiméw (jako no$nikéw informacji kulturowej) w przekladzie
gry The Elder Scrolls V: Skyrim (Bethesda, 2011) na jezyk rosyjski
w konfrontacji z oryginalng angielska wersja jezykowa. Przedmiotem
szczegolnej uwagi stala sie kwestia thumaczenia nazw wlasnych oraz
roznic semantycznych w oryginale i przekladzie. Glownym celem
tekstu jest przyblizenie stosunkowo nowego w przekladoznawstwie
zagadnienia, jakim jest thumaczenie gier komputerowych oraz zesta-
wienie stosowanych w nim technik z zabiegami typowymi dla prze-
kladu literackiego na przykladzie analizy poréwnawczej wybranych
tresci gry w jezyku oryginatu i przekladu. Problem przekladu gier na
jezyk rosyjski zaczal by¢ podejmowany dopiero w ostatnich latach
i w odniesieniu do jezyka rosyjskiego sa to przede wszystkim prace
o charakterze przegladowym, dotyczace zagadnien o duzym stopniu
ogo6lnoscit. Wybralam gre The Elder Scrolls V: Skyrim ze wzgledu

! Por.np. M. A. Bonotuna, E. B. Ky3pmuna, Jlexcuueckue npob.remuvl nepesooa Kom-
nvlomepHsix uep, ,BectHuxk DBamruiickoro QenepasbHOrO yHUBEpPCUTETA HM.

218 |



WYBRANE TOPONIMY...

na rozbudowany charakter przedstawionego w niej $wiata i kultowy
status produkeji?, ktéry nie ogranicza sie do Srodowiska graczy, co
pozwala traktowa¢ przedmiot analizy jako dzielo kulturowe (o mie-
dzynarodowym zasiegu i gronie odbiorcow poréwnywalnym z wazny-
mi utworami literackimi i filmami).

Analiza przekladéw gier wymaga w pierwszej kolejnosci rozroz-
nienia pojec¢ ,tlumaczenia” i ,lokalizacji”, ktore nierzadko w literatu-
rze przedmiotu uzywane sg naprzemiennie — jednak sporo je rozni.

Lokalizacja jest pojeciem og6lnym, obejmujacym kompletny pro-
ces wprowadzania gry na dany obszar jezykowy i kulturowy. Lokali-
zacja jezykowa gry komputerowej, jako element wiekszego procesu
lokalizacji, polega na modyfikacji (adaptacji) $wiata przedstawio-
nego i jego realiow w taki sposdb, by byly one w pelni zrozumiate
i oswojone przez docelowego uzytkownika zlokalizowanej gry3. W od-
réznieniu od tlumaczenia, lokalizacja jezykowa obejmuje takze ele-
menty graficzne oraz interfejs uzytkownika, dzieki czemu mozna ja
nazwad tez ,przekladem catkowitym”. Przykladem lokalizacji jezyko-
wej bedzie zmiana formatu czasu w grze, wprowadzenie elementow
dialektu poza jezykiem ogblnym lub ocenzurowanie elementow gry
uwazanych w docelowym obszarze kulturowym za obrazliwe czy kon-
trowersyjne.

Thumaczenie gry (w znaczeniu znajdowania ekwiwalentow leksy-
kalnych) jest cze$cia lokalizacji, jej pierwszym i najwazniejszym eta-
pem+. Jest to proces przekladu tekstu wyswietlanego lub odtwarza-
nego w grze, jednak jest on przeprowadzany bez wzgledu na aspekty
kulturowe danego obszaru. Dopiero po zakonczeniu thumaczenia sto-
suje sie ewentualng adaptacje tekstu.

Nalezy zaznaczy¢, ze wyznaczenie wyraznych granic miedzy thu-
maczeniem a lokalizacja gry moze okaza¢ sie trudne ze wzgledu na

U.Kanra. Cepusi: Ouitosiorusi, meJaroruka, mcuxosiorus” 2019, https://cyberle-
ninka.ru/article/n/leksicheskie-problemy-perevoda-kompyuternyh-igr/viewer
(17.04.2020) oraz M. A. BonoruHa, A. A. CmupHOBa, [Tepesod 6e3sKkeusateHmHotil
AEeKCUKU NPU A0KAAU3AUUU KOMNbIOMeEPHbIX uep, ,BectHuk BOY um. . Kanra”
2018, s. 20—28.

2 7 ponad 30 mln sprzedanych kopii Skyrim znajduje sie wérdd pietnastu najlepiej
sprzedajacych sie gier video na $wiecie; https://en.wikipedia.org/wiki/List_of
best-selling_video_games (17.04.2020).

3 M. A. Bernal-Merino, On the Translation of Video Games, University of Roehamp-
ton, London 2010.

4 Language localisation, https://encyclopedia.thefreedictionary.com/Language+-
localisation (17.04.2020).
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podobienstwo tych proceséw: lokalizacja® obejmuje elementy thu-
maczenia rowniez na jej pozniejszych etapach i ma wiele wspolnych
elementow z thumaczeniem oprogramowania, na przyklad pakietow
biurowych, programoéow graficznych czy systemdéw operacyjnych.
W naszych rozwazaniach skupimy sie na tych aspektach lokalizacji,
ktore majg zwiazek z przekladem.

Oproécz kompetencji, jakie musi posiadaé¢ kazdy tlumacz, prze-
klad gier wymaga przede wszystkim zapoznania sie z r6znymi gatun-
kami rozgrywek komputerowych, zwazywszy, ze we wspolczesnych
grach dochodzi do ich mieszania®. Waznym terminem w obszarze
lokalizacji gier jest ,lore”, czyli og6lne tlo historyczne i kulturowe
opowiesci, ktore dla kazdego projektu tlumacz musi zglebi¢, aby
zrozumieé fabule oraz dostrzec obecne w niej nawigzania historycz-
ne i kulturowe.

Szczegoblnie istotna jest znajomos$é dziel kultury popularnej, co
umozliwi dostrzezenie w oryginalnym tekscie przypadkéw intertek-
stualno$ci, czyli odniesien do innych dziel kultury. Zaleznie od tego,
czy gra jest adaptacja lub kontynuacja innego dziela, czy zupekie no-
wym, niezaleznym projektem, ttumacz musi zastosowa¢ odtworcze
lub twoérceze podejécie do thumaczenia, by umozliwi¢ spdjny odbior
przez gracza przedstawionej w grze rzeczywisto$ci’. Tekst w jezyku
przekladu musi by¢ odbierany tak samo, jak tekst oryginalny.

Nawet niewielka pomylka gramatyczna czy pominiecie jakiego$
fragmentu moga calkowicie zmienié odbidr fabuly. Przykladem jest
sposOb méwienia postaci i ich charakterystyka. Jesli na przyktad po-
sta¢ w grze nie ma okreslonej plci, thtumacz musi zdecydowad, jaki za-
imek osobowy i rodzaj gramatyczny wykorzysta¢, by nie wprowadzié
gracza w blad.

W sferze leksyki nalezy zwro6cié szczegdlng uwage na nazwy wia-
sne, frazeologizmy i gry sléw, ktore sa w znacznym stopniu nacecho-
wane kulturowo.

W przypadku dubbingu istotne jest, by zdania wypowiadane przez
postacie byly zsynchronizowane z ruchem ich ust, za$ jesli chodzi
o podpisy, musza one by¢ dopasowane do dlugosci wypowiedzi po-
staci, aby gracz zdazyl je przeczytac.

5 Tamze.
° E.J. Kuipers, Lokalizacja gier komputerowych — czyzby dziecinnie proste? Nowe
perspektywy w szkoleniu tlumaczy pisemnych, ,Homo Ludens” 2010, nr 1 (2),

S. 79.
7 Tamze.



WYBRANE TOPONIMY...

NajczeSciej uzywane strategie oraz techniki przekladowe w grach
opisat Alberto Costales®:

1) Udomowienie i egzotyzacja

Wybor miedzy nimi jest okre$lany jako jedna z najwazniejszych
decyzji w procesie thumaczenia gry, poniewaz moze wplyna¢ zaréwno
na caly jej dalszy przeklad, jak i odbidr. Zaleta udomowienia bedzie
na przyklad zachowanie gier slownych, zrozumialych dla odbiorcy
przekladu gry. Za egzotyzacja przemawia przykladowo fakt zachowa-
nia specyficznej atmosfery gry zbudowanej przez tworcow.

2) Brak tlumaczenia

Te technike thumacz moze wykorzysta¢ w ramach egzotyzacji lub
internacjonalizacji® — na przyklad nazwa miejsca w grze moze byé
zapozyczona z Biblii. W takim przypadku nie bedzie ona thumaczona,
poniewaz jest zwigzana z konkretna terminologia kreujaca przebieg
fabuly.

3) Transkreacja

To model strategii thumaczeniowej gier komputerowych stworzo-
ny przez Carmen Mangiron i Minako O’Hagan'. Transkreacja wyma-
ga od tlumacza kreatywnoSci, poniewaz obejmuje zmiane struktury
i elementéw tekstu oryginalnego, a niejednokrotnie stworzenie go
zupehie od nowa, przy jednoczesnym zachowaniu jego oryginalnego
wydzwieku i wywolywanego efektu. Za przyklad moze postuzy¢ nada-
nie nowej nazwy broni, gdy pierwotne thumaczenie nie spelnia wymo-
gow technicznych gry (np. jest za dlugie).

4) Thumaczenie dostowne

Ta technika moze by¢ z powodzeniem wykorzystywana w grach
komputerowych na przyklad z gatunku symulatoréw czy gier wysci-
gowych, w ktorych mozna znalez¢ wiele terminéw technicznych™.

5) Wiernos¢ w odniesieniu do zrodia

Technika ta zwigzana jest z grami bedacymi adaptacja dziel kul-
tury, gtownie literatury i filméw. W takim przypadku tltumacz musi
zachowaé ostrozno$¢ przy transkreacji tekstu gry, by nie oddalié
sie zbytnio od rozwigzan tlumaczeniowych, ktére zostaly wcze-

8 A.F. Costales, Exploring Translation Strategies in Video Games, University of
Oviedo, Oviedo 2012, s. 7.

9 Internacjonalizacja to przystosowanie danej tresci lub urzadzenia, by mogly byé¢
bez przeszkod odbierane w wielu kregach jezykowych.

10 C. Mangiron, M. O’'Hagan, Game Localisation: Unleashing Imagination with
»Restricted” Translation, Dublin City University, Dublin 2006.

1 A.F. Costales, Exploring Translation Strategies..., s. 10.
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$niej przyjete przez odbiorcow pierwotnego przekladu, na przyklad
ksiazki.

Warto zauwazy¢, ze wymienione strategie i techniki, pokrywaja
sie w znacznej mierze ze strategiami i technikami tlumaczen lite-
rackich, co jest spowodowane podobienstwami wynikajacymi m.in.
z wysokiego stopnia fabularyzacji wiekszoSci gier. W przekladzie gier
nie wystepuje nota translatorska (z powodu ograniczonego miejsca
dla tekstu, ktory w dodatku niepotrzebnie odwracalby uwage gracza
w trakcie rozgrywki).

Skyrim jest fabularna gra akcji. Odmiana ta, wywodzaca sie z kla-
sycznego gatunku RPG™, charakteryzuje sie niezwykle rozbudowa-
na fabulg i bogatym $wiatem przedstawionym. Stanowi to ogromne
wyzwanie dla thumacza nie tylko ze wzgledu na bardzo duza objeto$¢
tekstu do przelozenia, ale tez z uwagi na wystepowanie licznych przy-
padkow intertekstualnosci, gry slow czy zréznicowania tekstu pod
wzgledem stylistycznym. W Swiecie Skyrim'3 wystepuja odniesienia
do wielu utworoéw literackich, tak wiec dzialalno$¢ ttumacza nale-
zy analizowac nie tylko w oparciu o teorie przekladu gier Mangiron
i O’Hagan, laczaca cechy tlumaczenia audiowizualnego z tlumacze-
niem oprogramowania, lecz takze z uwzglednieniem metodologii thu-
maczenia literackiego.

Jak zaznacza Maria Krysztofiak, ,bardzo istotng kwestig z punktu
widzenia teorii przekladu literackiego, jest eksponowanie indywidu-
alnosci, a wiec jednorazowosci i niepowtarzalnoSci danego tekstu™4.
Przeklad wypowiedzi literackiej powinien takze zachowaé specyficz-
ny charakter i ksztalt nadany mu przez autora's. Ze wzgledu na to, ze
literatura w grze podzielona jest na wiele roznych gatunkéw, na przy-
klad poematy czy traktaty polityczne, thumacz musi zwraca¢ uwage
na roznice stylistyczne i leksykalne tekstow, podejmujac jednocze-
$nie prébe zachowania pierwotnego wydzwieku danego tekstu.

Autorami oficjalnej lokalizacji Skyrim w jezyku rosyjskim®, a jed-
nocze$nie wydawcami gry na terenie Rosji sa czlonkowie zespolu

2 A. Rollings, E. Adams, On game design, New Riders, Boston—Indianapolis—
London—Munich—San Francisco 2003, s. 347.

3 Books, w: The Elder Scrolls wiki, https://elderscrolls.fandom.com/wiki/Books_
(Skyrim) (11.11.2019).

4 M. Krysztofiak, Przekitad literacki we wspolczesnej translatoryce, Wydawnictwo
Naukowe UAM, Poznan 1996, s. 31.

15 Tamze.

16 Na platforme Microsoft Windows.
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1C-Softclub (1C-Codrrnab)”. Data Swiatowe] premiery gry (takze
w Rosji) to 11 listopada 2010 roku®®. Pelna lokalizacja gry zajela ro-
syjskiej firmie cztery miesigce®. Poczatkowo zastanawiano sie nad
przettumaczeniem wylacznie zastosowanych w grze podpisow, jed-
nak ostatecznie postanowiono wykona¢ kompletna lokalizacje. Nad
rosyjskojezyczna wersja pracowalo dwadzieScia osob, a siedemdzie-
siat osiem zajmowalo sie jej udzwiekowieniem.

Wsérod najwiekszych przeszkod w procesie lokalizacji Skyrim
1C-Softclub wymienia m.in. dobo6r gloséow aktoréw, techniczne
aspekty udzwiekowienia, ogromny glosariusz, wymagajacy nadania
akcentu wyrazowego kazdemu slowu; kwestie adaptacji wymowy bo-
hateréw nalezacych do réznych ras=°.

Z punktu widzenia naszych rozwazan najistotniejszy bedzie wiec
problem zastosowania w grze duzej liczby neologizméw leksykalnych.
W przypadku thumaczenia nazw wlasnych, do ktérych zaliczamy sta-
nowiace tu przedmiot analizy toponimy, ttumacz moze wybiera¢ po-
miedzy takimi wieloma technikami®':

A) Zapozyczenie, ktore polega na skopiowaniu jednostki leksykal-
nej z jezyka oryginalnego do jezyka docelowego bez jakichkolwiek
modyfikacji. Przy uzyciu tej techniki frakcja Stormcloaks?? pozostanie
na przyklad w przekladzie bez zmian nawet wtedy, kiedy dany jezyk
docelowy wykorzystuje inny system znakow. Szczegbdlnym rodzajem
zapozyczenia jest kalka, czyli dostowne przettumaczenie fragmentu
tekstu wyjSciowego.

B) Wymiana, polegajaca na zastgpieniu jednostki leksykalnej z je-
zyka oryginalnego jej uznanym ekwiwalentem. Za przyklad moze
postuzy¢ fikcyjna roélina pojawiajaca sie po raz pierwszy w Oblivion,
czwartej czesci serii TES, zwana w oryginalnej wersji jezykowej Nirn-
root. W przypadku pojawienia sie jej w Skyrim, thumacz moze po-
stuzy¢ sie znanym juz graczowi przekladem nazwy z Oblivion, jesli
oczywiscie takie thtumaczenie istnieje.

v Praca zbiorowa, Cxatipum. Xponuxu, ACT, MockBa 2017, S. 2.

8 Kay6 nectu u nascku Ha cesepe Tampuaas, https://lenta.ru/articles/2011/11/29/
skyrim1/ (17.04.2020).

Y Tamze.

20W wersji anglojezycznej kobiety rasy nordyckiej mialy skandynawski akcent.
W rosyjskiej wersji zrezygnowano w ogole z rozrézniania akcentéw ze wzgledu na
ograniczenia wynikajace z braku analogicznych relacji kulturowych.

2 H. Salich, Technikiistrategie tumaczenia neologizmoéw autorskich, Wydawnictwa
Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2018; K. Hejwowski, Iluzja przektadu,
SIW-Slask, Katowice 2015.

22 Stormcloaks, https://elderscrolls.fandom.com/wiki/Stormcloaks (17.04.2020).
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C) Przeklad dostowny jednostki leksykalnej — tytul Skyrim, na
przyklad, mozna przettumaczy¢ doslownie na jezyk polski jako Nie-
biarnski Brzeg.

D) Konwersja funkcjonalna, czyli technika polegajaca na prze-
ksztalceniu oryginalnej jednostki leksykalnej w taki sposob, by po-
siadala podobne konotacje kulturowe i wywolywala analogiczne
skojarzenia. Przykladowo bedzie to przettumaczenie frakeji Thieves
Guild?3, czyli gildii ztodziei, jako Janosikow.

E) Transkrypcja (odwzorowanie wymowy za pomocg glosek inne-
go jezyka)/transliteracja (system zapisywania tekstow innym alfabe-
tem niz alfabet oryginalu z zachowaniem ortografii, a pominieciem
wymowy). Przykladem transkrypcji moze by¢ przettumaczenie nazwy
Skyrim na jezyk polski jako Skajrim.

F) Transfer z dodaniem objasnienia — na przyklad w grze moze
wystapi¢ objasnienie w postaci dodatkowego tekstu (nie jest to jed-
nak czesty zabieg).

G) Opuszczenie nazwy wlasnej, czyli caltkowite usuniecie danej na-
zwy wlasnej.

W analizie zostal zastosowany podzial toponiméw zaproponowany
przez Ewe Jakus-Borkowa wedlug kryterium zamieszkania (ojkoni-
my — zamieszkane, anojkonimy — niezamieszkane) oraz z uwzgled-
nieniem charakteru miejsca+:

a) toponimy (jako podkategoria) — miejsca lub obiekty zamiesz-
kane/niezamieszkane;

b) urbanimy — nazwy odnoszace sie do przestrzeni miejskiej,
okreslenia placow, parkow itd.;

¢) hydronimy — nazwy akwendw;

d) oronimy — nazwy wzgdbrz i gor;

e) choronimy — nazwy krajow, regionéw, dzielnic.

Toponimy moga dostarczac istotnych informacji o kulturze i histo-
rii danego obszaru jezykowego. Wowczas traktowane sg jako nazwy
kulturowe®. W przypadku toponiméw utworzonych na podstawie
uksztaltowania terenu danego miejsca beda to nazwy topograficzne,
za$ nazwy dzierzawcze wskazuja na zalozyciela pewnego obszaru.

23 Thieves Guild, https://elderscrolls.fandom.com/wiki/Thieves_Guild_ (Skyrim)
(17.04.2020).

24 K. Jakus-Borkowa, Nazewnictwo polskie, WSP, Opole 1987.

%5 Por. W. Taszycki, Stowiarskie nazwy miejscowe. Ustalenie podziatu, Polska
Akademia Umiejetno$ci, Skt. gt. Ksiegarnia Gebethnera i Wolffa, Krakow 1946,
s. 228-68.
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Ze wzgledu na otwarty $wiat Skyrim gra obfituje w toponimy,
szczegOlnie anojkonimy. Stanowig one nie lada wyzwanie dla thuma-
cza; musi on zwracaé szczego6lng uwage, czy w danej nazwie nie wy-
stepuja nawigzania kulturowe do innych aspektéw gry oraz czy okre-
Slony toponim nie pojawit sie juz wcze$niej w jezyku przekladu, na
przyklad w poprzednich czeSciach serii.

Najwazniejsza decyzja przy thumaczeniu wszelkich nazw wlasnych
jest wybor techniki thumaczeniowej. Thumacz powinien by¢ przy tym
konsekwentny, by nie zaburzy¢ wrazenia naturalnos$ci odbieranych
treSci. Przetlumaczona nazwa powinna wzbudza¢ przynajmniej po-
dobne odczucia u odbiorcy przekladu, co oryginalna u odbiorcy ory-
ginalu. Kwestia ta jest szczegdlnie istotna w przypadku tekstow fabu-
larnych oraz fantastycznych, ktorych gléownym celem jest tzw. pelna
immersja odbiorcy, czyli ,zanurzenie” go w wykreowanym $wiecie®*.

W analizie oryginalne toponimy w grze Skyrim oraz ich thumacze-
nia zostaly podzielone alfabetycznie (zgodnie z alfabetem lacinskim)
oraz pod wzgledem ich charakteru.

Wilosci
Eastmarch Hctmapk
Falkreath DoKpUT
Haafingar Xaaduurap
Hjaalmarch XbsiIMapK
The Pale Besbiit Beper
The Reach Ipenen
The Rift Pudt

Wiekszos¢ nazw wloSci poddana zostala transkrypcji dla zacho-
wania ich egzotycznego charakteru. Wyjatkami sa odpowiednio The
Pale, cze$c¢ Skyrim w calo$ci pokryta lodem i $Sniegiem, oraz The Re-
ach, najbardziej wysunieta na zachdd i gérzysta czeéc krainy. Mozna
je uznaé za nazwy topograficzne (pale ze wzgledu na wszechobecna
biel; reach moze oznacza¢ m.in. najwyzszy punkt czego$). W takim
przypadku ttumaczenia Benswriit Beper i ITpenen (jako lad graniczny)
sg przykladami odpowiednich semantycznie transkreacji.

26 S, Tanskanen, Player immersion in video games: Designing an immersive game
project, South-Eastern Finland University of Applied Sciences, Helsinki 2018.
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Miasta
Dawnstar Hancrap
Falkreath DOSKPUT
Markarth MapkapTt
Morthal Mopdai
Riften Pudren
Solitude ConmuTteion,
Whiterun Baiitpan
Windhelm Bunaxeasm
Winterhold BunTepxosiz

W przypadku tlumaczenia nazw miast ttumacz konsekwentnie
wykorzystuje technike transkrypcji. Chociaz dla anglojezycznego
odbiorcy w wiekszo$ci przypadkow przytoczone nazwy beda znajo-
me (poniewaz sg zbitkami wyrazowymi juz istniejacych stow w jezy-
ku angielskim, na przyklad Windhelm — wind ‘wiatr’ + helm ‘ster’),
rosyjskojezyczny gracz odbierze je jako egzotyczne. Kontrastem dla
takiego rozwigzania moze by¢ oficjalne polskie tlumaczenie miast
w grze?, gdzie zastosowana zostala naturalizacja (np. Whiterun zo-
stalo przettumaczone jako Biala Gran). Trudno jednoznacznie okre-
§li¢, ktora technika jest w tym przypadku lepsza — Zadna z nich nie
zaburza w istocie do§wiadczania immersji u odbiorcy przekladu.

Inne miejscowosci

Dragon Bridge Jpakonuii Moct
Helgen XenreHn
Ivarstead AtiBapcren
Karthwasten KaprBacren
Kynesgrove Poma Kun
Riverwood PusepByn
Rorikstead Popukcres
Shor’s Stone Kamens IlTopa

27 Skyrim: Miasta, https://elderscrolls.fandom.com/pl/wiki/Kategoria:Skyrim:_

Miasta (17.04.2020).
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W przeciwienistwie do miast w przypadku innych miejscowosci
podejscie przekladowe nie jest juz tak jednorodne. Dzieje sie tak
nie bez przyczyny — toponimy tlumaczone w sposéb doslowny, czy-
li Dragon Bridge, Kynesgrove, Shor’s Stone wskazuja na konkretne
postacie zwigzane z ,lore” Skyrim — smoki, boginie Kynareth (zwa-
na przez Nordéw Kyne) oraz boga Shora. Angielskie zbitki wyrazow
(popularne rozwigzanie w przypadku wspolczesnego jezyka®®) zostaly
w rosyjskiej wersji podzielone na dwa stowa, dzieki czemu brzmia na-
turalnie;j.

W tym konteks$cie uwage zwraca przeklad miejscowosci Rorikste-
ad — chociaz jest to nazwa dzierzawcza (zgodnie z ,lore” gry miejsce
to podobno zalozy} Rorik), thumacz zastosowal transkrypcje. Prawdo-
podobnie jest to efekt przeoczenia.

Miejsca spotkan

The Bannered Mare

Candlehearth Hall

Tapiyromas kob6bu1a

TaBepHa «Ouar u cBeua»

Dead Man’s Drink

TaBepHa «MepTBENKUHA MET»

Four Shields Tavern

Tasepna «Yersipe mura»

New Gnisis Cornerclub

Kiy6 «Hobrii 'Hucuc»

The Bee and Barb ITuena u xano
The Frozen Hearth 3amépamuii ouar
The Winking Skeever Cmeromasicst Kpbica

Braidwood Inn

Tasepna «/lepeBAHHOE KPYKEBO»

Frostfruit Inn

TaBepHa « MOpOKeHBIH PPYKT»

Moorside Inn

TaBepHa «Bepecku»

Nightgate Inn

Tasepna «HouHbie BopoTa»

Silver-Blood Inn

TaBepHa «Cepebpsinast KpoBb»

Sleeping Giant Inn TaBepHa «CriAIIui BeJIUKAH»
Vilemyr Inn TaBepHa «Batimup»
Windpeak Inn TaBepHa «ITux BeTpOB»

Old Hroldan Inn TaBepna «Crapsiit Xposgan»

28 J. Algeo, Blends, a Structural and Systemic View, Duke University Press, Durham

1977, S. 47.
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W rosyjskim przekladzie mozna zauwazy¢ wielokrotne wykorzy-
stanie leksemu ,taBepHa”, najczesciej w charakterze odpowiednika
angielskiego ,inn”. Zgodnie z eksplikacja Wielkiego stownika obja-
$niajqcego (Boavwoil moakxoswlil croeaps) oznacza ono niewielka
karczme, spotykang w niektorych zachodnich krajach, podczas gdy
Cambridge Dictionary definiuje ,,inn” albo jako pub w ktérym moz-
na spedzi¢ noc (w brytyjskim angielskim), albo tez jako maly hotel
(w amerykanskim angielskim), przy czym zaznacza sie, ze oba miej-
sca spotykane sa zazwyczaj na wsi. Nalezy wspomnie¢, ze we wspot-
czesnym rozumieniu nazwy ,inn” oraz ,tavern” traktowane sg naj-
czeSciej jako tozsame®. Rosyjskie tlumaczenie zrealizowane przy
wykorzystaniu techniki egzotyzacji wywotuje wiec podobne skojarze-
nia semantyczne. Jako ze kraina Skyrim usytuowana jest w krajach
nordyckich (zatem teoretycznie obcych kulturowo dla rosyjskiego
odbiorcy), zastosowana strategia jest prawidlowa.

Vilemyr Inn, Old Hroldan Inn oraz New Gnisis Cornerclub zostaly
przelozone cze$ciowo za pomoca transkrypcji. W przypadku pierw-
szego toponimu nie jest znana jego etymologia, nie jest to réwniez
zbitka wyrazowa. Stowo ,,Vilemyr” przypomina raczej nordyckie imie,
dlatego w tym przypadku odpowiednia jest strategia transkrypcji.
Drugi toponim, Old Hroldan, to wedlug ,lore” miejsce historyczne,
pamiatkowe. Podczas gdy tlumaczenie dostowne czlonu ,0ld” nie
budzi zastrzezen, rzeczownik ,Hroldan” nie zostal utworzony (przy-
najmniej w spos6b wyrazny) od zadnego istniejacego wyrazu w jezy-
ku angielskim. Czynnik ten pozwala na pozostawienie tego pojecia
w formie czeSciowo transkrybowanej. W przypadku New Gnisis Cor-
nerclub slowo ,,Gnisis” zostalo zaczerpniete z trzeciej czeSci serii TES,
Morrowind, w ktorej wystepuje jako nazwa miasta, zamieszkiwane-
go glownie przez rase Dunmers3°. Gnisis w Skyrim stuzy jako gtowne
miejsce spotkan wlasnie tej rasy. W tym przypadku thumacz zachowat
konsekwencje — w rosyjskim wydaniu Morrowind (zlokalizowanym
przez firme Akesia3') miejscowo$c roéwniez wystepuje jako ,I'uucuc”.
Zastrzezenia moze budzié ttumaczenie stowa ,,cornerclub” — stwo-
rzonego specjalnie dla serii TES, nieistniejacego wczesniej w jezyku
angielskim. Jest to nazwa kulturowa, oznaczajaca miejsce spotkan

2 Drinking establishment, https://en.wikipedia.org/wiki/Drinking_establishment
(17.04.2020).

30 Gnists, https://en.uesp.net/wiki/Morrowind:Gnisis (17.04.2020).

3t Jlokaausayus Morrowind, https://www.igromania.ru/news/17983/Lokalizaci-
ya_Morrowind.html (17.04.2020).
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Dunmerdéw. Jej etymologia nie zostala wyjasniona — prawdopodob-
nie czlon ,corner” wynika z usytuowania tego typu tawern na uboczu.

W rosyjskiej wersji Morrowind nie znajdziemy jednego odpowied-
nika tego toponimus?, za§ w Skyrim przettumaczony zostat on w for-
mie hiperonimu, jako ,xyy6”. W ten sposob poddany naturalizacji
czlon zostal pozbawiony nacechowania kulturowego.

Kolejna grupe toponimoéw zwigzanych z miejscami spotkan stano-
wig transformacje:

»~The Bannered Mare” i ,[apiyromias ko6s1a” — przymiotnik
slapnytomasa” powstaly od czasownika ,rapmnesats” (brykaé) za-
stapil ,bannered” (od rzeczownika ,banner”, w tym przypadku
sztandar). Nie jest to zle rozwigzanie, jako ze w jezyku rosyjskim
czasownik ,rapuesatp” wystepuje czesto w kolokacjach z konmi
(np. ,rapiymoinui nouu’, ,rapreatb Ha koHe” ). W kontekscie gry
traci jednak sens szyld tawerny, przedstawiajacy konia niosacego
sztandar.

»,Candlehearth Hall” i ,Ouar u cBeua” — w tym przypadku ,,Can-
dlehearth”, jako zbitka wyrazowa powstala od rzeczownikow ,,candle”
i ,hearth” znajduje dokladne odzwierciedlenie w rosyjskim ttumacze-
niu, oczywidcie po rozbiciu. Pominiety zostaje czlon ,Hall”, jednak
nie ma to wiekszego znaczenia dla odbioru toponimu.

»,Dead Man’s Drink” i ,TaBepna ‘MepTBenkuii Mén~ — rzeczownik
w formie dzierzawczej ,(Dead) Man’s” zostaje poprawnie odtworzo-
ny pod wzgledem semantycznym jako ,Meptsenkuii’. Uwage zwraca
zastapienie ,,drink” hiponimem ,mezn”, zgodnie z ,lore” gry ulubio-
nym napojem Norddéw, co wzbogaca thumaczenie.

»~The Winking Skeever” i ,Cmeromasicss kpsica” — ,skeever” to
rodzaj duzego gryzonia wystepujacego na terenie Skyrim3s. W rosyj-
skim tlumaczeniu gry wystepuje on pod nazwa ,,370kpeic”. Mimo to
tlumacz w nazwie tawerny zastosowal hiperonim bez nacechowania
kulturowego, ,kpsica”, prawdopodobnie w wyniku przeoczenia.

»,Braidwood Inn” i ,TaBepHa ‘/lepeBsiHHOEe Kpy:keBO~ — ,braidwo-
od” to zbitka wyrazéw ,braid” i ,wood”, oznaczajaca ozdobe (war-
kocz) zrobiony z drewna. ,/lepeBsiHHOe kpy:keBo” to drewniane de-
koracyjne wzory, czesto wystepujace na XVIII-wiecznych rosyjskich

32 W Morrowind pojawiaja sie cztery cornerclub: Dirty Muriel’s Cornerclub (tm.
Tpaktup I'pssaoro Mriopuass), Black Shalk Cornerclub (Tpakrup Yé€pHbrit
Ilank), South Wall Cornerclub (FOxuas Crena) oraz Elven Nations Cornerclub
(Dnpduiickue Haposipl).

33 Skeever, https://elderscrolls.fandom.com/wiki/Skeever_(Skyrim) (17.04.2020).
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domachs3+. Dzieki zabiegowi naturalizacji przeklad staje sie blizszy
rosyjskiemu odbiorcy, nie tracac pierwotnego znaczenia.

»~Moorside Inn” i ,TaBepHa ‘Bepecku”” — ,moorside” jako zbitka
zostalo utworzone od rzeczownikéw ,moor” (wrzosowisko) i ,,side”
(oznaczenie miejsca znajdujacego sie przy czyms); ,Bepecku” ozna-
czaja za$ wrzosy. Tlumaczenie odzwierciedla znaczenie oryginatu
i nie wzbudza zastrzezen.

Ostatnia, najszersza grupe w tej kategorii, stanowig tlumaczenia
doslowne (ewentualnie z niewielkimi r6znicami gramatyczno-leksy-
kalnymi).

Inne
Niektore toponimy nie naleza do zadnej z powyzszych kategorii.
Bleakcoast Cave ITemepa Xostoubiii Beper
Bits and Pieces Besikasi BessunHa
Bonechill Passage CKBO3HSIKOBBIH ITPOXO/I
High Hrothgar Bsicokuii Xpotrap

»Bleakcoast Cave” a ,Ilemepa Xosiogubiii beper” — poza ,stan-
dardowym” juz rozdzieleniem angielskiej zbitki wyrazowej ta nazwa
topograficzna ulegla w tltumaczeniu modyfikacji, nacisk zostal poto-
zony na inng wla$ciwo$¢ terenu (barwa vs. temperatura).

,Bits and Pieces” a ,Bcsakadg Besunna” — tlumacz zastosowal ekwi-
walent funkcjonalny, wywolujacy analogiczne uczucia u odbiorcy je-
zyka docelowego.

»Bonechill Passage” a ,,CKBO3HAKOBBIN MPOX0/~ — oryginalna na-
zwa nawigzuje do dwoch frazeologizmow: ,,chilled to the bone” (prze-
marzniety) oraz ,,.chill (somebody) to the bone” (przerazi¢), za$ prze-
klad rosyjski oddaje jedynie pierwsze znaczenie.

»,High Hrothgar” a ,Beicokuii Xporrap” — czlon ,Hrothgar” na-
wigzuje do postaci legendarnego krola Danii Hrodgara (ttum. pol.),
wystepujacego m.in. w anglosaskim eposie Beowulf?. Jako oficjalna
rosyjska transkrypcje imienia przyjmuje sie ,,Xpozarap”. W thumacze-
niu Skyrim spotykamy sie za$ z transkrypcja ,Xpotrrap”. Najprawdo-
podobniej thumaczowi umknelo to nawiagzanie literackie.

34 JTepessarHoe kpyiceso Poccuu, https://sergeyurich.livejournal.com/652288.html

(17.04.2020).
35 Hrothgar, https://encyclopedia2.thefreedictionary.com/Hrothgar (17.04.2020).
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PODSUMOWANIE

Takie elementy techniczne jak grafika czy silnik gry beda wspolne
dla graczy z dowolnego obszaru kulturowego (pomijajac ogranicze-
nia sprzetowe), dlatego specyfika przekladowa $§wiata Skyrim oparta
jest przede wszystkim na bardzo obszernym ,lore” gry. Jak wynika
z analizy wystepujacych w grze toponimow, ta czes¢ serii czerpie sil-
nie z kultury staronordyckiej. Jako element cyklu ,,The Elder Scrolls”
Skyrim opiera sie na intertekstualnos$ci, ktora jest zrodlem wielu za-
grozen dla thumaczy niezaznajomionych z ttem wykreowanego $wiata
(czego przykladem byly problemy rosyjskiego zespolu z tlumacze-
niem toponimu ,cornerclub”). Istotna jest rowniez specyfika jezyko-
wa gry — obfitujaca w zlozenia i zrosty wyrazowe charakterystyczne
dla jezyka angielskiego.

Pomijajac pojedyncze pomylki i niektore niezbyt trafne rozwigza-
nia, pozostale poddane analizie przyklady pokazuja, ze rosyjskiemu
tlumaczowi (thumaczom) Skyrim — pomimo ogromnej liczby (czesto
wielowymiarowych) nazw wlasnych — udalo sie w duzej mierze za-
chowac (a nawet wzbogaci¢) pierwotny charakter i nastrgj gry.
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Postkolonialne schematy rozwijane po roku 1991 okazaly sie w dzisiejszej
rzeczywistosci Europy Wschodniej i Srodkowej niewystarczajace, a nawet
historycznie nieprawdziwe. Prosty wzér postepu nie zadzialal prawie ni-
gdzie, o czym przekonuja sie takze Polacy, Wegrzy, Czesi. Coraz bardziej
uswiadamiamy sobie, ze Ukraina, Gruzja, Armenia czy Azerbejdzan, a tak-
ze Moldowa, a by¢ moze Bialoru$, znajduja sie nie w fazie postkolonialnej,
ale dekolonialnej. Zaszczepiona na gruncie europejskim hindusko-amery-
kanska dialektyczna mitologia zaprzeczenia i ciagtosci, podpowiadajaca, ze
wiele krajow Azji o tyle wydobylo sie z fazy kolonialnej, o ile stalo sie czeécia
Swiata zachodniego (bylego kolonizatora) i dzieki temu moze wnosié swoje
sprawy na forum Swiatowe, w odniesieniu do strefy postsowieckiej nie dos¢
dobrze wyjasnia, o co chodzi. To iluzja. W rzeczywistoSci panuje sytuacja po-
wolnej dekolonizacji, powolnej, gdyz nic nie dzieje sie bez woli bylego hege-
mona-kolonizatora. Poprawmy sie jeszcze bardziej: to nie jest dekolonizacja
ale dekolonizowanie, chodzi bowiem o czas mniej dokonany, wskazujacy na
nieciggly i niejednorodny proces, zazwyczaj hamowany, a przyspieszajacy
wowczas, gdy kolonizator slabnie z powodéw ekonomicznych lub gdy trapi
go wewnetrzna irredenta. Zadna z tych sytuacji nie zagraza na razie koloni-
zatorskiej Rosji, wiec dekolonizowanie (uwalnianie sie od destrukcyjnego
wplywu na sprawy wewnetrzne) na obszarach do niej przyleglych odbywa
sie z przejawami reemisji, czyli prob odbudowywania kolonialnej zaleznosci,
a nawet narzucania jej na powrot.

Cos podobnego wydarzylo sie w Gruzji w roku 2010, a po roku 2014 na
Ukrainie. Bole$nie wtedy przypomniano Gruzinom i Ukraincom, ze zalezno$c
wcigz trwa, cho¢ ma nieco inny charakter, a imperium moze w kazdej chwili
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odebra¢ te pozory suwerennosci, na ktorych kraje postsowieckie po 1991 roku
usilowaly zbudowa¢ jaka$ forme odrebnego istnienia, a moze nawet i demo-
kracji w stylu zachodnim. Nie udalo sie to w zadnym z wymienionych krajow,
a do nich mozna by doda¢ wiele innych, z niepewnym wyjatkiem nadbaltyc-
kiej trojki: Litwy, Lotwy i Estonii, gdzie wciaz trwa walka z grozbg tzw. wojny
hybrydowej. Jak wspomniano na poczatku, oznacza to, ze w ogromne;j strefie
postsowieckiej rozwijaja sie procesy rekolonizacyjne, tu i 6wdzie zatwierdza-
ne zbrojng interwencja. Napotykaja one oczywiscie opor, jak wlasnie w Gruzji
i na Ukrainie. Spor dekolonizacji i rekolonizacji przybral na Ukrainie forme
wojny domowej i niszczy ten kraj, wydobywajac na powierzchnie konflikty,
ktore wydawaly sie juz mniej wiecej zalagodzone. Mylono sie wiec, uwazajac,
ze Ukraina znajduje sie w fazie postkolonialnej — jak Polska czy Slowacja. To
byta charakterystyczna pomyltka wlasciwie wszystkich, Ukraincoéw nie wyla-
czajac: znamionowaly ja szerokie debaty kijowskich i zachodnich postkolonia-
listow, ustawiajgcych sobie przedmiot badan w wygodnej dla siebie perspek-
tywie prostych podzialéw, wymoszczonej mocno wy$wiechtanymi sloganami
i terminami naukowymi, gdzie wszystko juz wydawalo sie znajome, ograne
iprzewidywalne. Sytuacja na Ukrainie po roku 2014 méwi, ze jednak nie prze-
widziano biegu wydarzen i nikt dzi$§ nie ma recepty na to, co sie stalo. Nagle
zamilkli uczeni postkolonialiéci, dajacy dobre rady. Za wcze$nie przeskoczyli
do nastepnej fazy, gdzie witali sie ze znajoma zachodnia rzeczywisto$cia teo-
retycznie oblaskawionej winy i kary. I nagle zderzyli sie z realng, tragiczna,
brudna wojna, ze Smiercia, pot-rozkladem panstwa, kryzysem i, co najgorsza,
z brakiem perspektywy rozwigzania konfliktu, ktérego istota i przyczyna jest
rekolonizacja a la maniere russe. To ich zaskoczylo. Niewiele wiec madrego
napisali o Ukrainie po 2014 roku.

I oto w Polsce pojawia sie ciekawa praca, ktéra mowi o dekolonizujacej
sie i rekolonizowanej Ukrainie w stylu dotychczas nieuprawianym, wska-
zujaca na owe pominiete przez zachodnie — i lewitujace wokdl nich lokalne
,sorbonopaly” (jak mawial Rabelaise jezykiem naszego genialnego Tade-
usza Boya-Zelefiskiego) — aspekty sytuacji. Jest takze jak blysk racy na ubo-
gim w naukowe inspiracje horyzoncie polskiej ukrainistyki. Nowoczesna,
intelektualnie szeroko zakrojona praca ukrainistki z Wroclawia Agnieszki
Matusiak zatytulowana Wyjsé z milczenia, odpowiada na wiele pytan wia-
$nie zwigzanych z probami dekolonizowania sytuacji kultury na Ukrainie.
Autorka wcze$niejszymi pracami ugruntowala swoja pozycje jako znacza-
cej dla tego Srodowiska postaci. Stworzyla dwa czasopisma nastawione na
analize zagadnien ukrainskich i ogbélnych w perspektywie posttotalitarne;j,
organizowala wielodziedzinowe konferencje naukowe dotyczace Ukrainy,
wywolywala dyskusje na aktualne tematy podczas kongresow ukrainisty-
ki, publikowata wazne ksiazki o literaturze i kulturze'. Obecnie dziata tylko

1 Np. Tejze, W kregu secesji ukrairiskiej. Wybrane problemy poetyki twoérczosci

pisarzy ,Mtodej Muzy”, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroclawskiego, Wroctaw
2006, ksigzka ukazala sie rowniez w przekladzie na jezyk ukrainski — Xumephuii
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jako szefowa uniwersyteckiego Centrum Studiéw Posttotalitarnych i Post-
kolonialnych na Uniwersytecie Wroclawskim, poniewaz uznano, ze rozwdj
ukrainistyki pod kierownictwem Agnieszki Matusiak to dzialalno$¢ wysoce
niepozadana (prowadzita wyklady na temat literatury gender) i odsunieto
ja od ksztaltowania spraw ukrainistycznych. Taz ukrainistyka natychmiast
przepadla jak kamien w wodzie i w kraju juz zupelnie sie nie liczy. Klasycz-
ne colonisatio redivivo (re-colonisatio): utracic lidera wyrastajacego ponad
stabe Srodowisko i ukrainistyke podporzadkowa¢ na powrdt intelektualnie
(?) rusycystyce. Pisze o tym z niepokojem jako osoba mocno kibicujaca pol-
skiej ukrainistyce i rownie dobrze Zyczaca rusycystyce. Cho¢ profesjonalnie
mam z owg rusycystyka do czynienia okazjonalnie, zdarzylo mi sie w zawo-
dowym zyciu zrecenzowaé kilkanascie prac naukowych na stopien doktora,
doktora habilitowanego i profesora w obu zakresach. Mam wiec rozeznanie
who 1s who w dziedzinie ukrainistyki w Polsce i wiem, co pisze.

Mozna mniemaé, ze energia zblokowana przez czynniki rekolonizacyjne
na jej uniwersytecie pozwolila wroclawskiej ukrainistce (takze rusycystce
i slawistce, sadzac po wczesniejszych pracach?) na napisanie ksiazki, ktora
powinna przej$¢ do historii dyskusji na temat dekolonialnej, zatem jeszcze
nie postkolonialnej Ukrainy w XXI wieku. Praca wpisuje sie w horyzont sze-
roko zakrojonej refleksji literaturoznawczej, ale takze politologicznej i socjo-
logicznej, zwlaszeza w nachyleniu socjopsychologicznym. Zajmijmy sie wiec
merytoryczna strona tego dziela, uciekajac jak najszybciej od personalnych
namietno$ci. Jak kazde odwazne przedsiewziecie intelektualne, praca ta
obarczona jest tylez wielka doza atrakcyjnosci i wizyjnosci, ile ryzykiem opi-
nii nie do§¢ ugruntowanych czy po prostu ryzykownych. Ale taka jest cena,
jaka placi kazdy odwazny autor, gleboko wychylajacy sie poza oplotki swojej
dyscypliny.

Przede wszystkim nalezy wyodrebni¢ odwazna teze, dla ksiazki zasadni-
cza, méwiaca o dokonujacych sie na Ukrainie procesach nie postkolonizacyj-
nych ale dekolonizacyjnych, bedacych przejawem oporu wobec rekolonizacji,
stanowiacej zasadniczy instrument antyukrainskiej dziatalnosci sgsiedniego
hegemona. Jak juz pisano, na postkolonialno$é jeszcze za wcze$nie. Autor-
ka trafia w sedno sprawy. Jednak nie tyle chodzi tu o oryginalno$c jej tezy,
ile o przywolane i analizowane teksty z réznych dziedzin kultury, proble-
my, procesy, a takze o kierunki metodologiczne, ktére wspierajg zasadniczg
teze, a przede wszystkim dowodza, Ze problem istnieje w sferze nieopisanej
przez literaturoznawcéw (o jezykoznawcach nie wspomne), a nawet przez

Auxie. ModepHicmcebvkuil duckypc y nposi Muxaiina Auykoea, Vydavnytstvo ,,Pira-
mida”, Lwiw 2010.

2 Zob. Tejze, Motyw snu w prozie starszych symbolistow rosyjskich, Wydawnictwo
Uniwersytetu Wroclawskiego, Wroclaw 2001; Tejze (red.), Posttotalitarny
syndrom pokoleniowy w literaturach slowiarniskich Europy Srodkowej,
Wschodniej 1 Poludniowo-Wschodniej w S$wietle studiéw postkolonialnych,
Wydawnictwo ,Bonami”, Poznan 2015.
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politologow i socjologow. Stanowi jednak o treSci zycia ukrainskiej kultury
w XXI wieku i o jej przyszloéci. Od obfitoSci zaprezentowanych w ksiazce
orientacji naukowych uwaznego odbiorce zapewne rozboli glowa, ponie-
waz zaprezentowana w ksigzce ,zamie¢ metodologiczna” wymaga niemalej
orientacji we wspolczesnej humanistyce. Z innej strony mozna te ,zamiec”
traktowac nieco sceptycznie jako moze nieco zbedny nadmiar macacy kla-
rowno$¢ wywodu. Niewatpliwie znajda sie jednak odbiorcy laknacy wlasnie
zawrotu glowy z powodu metodologicznej redundancji i uwazajacy ten stan
za naukowe spelnienie. Z innej strony tego rodzaju wysoka §wiadomo$¢ me-
todologiczna jest w dzisiejszych pracach slawistycznych pewna rzadkoScia.
Wiekszo$¢ z nich, zwlaszcza prace rusycystyczne, ale rowniez ukrainistycz-
ne, grzeznie w tradycyjnej perspektywie opisowo-analityczno-interpre-
tacyjnej, bez szczegélnych odniesien do toczacej sie wspolcze$nie debaty
humanistycznej. Przykladéw az nadto znajdziemy na krajowym podworku.
Matusiak reprezentuje Swiadomie eklektyczny model postawy metodolo-
gicznej (podkreslmy — jej wlasnej), utkanej z r6znych teoretycznych nurtow,
zalozen i przestanek. Jej warsztat jest przy tym, trzeba to przyznaé, bardzo
dobry oraz inspirujacy. Tak dzisiaj powinno pisac sie powazne prace nauko-
we — na skrzyzowaniu mysli i dyscyplin. Wpisuje zatem Autorka swoja pra-
ce w konteksty krytyki postkolonialnej i rodzacej sie na nowo perspektywy
dekolonialnej, obecnej tak w pracach socjologicznych, jak politologicznych.
Aktywizuje poprzez naczelna w jej rozwazaniach kategorie traumy szerokie
pole psychoanalizy spolecznej, a nawet klinicznej. Odwoluje sie do szero-
ko pojetych badan nad postsowietyzmem i posttotalitaryzmem. Przywoluje
niezbedne w tej perspektywie studia nad pamiecia i postpamiecig. Nie re-
zygnuje z hermeneutycznej wrazliwoSci, zwlaszcza w sferze etyki podmiotu
— tu kluczowa kategoria milczenia — dzieki czemu przedstawione w ksiazce
analizy utworéw literackich sa $wieze i pomyslowe. Matusiak przedstawia
rézne rodzaje milczenia zwigzane z dekolonialng, co podkresla posttotali-
tarng sytuacja Ukrainy w aspekcie spoleczno-politycznym oraz kulturalnym.
Wreszcie aktywizuje nieco naduzywana, ale w zakresie studiéw nad pamiecia
i stanem posttotalitarnej dekolonizacji istotna frendowska kategorie ,,prze-
pracowania” (wszakze nie z nadmiaru, ale z braku $§wiadomego dzialania),
zwlaszcza w odniesieniu do niezastosowanych, a koniecznych praktyk spo-
lecznych oraz intelektualnych, w tym wobec pamieci zbiorowej, doswiad-
czenia historycznego, procesow tracenia/budowania tozsamosci zbiorowe;j.
Nieuniknione sg, oczywiscie obecne w ksiazce, takze konteksty literaturo-
znawczego feminizmu, jakze silnie zaznaczonego w humanistycznej deba-
cie toczonej na Ukrainie po roku 2004, czyli po Pomaranczowej Rewolucji.
Dodajmy do tego nieco irytujace, ale niestety juz powszechne, akceptowanie
wszelkiego typu pozornych zjawisk, jakimi sa w wiekszoSci tak zwane ,,zwroty
w humanistyce”. Dzi$ kazda uczona papuzka moze oglosi¢ tzw. zwrot w na-
uce niezaleznie do tego, czy posiadla ku temu realne podstawy. Te ,zwroty”
tworza potezny chaos, w ktérym tatwo ukry¢ wlasng wtérnoéc. Nie unikne-
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la fascynacji ,,zwrotami” Autorka $wietnej przeciez ksigzki, co pokazuje, ze
nawet dociekliwe umysly sa bezradne wobec ogolnej fascynacji konwulsyj-
nym, jakby quasi-erotycznym ruchem zbiorowym, byciem czastka gnajacej
na oSlep i gwaltownie zmieniajgcej co pewien czas kierunek pedu lawicy.
Dla lawicy wazne jest bowiem, by czué¢ zmiane, potezny ruch i zamie¢ cial,
tarcie i gnanie, ukrywajace istnienie indywidualne. Nie ma juz znaczenia, ze
sens jej istnienia jest wtorny wobec istoty samego ruchu. Zatem niewielki.

Biorgc w nawias niezadowolenie autora niniejszych uwag z lawicowych,
a moze i koitalnych ruchéw wspoélczesnej humanistyki (seksualizacja jej
warstwy terminologicznej i tematyzowanej wrecz sie narzuca), trzeba jednak
stwierdzi¢, ze zebrane w ksigzce nurty intelektualne zgodnie wspolpracuja
w tworzeniu gestej oraz wyrafinowanej koncepcji wyjasniania procesoéw za-
chodzacych w ukrainskiej rzeczywisto$ci spolecznej i w kulturze ostatnich
kilkunastu albo wiecej lat. Dyskusja rozgrywa sie miedzy my$la Franza Fa-
nona (Wyklety lud ziemi), Paula Ricoeura (zwlaszcza praca Pamieé, histo-
ria, zapomnienie), Jacquesem Lacanem (niestety poznanym z omoéwien)
i Judith Butler (Uwiktani w pleé. Feminizm i polityka tozsamosci). Dodac
trzeba glosy kilku raczej lokalnych, tzn. érodkowo-wschodnioeuropejskich,
metodologicznych ,nowoobrzedowcéw” jak Ryszard Nycz, Slavoj Zizek czy
Tamara Hundorowa, ktorych prace sa takze wyraznie obecne w poznaw-
czym horyzoncie ksigzki.

Najwazniejsza w monografii Matusiak jest kategoria traumy, ktéra ma
spaja¢ do$wiadczenie historyczne, ale takze wigzac¢ psychoanalize, studia de-
kolonialne, poststrukturalizm i feminizm w calo$¢. Trauma jako rana Swia-
domosci jest w autobiografii podmiotu pojedynczego i zbiorowego skutkiem
zdarzenia nienormatywnego (np. wojna, gwalt, cierpienie). Jej istnienie sta-
nowi nieu$wiadomiony, poniewaz wypierany lub wyparty problem warun-
kujacy egzystencje i tworzenie. Trauma jest uobecniana w tzw. przezyciach
afektywnych, jak rowniez w zachowaniach jednostkowych i spolecznych.
Trauma to skutek i warunek cierpienia, wywierajacego wyrazny, aczkolwiek
nie zawsze dostrzegalny przez sam podmiot wplyw na okre$lone postawy.
Trauma u$wiadomiona jest efektem freudowskiego przypominania i zapo-
minania, nachodzenia i wypierania, bolu obudzonego przezycia i rozkoszy
jej oddalania. Mo6wi sie tu o procesie ,przepracowywania” tego doSwiadcze-
nia przez zbiorowos¢ i jednostki, co nie oznacza tego samego. Zbiorowosé
bowiem zupelnie inaczej przepracowuje traumy niz jednostka, co zreszta
widac najlepiej w literaturze i innych dzialaniach twoérczych. Literatura w tej
sytuacji jest $wiadomym i nieu§wiadomionym jednocze$nie zapisem traum,
czyli funkcjonuje jako ,kanal do§wiadczenia noszacy znamie traumy Nie-
obecnego” (s. 25). Proéciej méwiac, nieujawniona do konca i nieprzepraco-
wana trauma historyczna, zloZona z nawarstwiajacych sie zlych dziejowych
do$wiadczen, zwlaszcza totalitaryzmu, kladzie sie ciezarem na ukrainskim
spoleczenstwie do dzisiaj. Na skutek tego ciezaru spoteczenstwo owo nie po-
trafi wybi¢ sie na niepodleglo$¢ w sensie wewnetrznym, a co za tym idzie

| 237



RECENZJE

rowniez zewnetrznym. Zapisem tej sytuacji ma by¢ literatura, a proba jej
przezwyciezenia rewolucje z roku 2004 oraz z 2014 oraz idaca za nimi reflek-
sja, nie tylko literacka. Tytutowe ,,wychodzenie z milczenia” pokazuje nowe
oblicze ukrainskiej kultury, wszakze nie calej, ale tych jej obszaréw i postaci,
ktore z owego doéwiadczenia traumy potrafia uczynic¢ akt wazny w sensie
tworczym, spolecznym i narodowym. Nie jest to proces ani latwy, ani prze-
widywalny. Ramy historyczne tych traumatycznych proceséw tworza wedle
Autorki dzieje dwoch totalitaryzmoéow XX wieku i nowoczesnych wojen. Nie-
co marginalizuje ona nietatwy przeciez los Ukraincow w wiekach wezeéniej-
szych. Sa to zatem traumatyczne lata komunizmu i hitleryzmu, okres wojen
ukrainsko-polskich w roku 1918, dzialalnoé¢ UPA w latach 40.—50., czas an-
tyukrainskich represji, a w efekcie rozpad spoteczny, zwlaszcza rozklad tra-
dycyjnej chlopskiej rodziny — podstawy ukrainskiego spoleczenstwa, kryzys
aksjologiczny (etyczny, religijny, narodowy), ksztaltowanie poprzez terror
typu homo sovieticus. O aspektach etycznych tych procesow Matusiak pisze
wiele, zwlaszcza w odniesieniu do analizowanej tworczosci Oksany Zabuzko
(Muzeum porzuconych sekretéw), Pawla Arje (wybrane dramaty), Wolody-
myra Lysa (Stulecie Jakuba).

Rozdzial drugi zatytulowany Memorialne She Story (czy aby nie Memo-
rialna HerStory?) jest poS§wiecony wspomnianej powiesci Zabuzko. Powiesé
jest trudna, skomplikowana formalnie i nieoczywista w sferze znaczeniowej,
aczkolwiek to najwazniejszy ukrainski utwor dekady 2010—2020, a zarazem
jeden z najwybitniejszych tekstow nie tylko w literaturze rodzimej. Matusiak
proponuje oryginalne odczytanie powiesci. Historie wojenna i powojenna
Ukraincow probuje uchwyci¢ w perspektywie pisarstwa kobiecego i wraz-
liwosSci kobiecej na proces historyczny i na otaczajace bohaterke powiesci
dziennikarke Daryne wydarzenia zachodzace po roku 1991. Powieéciowa
pamie¢ zaczyna funkcjonowaé, gdy Daryna analizuje zachowana z dawnych
lat fotografie bojowki UPA. Z czasem dziennikarka dokona dzieki niej wielu
wstrzasajacych odkryé, takze rodzinnych, ktére doprowadza ja do czasow
wojny, partyzantki, nieprzewidzianych komplikacji zyciowych, ktoérych
skutkom musi sama sprostaé. Matusiak umiejetnie wyluskuje istotne splo-
ty powieéciowej materii, ukazuje zamierzona przez pisarke wielo$¢ sensow,
zaskakujaca nieoczywistoS¢ tego, co pozostawila po sobie historia w zyciu
jednostek i zbiorowosci ukrainskiej. Odczuwane $lady przeszlosci wplywa-
ja na zawodowe plany bohaterki powieséci. Oddziatuja takze na sfere jej zy-
cia prywatnego, na intymne doznania, wbijaja sie mocno w sfere erotyki,
co juz poznali$émy przy okazji powieéci Terenowe doswiadczenia z ukrain-
skiego seksu (1996) Zabuzko. Matusiak, odwolujac sie do mysli George’a
Bataille’a, Michela Foucaulta, Jacques’a Lacana, Julii Kristevej, znakomicie
analizuje ta ,sztandarowa” dla Zabuzko warstwe utworu, ukazujac wielosé¢
funkcji erotyki i mitosci w literackim dyskursie, nawet gdy chodzi o analize
wydarzen, ktore mial pokry¢ gruba warstwa kurz historii, a wlasciwie za-
pomnienia lub milczenia. Tak charakterystyczne dla Zabuzko postrzeganie
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dziejow narodowych przez pryzmat historii uczu¢, wyprébowane skutecznie
w debiutanckiej powiesci, przyniosto wybitny rezultat w Muzeum ukrytych
sekretéw. Sekrety owe Matusiak wyluskuje oraz interpretuje z niebanalna
dociekliwos$cia i precyzja, idac zwlaszcza Sladami Kristevej. Zabuzko jako
autorka kobiecej powiesci o pamieci odkrywajacej niepatriachalne widzenie
historii narodowej dostarcza inspiracji badawczych, ktore Matusiak z kolei
odnosi do innych utworéw krazacych wokoél pamieci, jak powiesé Katii Pe-
trowskiej Moze Estera. Autorka uwaza te powiesé za jedyny w literaturze
ukrainskiej XXI przyklad czystej dekolonialnej wypowiedzi o charakterze
pokoleniowym. Utwor ten moéwi o traumie utraty. Odnosi sie do czaséw Ho-
lokaustu i artykuluje tamten §wiat, nieczesto (by nie powiedzie¢ prawie wca-
le) opowiadany w jezyku ukrainskim. Nie przeszkadza, ze Katia Petrowska
jest emigracyjna pisarka znacznie mocniej zwiazana swoim losem z kultura
niemiecka, jednak korzenie do$wiadczen pisarskich i osobistych, poprzez
postpamie¢ lokuje na Ukrainie. Temat Holokaustu dramatycznie wybrzmial
przy okazji szczegblnego mysSlowego eksperymentu, jaki Matusiak funduje
odbiorcy, na moment wlaczajac w tok rozwazan analize fotografii. W trzecim
rozdziale Their Story? Our Story? prezentuje bardzo warto$ciowe, bo w za-
sadzie nieopracowane, omowienie recepcji Holokaustu w ukrainskiej kultu-
rze. Ukazuje miejsca wspoélne i obszary rozmijania sie pamieci ukrainskiej
oraz zydowskiej. Nastepnie ukazuje tragedie Holokaustu poprzez analize
wylowionych z Internetu niemieckich fotografii po§wiadczajacych ludoboj-
stwo w Babim Jarze. Wlaczenie do analizy literaturoznawczej dokumentow
z nieco innego porzadku pamieci niezmiernie wzbogaca interpretacje i przy-
daje analizie wstrzasajacej sily. Autorka opiera sie na modelowych analizach
fotografii jako dokumentéw i dziel sztuki autorstwa Susan Sontag i Rolanda
Barthes’a, ale tez dodaje wiele wlasnych wartoSciowych pomystow, co czyni
jej prace znakomitym interdyscyplinarnym studium pamieci. Niby wszy-
scy pisza, ze tak trzeba, ale konkretnych przykladéw interdyscyplinarnego
i wielowarstwowego widzenia przeszloéci w slawistycznym literaturoznaw-
stwie jest niewiele. Do tej nielicznej grupy dziel pozytywnie realizujgcych
nowoczesne postulaty badawcze praca Matusiak nalezy ponad wszelka wat-
pliwo$é. Zreszta pytanie, ktore stawia w tytule tego rozdzialu (tym razem
napisanego raczej bezblednie), odnosi sie nie tylko do relacji ukrainsko-zy-
dowskich. Z cala pewnosScia musza je postawi¢ sobie takze Polacy, Rosjanie
i przedstawiciele innych narodéw. Analiza Matusiak nabiera uniwersalnego
wyrazu jako swego rodzaju intelektualne i etyczne przeslanie, ktoérego waga
nie maleje z uplywem lat. Jest to niewatpliwie najciekawszy rozdzial w pracy.
Zreszta napisany jest bez naddatku ,,nowobrzedowego” zargonu, przez ktory
wiele tekstow naszej doby nabiera niezno$nej minoderii i traci jasno$¢ sen-
su. Autorka stawia wazne pytania odnoszace sie do stylow i jakoSci mowie-
nia o niewinnych ofiarach wojny i czas6w stalinowskich. Pisze takze odwaz-
nie o ,rywalizacji cierpien” w naszym regionie, o probach przerzucania winy
na nieokreslonych Innych lub wrecz o lekcewazacym ofiary przemilczaniu
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wlasnych zbrodni (zawsze mozna przypomnie¢ np. Wolyn roku 1943), o od-
rzucaniu odpowiedzialnoéci za historyczne przewiny. Zrozumiate, ze Ukra-
incy maja w tej sprawie wiele do powiedzenia $§wiatu jako ofiary, ale to nie
oznacza, ze moga swobodnie milcze¢ w sprawie zla uczynionego przez siebie.
Do klasyki tego typu postaw nalezy wedlug mnie wypowiedz wygloszona na
konferencji w Polsce przez jednego z prominentnych kijowskich intelektu-
alistow, ze sprawa Wolynia jest z ukrainskiego puntu widzenia marginalna,
poniewaz oni takich Wolyniéw przeszli o wiele wiecej (z sugestia, ze polska
strona takze brala w nich udzial), wiec Polacy przesadzaja (!) rozdrapujac te
historie. Ow intelektualista popeil typowy mord etyczny, marginalizujac
zlo popelnione przez swoich, traktujac je jako blahe, wypinajac za to wlasne
poranione plecy. Prowadzi to wprost do powszechnego w Europie Srodko-
wej i Wschodniej przemilczanie lub wlasnie zabijania milczeniem. Nie s to
zdarzenia rzadko spotykane w naszym ,anhellicznym” regionie. Matusiak
tego typu postawy pokazuje dodatkowo w performatywnym i afektywnym
kontekscie, co je niezmiernie aktualizuje, dodajac im niezbednej dynamiki
i dialogowoéci. Pytanie autorki o to, czy Ukraincy dostrzega performatyw-
ny potencjal w spotkaniu z przemilczang dotad zydowskoS$cia jako Innym
(dodajmy tez np. polskoscia) oraz czy dojrza w niej sktadnik wlasnej tozsa-
moéci i historii oraz czynnik niezbedny dzisiaj do zbudowania wspolczesnej
mentalno$ci poprzez etyczny zwiazek z Holokaustem, uwazam za bardzo
istotne, ale niestety teoretyczne. Ot6z nie dojrza, bo nie chca i nie potra-
fia. Albo dojrza jako wazny skladnik negatywny. Czyli odrzuca lub przemil-
cza. Sa dzisiaj na innym, wrecz autystycznym etapie konstruowania zupel-
nie obronnego modelu tej tozsamosci z powodu wojny domowej i wszelkie
performatywy zmierzajace do zdekonstruowania narodowej ,anhellicznej”
narracji beda odrzucaé, traktujac je jako celowo wrogie, antyukrainskie. Ze
spora doza pewno$ci mozna zalozy¢, ze ksiazka Matusiak tak wtasnie zo-
stanie potraktowana przez cze$¢ $rodowiska intelektualnego na Ukrainie.

Do tego zmierza ostatnia cze$¢ ksigzki, wlasnie zatytulowana Wyjsé
z milczenia..., méwigca o dziejach najnowszych perturbacyjnie tworzacej
sie ukrainskiej tozsamo$ci. Wywod ten jest z jednej strony ciekawy jako
propozycja, cho¢ dyskusyjna — a zaloze sie, ze dla niektorych Ukraincow
bedzie wrecz nie do przyjecia. Powaznych omdwien dotyczacych sytuacji
ukrainskiej kultury i literatury po roku 2004 nie mamy wielu, wiekszo$c
analiz utonela w rozwazaniach publicystycznych. Autorka traktuje de-
kade 2004—2014 jako szczegblny czas rozwoju ukrainskiej $wiadomosci
zranionej dodatkowo przez rosyjska agresje na Krym i Donbas. Uwypukla
kluczowy dzisiaj dla istnienia Ukrainy w jej obecnym ksztalcie i formacie
ustrojowym problem Donbasu. Ukazuje go poprzez analize filmoéw doku-
mentalnych, powiesci, esejow, ukazujac bardzo interesujacy, bogaty mate-
rial do przemyslen nie tylko przez ukrainistow. Wskazuje w jakim stopniu
nierozwigzany problem tozsamos$ci Ukrainy wschodniej moze sie okazaé
kamieniem u szyi, niszczacym cale ukrainskie zycie. O tym traktujg anali-
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zowane przez Matusiak filmy ELoZnicy, powieSci Rafiejenki, eseje Zabuzko
i innych pisarzy. W pewnym sensie praca Wyjs¢ z milczenia jest rozlegla
analiza konfliktu, ktoéry zaczal sie od buntu przeciwko Janukowyczowi,
a przerodzil sie w rosyjska hybrydowa agresje skierowana nie tylko przeciw
wolnej Ukrainie, ale przeciw wszystkim demokratycznym tendencjom na
obszarze postsowieckim.

Trzeba znow wyj$¢ od poczatkowych tez ksiazki dotyczacych kondycji
tozsamos$ciowej Ukraincow w XXI wieku w odbiciu tekstow kultury. Ukraina
ogarnieta w jakiej$ czesci ,,postsowiecka melancholia” (termin Wolodymyra
Rafiejenki), w jakiej$ mierze usilujaca sie z niej za wszelka cene wydoby¢,
jest przestrzenia kulturowej i politycznej walki, w ktorej écieraja sie rézno-
jezyczne zywioly, kultury, intencje. Dominujacym tonem tej walki o tozsa-
moéci jest postawa dekolonialna, reprezentowana przez rézne sily i nurty,
wroga postawie przyszywajacej sie do kolonialnej tradycji uzaleznienia kraju
przez Rosje. Ukrainska kultura i literatura usilujg przepracowac ten stan za-
leznoéci, czyniac go punktem wyjécia do stworzenia nowej, $wiadomej kon-
dycji narodowej oraz indywidualnej. Wojna domowa wyostrzyla te kwestie
do ekstremalnych granic. Autorka zwraca uwage na zjawiska dotychczas
usuwane w cien, mianowicie udzial ukrainskiej literatury rosyjskojezycz-
nej w procesie dekonstruowania kolonialnej sytuacji Ukrainy. Wskazuje na
utwory powie$ciowe Wolodymyra Rafiejenki, takie jak Po najdhuzsze czasy,
przez krajowych ekstremistéw i populistow traktowane jako nienarodowe,
czyli nieukrainskie, bo pisane w jezyku rosyjskim. Zawsze nurtowalo mnie
pytanie, jak Ukraincy chca zjednoczy¢ kraj, odrzucajac istnienie i kulturowe
Swiadectwa mniejszoSci rosyjskojezycznej oraz niemalej grupy uzywajacej
surzyku, i stosunek wielu z nich do Rafiejenki podpowiada, ze dokonaé tego
nie zdolaja, jedli nie zmienia nastawienia do swoich wspotobywateli. To kwe-
stie rozumnej polityki, ktora jest na razie niemozliwa, zwazywszy na ogrom
nieporozumien i wzajemnych krzywd czynionych podczas wojny. Jednak
to wlasénie Rafiejenko w swojej powiesci ukazal oblude, falsz i nieuczciwosé
rosyjskich intencji kolonialnych w sprawie Ukrainy bodaj bardziej wyrazi-
Scie niz pisarze ukrainskojezyczni. Matusiak, analizujac powie$¢ Rafiejen-
ki, wskazuje na przedstawione przez pisarza skladniki kolonialnej kondycji
wspolczesnych Ukraincow, ich poczucie historycznej krzywdy, Swiadomosé
pomniejszania i deprecjonowania, stygmatyzowania z jednej strony, a z dru-
giej na istnienie owej ,postsowieckiej melancholii”, ktéra nie pozwala im
w peli wybi¢ sie na niepodleglosé, chociazby duchowa. Rafiejenko, zda-
niem Matusiak, ukazuje rosyjska ,fallocentryczna logike kolonialng” zma-
terializowana w imperialnym dyskursie wladzy, ktory gwalci skolonizowana
Ukraine, uosobienie kobiecej ofiary. To widzenie relacji rosyjsko-ukrain-
skich w perspektywie kolonialnego i seksualnego zarazem dyskursu prze-
mocy zostalo juz weze$niej przedyskutowane przez Oksane Zabuzko, Tama-
re Hundorowa, Wire Agejewg i inne ukrainskie pro-feministki, ale w pracy
Matusiak ich tezy znajduja dodatkowe i cenne moim zdaniem wzmocnienie,
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poniewaz zostajg zakotwiczone w powiesci rosyjskiego ,odstepcy” od cen-
tralnego dyskursu wladzy — Rosjanina, ktéry utozsamia sie z dokonujaca
dekolonialnej wolty Ukraina, a nie z zaborcza Rosja. Rafiejenko nie jest je-
dynym rosyjskojezycznym pisarzem z Ukrainy, ktéry odrzuca przemoc ply-
naca z Rosji i niszczenie Ukrainy. Krytyka ukrainskojezyczna niestety nie
po$wieca im uwagi, zamykajac sie w Swiecie wasko pojmowanej etnicznosci,
co nadwatla mozliwy przeciez wewnetrzny dialog ukrainsko-rosyjski, beda-
cy jedyna recepta na zlikwidowanie tragicznego podziatu kraju.

Analize powiesci Rafiejenki, podobnie jak rozlegle uwagi dotyczace po-
wiesci Zabuzko czy Petrowskiej, zaliczam do najlepszych stron wspolczesnej
ukrainistyki oraz slawistyki. Autorka laczy szeroka erudycje humanistyczna
z celnosciag spostrzezen nie tylko natury literaturoznawczej, ale takze po-
litologicznych czy psychospolecznych. Dziela literackie traktuje jako fakty
kultury o duzym znaczeniu spotecznym, jako wazne skladniki dyskursu nie
tylko w wymiarze etnicznym, ale takze humanistycznym.

W konkluzji Autorka, idgc za glosem powieéci Rafiejenki, namawia do
przepracowania calej tradycji wzajemnych stosunkéw ukrainsko-rosyjskich,
bez czego znaczne osiagniecia literatury na Ukrainie, ale przede wszystkim
kwestia wolnosci tego kraju, pozostang w sferze slogan6w. Debata na ten te-
mat musi wigzac sie z koniecznoscia glebokiej i transgresyjnej, wychodzacej
poza tradycje autorefleksji. Inaczej nie spelni zadania, jakim jest wyciagnie-
cie Ukrainy ze strefy kolonialnej depresji paralizujacej to spoleczenstwo,
ktore w tej sytuacji staje sie latwym celem i lupem neokolonialnej rosyjskiej
manipulacji. Pociecha jest jednak to, ze zauwazamy zjawiska tworzace proces
wychodzenia ze strefy milczenia i wzajemnej wrogo$ci w strone wzajemnego
dostrzegania probleméw. Waznym elementem tego procesu jest wlaczanie
sie do dyskursu pisarzy rosyjskojezycznych. Ksigzka Matusiak jest waznym
glosem wnikliwego obserwatora tych zjawisk. Na pewno czeé¢ Srodowiska
ukrainistycznego, a zwlaszcza cze$¢ prowincjonalnie operujgcej wylacznie
na obszarze wlasnym krytyki ukrainskiej, nie zgodzi sie z pogladami Autorki
na temat koniecznej réwnouprawnionej dyskusji miedzy podmiotami sporu,
nie przyjmie tez sugestii o wlasnym zaniechaniu i o konieczno$ci pracy nad
idea nowej Ukrainy. Trzeba przy okazji podkresli¢ odwazne stawianie pro-
blemoéw przez Autorke, ktora nie chowa sie za analizy utworéw, ale mocno
laczy je z toczacymi sie dyskusjami o tozsamoSci i przyszloéci. Pragnie tez
zaakcentowac wlasne stanowisko w tej sprawie. Moze niekiedy zajmuje zbyt
doradcza pozycje, co zapewne wynika z postawy zaangazowania w przed-
miot naukowych analiz oraz interpretacji. Niewatpliwie ksigzka Agnieszki
Matusiak jest unikalnym i pionierskim glosem nie tylko na naszym polsko-
-ukrainistycznym podworku. Autorka odwaznie wkracza bowiem ta praca
na tereny dotychczas dla literaturoznawcy do$c¢ niebezpieczne, ale z drugiej
strony, wlasnie to wyjécie nadaje tej ksigzce tak wysoka range. Podjecie te-
matu kolonialnej Rosji widzianego w perspektywie literatury moze tez za-
interesowaé niejednego rusycyste, poniewaz zagadnienia postkolonialnej,
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dekolonizujacej sie kultury na obszarze postsowieckim i postrosyjskim nie
sprowadzaja sie ani do Ukrainy, ani tym bardziej do Rosji etnicznej. Tym
samym praca Matusiak moze zyska¢ o wiele szerszy krag potencjalnych od-
biorcow. Niewatpliwie warto by ja przetozyc zarowno na jezyk ukrainski, jak
i na angielski, poniewaz wiekszo$¢ znaczacych rosyjskich postkolonialistow
(np. Aleksandr Etkind, Wiaczestaw Morozow, Irina Sandomirskaja, Madina
Tlostanowa i in.) dziala w tej sferze bardzo intensywnie i musialaby wowczas
skonfrontowa¢ swoje poglady z waznymi uwagami dotyczacymi obiektu ro-
syjskiej kolonizacji, przestawionymi w pracy polskiej autorki.
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B rpammaruke mpemior He 00/1eJIEH BHIMaHUEM, YTO MOTHBUPOBAHO €r0
3HAYMMOCTBIO B peajIn3aliiy Pa3IMYHbIX OTHOIIEHUU MeK/Ty CJIOBaMU. ATO
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MaTHUYeCKOro YYeHUs O IpeJjIoraxX ¢ Y4E6TOM CHCTEMHO-f3BIKOBOro, Gop-
MaJIbHO-TPaMMaTHU4yecKoro, (GyHKIIMOHAIbHO-KOMMYHUKATUBHOIO U JIHC-
KYPCUBHO-TEKCTOBOT'O acIIeKTOB. bojiee TOro, Marepuasbl IpeACTaBIAI0T
Pe3yIbTaT IJINTEJIBbHBIX TUCKYCCHH B paMKkax o6ocHOBaHHOTO Matieii Bee-
BOJIOZIOBOM MEXK/IyHAPOAHOTO IpoekTa «CaBsAiHCKUe IPeJJIOTU B CUHXPO-
HHUU U JUAXPOHUU: MOP(QOJIOTUSA U CHHTAKCHC», B KOTOPOM IIPUHUMAJIU aK-
TUBHOE yJacTHe yUYE€Hble U3 BeAylUX YHUBepcuTeToB beapycu, bosrapun,
Kuras, Poccun, [Tosnpin, YkpauHsl, Uexuu u pe3yJIbTaTOM KOTOPOTO CTAIU
OpPUTHHAJIbHBIE CJIOBAPU IIPEAJIOT0B HAIIMOHAIBHBIX A3BIKOB. IIpexe uem
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paccMaTpuBaTh IEHHOCTHBIE XapaKTEPUCTUKHU U3JIaHUs, CIIelyeT 000CHO-
BaTh crenuduKy MOHUMAHUsS IpeAJora B MHTEPIpeTanuyu caMoid Mauu
BceB0J10/10BOY M IpYTUX YUACTHUKOB MPOEKTA.

OpUTHHATBHOCTh BCEX MOSIBUBIIUXCS CJIOBApel IMpEeJJIOrOB U TeX, pa-
0oTa HaJ{ KOTOPBIMH TMPOJOJIKAETCS, 0OHADY:KUBAETCS B COYETAHUU COO-
CTBEHHO aBTOPCKOTO (MJIM KOJIJIEKTUBA COCTABUTEJIEH) MOHUMAaHUS IPeJ-
JIOTOB ¥ WX SKBUBAJIEHTOB, aHAJIOIOB 1) ¢ MaKCHMAaJbHBIM 0000IIEeHHEM
3HAYEHUS MPEJUIOKHBIX eIMHUI] B pAMKaX OJTHOU CJIOBapHOU cTaThu (CJI0-
Bapb YKPAWHCKUX IPEJJIOTOB?); 2) ¢ MOCIeA0BaTEbHBIM uddepeHITupo-
BaHMWEM 3HAUEHWH MPEAJIOTOB M MX SKBHBAJIEHTOB B Pa3HBIX JIEKCUKOTPa-
(prueckux craThsax (c10Baph OEIOPYCCKUX MPE/IJIOTOB U UX SKBUBAJIEHTOBS),
3) ¢ MaKCUMAaJIbHBIM TUAaTHOCTHPOBAHUEM BCero 00béMa PYHKITMOHATHLHOMN
HaTPy3KHU TPEJUIOKHBIX €IUHUIL U MPEJICTABJIEHUE TTOCIETHUX B (DYHKIIH-
OHAJIBHO-TEKCTOBOM M KOMMYHHKATHBHO-IIPArMaTUYECKOU IEJIOCTHOCTH
(cyoBaph pYCCKUX TPEJJIOTOBY), 4) C PACCMOTPEHUEM CEMAHTHUKH IIpeJ-
JIOTOB € YYETOM OCOOEHHOCTEH WX TaJ[e’KHOW CMHTArMaTHUKH B COIIOCTaB-
JIEHUY aHAJIU3UPYEMbIX 3HAUEHWH B HAIIMOHAIBHOM H PYCCKOM sI3BIKAX®
1 T.11. OCHOBHBIE KOHIIENITYJIbHBIE TI0JIXO/bI K TOJIKOBAHUIO U KBaTU(pUKa-
MU TIPEJJIOTOB U, TJIABHOE, UX SKBUBAJIEHTOB, AaHAJIOTOB, a TAK)KE €/IMHUII,
yHoTpebJIsieMbIX «B 3HAUEHUH IIPEAJIOra»®, mpeIcTaBIeHbl B CEPUU HCCIIe-
JoBaHui Matin BeeBosioyioBoii, MiBana BeixoBauna, EBrenus KiobOykoBa,
Mapun Kontomkesuy, Osnpru Kykymkunoit, Yecsnasa Jlsaxypa, AHaTOIUA
ITonukapnosa u ap.

Ananusupymble Pycckue npedao2u u cpedcmea npedaoxrcHo20 mund.
Mamepuanvl K PYHKUUOHANBHO-2PAMMAMUHECKOMY ONUCAHUIO Peanb-

M.B. BceBomnososa, O.B. Kykymkuna, A.A. ITomukapnos, Pycckue npedaoz2u
U cpedcmea npedaoNHHO20 Muna: Mamepuarvl k¥ GYHKYUOHAAbHO-2pAMMA-
muueckomy 8ce20 ONUCAHUIO peanbHO20 ynompebaenus. Ku. 1: BeedeHie 8 00%-
eKMUBHYI0 2PAMAMUKY U AeKCUKO2PaPU PYCCKUX NPeOAOHCHbIX eOUHUY,
JINBPOKOM, MockBa 2013, c¢. 6—300; Cz. Lachur, Polskie przyimki wtérne
1 jednostki o funkcji przyimkowej w uzyciu realnym: materialy do stownika
(w zestawlieniu z jezykiem rosyjskim, 1. 1: a conto — oproécz, Wydawnictwo
NOWIK Sp.j., Opole, Kepa 2019, c. 87—425.

2 A.II. 3arnitko, I.T. Jammwmok, I'.B. Curap, A.I. lllykina, Cr08HUK YKpaAiHCbKUX
nputimenHukig: carosHux, TOB BK® ,BAO”, JloHenbK 2007, €. 5-400

3 M.I. Kanwoikesiu, beaapyckis npblHa30yH ikl 1 ix aHaaazl. [ pamamubika paans-
Haea YocvieanHs. Mamapwiaavt 0a caoyHika, [Y 3 4.], T'poaseHcki n3sprkayHbI
VuiBepciTor imsa fAnki Kymaner, IpogHa 2008-2010, Y. 1@ [wianason A-JI,
c. 7-490; Y. 2: /Ivtana3on M—I1, c. 11-605; Y. 3: /[vtanazon P-4, c. 8—331

4 M.B. BceBonogoBa, O.B. Kykymkuna, A.A. Ilonaukapmos, Pycckue npedaozu
u cpedcmea npedAodHcHO20 mund..., €. 6—300.

5 Cz. Lachur, Polskie przyimki wtérne..., c. 87—425

6 Cwm., Hanipumep: A.I1. 3arnitko, K. B. Bunorpasiosa, M. B. BceBosioiosa Ta iH., @yH-
KUIOHANbHO-KOMYHIKAQMUBHA 1 mexcmosa napaduema YyKpaiHCbKux npuiiMeH-
HUKI8 ma IxHIx exsisanenmis, Bebep ([loHenpka Pimis), JJoHEIBK 2000, ¢. 516,
22-42, 56—72.
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Hoz20 ynompebaeHus. KH. 2: Peecmp pycckux npedaoxcHolx eduHuy: A-B
(0bvexmueHan epammamura) siBsII0TC JIOTHYECKUM IPO/IOJIKEHUEM pa-
60TBI HAYIHOT'O KOJIJIEKTUBA HAJl KOHIIENTYAJIbHBIM OCMBICTIEHUEM CTaTyCa
npeziora, ero GyHKIIMOHUPOBAHUS, OIIpe/IeJIeHNUA JOMUHUPYIOIINX IIyTeH
pacimpeHusi Kopilyca NPeJJIOKHBIX eAUHUI], (HOPMUPOBAHUSA IEPEXOJ-
HOH 30HBI, B IIpefiesiaX KOTOPON aKTUBHBIMU ABJIAIOTCA TEHJIEHIINH YIIO-
TpebJIeHHs CIJIOB APYTHX YacTel peyu Jub0 «B 3HAUEHHUH IIPEJIJIOTa», JINO0
B «(yHKIUU Tpejjiora», B MPeAbIAYIINX UccaeoBaHUAX. ['0BOps 0 rpam-
MaTHKe BTOPUYHBIX Ipezyoros, Maiisa BceBosomoBa fenaeT ylapeHue Ha
HEOOXOTMMOCTH CO3/[aHHSA PeaIbHON TPaMMAaTHKH, ONMPAIOIIEeNcs Ha KOH-
[eNnnuo 00beKTUBHON IPAMMATHKI, T.e. TPAMMATHKY roBopsiiero. Bros-
He JIOTUYHBIMU IIPE/ICTABJISAIOTCSA pa3MbIIIIeHNs BceBo1omoBoit:

Ham marepuas mokasas, 4To B sI3bIKE DEYH €CTECTBEHHOrO OOIEHUs, B TOM
YHCJIE B sI3bIKE HAYIHBIX PAOOTHUKOB, JKYPHAJIUCTOB U T.II., CUCTEMHO (DYHKITH-
OHMPYET MHOKECTBO €/IMHUI], He OTMEUEHHBIX B HAIKX CJIOBAPSAX U IpaMMa-
THUKaxX. BBISABUJIOCH, UYTO KaXK/IbIH NPEIJIOr MMEET HECKOJIbKO IapajinurM, 4YTO
B IpaMMaTHYECKOM OTHOLIEHHH OH BBINOJIHSET pa3Hble GYHKINNA B paMKax
cBOeH (YyHKIIMOHAIBHO-TPAMMATHYECKOU KaTErOPHH, a, C JIPYTOU CTOPOHBI,
(yHKIIH Ipe/Iora MOTYT BBITOJIHATE U CJIOBOMOPMBI PYTHX YacTeil peuu, He
BBIXO/Isl U3 CBOeH KaTeropuu. V1 YTO TOJIBKO IIPe/ICTAaBJIEHNE BCETO MaTepuasa,
BKJIIOYAsi M He OTMEUEHHBbIe B CJIOBapsX M TIpaMMaTHKaX ynoTpebieHusd,
[M03BOJIAT IPEACTABUTh MMEHHO CHCTEMY KaTerOpHH IPeJIOXKHBIX eJUHHUII,
KOTOPOU Yy HAC eIll€ y Hac HeT®.

PeneH3upyeMoe u3ziaHue MPECTABIISAET €UHOE IEI0€ C IPEbIIYIIH-
MH MaTepuajaMu®, KOHIEINTYaJbHO OIPEEJIUBIINMU: a) HCCIIEJOBaHUE
TEOPETHUYECKUX HPHUHIUIIOB ONMCAHUS PYCCKUX MPEJJIOKHBIX EIUHUIL;
6) aHaJIN3 OIEePAMOHATIFHBIX METO/IOB Pa3TPaHUYEHHs INPEIJIOTOB U UX
SKBUBAJIEHTOB; B) BbISIBJIEHUE NPEJIONKHBIX €IUHHUI] KaK (QYHKIMOHAIIb-
HO-TPAaMMAaTHUYECKOH CHCTEMBI, YTO OOYCJIOBHJIO MOTHBHPOBAHHBIN IOJ-
X0/l K TOJIKOBAaHUI0 HEMOTHBUPOBAHHBIX U MOTHBUPOBAHHBIX IPEJJIOTOB,
C O/THOH CTODOHBI, U UX HKBUBAJIEHTOB, C JIDYIOH CTOPOHBI. PasrpaHuyu-
Basi MOHOJIEKCEMHBIE U IOJIMJIEKCEMHBIE MIPE/IJIOKHbBIE €JUHUIIBI, ABTOPbI
BIIOJTHE KOPPEKTHO YTBEPIK/AIOT, UTO, HAIIPUMED, IIPOCThIe KOMIIAPATHBHI
00pa3yroT pa3psj] KOPPEISATOB — €AMHUI], BHITOJHAOIMNUX (PYHKIUH TIPe/I-
JIOTa, He BBIXOZIS U3 CBOE YaCTH PeYu'® 1 00pasysi MPUAEPHYIO IO3UITUIO B
30HE ITOTEHIIHMAJIBHBIX IIPeJIoroB. KoMmapaTtnBaM cBOMCTBEHHBI CUIIbHAS 1
c1abast TO3UIMH Peayin3aliy BaJleHTHOCTeH: [lems npvlenya ebiue Oau

7 A.M. ITemkoBckui, ObbeKMUBHAS U HOPMAINUBHASL MOYKA 3PEHUSL HA A3blK,
URSS: JINBPOKOM, MockBa 2010, c. 86—103.

8 M. B. BeeBomoioBa, K epammamurke 8mopuuHbix npedno208..., s. 11—12,

9 M.B. BceBonomoBa, O.B. Kykymkuna, A.A. IlomukapmoB, Pycckue npednozu
u cpedcmea npedAoHcHO20 mund..., . 6—300.

1o Tam ke, C. 137.
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u ITems npvienya evtute Oal HA NAUMb CAHMUMEMPOB.

ITo cBoeii crpykrype Pycckue npedao2u u cpedcmea npednoHcHO20
munda... IPeACTaBIISAIOT TeopeTUYecKH OOOCHOBAaHHBIE U HaJJIeKaIluM
00pa3oM KOMMEHTHUDYeMble VIOPsAJOUYeHHbIE IIPEIJIOKHbIE €INHULBI B
JIuanaszoHe A-B ¢ aHAIM30M CEMaHTHUYECKUX XapaKTEPUCTUK (JIOTUYeCKHX
OTHOIIIEHWUH) aHAJTU3UPYEMBIX €ITUHHUI]. ABTOPBI Pa3TPAaHUYUBAIOT: 1) Bpe-
MeHHbIE — TUMEHCHUB (KaK JI0JIr0?), TeMIopaTuB (Korza?), TepMUHATUB, (3a
Kakoe BpeMs?), TepMUHATUB, (KPATKOCTb CPOKa BBHINOJHEHUA IEHCTBUA),
JuCcTpuOyTHB (KakK PeryJIsipHO?), OJITHOBPEMEHHOCTb, IPEIIECTBOBAHUE,
cJIeI0BaHue, cKaJAp (BenurHa Oe3 yKa3aHUs HaIIpaBJIeHUsd); 2) IPOCTPaH-
CTBEHHbIE — JIUMEHCUB (IIPOCTPAHCTBO, [TOJTHOCTHIO 3aHATOE IIPEIMETOM),
JUpeKTHB-cTapT (OTKyAa?), aupekTtuB-GuHUI (Kyza?), jJokatus (rme?),
JuCTpuOyTHB (B KaKUX MeECTax?), Tpacca, BEKTOP, CKAJISAP; 3) PesAIUOH-
Hble — HWHTEPOOBEKTHBIE, OOYCJIOBJIEHHOCTH (IIPUYMHHO-CJIE/[CTBEHHBIE,
I[eJIeBble, YCIOBHBIE, YCTYIUTEIbHBIE, JIOTHYECKOTO BBIBOZA), CPABHEHUSA
(comocraByieHUs, CXOACTBAa—PAB3INYHUA), KBAHTUTATUBHOCTH (COBMECTHOCTD
/ Pa3MIeJIEHHOCTD), BKJIIOUEHH / BHIKJIIOUEHUsI OTHOIIIEHU S, & TAKIKE; ) aK-
TaHTHBIE (a7]pecaT, KOMUTATHB, 1eJTU0epaTuB, (pabpUKaTUB, HHCTPYMEHTA-
THB, OTIPABUTEJIb, IOCPEAHUK, TPAHCTPECCHB (pe3ysIbTaT Kay3aliu) U Ipe-
JuKaTHble (aTpuOyTHB, KBAJIUTATHB, KBAHTUTATUB U OTPUIIAHUE) POJH (C.
6—7).

Omnpenenenne «KH. 2» cpasy ke oTchUiaeT unTtarens K «KH. 1») yTo
BIIOJIHE CIIPABEJIJIMBO, TIOCKOJIbKY UMEHHO B IEPBOM KHUTE MUCKYIIEHHBIA
quTaTeNbh HAUNET HCYEPIIBIBAIOIee IOHUMAaHHE IPEJIOKHOU €eJUHU-
1pl. ITocseaHIO0 MPEeACTaBIIAIT KaK COCTABJIAIONIYIO YaCTh CHHTAKCEMBI,
a QYHKIIMOHUPOBAHUE IIPE/IJIOKHON eJUHUITBI — KaK OJUH U3 (pparMeHToB
yIIpaBJIeHUs], pACCMATPUBas MOCJIe/[HEE KaK «(HOPMATbHBIN CIIOCOO BKIIIO-
YeHHU CYIIECTBUTEBHBIX B CHHTAKCUYECKUE ITIOCTPOEHUS»'2, B CTPYKTYPH-
POBaHUM KOTOPBIX aKTUBHBIM SIBJISETCA ydacTHe IaJie’KHbIX (opM cylre-
CTBUTEJIbHBIX, B TOM UHCJIe ¥ HMEHUTEIFHOTO, B peayIn3aIii IPUCIOBHBIX
mo3unuid. Takoe TOJIKOBaHME OOYCJIOBHJIO HEOOXOAUMOCTh yuéTra 00bEMA
MOP®)OIOTHYECKON M CHHTAKCHYECKOHN IapaJurM CJI0Ba, MOCKOJIbKY KaK-
Jloe CJI0BO uMeeT Habop cs10BOMOPM, peasbHO yUaCTBYIOUIUX B CHHTAKCHU-
YeCKUX IOCTPOeHUAX. [IMEeHHO CHHTaKcHuecKas IapajurmMa OXBAThIBAET
u cyoBecHyo dopmy, U ciaoBodopMy, u cuHTakcemy. CioBecHas ¢opma
paccMaTtpuBaeTcs Kak «MOPGOJIOTUYECKas YaCTh PEYH B KOHBIOHKI[UU CO
CJTy>KeOHBIN CJIOBAMU»'3 ¢ BBICOKMM YPOBHEM abCTPAKIUH, CP., HAIIPUMED,
HaJINYMeE B PYCCKOM fI3bIKE CJIOBECHBIX (DOPM UMeHU c+Np, c+N_, c+N , HO

1 Tam xe.

12 E. C. CkobsnkoBa, CoenacosaHue u ynpasneHue 8 pycckom s3vlke, IIpocsernieHue,
MockBa 1971, c. 32.

3 M.B. BceBosozmoBa, O.B. Kykymkuna, A.A. I[Tosukapmos, Pycckue npednozu
u cpedcmea npedAo*cHO20 mund..., . 21.

4 B KOHCTPYKIIUAX c+Np, c+N , ¢+N , HO HeT c+Nﬂ, N, o6o3HaY€HO: ¢ — IPeAJIOT,

| 247



RECENZJE

HeT ¢+N,, N , a ciioBodopma — «3TO cJI0BecHass GopMa B €€ KOHKPETHOU
JIEKCUYECKOU peayn3aium»5. CHHTaKceMa KBaTU(PUIITPOBAHA KaK «CJIOBO-
(opma ¢ y4ETOM e€ KaTeropuasbHOrO [...] BHAUEHUS U €€ CHHTAKCUUECKUX
3HaueHUI»'%. [locietoBaTeIbHBIN aHAINS TO3UIIHOHHBIX ¥ CEMAHTUIECKUX
TUIIOB CUHTAKCEM C YUETOM HX YaCTEPEUHOI'O BBHIPAKEHUS ITO3BOJIMII UG-
(epeHIIIPOBATH MOTHBUPOBAHHOE, 00YCIOBJIEHHOE 1 HEMOTHBUPOBAHHOE
yIIpaBJIeHNe, YTO MOCTY>KIJIO IOCTATOYHBIM OCHOBAHUEM /IJIS1 pa3TpaHuye-
HUSA CEMaHTUYeCKOH, GOpMaIbHO-CUHTAKCUYIECKON 1 MOPQOCHHTAKCHIe-
CKOU (PYHKIMH TIPEIJIOKHBIX eAuHUI. CeMaHTHUeCKash (QYHKIUS CBA3aHA
¢ KOHKpeTH3anyel NMeH! B JIEHOTATUBHOM CTPYKTYPe BBICKA3BIBAHUA: HA
102e — JIOKaTuB, K 102y — AUPEKTUB-GUHUII, € 102 — JUPEKTUB-CTAPT,
u3 myxu (onagpu) — dpabpukaTuB. OOpMaTLHO-CHHTAKCHYeCKasd QyHK-
I[UsI COOTHOCHMA C BBeZIEHHEM «MMEHHU CyIeCTBUTEIPHOTO B CHHTaKCHYe-
CKYIO CTPYKTYPY Ha IIpaBax cJIOBOOPMBI»"7.

MopdocunTakcnueckas GyHKINA IPEAJIOTa COCTOUT B TOM, YTO OH, He Oyaydn
YyacThio MopdoJsioruueckon OpMEI ¢10Ba, popmupyer |[...] cioBopopmy — CHH-
TaKCHUYeCKyio popMy CJI0Ba, CHHTaKceMy, 00pasys ¢ Heli [...] equHoe 1esnoe's.

Takoi IOJXO0/ IO3BOJIMI HAEHTH(HUIMPOBATh OCIOMKHUTETN 6Aa30BOM
(bopMBI TIPEIJIOAKHON eIMHHUIIBI, CPEAN KOTOPBIX BBIJIEJIEHBI: a) PeIyILIH-
KaTOpbl — COBMECTHOE YIIOTpeOJIEHHE ABYX CHHOHHMHYHBIX IIPEIJIOrOB
C OHUM TIPUIPEIJIOKHBIM CJIOBOM: 80U3U Y MOpA, 04 padu demell,
K eonpocy o nepeesde; 6) SKCIUTUKATOPHI — IEPBUYHBIE ITPEJIOTH B TOCT-
o3UIM K 6a30BOMY CJIOBY: € Y68em K naamsio/c naamvem — Ipejio-
I'H K U C ABJIAIOTCA SKCIUTHKATOPAMHM; B) KOHKPETU3aTOPhl — «KOMIIOHEH-
ThI, KOHKPETH3UPYIOIHE T€ VI WHbIE IIapaMeTPhl BBOZUMON IIPEJJIOTOM
eIMHUIIBI»'9, OXBaTHIBAIOIIME B CBOEM cocTaBe CKasspbl (Omoiimu om
doma — Omoiimu darexo/Hedarexo om doma), BEKTOpHI (deiicmeosamb
8 uHmepecax ko2o-a1ubo — delicmeosams 8 HAYUHBIX/AUHHBIX UHIMe-
pecax k020-1ub0), aBTOPU3aTOPbI, WIHN KBAJIUTATUBBI (NpouLiu ¢ Muaio
— npouwu npumepHo c¢ Mmuao). MopdocruHTakcHyeckas mmapagurma
BKJIIOYAET TAK)Ke M BAPHUAHTHI 34 CUET BKJIIOYEHHUS B €€ COCTAB Ia/I€KHbIX:
8 Nnpomueoxo0 deudiceHus1/8 npomueoxode 08UNHCEHUIO, & TAKIKE UUCIOBBIX
(8 unmepece/s unmepecax) BapuauToB 6a30BOTO cjoBa. CeMaHTHUYECKAS

N — uMsA CyIIEeCTBUTENbHOE, WHAEKCHl CUTHATHU3UPYIOT O COOTBETCTBYIOIIEM
IaJie’ke: p — POJUTEbHBIN, /I — JaTeJbHbIH, B — BUHUTEJIBHBIA, T — TBOPU-
TEJIbHBIU, TI— MPE/JIOKHBIN.

5 Tam ke, c. 21.

16 TaMm 3Ke, C. 22.

7 Tam ke, C. 54.

8 TaMm xe.

19 TaMm 3Ke, c. 58.
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MapaziuirmMa® CoZIEp:KUT pas3Hble MPEJJIOKHBIE €IMHUIIBI OJIHOHM JIeKce-
MBI C Pa3HBIMHU KOHKPETHBIMU 3HAUEHUAMH B IPeeIax OAHOU (YHKIHO-
HaJIbHO-CEMAHTHUYECKON KaTeropuu, HalupuMep, HMEHHOU JIOKATHBHOCTH:
8 npedeaax cena — 8 npedeavl cena — 8He npedenos cena — 3a npeoenvl
cena — 3a npedeaamu cena — u3 npedenos cead — 0K010 nNpedenos cena
U IIPOY.

EcrecTBeHHO, /U1 peayn3aliy MOJHOIIEHHOTO U apTyMEHTHPOBAHHOTO
aHaJIM3a IPEeJJIOKHBIX e/IUHUIL C yCTAHOBJIEHUEM UX PA3/IMYHbIX IAPA/IUTM,
nuddepeHITIAIIN IPEIJIOTOB, aHAJIOTOB, SKBUBAJIEHTOB U OIIpE/IeJIEHUEM
cTaTyca eIuHHUI], YIIOTPeOIIIEMBIX «B 3HAUEHUH IIPeJIora» JU00 B «PyHK-
MU TIPEJJIoTa», HEOOXOAUMOU SBJSETCS pPa3pabOTKa COOTBETCTBYIOIIUX
OllepaIOHAIBHBIX METO/IOB U METOUK. JIJIs1 TOM 11eJIh aBTOPHI UCIIOJIb3Y-
IOT: 1) METO/IbI OIIPE/IeJIEHHS ITEPEX0/]a OHOHN YaCTH PEUYH B JIPYTYIO (JIEKCH-
KO-CEMaHTHYECKUH, MOP(DOJIOTHYECKUH, CHHTAKCUUECKUN, CIIOBOOOPas3o-
BaTEJIbHBIN); 2) IMATHOCTUKY CTENIEHH IPaMMaTHKaIn3aIuu (060cobieHme
OT CJIOB C TAaKUM JK€ KaTerOpUaIbHBIM 3HAaUeHUEM, 000cO0JIeHHE OT CBOEU
mapajurMel, Metadopusanus U Jp.); 3) HEBOZMOXKHOCTh / BOBMOXXHOCTh
U3BATH U3 COCTaBA MPEJIJIOKHOU €UHUITBI 6a30BbIH KOMIIOHEHT U TIPOY.

DOyHKIIMOHATPHO-TPAMMATHUYECKOE T10JI€ TPEJIOKHBIX €IMHHUI] BKIIIO-
qaeT AApo (ynorpebisemMble TOJBKO B KAUECTBE MIPEJJIOTOB), MPUAIEPHYIO
30HY (IIOTEeHIIMAJIbHBIE MIPEJJIOTH: 8 cayuae ¢ [Tempom u 6 cayuae ITlempa),
MEPBYI0 COOCTBEHHO INepudepuiiHyo (aHAJIOTH IPEJJIOTOB: 8 cocyuje-
cmeosaHue ¢ 4em, 6 COOMHECEHHOCMU € YeM) U BTOPYIo nepudepuii-
HYI0 (KOppEeJIATHI IPEJIOTOB: Hanucaa doaee decamka cmameil, exams
CO CKOpPOCMbI0 CMO KUA0MEMpPOo8 8 1ac) 30HbI, T/E JiBe epudepuiiHbIe
30HBI IPE/ICTABIAIOT SKBUBAJIEHTHI IIPEJIJIOTOB>.

PaccMoTpeHre TEOPETUYECKUX OCHOB CHCTEMHOIO CTaTyca IPEJIOTOB,
¥x QYHKIMOHUPOBAHUS, a TAKIKE OIIpe/ieJIeHNE Iy Tel OMOJIHEHUS Kacca
MIPE/JIOXKHBIX €JUHUIl U YCTAHOBJIEHWE TPAHUI| PEATH3AINHN PA3HBIX TH-
IIOB UX MapaJ{UrM IPEZCTABUIIO BOBMOKHOCTh CIIPOEIUPOBATH aTPUOYIHIO
MPEJUIOKHOU €IVHUIBI U XapaKTEPUCTUKY COCTABJIAIOIINX €€ TO3HIUH,
BKJIFOYAIOIIEN: 1) aTPpUOYIHIO PEJIOKHON €IUHUIBI U COCTaB IMO3UITUH;
2) CMHTAarMaTUKy NPEeJIOKHONU eUHUIbI U (HOpPMasIbHbIE XapaKTEPHUCTHU-
KH; 3) TUIIBI U XapaKTEPUCTUKHU CHHTAKCEM, (POPMHUPYEMBIX IIPEJIOKHOM
€INHUIIEH; 4) OIBIT CEMaHTHU3AIUM MOTHBHPOBAHHBIX IIPEIJIOTOB U HX
SKBUBAJIEHTOB; 5) MapaJIMIMATHKY MPEJJIOKHBIX €IUHUI]; 6) OCTaJIbHbBIE
MMO3UIUU aTPUOYINH; 7) YIIOTPebIeHNE TIPEJIOKHON eIMHULIBI B ITapEMH-
sx; 8) rpaMmarnueckre KBamuukanuuz? u ip. O60CHOBaHHAA CTPYKTypa
JIEKCUKOTPA(UYECKON CTAThU IPEJJIOKHONW €IVHUIBI HAllIa CBOE II0JI-
HOe TOZTBEPIK/IEHHE B PEleH3UPYEMOM H3/JaHUU, B KOTOPOM CJIOBApHOE

20 Tam ke, c. 61.
21 Tam ke, ¢. 75—2009.
22 Tam ke, €. 206—255.
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TOJIKOBAHUE IPEJIOKHBIX €IMHUI] CYIeCTBEHHO PACIIMPEHO W BKJII0Ya-
€T: 1) 3aTOJIOBOYHOE CJIOBO; 2) CTHJIMCTHYECKHUE XapPAKTEPUCTHKH; 3) MPO-
comuyeckre U (poHETUUECKHe XapaKTEPUCTUKH; 4) BapHAHTHI; 5) CTATyC
€IUHUIIBI; 6) MOP(OCHHTAKCUUECKUU THUIl €JUHUIBI; 7) CTEIeHb CaMo-
CTOATEJILHOCTH TPEJIOKHON CHHTAKCEMbI; 8) BO3MOYKHBIE MMO3UIIUHI CHH-
TakceMbl (IIO3UITUU B CTPYKTYPHO-CEMAHTHUYECKOM M KOMMYHHKATHBHOH
OpraHU3aIUU [IPEJIOKEHU); 9) MapaJUrMaTHKY MPEIJIOKHON eIMHUIIBI
— a) TpaMMaTUYeCcKyI0; 6) TEKCTOBYIO; B) a[/bEKTHBAIINI0 UMEHU aKTAHTA;
T') 3aBUCHMOCTb CJIOBOTIOPSI/IKA B IIPEIJIOKHON CHHTAKCEME OT aKTYaJIbHOTO
YWIEHEHUS IPEIJIOKEHUs U JIP.; 10) CHHOHUMBI JIEKCUUECKHe; 11) aHTOHU-
MBbI; 12) CITOCOOHOCTH / HECTIOCOOHOCTH K 00pa30BaHUIO COI030B; 13) 0COOEH-
HOCTH OTPasKeHUs B CJIOBAPSX; 14) ynoTpebyieHre B TapeMUsX, a 3aBepIia-
IOILI[UM BJIEMEHTOM SIBJISSIOTCS WUtTiocTpanuu (c. 5). VIcnonab3ysa CTPyKTYpy
JIEKCUKOTPA(HUIYECKON CTAaThH, UCKYIIEHHBIN YHTATENb JIETKO WUJIEHTHDU-
HUpYyeT aHATU3UPYEMYIO MTPEJIOKHYIO CTaThiO, CP., HATIPUMED:

B BOITPOCE C kem-ueMm (N ). B onpoce ¢ Mockeuuamu ecms HeKomopas
Hanpsixcénka (MHTEepHeT).

ATtpulynus: — 2. Cucremusiii. — 5. [Ipesior. — 6. OTbIMEHHBIH [8onpoc] cocr.
(cocraBHO) ¢ mpen. (Ipeno3unyeil) HeMOTUB. (HEMOTHBHUPOBAHHOTO) TIPEJII.
(mpeasiora) mpeaIoroM-sKCIIUKaTopoM. 7. CBoOOAHAsA. JIUMUTATUB. — 9.1.1.
B BOIIPOCAX Yero — B BOIIPOCAX KacaeMo 4ero — B BOIIPOcCAX KacarTesb-
HO Yero — B BOIIPOCAX HAa CYET Yero — B BOIIPOCAX O YEM — B BOIpoOcax
OTHOCHUTEJBHO Yero — B BOIIPOCAX IO YeMy — B BOIIPOCAaxX IO IIOBOXY
Yero — B BOIIPOCAX IIPO YTO — B BOIIPOCAX € UeM — B BOIIPOCE Yero — B BO-
IIpoce KacaeMo Yero — B BOIIPOCe KacaTeJIbHO UYero — B BOIIPOCE O YéM
— B BOIIPOCEe OTHOCHUTEJIBHO Yero — B BOIIPOCeE IO YeMy — B BOIIpoce 1o
IOBOJY Uero — B BoIpoce npo 4To — B Bompoce ¢ ueM. 13 COIII u MAC e
otM. (COIII — C. Y. Oxeros, H. I0. IlIBenoBa, To1x08blil c108aPb PYCCKO20 23bl-
xa. A3p, MockBa 1992; MAC — Caosapwb pycckoeo sa3vika. T. 1—410 Pen. A.I1. EB-
reHbeBOu. 311, 2. Pycckuii s3b1k, MockBa 1981 — 1984) (c. 132—-133).

Pyccxue npedaoau u cpedcmaa npedA04#CHO20 MUNA... ABJISIOTCA OPUTH-
HQIBHBIM U TBOPYECKUM U3ZjaHUeM. Ero OT/In4aioT apryMeHTUPOBAHHOCTh
TeOPEeTUYECKOro MOAX0/1a K aHAIN3Y NPEeJIOKHBIX eUHUI], HOBATOPCKUH
MO/AX0J, K XapaKTEPUCTUKE He TOJBKO TPAJUIMOHHO paccMaTPHUBAaeMbIX
MIPEeZIJIOTOB, HO M OTOOPAaHHBIX SKBHUBAJIIEHTOB IPEJJIOKHBIX €AMHUIL. K-
BHUBAJIEHTHOCTHh B CBOEM OCMBICJIEHUM BCEr/a SBJISAETCS CJIOKHOH, I03TO-
My CTOJIb BXHOU W II€HHOH IIpe/ICTaBJIsAeTCsA IPeJJIoKeHHas aBTOpPaMHU
KOHIenI s AuddepeHIIPOBAHNS aHAJIOTOB U KOPPEJIATOB MPEJIOKHBIX
eIMHUIL CPEIN X SKBUBAJIEHTOB, 0OOCHOBAHUA NapaUrMaTHIECKON MHO-
TOKOMIIOHEHTHOCTH TIPEJJIOKHBIX €INHUIl. BepuTes, UTO CTOIh HYKHBIHN
CJIOBAPh JOBOJIBHO CKOPO MOSIBUTCS B CBOEH II€JIOCTHOCTH, MCUEPIIBIBAOIIE
MIPEeZICTaBUB BCIO TPAMMATHYECKYIO CHCTEMY MPEJIOKHBIX eJUHHUI] PYyCCKO-
TO A3bIKA.
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NOTY O AUTORACH

SVETLANA AHLBORN

Dr nauk humanistycznych w zakresie jezykoznawstwa slawistycznego
w Uniwersytecie Johanna Wolfganga Goethego we Frankfurcie nad Menem
oraz Petersburskim Uniwersytecie Panstwowym. Zajmuje sie skladnia in-
doeuropejska oraz komparatywistyka korpusows; wyklada jezyk rosyjski
i staro-cerkiewno-slowianski oraz prowadzi seminaria z zakresu przegladu
jezykow stowianskich w Instytucie Jezykoznawstwa Empirycznego Uniwer-
sytetu Johanna Wolfganga Goethego we Frankfurcie nad Menem. Zajmuje
sie badaniami w dziedzinie zmian jezykowych na podstawie danych korpu-
sowych, zastosowaniem metod lingwistyki korpusowej w nauczaniu jezyka
rosyjskiego i staro-cerkiewno-slowianskiego, metodyka nauczania jezykow
slowianskich w oparciu o jezyk ojczysty. Autorka publikacji: Tokens and Ty-
pes Distribution in TITUS — Thesaurus of indoeuropean texts“ (St. Peters-
burg 2013), Old Church Slavonic Concordances in Language Teaching and
Learning (Sofia—Izewsk 2014), The post-positive particle -to in tales from
Novgorod region: a corpus-based investigation (Tartu—Moscow 2018).
Kontakt: l.ahlborn@em.uni-frankfurt.de

LUKASZ BACHORA

Absolwent Elektroniki na Politechnice Gdanskiej oraz Studiow Wschodnich
na Uniwersytecie Gdanskim, w ramach ktorych zajmowal sie m.in. bada-
niem wspolczesnego kina chinskiego i kultury krajow bylego ZSRR. Obecnie
doktorant Nauk o Kulturze i Religii w Szkole Doktorskiej Nauk Humani-
stycznych i Spolecznych przy Uniwersytecie Gdanskim. W kregu jego zainte-
resowan naukowych znajduja sie badania kulturoznawcze i literaturoznaw-
cze z wykorzystaniem metod inspirowanych psychologia analityczna Carla
Gustava Junga.

Kontakt: lukasz.bachora@gmail.com

BOGUSLAW BAKULA

Prof. dr hab. Zatrudniony w Uniwersytecie im. Adama Mickiewicza w Po-
znaniu na Wydziale Filologii Polskiej i Klasycznej. Polonista, slawista, kry-
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tyk literacki. Prace (m.in.): Skrzydlo Dedala. Szkice, rozmowy o poezji
1 kulturze ukrainskiej lat 50.—90. XX wieku (Poznan 1999); Historia i kom-
paratystyka. Szkice o literaturze i kulturze Europy Srodkowo-Wschodniej
XX wieku (Poznan 2000); Eine parallele Welt. Beitrage zur unabhangigen
Kultur in Polen 1976—1989 (Bilefeld 2018); Nie zaleznosci. Przypadki lite-
ratury 1 kulury poza cenzurq 1976—1989 (Poznan 2020). Edycje i wspol-
edycje (m.in.): Slovnik polskych spisovatelii (Praha 2000); Transforma-
cja w kulturze 1 literaturze polskiej 1989—2004 (Poznanh 2007); Drogi do
wolnosci w kulturze Europy Srodkowej i Wschodniej 1956—2006 (Poznah
2007); Comparisons and Texts. Essays on Literature and Culture of Cen-
tral-Eastern Europe (Poznan 2015); Dyskurs postkolonialny we wspoélcze-
snej literaturze i kulturze Europy Srodkowej i Wschodniej (Poznah 2015);
0d ,,Zapisu“ do zapisu historii. Kultura poza cenzurq w Europie Srodkowej
1 Wschodniej 1977-1989 (Wroctaw—Wojnowice 2018).

Kontakt: bakula.boguslaw@gmail.com

AMINA GABRIELOVA

Wyklada jezyk i literature rosyjska na Uniwersytecie Purdue (West Lafay-
ette, Indiana, USA). Doktorat w zakresie literatury hiszpanskiej obronila na
Moskiewskim Uniwersytecie Panstwowym. Jest autorka publikacji z zakre-
su klasycznej i wspolczesnej literatury hiszpanskiej i latynoamerykanskiej
oraz wspoélczesnej literatury rosyjskiej. Ostatnio opublikowala artykut Rhy-
mes and Refrains: Representation of Time in Vladimir Sharov’s Novels
(w: Sharov: On the Other Side of History).

Kontakt: gabrielo@purdue.edu

MACIEJ LABOCHA

Dr, absolwent jezykéw wschodnioslowiariskich na Uniwersytecie Slaskim.
Ukonczyt studia podyplomowe na kierunku handel zagraniczny na Akade-
mii Ekonomicznej im. K. Adamieckiego w Katowicach, uzyskat certyfikat
tlumacza symultanicznego w Centrum Szkolen Tlumaczeniowych w So-
snowcu. W 2019 roku obronil z wyr6znieniem prace doktorska Wspélczesna
leksykografia przekladowa polsko-rosyjska. Z zagadnien teorii i praktyki.
Zainteresowania naukowe: leksykografia przekladowa, translatoryka, socjo-
lingwistyka.

Kontakt: maciej.labocha@wp.pl

LUDMILA LUCEWICZ

Prof. dr hab. na Wydziale Lingwistyki Stosowanej Uniwersytetu Warszawskie-
go. Autorka siedmiu monografii, m.in. ITcaamuwips 8 pyccroti noasuu (CaHkr-
ITeTepOypr 2002); ITamams 0 ncaame: sacrum/profanum 6 cogpemeHHOll
pyccxoti noa3uu (Warszawa 2009), dwoch podrecznikow, ponad 270 publika-
c¢ji naukowych. Specjalizuje sie w badaniach nad historia literatury rosyjskiej
XVIIT-XXI wieku. W szczegolnosci obiektem jej zainteresowan sa relacje mie-
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dzy literatura, religia a filozofig rosyjska; sacrum w literaturze, psatterz jako
zrédlo inspiracji poetyckiej; proza autobiograficzna; antropologia kultury.
Kontakt: Llutevici@uw.edu.pl

NADZIEZDA MOROZOWA

Dr hab. Pracownik naukowy Centrum Badan Dziedzistwa PiSmienniczego
w Instytucie Jezyka Litewskiego (Wilno, Litwa). Zainteresowania nauko-
we: piSmiennictwo Wieliego Ksiestwa Litewskiego, stowianska paleografia,
historia i kultura rosyjskich staroobrzedowcow. Autorka ponad stu nauko-
wych i popularnych prac opublikowanych w Litwie, Estonii, Rosji, Polsce
iwinnych krajach, w tym ksiazek Kupuiauueckue pyxonucHste xkHuau, xpa-
Hawuecs 8 BuavHioce ( Vilnius 2008); KHiucHocms cmaposepos dcmoHuu
(Tartu 2009); Xponoepag JIumosckuil, cupeusv Jlemonucey cmeneHHblil
dpesaenpagocaagHo2o xpucmuarvcmsa (BunpHioc 2011; opracowanie tek-
stu, komentarze, indeks); ,,Argasum dyxosHsiit” Bacuaus 3oaomosa: uc-
cnedosaHue u mexkem (Vilnius 2014; opracowanie tekstu, komentarze, in-
deks).

E-mail: nadja.moroz@gmail.com

OLESIA PALINSKA

Dr, ukrainistka, pracownik naukowy Instytutu Slawistyki w Uniwersytecie
im. Carla von Ossietzky’ego w Oldenburgu.

Kontakt: palinska_o@yahoo.com

TATIANA PETROVA

Dr nauk filologicznych, docent w Katedrze Dyscyplin Jezykowych (Charkow-
ski Narodowy Uniwersytet Rolniczy im. W. W. Dokuczajewa). Zainteresowa-
nia naukowe: ukrainska terminologia i terminologiczna leksykografia w dia-
chronii i synchornii, terminograficzna krytyka, kultura jezyka ukrainskiego.
Autorka ponad 60 prac naukowych i naukowo-metodycznych, m.in. mono-
grafii @imomeniopamuena mepmino.a02i CYuacHoi YkpaiHcbkoi mosu ma
il 8idoOpadiceHHs 8 MePMIHON02TUHHOMY CAO0BHUKY KOMOIHOBAHO20 Muny
(XapkiB 2018), artykuléw w takich czasopismach jak ,Przeglad Wschodno-
europejski” ,,Studia Ukrainica Posnaniensia”, ,,CsioBo u cioBaps = Vocabu-
lum et vocabularium”.

Kontakt: t-petrova@ukr.net

OLGA PAULINA SIEMONSKA

Mgr, doktorantka w Instytucie Filologii Slowianskiej Uniwersytetu Wro-
clawskiego. Zainteresowania badawcze: geopoetyka, zwiazki przestrzeni i li-
teratury, humanistyczne studia miejskie. Wybrane publikacje: O ciszy i jej
teatralnosci. Doswiadczenie weneckiej ciszy w wybranych utworach lite-
ratury rosyjskiej, (Audiosfera. Studia 2, Wroclaw 2018); Po Mannie 1 Vi-
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scontim. Smieré w Wenecji we wspoélczesnej literaturze polskiej, rosyjskiej
1 ukrainskiej (,Kultury Wschodnioslowianskie — Oblicza i Dialog”).
Kontakt: osiemonska@gmail.com

WOJCIECH SOSNOWSKI

Dr nauk humanistycznych w zakresie jezykoznawstwa slawistycznego,
adiunkt w Instytucie Slawistyki Polskiej Akademii Nauk i w Szkole Jezy-
kéw Obceych Uniwersytetu Warszawskiego, wykladowca jezyka rosyjskiego
w dziale Languages and Intercultural Dialogue Kolegium Europejskiego
w Natolinie. Czlonek Rady Programowej czasopisma ,Jezyki Obce w Szko-
le”, recenzent egzaminow z jezyka rosyjskiego w Centralnej Komisji Egzami-
nacyjnej. Opublikowat ponad 40 artykuléw naukowych i rozdzialtow w mo-
nografiach z zakresu jezykoznawstwa, leksykografii, korpusologii i metodyki
nauczania jezykow obcych. Wspotautor korpuséw z jezykami bulgarskim,
polskim, rosyjskim i ukrainskim CLARIN.PL, Leksykonu odpowiedniosci
semantycznych w jezyku rosyjskim, bulgarski i polskim (Warszawa 2016),
Leksykonu aktywnej frazeologii polskiej 1 ukrainskiej (Warszawa 2018),
trzytomowego cyklu Yuumecs ¢ namu (B1, B2, C1) (Warszawa 2013, 2017)
oraz ksigzek C Poccueit Ha ,mwut” (Moskwa 2014), Polskich czytanek (cz. 1
i2) (Warszawa 2017, 2018).

Kontakt: wojciech.sosnowski@ispan.waw.pl

URSZULA TROJANOWSKA

Dr, adiunkt w Instytucie Filologii Wschodniostowianskiej Uniwersytetu Ja-
giellonskiego. Autorka monografii Archetyp DOMU w dwudziestowiecznej
literaturze rosyjskiej. Lidia Czukowska, Jurij Trifonow, Anatolij Pristaw-
kin (Krakéw 2008) oraz kilkudziesieciu artykutow dotyczacych wybranych
zagadnien z zakresu literatury rosyjskiej XX i XXI wieku. Jej zaintereso-
wania badawcze koncentruja sie wokol wspolczesnej literatury rosyjskiej,
a szczegoblnie rosyjskiego wariantu realizmu magicznego.

Kontakt: ula.trojanowska@gmail.com

ZUZANNA WLODOWSKA

Studentka trzeciego roku studidéw licencjackich na kierunku Lingwistyka
stosowana (specjalnos¢ jezyk rosyjski z jezykiem czeskim) Wydzialu Huma-
nistycznego Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu. Prywatnie milo-
$niczka amatorskiego przekladu i kawii domowych.

Kontakt: zwlodowska@gmail.com

ANATOLIJ ZAHNITKO

Dr nauk filologicznych, profesor Wydziatu Lingwistyki Ogoblnej i Stosowanej
oraz Filologii Stowianskiej Donieckiego Uniwersytetu Narodowego imienia
Wasyla Stusa (Winnica). Zainteresowania naukowe: jezykoznawstwo teo-
retyczne, ogoélne, poréwnawczo-historyczne i slowianskie, funkcjonalne,
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komunikacyjne, tekstowe, korpusowe, stosowane; teoria systemoéw jezyko-
wych; gramatyka przypadkowa, analityczna, formalna. Monografie: Teorija
linhwopersonotohiji (Winnycia 2017); Mownyj prostir hramatyky (Winny-
cia 2018); Delineation of Linguopersonology and Linguoaxiology (Poznan
2019); Teoriji linhwistycznych uczen (Winnycia 2019).

Kontakt: a.zagnitko@donnu.edu.ua



