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0D POETYKITYTULU DO STRUKTURY SENSU —
0 DWOCH TYTULACH JEDNEGO OPOWIADANIA VLADIMIRA NABOKOVA

FROMTHE POETICS OF THETITLETO THE STRUCTURE OF SENSE —
ONTWOTITLES OF ONE SHORT STORY BY VLADIMIR NABOKOV

The subject of the analysis in the article is V. Nabokov’s short story Catastrophe which in the proces of authorial translation
into English received a new title — Details of a Sunset. Starting from the poetics of the title the following matters were
considered: 1. creation of a hero in love — ,half-god” Mark endowed with luminous attributes, connecting him with the
mythical sphere (Eros, Amor), with the pre-beginning (Eden, the motif of childhood) 2. the category of the ,sensitive
narrator” — an involved observer of the events; 3. the oneiric sphere present in the short story refering to the myth,
connected with the human drive towards higher values, with the eternal desire for happiness; 4. imagery and symbolics
of the setting sun. It has been demonstrated that the mode of the sunset description and the alteration of the short story
title allowed the author to accentuate axiological dimension of the literary work and thus set the relationship with the
reader postulating a particular,,elevation”to another level of understanding. Methodological inspirations for the present-
ed considerations were taken from Roland Barthes'reflections, who by evaluating the word in the discourse points towards
its sense-generating function.
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TToky/a CHUTCS, CHUCD, BITIOOJIEHHOCTD,
Ho npoby:x/1eHnemM He MyUb,

U nydiiie HeZIOTOBOPEHHOCTD,

YeM 2Ta 111€J1b U 3TOT JIyd.

Hanommunaro, 4To BII0OJIEHHOCTD
He fIBb, YTO METUHEHI HE TE,
YTO, MOKET OBbITh, IIOTYCTOPOHHOCTD
MIPUOTBOPUJIACH B TEMHOTE.
Brasumup HaGokos!

! B. HabokoB, Barwobaennocms, w: tegoz, Cmuxu, A36yka, Caukt-Iletep6ypr 2015,
S. 205.
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OD POETYKI TYTULU DO STRUKTURY SENSU...

Temu, kto chce marzy¢, powiedzieé trzeba: zacznij od
tego, by byé szcze$liwym. Wtedy marzenie zbiega sie
ze swym prawdziwym przeznaczeniem: staje sie ma-
rzeniem poetyckim — dzieki niemu, w nim, wszystko
staje sie piekne.

Gaston Bachelard?

Vladimir Nabokov od dziecinstwa postugiwal sie trzema jezykami: ro-
syjskim, angielskim oraz francuskim. Wprawdzie po wyjezdzie z Ro-
sji zyl w wielu zakatkach Swiata, ale jego tworczo$¢ umownie mozna
podzieli¢ na dwa okresy3, ktorych badawczym odzwierciedleniem jest
dwutomowa monografia Briana Boyda+. Nieustajacy w poszukiwa-
niach ,nowej” ojczyzny, swdj pobyt w Cambridge i kontynentalnej
Europie (1919—1940) Nabokov okres§la mianem ,,dobrowolnego wy-
gnania”s. René Guerra zauwaza, ze dla pisarza to rok 1938 byt przelo-
mowy pod réoznymi wzgledami:

Bpemsi 3T0 — ,TIOTpaHUYHOE” ISl TIUCATEJIS], 3TO ,,3M0Xa” IBYX €ro MOCIeTHUX
POMaHOB, HAMIMCAHHBIX MO-pyccku (ITpueaawenue Ha ka3Hy u Jlap), KaHyH ero
mepeeszia ¢ CeMbel B AMEPHUKY U NIPe/JIBEPUE PEIIUTETLHON CMEHBI 3bIKa — He
MIPOU/IET U TPEX JIET, KaK MOSBUTCS €ro MepBhIi poMaH Ha anriuiickom The Real
Life of Sebastian Knight (ITooaunnas xcusus Cebacmvana Haiima, 1941)... Ha-
6OKOB — Ha IIOPOTe CBOETO COPOKAJIETHS, MECTO HA BEPIIHUHE PYCCKOTO IIPO3a-
nueckoro IlapHaca emy yxke obecnieueHo. OH OTJIMYHO 3HAET cebe IeHy, 3HAET,
YTO CBOUX BEPIIHH 37IECh OH YK€ JIOCTHT®.

Nina Berberowa podkresla, ze to wlasnie tworczo$¢ Nabokova, jako
jedynego z pisarzy rosyjskich, przynalezacego jednoczes$nie do calego

2 G. Bachelard, Poetyka marzenia, przekl., oprac. i postowie L. Brogowskiego,

stowo/obraz terytoria, Gdansk 1998, s. 21.

Jest to rozroznienie umowne, poniewaz, jak wiadomo, w ojczyznie Nabokov

spedzit dziecinstwo i wezesne lata mlodo$ci. Od 1920 roku studiowal w Cambridge,

nastepnie wraz z rodzing emigrowal do Berlina, a pézniej do Francji. W latach

1940—-1960 mieszkal w Stanach Zjednoczonych, po czym wyjechat do Szwajcarii,

gdzie zmarl w 1977 roku. Inaczej badacze klasyfikuja tworczo$¢é nowelistyczna

pisarza, o czym pisze Leszek Engelking. Zob.: L. Engelking, Chwyt metafizyczny.

Vladimir Nabokov — estetyka z sankcjq wyzszej rzeczywistosci, Wydawnictwo

Uniwersytetu Lodzkiego, £.6dZ 2011, s. 41 (przypis nr 1).

B. Boyd, Vladimir Nabokov: The Russian Years i Vladimir Nabokov: The

American Years, Princeton University Press, Princeton 1990.

5 V. Nabokov, Pamieci, przeméw. Autobiografia raz jeszcze, przel. z ang. A. Ko-
lyszko, postowiem opatrzyl L. Engelking, MUZA SA, Warszawa 2004, s. 247.

¢ P. I'eppa, «Kozda mvt 8 Poccuio gepHemcs...», Poctok, Cankr-Ilerepbypr 2010,
S. 202.
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zachodniego Swiata, nadaje range calej emigracji rosyjskiej’. Te przy-
nalezno$¢ autor Daru zaznaczyl duzo wezesniej, zanim zaczal pisac
po angielsku, jednak 6éwczesne ,mlode” pokolenie nie byto przygo-
towane na pojawienie sie w ich $rodowisku talentu tak wyjatkowego
i znaczacego jakim byl Nabokov®.

Jezyk jego utworéw — rosyjsko- i anglojezycznych, okazuje sie wy-
zwaniem dla thumaczy, jak tez interesujacym materialem dla badan
naukowych. Sam Nabokov to autor prac dotyczacych translatoryki®
oraz tlumacz: przelozyl na jezyk rosyjski m.in. Alicje w Krainie Cza-
row, a na jezyk angielski Eugeniusza Oniegina. Jego mala proza zo-
stala w calo$ci przettumaczona na jezyk angielski w wiekszo$ci przez
samego pisarza oraz jego syna Dymitra.

W 1924 roku Nabokov napisal opowiadanie Kamacmpodga. Pra-
ca nad przekladem tekstu na jezyk angielski pozwolila mu dokona¢
waznej modyfikacji: ,,ohydny tytul” utworu (,ommo3H0€e 3arsaBue”™°)

7 H. BepbepoBa, Kypcus moii: Aemobuoepagus, npenuca. A. Kysuerosoii, ACT:
Actpenp, MockBa 2010, S. 402.

8  Beuepa urenuit HaGOKOBBIM CBOMX Belleil OOBIYHO IIPOMCXOAMJIA B CTAPOM
u mMpauyHoMm 3ase Jlac-Kas, na ynune Jlac-Kas. [...] B 3aguux psaax «Miiajiiee
mokoJieHue» (To ecth MoKosienue camoro HaGokoBa), He Oyaydu JIMYHO C HUM
3HAKOMO, HO, KOHEYHO, 3HAs KaXKIYI CTPOKY €ro KHHWT, CJIYIIAJO XOJIOAHO H
yrpiomo. «CJIMBKM» SMHUTPAHTCKOU WHTEJUIMTEHIMH (CPeJHUN BO3paACT 45—50
JsieT) npuHuMann HabokoBa ¢ ropaszio 60JIbIIMM BOCTOProM B TO BpeMs:. I1ozke
6bLTH KaJI00bI, 0c00eHHO Tocte [IpueaauieHus Ha KA3Hb, YTO OH CTaJ THUCATh
«HEIOHATHO». ATO OBIJIO €CTECTBEHHO JJIsA TEX, KTO OBIJ COBEPIIEHHO
Yyl 3amajHOW JUTepaType HANIero CTOJIETHS, HO ObUIO JIM Halle
crosieTrie — X crojieTreM? UTo Kacaercst « MJIAJIIINAX», TO, CO3HAIOCh, JIEJI0 3TO
JIAJIEKOT'O TIPOIIIOTO, U TIOPa CKa3aTh, YTO IS UX XOJIOAHOCTH (eC/IM HE CKa3aTh
BpaXk/iebHOCTH) OBLIO TPU IPUYUHBL: /1a, ObIa HECOMHEHHAS! 3aBUCTh — 4YTO
CKPBIBaTh? — OCOOEHHO CPE/U TPO3aMKOB U COTPYAHUKOB XKypHaa ,ducsia”; bt
TaK;Ke JIyPHOM BKYC, BCE €Ille JKUBYYUU y «MOJIOZIBIX PEAIMCTOB» (He Ha3bIBAIO
VMMEH); U HAaKOHeI ObljIa IlevaibHas HEMOATOTOBJIEHHOCTh K CAMOU BO3MOKHOCTH
BOBHUKHOBEHMS B MX CPeJle Yero-r0 KPYIHOTO, CTOJIb OTJHUYHOTO OT
Apyrux, 6JlaropogHOro, cCBOeoOpa3zHoOro, B MUPOBOM MmacmTabe —
3HAYHUTEJNBHOTO, B Cpe/ie BceeBpormeickux bammaukunbix”. H. BepbGepoga,
Kypcue motl..., s. 400—401. Wszystkie wyrdznienia w cytatach, z wyjatkiem miejsc
zaznaczonych, autorki artykulu.

9 Nabokov jest autorem artykulow poswieconych sztuce przektadu: The Art Of

Translation. On the sins of translation and the great Russian short story (,The

New Republic” 1941) oraz Problems of translation: ,,Onegin” in English (,,Partisan

Review” 1955).

Zob. komentarz pisarza, dotyczacy niniejszego opowiadania. B. Ha6okos, IToatHoe

cobpaHue pacckasos, coct. A. bBabukos, npeauci. JI. Habokos, A36yka, CaHKT-

IeTepbOypr 2013, s. 696.
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OD POETYKI TYTULU DO STRUKTURY SENSU...

zmieniony zostal na Details of a Sunset (angielskie thumaczenie uka-
zalo sie po raz pierwszy w roku 1976)". Argumentujac swoja decyzje,
pisarz podal trzy zalety takiego zabiegu:

[...] Bo-mepBBIX, OHO [HOBOe HazBaHue — M.U.] oTBeuaeT TeMaTuyeckomy poHy
pacckasa, BO-BTODBIX, ONPeZIEJIEHHO 033/IaYWT TeX YHTaTeeld, KOTOpbhle IpH-
BBIKJIU ,,[IPOILyCKATh OMMUCAHUSA", U, B-TPETHUX, PA3bSPHUT PEIEH3EHTOB .

Intencja autorska zawarta w tej wypowiedzi, a przede wszystkim
zmiana tytulu utworu to punkt wyjscia dla niniejszych rozwazan.
Opowiadanie znalazlo sie w polu zainteresowania wielu znawcow
tworczosci Nabokova, takich jak Marina Turkevich Naumann*3, Brian
Boyd*4, Julian W. Connolly®s, Maxim D. Shrayer®, Leszek Engelking?,
Anna Ginter® i in.* Nie sposob szczegolowo omowi¢ wskazanych
studiéw, jednak kluczowe wydaje sie w nich wieloaspektowe ujecie
problemu dwuplaszczyznowos$ci kreowanego w utworze Swiata oraz
zaakcentowanie dysproporcji pomiedzy rzeczywistoScia a wewnetrz-
nym $wiatem pragnien cztowieka. Wychodzac od poetyki tytutu, pro-
ponujemy podda¢ namyslowi nastepujace kwestie: 1) kreacje zako-
chanego bohatera jako czlowieka szczesliwego; 2) kategorie ,,czulego

1 Opowiadanie zostalo przetlumaczone z jezyka angielskiego na jezyk polski
przez Terese Truszkowska (Szczegélowy opis zachodu slorica) oraz Michata
Klobukowskiego (Detale zachodu storica).

2 B, Habokos, IToaHoe cobpaHue pacckasos..., s. 696.

3 M.T. Naumann, Blue Evenings in Berlin. Nabokouv’s Short Stories of the 1920s,
New York University Press, New York 1978, s. 181-193.

4 B. Boyd, Vladimir Nabokov: The Russian Years, Princeton Univeristy Press,
Princeton 1990, s. 232.

5 J.W. Connolly, Nabokouv’s Early Fiction. Patterns of Self and Other, Cambridge
University Press, New York 1992, s. 16—20.

16 M. D. Shrayer, The World of Nabokouv’s Stories, University of Texas Press, Austin
1999, s. 24—26.

7 L. Engelking, Chwyt metafizyczny..., s. 46—50.

8 A. Ginter, Nabokovowski sposob dotykania rzeczywistosci: gra Swiatla i barw
w opowiadaniu ,Detale zachodu stonca”, ,Studia Jezykoznawcze” 2015, t. 14,
s. 83—-91.

19 Zob. takze: O.A. TutoB, Poab cka3ouHo20 uHmepmekcma 6 codepicamenvHotl
cmpyxkmype pacckasza B.B. Habokosa «Kamacmpodga», ,fpociaBckuii me-
Jaroruyeckuii BeCTHHK® 2016, nr 4, s. 194-198; O.A. Twuros, Cemanmuxa
cobcmeeHHvx umeHn 8 pacckade B. B. Habokxosa ,Kamacmpoga”, ,BecTHHK
KI'Y um. HekpacoBa” 2016, nr 5, s. 204—208; H. . [llutakoBa, OcobeHHocmu
dymryuoHuposarus cHosudenus 8 meopuecmae B. Haboxosea u I'. ['azdaHosa:
COH Kax o0Ha U3 peaau3ayuil 80N10WeHUL UCMUHHOU peaavHocmu, ,PUI0I0-
rMYecKre HayKu. Bompocsl Teopuu 1 mpakTuku” 2013, Ir 4, 4. 1, S. 221—224.
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narratora”; 3) obecng w opowiadaniu sfere oniryczna; 4) metaforycz-
ny i symboliczny wymiar motywu zachodzacego stonca. Materiat ana-
lityczny naszych dociekan stanowi pierwsza rosyjskojezyczna wersja
opowiadania. Inspiracje metodologiczne czerpiemy z refleksji Rolan-
da Barthesa, ktory wartoSciujac stowo w dyskursie wskazuje na jego
sensotworcza funkcje:

Kazdy dyskurs, w ktéorym slowo prowadzi idee, mozna nazwac ,poetyckim”
(nie jest to termin waloryzujacy): jesli kochasz stowa tak bardzo, ze im ulegasz,
wymykasz sie prawu znaczonego, écrivance. Jest to dostownie dyskurs oni-
ryczny (nasz sen chwyta stowa przechodzace mu przed nosem i uklada z nich
opowie$c)=°.

W takim ujeciu stowo (,znak wyobrazniowy”) tworzy dyskurs oni-
ryczny, kreuje opowiadanie, obraz, wyobrazenie — ,tekst Wyobraz-
ni”?, W opowiadaniu Kamacmpodga®?/Details of a Sunset kazde
stowo i kazdy przywolywany detal wydaja sie znaczace, stad sugestia
pisarza kierowana do odbiorcy kazdego utworu literackiego: ,,Czyta-
jac, powinni$my dostrzegac i piesci¢ szczegoly’23; ,Musimy wszystko
widzie¢ i wszystko slysze¢, musimy wyobrazac sobie pomieszczenia,
stroje, sposob zachowania ludzi powotanych przez autora do zycia”24,
wszakze to wlasnie w detalach, zdaniem Nabokova, ujawnia sie to, co
w sztuce najwazniejsze.

ZAKOCHANY BOHATER JAKO CZLOWIEK SZCZESLIWY
W PRZEDEDNIU KATASTROFY

Biorac pod uwage autorski apel o czytelnicza wyobraznie i o to, by
nada¢ odpowiednig wage prozatorskim opisom, w tym wilaénie de-

20 R. Barthes, Roland Barthes, przel. T. Swoboda, slowo/obraz terytoria, Gdansk
2011, S. 164.

2 R. Barthes, Wyklad, przel. T. Komendant, , Teksty” 1979, nr 5 (47), s.26.

22 Dla spdjnosci jezykowej w niniejszym artykule bedziemy postugiwaé sie dostownym
tlumaczeniem tytutu rosyjskiego — Katastrofa.

23'V. Nabokov, Dobrzy czytelnicy i dobrzy pisarze, w: tegoz, Wyklady o literaturze,
przel. Z. Batko, MUZA SA, Warszawa 2005, s. 33.

24 Tamze, S. 37.

25 Sam obiekt opisu moze by¢ mato subtelny i odpychajacy, ale zostaje przedstawiony
z uwzglednieniem wszelkich niuanséw, w sposéb wywazony i harmonijny. To jest
sztuka. To jedyna rzecz, jaka naprawde sie liczy”. V. Nabokov, Wyklady o lite-
raturze..., S. 199.
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talom, obejmijmy okiem wyobrazni protagoniste opowiadania Kata-
strofa — ,szczeSciarza” Marka Standfussa, wracajacego do domu po
Swietowaniu z przyjaciélmi swoich zareczyn. Pierwotny tytul opowia-
dania jest bez watpienia zapowiedzia tragedii: final utworu ukazuje
$Smier¢ bohatera dnia nastepnego, o zachodzie stonca. Tytulowa kata-
strofa dokonuje sie w dwoch wymiarach. Leszek Engelking zauwaza,
ze Smier¢ to dla zakochanego Marka szczesliwe zrzadzenie losu wobec
tego, co go czeka — wiadomosci o zdradzie ukochanej Klary2® — wobec
sKatastrofy emocjonalnej”, jesli przywola¢ okreslenie Mariny Tur-
kevich Naumann. Smier¢ wydaje sie lagodniejsza niz postepowanie
kobiety, zawiadamiajacej narzeczonego w liScie o zerwaniu zareczyn.
Istotnym szczegolem okazuje sie to, ze wyjatkowo tego dnia Mark po-
stanawia nie wstepowac¢ do domu (gdzie czeka na niego wspomniana
wiadomo$¢), by kolejny raz uczci¢ z kolega Adolfem?® swoje przyszte
malzenstwo. NieSwiadomy decyzji ukochanej, w poczuciu szczeScia
i odwzajemnionej milo§ci Mark ginie potracony przez autobus. Jed-
nak Katastrofa nie jest historig o $mierci czy dramacie milosnym, to
opowie$¢ o czlowieku szczesliwym i o mitoSci transcendujacej przy-
kra, nieciekawg rzeczywisto$¢. Rozpocznijmy zatem analize od zna-
czacych okreslen, ktore odnosza sie do protagonisty opowiadania:

CKBO3b TEMHBIH 6J1€CK I11eT OH foMoit — Mapk HItanadyce, IpuKa3zduK, mory-
60T, CBETJIOBOJIOCKHIH Mapk, cCuacTIHUBEI] B BBICOKOM KPaxMaJIbHOM BOPOT-
Huke. Hayt 6es1oii moJtocKo#, c3ai11, BOJOCHI KOHYAJIUCh CMEITHBIM HEIO/CTPU-
JKEHHBIM XBOCTHKOM, KaK y MaJbuyuKa (s. 124).

Ta krotka, lecz jakze niejednoznaczna prezentacja bohatera, bo 13-
czgca znaczenia doslowne i metaforyczne, pozwala na sformulowanie
dwoch zasadniczych spostrzezen. Po pierwsze, istotne wydaje sie sg-
siedztwo dwoch réznych leksemow ,,mpukasuuk” i ,mmosmybor”, drugi
znich nie jest przypadkowy i apeluje juz nie do wyobrazni, lecz czytel-

26 1. Engelking, Chwyt metafizyczny..., s. 47.

27 M. T. Naumann, Blue Evenings in Berlin..., s. 184.

28 Znamienne, ze w obrazie Adolfa — przyjaciela Marka, ujawniaja sie atrybuty
wigzace te postac z sila nieczysta, z diablem (proces kuszenia, laska przypominajaca
sogon”, imie An-onbd aktualizuja topos piekla): ,,06a ocTaHOBWIHCE, HOXKaIN
JIPYT APYTY PYKH, U MapK IJIeYOM TOJIKHYJI IBEPb B IPOXJIAJHYIO IIYCTOTY. —
Kyna te1? IIIOHB... BMECTe 3aKyCUM T7e-HUOY/b. A/10yibd JIEHUBO OIMHUPAJICH
Ha TPOCTbh, KakK Ha xBocT. — [Lmonb, Mapk...”. B. HabokoB, Kamacmpoda,
w: tegoz, ITonHoe cobpaHue pacckasos..., s. 127. Wszystkie cytaty z utworu
Katastrofa pochodza z tego wydania i w tekécie beda oznaczane w nawiasie
z podaniem strony.
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niczej pamieci kulturowej. ,,P6tbog” to, jak wiadomo (kompetentnym
czytelnikom), okreslenie, ktérego w Uczcie Platona uzywa Diotyma,
konceptualizujac status Erosa istniejacego ,pomiedzy”2°. W nawiaza-
niu do tej koncepcji Emmanuel Lévinas wyjasnia, ze 6w status wyraza
»Separacje” i ,pragnienie”: separacje ,,od”, pragnienie innego3°. Jak
zobaczymy dalej, ,erotyczne” te atrybuty w opowiadaniu Nabokova
okreslaja egzystencjalng sytuacje bohatera, sam za$ status metafo-
rycznego ,,potboga” przerzuca te sytuacje w wymiar mitu, chodzi tym
samym nie o bezpos$rednig warstwe semantyczng, lecz o ,,myslenie
z wnetrza metafory” w ramach szeroko pojetego ,procesu metafo-
rycznego”, ktory w analizowanym utworze odgrywa wazng role3'. Po
drugie, takze atrybuty bohatera zwigzane ze Swiatlem oraz jego chlo-
pieca powierzchowno$¢ moga wywolywaé skojarzenia z Amorem,
ktory u Apulejusza jawi sie jako istota najlagodniejsza i najstodsza,
promieniejaca blaskiem, wrazliwa na piekno i obdarzajaca miloScigs2.
Kolejne wyeksponowanie tych cech Marka, a zwlaszcza jego mituja-
cego spojrzenia na Swiat odnajdujemy w innym fragmencie opowia-
dania, podczas przed$miertnej podrozy protagonisty:

Cuziss B TpaMBae, OH MSTKO, C JIOOOBBIO, Pa3IUIsAbIBA CBOUX CIIyTHHKOB.
JIuio y Hero GBUIO TaKOE MOJIO/IOE, C PO30BBIMU MPBIIUKAMU Ha MO00PO/IKE,
CUaCTJIUBBIE, CBETJbIE TJa3a, HEMOJACTPUKEHHBIH XBOCTHK B JIYHKE 3aThLI-
Ka... Kazasocs, cynp6a Morsia 66 ero momaauThb (128).

Poza wskazanymi mitycznymi asocjacjami, do ktérych wypadnie po-
wroci¢, istotne znaczenie posiada zakorzenienie Marka w dziecin-
stwie, markowane m.in. przez chlopiecy kosmyk wlosow. Nabokov
przypisywal szczegdlna role dziecinstwu, traktowat je jako stan har-

29 Platon, Uczta, w: tegoz, Eutyfron, Obrona Sokratesa, Kriton, Fedon, Uczta, przel.,
wstepami i objaénieniami opatrzyl W. Witwicki, postowie M.A. Wesoly, Zielona
Sowa, Krakéw 2007, s. 274.

30 E. Lévinas, The Trace of the Other, transl. A. Lingis, w: Mark C. Taylor (red.),
Deconstruction in Context. Literature and Philosophy, University of Chicago
Press, Chicago 1986, s. 350—351.

31 O zwigzku pomiedzy metaforg a mitem zob.: P. Ricoeur, La métaphore vive,
Editions du Seuil, Paris 1975, s. 311. Wedlug Ricoeura metafora jest taka strategia
dyskursu, dzieki ktorej wypowiedz traci swojg funkcje bezposredniego opisu, by
»wznies¢ sie na poziom mityczny”. Por. takze ,metafora heliotropiczna” u Ricoeura
(s. 367). Wyrazam wdzieczno$¢ pani prof. dr hab. Marii Cymborskiej-Lebodzie za
cenng sugestie oraz przeklad kluczowych fragmentéw ksiazki Ricoeura z jezyka
francuskiego.

32 Apulejusza ,Amor i Psyche”, przethumaczyl, rozebral i objasnil M. Kawczynski,
Drukarnia Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 1901, s. 13—15.
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monijny i namiastke wieczno$ci, uwazal, ze dopiero $wiadomo$¢ bu-
dzaca sie niczym ,cigg przerywanych blyskow” uzmystawia czlowie-
kowi uplyw czasu33. Dostrzegal przy tym wage dzieciecej wyobrazni
bedacej zrédlem marzycielskich i subtelnych wrazen, totez nazywat
dziecinstwo ,okresem geniuszu”, ,,edenem doznan wizualnych i do-
tykowych”, bogactwem, do ktérego mozna bez trudu siegac i 6w pla-
styczny obraz wskrzeszaé34. Oto dlaczego zakochany i radosny Mark
w opowiadaniu pisarza roztacza aure szczeScia i milosci, a w swej
chlopiecej beztrosce postrzega otaczajaca go rzeczywisto$¢ przez
pryzmat marzenia, ktore spelnia sie na jawie: ,,O, Kak a1 cuacT/iuB, —
nymas Mapk, — Kak Bce YecTByeT Moe cuacTee” (s. 127); ,OT cuacTbs,
OT BeUepHEeH MPO3PAYHOCTH UyTh KPYKUIach rosoBa” (s. 127). Stan
zakochania wprowadza bohatera nie tylko w inny wymiar postrze-
gania Swiata, lecz takze jego przezywania, zgodnie z twierdzeniem
Gastona Bachelarda, ,Marzacy marzyciel obecny jest w swym marze-
niu”%; ,Marze Swiat, wiec Swiat istnieje tak, jak go marze”3¢. Wlasci-
wie $wiat, w ktoérym zyje Mark, to swego rodzaju ziemski Eden otwie-
rajacy przed nim perspektywe nieustajacego szczescia upatrywanego
we wspolnym zyciu z Klara:

CerojiHsi APy3bsi Y€CTBOBAJIM TMUBOM U TECHAMH Mapka M PBIKYIO, OJIeHYIO
Knapy, a uepe3 Hezeo GyzeT ux cBasbba, U MOTOM 10 KOHIA )KHU3HH — Cya-
CTh€ U TUIIHHA, U HOUBIO PHIKUH IOKAP, PACCHIIAHHBIHN 0 MOAYIIKE, a YTPOM
— OIIATH TUXUH CMeX, 3eJIEHOe TIIaThe, IPOXJIa/Ia OTOJIEHHBIX PYK (S. 124).

Stan szczesliwoSci, specyficznego ,uniesienia” protagonisty utrzy-
muje sie od pierwszych sekwencji tekstu do konca, przy czym moz-
na tu méwic o trzech przyczynach wywolujacych odczucie ekstazy:
chwilowe upojenie alkoholowe, sama mitos¢ (ktora zreszta pozbawia
rozsadku réowniez Klare?”), wizje do$wiadczane po wypadku/przed

33 V. Nabokov, Pamiect, przeméw. Autobiografia raz jeszcze..., s. 18—19.

34 O potencjale wyobrazni, jaki kryje w sobie dziecifistwo, Nabokov pisal m.in.
w autobiografii: ,Jakiz maly jest kosmos (zmieécilby sie w torbie kangurzycy),
jakiz watly i lichy w poréwnaniu z ludzka $wiadomoscia, z jednym naszym
wspomnieniem i jego ujeciem w slowach! By¢ moze przesadnie holubie swoje
najwczes$niejsze wrazenia, ale tez mam powody do wdzieczno$ci”. Tamze, s. 21.

35 G. Bachelard, Poetyka marzenia..., s. 172.

36 Tamze, s. 180.

37 Matka Klary trzykrotnie powtarza, ze corka zachowuje sie irracjonalnie, stara sie
tym samym usprawiedliwi¢ jej zachowanie i zerwanie zareczyn z Markiem: ,Ona
cerofiHsA Kak Oe3yMHas. BepHyscs TOT jKujel, — [IOMHHTE, pAacCKa3bIBasa?
" Knapa morepssa ronoBy. la, cerogusa yrpom... OHa He xo4eT GoJibliie

135



MALGORZATA ULANEK

$miercig. Ten stan milosnej euforii, jak pisze Maxim Shrayer, od-
dzialuje na zmysly zakochanego, przyczyniajac sie do ,ubarwiania”
rzeczywistos$ci3® oraz, dodajmy, niedostrzegania ,znakow” zapowia-
dajacych tragedie. Przykladem moze by¢ reakcja bohatera na niejed-
noznaczne zachowanie Klary: ,Ha musax, korma on [Mapk — M. U.]
pacckasbIBajl el 0 TOM, KaK OHU YIOTHO U HEXKHO OYAyT *KUTb, OHA
HEOXKHUIaHHO paciuiakaaach. KoHeuHo, MapK MOHSI, YTO 3TO CJIe3bI
cyacthd [...]” (s. 126). Za antycypacje katastrofy uzna¢ mozna i inne
sygnaly, obrazy ja zwiastujace: czarny, garbaty cien podazajacy za
bohaterem, czarny wigwam, meblowozy, przypominajace ogromne
trumny, zyrandole podobne do czarnych pajakéw3?, sen o ojcu nie-
boszczyku. Natomiast szkielet malzenskiego loza oraz lipa rzucaja-
ca cien w postaci gigantycznych czarnych serc stanowia wyrazna
zapowiedz dramatu milosnego. Zakochany Mark/Amor, o cechach
potboga, istniejacy pomiedzy $wiatem ,zwyklych ludzi” i mitycznych
bogbéw, postrzega rzeczywistoS¢ poprzez pryzmat przezywanej mito-
$ci, to ona kreuje jego $wiat szczeSliwosci. Milo$¢ bowiem, jak pisze
Leszek Kolakowski, bedac ,,glodem zjednoczenia doskonalego” i do-
Swiadczeniem, ktore ,,zawsze jest wyniesione poza empiryczne swoje
umiejscowienie”, ,,spehnia sie tylko w ostateczno$ciach mitu”; jest ru-
chem otwierajacym sie na obszar i wymiar mityczny+°. Wolno sadzi¢,
ze z takim wla$nie przezywaniem miloSci, zawierajacym ,przeczucie
spelienia absolutnego”, mamy do czynienia w opowiadaniu Na-
bokova, w wykreowanej sytuacji jego ,,p6tboskiego” bohatera, repre-
zentujacego postawe afirmacji milosci i usytuowanego we wlasnym

BUJIETh HUKOT/IA BAIIETO ChIHA... BBI €il mOojapuin MaTepuio Ha IIaThe, Oyaer
Bo3BpaieHo. 1 Bot — muchMmo /i Mapka. Kiapa ¢ yma comua. f He 3Ha...”
(s. 127).

38 _He holds his fiancée, Klara, in an idealized realm while refusing to take heed of his
mother’s warnings that Klara is not to be trusted. Mark perceives the world around
him as colored by his beloved’s presence”. M.D. Shrayer, The World of Nabokouv’s
Stories..., S. 25.

39 Zob. fragmenty opowiadania Katastrofa: ,Ilocpeau miomnaan — YepHbIH BUTBAM,
KpPaCHBIN OTOHEK: MOYHHSIOT pebehbl” (14); ,A 3a UepHBIM 3a00pOM, B IMPOBaJIE
MEXKLy JIOMOB, ObLI KBaJIPATHBIN IyCTHIPb: TaM, YTO IPOMaJ(HbIe TPODa, CTOSIIH
mebesbHble Qyprousl. [...] JyOoBble Gaysibl, BEPHO, /ia JIFOCTPBI, KAK YKeJIE3HbIE
MayKH, /]a TAKKKUE KOCTSIKY JIBYXCIIaIbHOU KpoBaru. JIyHa 00/1aBajia uX KPernKum
6seckoM. A cyieBa, Ha 33JIHEH TOJIOH CTEHE JI0OMa, PACILIACTAJIUCh TUTAHTCKHUE
YepHbIe CepAlla — yBEJIWYEHHAs BO MHOIO pas TEHb JIMIIbI, CTOsBIIEH OJu3
donaps Ha kpato TpoTyapa” (125).

40 I, Kotakowski, Obecnosé mitu, Proszynski i S-ka, Warszawa 2005, s. 74.

41 Tamze, s. 75.
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Edenie, zwigzanym z prapoczatkiem (motyw dziecinstwa i metafory-
ka ,boskiego” pochodzenia), harmonia, z odwiecznym pragnieniem
szczeScia. Przypomnijmy, egzystencjalny ten problem pojawia sie
weze$niej w rosyjskim symbolizmie — w poezji i refleksji Wiaczesta-
wa Iwanowa, zgodnie z ktora czlowiek szuka ,prawdziwego szcze-
Scia”, lecz w $wiecie utudy i ulotnych zjawisk osiagnac¢ go nie moze*?;
jego realizacja pozostaje w Scislej wiezi z dgzeniem do doskonalo$ci
i pehni (,,coBepmeHcTBo 1 mostHOTa”)*3, 7 aktualizacja rajskiego mitu.
U Nabokova w tym powszednim Swiecie szczeScie rOwniez nie jest
mozliwe. Stad w pelni szczesliwy, ,,promieniujacy miloScia” Mark nie
pasuje do pospolitej rzeczywistosci, w ktorej zyja inni — sceptyczni
i nierozumiejacy jego entuzjazmu ,,mieszkancy dnia”, ktorzy ,,rzadko
spogladaja wzwyz”44. Istnieje on ponad ta codzienno$cia czy tez po-
nad $wiadomo$cia przecietng, jesli postuzy¢ sie okresleniem Nikotlaja
Bierdiajewa%.

Kwestia braku zrozumienia jest w opowiadaniu niezwykle istot-
na, sygnalizowana w tek$cie wielokrotnie. Tak, na przyklad, Mark
u$wiadamia sobie, ze rowniez matka nie moze pojacé jego szczeScia
(,OcraBb... Thl HUUEro He IIOHUMAaelb...”, s. 126). Nabokov odstania
tym samym ,zaburzenia” w sferze komunikacji miedzyludzkiej, wy-
nikajace z niemozno$ci pojmowania cudzego szczeScia i samej jego
istoty. Pisarz tematyzuje ten wazny problem w powiesci Patrz na te
arlekiny, m.in. wtedy, gdy jej protagonista Wadim, poeta+, probuje
wyjasnic¢ swej ukochanej Iris, nie znajacej jezyka rosyjskiego, w czym
tkwi sens zakochania:

Napominaju, przypominam, ze wlublonnost’ nie jest w pelni rozbudzong rze-
czywisto$cia, ze jawi sie w zupelnie innych barwach (na przyklad prazkowany
ksiezycem sufit, polosatyj ot tuny pototok, nie tworzy takiej samej rzeczywi-

42 B. Isanos, CobpaHue couuHeHull, T. 3, /1. B. IBanosa, O. Jemapr (red.), Foyer
Oriental Chrétien, Bpoccesb 1979, s. 128.

43 Zob.: M. Cymborska-Leboda, ,Pail Hezabviguusoi dywu” u ,xpucmuaxckas
ucmuna o uenosexe”: ,,Eden” Bauecaasa Heanosa, ,Slavia Orientalis” 2018, N 2,
S. 215—220.

44 Takie okre§lenie (,,[...] for day people seldom look up”) pojawia sie w anglojezycznej
wersji opowiadania. V. Nabokov, Collected Stories, Penguin Books, London 2016,
s. 94. Powyzej w tekScie postugujemy sie tlumaczeniem M. Klobukowskiego.
V. Nabokov, Detale zachodu stonca..., s. 134.

4 Por.: ,cpenHe-HOpMasibHOe 0ObiienHOe co3HaHue” w refleksji N. Bierdiajewa.
H. Bepases, Quaocopus c8o600H020 dyxa, Pectiybiuka, MockBa 1994, s. 73.

46 Autor wiersza, fragment ktorego przytoczono jako motto dla niniejszych rozwazan.
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stoSci jak sufit za dnia) i Ze moze przyszle zycie stoi nieco uchylone w ciemno-
$ciach¥.

Bariera jezykowa nie jest tu oczywiScie kluczowa. Iris nie kocha Wa-
dima, podobnie jak Klara nie kocha Marka. Analogiczng sytuacje ob-
serwujemy w utworze baazocmb (1924): takze tu pojawia sie problem
nieodwzajemnionej miloSci oraz braku czulo$ci i empatii u ukochanej
glownego bohatera — artysty+®. Bohaterki Nabokova nie mogg zrozu-
mie¢, czym jest stan zakochania, poniewaz istnieja poza sferg mitosci
i czulodci; zrozumieé tego, jak w przypadku Marka, stanu zawiesze-
nia ,pomiedzy” snem i jawa, nazywanego powyzej ,nie w pelni roz-
budzona rzeczywisto$cig”. Znamienne, ze w Katastrofie wrazliwos$¢
i wspdlczucie wykazuje narrator — zaangazowany obserwator wyda-
rzen: ,Kazanoce, cyapba morsia 0b1 ero momaauth” (s. 128). Ten nar-
ratorsko-odautorski punkt widzenia, anonsujacy tytulowa tragedie,
akcentuje bezlitosno$¢ losu wobec Marka. Narrator poniekad dystan-
suje sie od ,przecietnego”, strywializowanego mys$lenia dotyczacego
wizji ziemskiego szczeScia, przypominajacej bajkowy+ happy end:
»L...] 9epe3 Hexnemto Oy/ieT UX cBazb0a, ¥ IMIOTOM 10 KOHIIA YKU3HU —
cuacThbe ¥ TUIIHHA [...]” (s. 124). Taki model narracji pozwala ocenié¢
wyjatkowo$¢ postaci i niezwyktosé Swiata, w ktorym ona zyje. Wedtug
Nabokova wlaénie takie §wiaty powinny by¢ uznane za istotng war-
tos¢:

Oczywiscie jest rzeczywisto$¢ przecietna, postrzegana przez wszystkich, ale nie
jest to prawdziwa rzeczywisto$¢ — jest ona jedynie rzeczywistoscia idei ogolnych,
konwencjonalnych form powszedniej rutyny [...]. Jednak paradoks polega na
tym, ze rzeczywiste, autentyczne sg oczywiscie tylko te $wiaty, ktére wydaja sie
niezwykles°.

V. Nabokov, Patrz na te arlekiny, przel. A. Kolyszko, poslowiem opatrzy}
L. Engelking, MUZA SA, Warszawa 2015, S. 35.

48 Nieodwzajemniona milo$¢ powoduje, ze bohater odnajduje szczeScie w innym
wymiarze — w czulym spojrzeniu na otaczajaca rzeczywisto$¢ i wspolodczuwaniu,
szestrojeniu ja” ze Swiatem. Zob.: M. Ulanek, ,,Czuto$¢é swiata” w opowiadaniu
wbaazocmyv” Vladimira Nabokova, w: 1. Malej, A. Matusiak, A. Paszkiewicz
(red.), Modernizm(y) stowianski(e) w anturazu czutos$ci, ATUT, Wroctaw 2021,
s. 171—-180.

49 Oleg Titow odnajduje w Katastrofie elementy bajki magicznej i, wedle badacza, to
Klara zwigzana jest z za$wiatami, z bajkowa czasoprzestrzenia. Zob.: O. A. Tutos,
Poav ckazouHozo uHmepmexcma..., s. 194—198.

50V, Nabokov, Wlasnym zdaniem, przel. M. Szczubiatka, ALETHEIA, Warszawa
2016, s. 132.

38|



OD POETYKI TYTULU DO STRUKTURY SENSU...

OD KATASTROFY DO HELIOFANII:
~POLBOG”, CZYLI STATUS BOHATERA MIEDZY DWOMA SWIATAMI

Bispacjalnos¢ swiata przedstawionego u Nabokova, o ktorej pisano
wielokrotnies?, shuzy warto$ciowaniu sfery zwigzanej z potencjalem
wyobrazni — to wymiar marzen, snéw, wspomnien, to $wiat pro-
jektowany w $§wiadomosci czlowieka wrazliwego. W opowiadaniu
Katastrofa juz poczatkowy fragment ukazuje lustrzana dwoistos¢
Swiatoéw: , B 3epKasibHYI0 MIJIy YJINIIBI yOeTasI MocaeJHUN TpaMBaii,
Y HaJT HUM, T10 IIPOBOJIOKE, C TDECKOM U TPEIIETOM CTPEMUJIACH BAAID
OeHra/IbCKas UCKPa, JadypHas 3Be371a” (s. 124). Ponadto efekt duali-
zmu wzmocniony zostaje poprzez wiele innych motywow: sobowto-
ra (Mark po wypadku widzi siebie z perspektywy innego cztowieka),
echa (imitujgcego powtorzenie dzwieku krokow bohaterass), a takze
poprzez symbolike schodow i mostu — jako symboli przejscia, ruchu
horyzontalnego i wertykalnegos+. Deszyfrujac semantyke kolorow
w opowiadaniu Detale zachodu storica, Anna Ginter pisze o dwoch
plaszczyznach ,kontrastujacych ze soba uczué i dzialan bohaterow”:
pierwsza to milo$é¢ i szcze$cie Marka przeciwstawiana nieszczeroSci
ukochanej, druga za$ obejmuje ,dzialania laskawego losu” (Smier¢
w niewiedzy o zdradzie) wobec ,,zdradzieckich dzialan Klary”ss. Do-
dajmy, ze antytetyczny charakter tych plaszczyzn uobecniony zosta-
je robwniez poprzez przeciwstawienie Swiatla i mroku, zycia i Smier-

5t Termin Jurija Lewina. Zob.: }0.11. JleBun, bucnayuaavsHocms Kax uHeapuanm
noamuueckozo mupa B. Habokoga, w: tegoz, H3bpanHvie mpyost. ITosmuxa.
Cemuomuxa, SI3pIKH pycCKOU KyabTypbl, MockBa 1998, s. 323—-391.

52 Poza wskazanymi pracami Boyda, Shrayera, Naumann, Engelkinga, Ginter,
Titowa, Lewina wymieni¢ nalezy takze monografie: B.E. Anekcaunpos, Habokos
U NOMYCMOPOHHOCTb: Memagduauxa, IMuKa, Icmemuxa, nep. ¢ anmt. H. A. Anac-
TacheBa, AJIETEIZA, CaunxT-IleTep6ypr 1999.

53 W1 temepp [Mapk — M.U.] 1es 70MOHM, MOIIATHIBAsCh OT CUACTHSI U XMEJIA,
pasMaxuBasi TOHKOU TPOCThIO, M B TEMHBIX JIOMax II0 TOW CTOPOHE ITyCTBIHHOM
VJIAIIBI XJIOTIAJI0 HOYHOE 3XO0 B TAKT €ro maros [...]” (s. 125).

54 Zob.: B.H. Tonopos, Mug. Pumyan. Cumeon. Obpas: Hccaedosarus 8 obaracmu
Mmugponoamuueckozo: HzbpanHoe, «IIporpecc» — «Kysbrypa», MockBa 1995,
s. 248 (przypis nr 53).

5% We wnioskach artykulu badaczka nadmienia, ze w utworze Nabokova istnieje
jeszczejedna —trzecia plaszczyzna ,tamtego Swiata” — niezwyklego, autentycznego,
istniejacego poza granicami codziennosSci — to poszerzenie §wiadomosci. O §mierci
protagonisty Katastrofy jako poszerzeniu §wiadomo$ci pisal wezedniej Aleksandr
Dolinin. Zob.: A. Ginter, Nabokovowski sposob dotykania rzeczywistosci..., s. 85;
A. JonuuuH, HemunHnas xcusub nucamensn Cupuxa. Pabomut o Habokose, Axa-
neMuyeckuii mpoekT, CaHkT-IleTepOypr 2004, s. 37—38.
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ci, szczeScia i tragedii oraz na jezykowym poziomie tekstu: ,,TeMHBIH
oeck” (s. 124), ,iomupas co cMexy’ (s. 125), ,TAJICTYKH [...] SpKO
yJIBI0AJTHCh, COUYBCTBOBAJIHM €T0 CUACThIO” (S. 126), ,,CJIE3BI CUACThS
(s. 126).

Pamietajac o koncepcji Rolanda Barthesa dotyczacej dyskursu
onirycznego i istotowej roli kazdego slowa, przyjrzyjmy sie poetyce
i motywice snu’® w utworze Katastrofa, wyznaczanej przez topos my-
§lenia Nabokova o dwuplaszczyznowos$ci §wiata. Mamy tu do czynie-
nia z trzema elementami onirycznymi: 1) niejednoznaczny sen Marka
o zmarlym ojcu; 2) ,wySnione” zycie bohatera i zwigzana z tym me-
taforyka i symbolika solarna; 3) wizje protagonisty opowiadania do-
Swiadczane pomiedzy fabularnym wypadkiem a jego $miercia. Wobec
tego, nalezy to podkresli¢, sfera oniryczna zwigzana jest z obydwoma
wariantami tytulu analizowanego tekstu.

Wedlug Nabokova sen przypomina widowisko, to ,spektakl te-
atralny zainscenizowany w moézgu i zaprezentowany w przy¢mionym
Swietle lekko oglupialemu widzowi”. Jak wiadomo, pisarz krytyko-
wal symboliczny wymiar snéw, odczytywany w kontekscie freudow-
skiej interpretacjis®, jednak gdy idzie o sen bohatera opowiadania, to
niewatpliwie mozna w nim dostrzec pewne prorocze momenty:

B 5Ty HOUb MapKy mpUCHUJICSI HEMPUATHBIN cOH. OH YBU/IEN MMOKOHHOTO OTIHA.
Ortery 1o/101IE, CO CTPAHHOM YJIBIOKOH HA 6JIeZJHOM, IIOTHOM JIUIIE, U, CXBATHB
Mapxka mojt pyKH, CTaJl MOJT4a CHJIBHO MIEKOTATh ero0 — He OTIycKaJ (S. 126).

Oniryzm w Katastrofie ujawnia zatem wiez pomiedzy zyjacymi
i zmarlymi, bowiem figura ojca/opiekuna to niejako przestroga dla
syna. W takim ujeciu sen moze by¢ odczytywany w duchu Dostojew-
skiego®, zwlaszcza gdy przypomnie¢ koszmar protagonisty Zbrodni

56 Tatiana Cywjan wprowadza pojecie ,TekcT cHa”, rozumiejac je jako ,[...] Tekcr,
MPEJICTABJISIOIIUN cO00i CJIOBECHOE BOCIIPOUBBEZIEHNE CHA. VIMEHHO COH JIEIKUT
B OCHOBE €I'0 CTPYKTYPbI CO BCEMU €€ OPOCAIIIMMHUCSA B IJIa3a 0COOEHHOCTSIME .
T.B. Lusbsan, Hepa c umenamu 8 ,mexcme cHa” Jlanuuna Xapmes, w: tejze, A3vix:
mema u sapuayuu. 3bpantoe 6 08yx kHueax, kH. 2, Hayka, MockBa 2008, s. 328
(kursywa T. W. Cywjan).

57 V. Nabokov, Wyklady o literaturze rosyjskiej, przel. Z. Batko, ALETHEIA, War-
szawa 2017, S. 250.

58 V. Nabokov, Wiasnym zdaniem..., s. 129—130, 227.

5% Warto nadmieni¢, ze Nabokov nieprzychylnie wypowiadal sie o tworczosci
»Dostojewskiego-proroka”, jednak cenit Sen $miesznego cztowieka oraz Sobo-
wtéra. V. Nabokov, Wlasnym zdaniem..., s. 97; V. Nabokov, Wyklady o literaturze
rosyjskiej..., s. 160.
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i kary o zabijaniu klaczy i ludzkim okrucienstwie, w ktéorym wazna
role odgrywa ojciec malego Rodiona, oraz motyw $§miechu. Oniryczny
powr6t Raskolnikowa do dziecifistwa oznacza zla wrozbe®°. Podob-
nie jest w opowiadaniu Katastrofa: wspomnienie Marka o przykrym
$nie to zlowieszcze przeczucie, jakby na moment uchylajace ,,drzwi”
do innego wymiaru rzeczywisto$ci: ,Ha mur B gyme [Mapka — M. U.]
pacmaxHyJIoCh YTO-TO, Y/IUBJIEHHO 3aCThLIO U 3aXJIOMHYJIOCH OTISATh”
(s. 126)%'. Sam Nabokov akcentuje zalezno$¢ pomiedzy sfera onirycz-
na i $wiatem realnym, dostrzegajac przy tym kreacyjna funkcje snow:

Od czasu do czasu Swiadomo$¢ odkrywa po przebudzeniu jaki$ §lad sensu w $nie
z ostatniej nocy i jesli 6w §lad jest bardzo wyraZny lub w jaki$ sposoéb korespon-
duje z naszymi najglebszymi, przezywanymi na jawie emocjami, sen taki moze
ulozy¢ sie w pewna odtwarzalng, powtarzalng calosé [...]%2.

Przenikanie sie tych dwoch $wiatow w analizowanym utworze po-
twierdza, z jednej strony i po raz kolejny, wyjatkowy status bohatera
— jako metaforyczno-mitycznego ,,potboga”®3, zwigzanego z obiema
sferami istnienia; z drugiej, jako szczegoblnego rodzaju punkt meta-
, stanowi prefiguracje przejsScia, ktore nastepuje w finale utworu:
~A Mapk y»e He JpIiai, Mapk yiiesi, — B Kakie CHbl — HEM3BECTHO
(s. 130). Dualizm $wiata — artystyczna kosmologia Nabokova, jak pi-
sze Donald Barton Johnson, zaklada istnienie pewnej granicy ($§mier¢
lub szalenstwo), rozdzielajacej owe $wiaty®+. Wprawdzie amerykan-
ski uczony wskazuje na powiesci Nabokova, lecz jego twierdzenie
o przenikaniu sie tych ,przestrzeni” mozna odnies¢ takze do wcze-
snych opowiadan pisarza:

JleiicTBre poMaHa MOKeT Pa3BOPAUMUBATHCA B OJJHOM U3 HUX, HO JPYrod MUD
Bce BpeMs I7ie-TO pAfoM. 13 1pyroro Mupa npocayuBaroTCs 3HAKU U IIpe/i3Ha-

% O motywach onirycznych w twoérczoéci Dostojewskiego powstalo wiele prac.
Warto przywola¢ najnowsza publikacje: A. Wozniak, «CmpaHHble cHbl» ¢ npo-
byscderusamu Pedopa JJocmoesckozo, w: tejze, /lea mupa. CHbL u OHUpUUeCcKUe
Mmomusnt 8 pycckoil aumepamype XIX—XX eexos, Werset, Lublin 2022, s. 129—
161 (o0 $nie Raskolnikowa zob. s. 141-142).

¢ Zob.: H.W. lutakoBa, OcobeHHOCMU PYHKYUOHUPOBAHUS CHOBUOEHUSL..., S. 222,

©2'V. Nabokov, Wyklady o literaturze rosyjskiej..., s. 251.

3 Zdaniem Ricoeura metafora dziala nie na zasadzie poréwnania, a na zasadzie
analogii, uwydatniajac istotna prawde. P. Ricoeur, La métaphore vive..., s. 310.

64 XOTst 3TH JiBa MUPa pasziesisieT HeKasi IPUHIMIHAIbHAS TPAHUIIA, KAaK IIPAaBUJIO,
cMepTh Uau 0e3yMue, OHM HaxXOJATCS B TAMHCTBEHHOM B3aUMOJEHCTBUH”.
I.B. JxxoHcoH, Mupvt u anmumupst Baadumupa Habokosa, Tep. ¢ aHIJI.
T. CrpenkoBoii, SYMPOSIUM, Cauxrt-IletepOypr 2011, s. 208.
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MEHOBAHUsA, KOTOPbIE BIUAIOT Ha COOBITHS IEPBUYHOTO MUPA pOMaHa, a HHOTZA
U OTIPEIEJIAIOT UX%,

W Katastrofie dramat duchowy gléwnego bohatera rozgrywa sie w rzeczywisto$ci
oniryczno-mitycznej, sny bowiem, jak przekonuje Gaston Bachelard, odsylaja
nas do mitu, ku pragnieniom i warto$ciom Poczatku®®.

Wilasnie ten aksjologiczny wymiar utworu Nabokova wyrazony
zostaje poprzez obecno$¢é motywiki slonica i dodatkowo wyekspono-
wany dzieki zmianie tytulu opowiadania. Angielski wariant tytulu
Details of a Sunset i komentarz pisarza to wskazowka dla czytelnika,
by szczegbdlng uwage skierowac na ,tematyczne tlo wydarzen”. Mo-
tywy solarne w tworczosci autora Bladego ognia spehniaja okreslo-
ng funkcje — sa nie tylko tematycznym tlem, lecz takze kluczem do
odczytania utworu na poziomie znaczen metaforycznych i symbolicz-
nych. Istotna role ma tu powtarzalno$¢ obrazéw zwiazanych z polem
semantycznym stonica/ognia. Warto zatem postuzy¢ sie wypowiedzia
Walerija Tiupy, ktory zauwaza:

Beskoe IpOU3BEZIEHNE UCKYCCTBA IIPE/ICTABIIAET cOOON HE TOJIBKO BOOOPaXKeH-
HbIA U ,otpenteHHbIH” (['ycras Illmer) Mup, HO U COOCTBEHHYIO, CYBEPEHHY IO
cucTeMy I[eHHOCTeH. JTa cucTeMa B 3HAYUTEIBHON cTerneHu GopMUpYeTcs
oBTOpaMHu (a TaKKe aHTUIIOBTOPAMH — OTCYTCTBHEM IIOBTOPA, CEMAHTUYECKH-

MU aHTUTE3aMHU U KOHTPAIyHKTaMu)®.

Analizujac opowiadanie pod katem obecno$ci motywéw solarnych,
nalezy wzig¢ pod uwage leksemy wpisane w szeroko pojmowane pole
semantyczne blasku, $wiatla, ognia, obejmujace rowniez symbolicz-
ne znaczenia barwy zlota, koloru zotltego, pomaranczowego, czerwo-
nego®. Tak wiec, imie Klara etymologicznie wywodzi sie od przy-

% Tamze, S. 207.

¢ G. Bachelard, Poetyka marzenia..., s. 70, 171-172. Zob. takze: 1. Blocian, Jung
1 Bachelard. Problem wyobrazni i mitu, ,Analiza i egzystencja” 2005, nr 1, s. 113.

¢ B. 1. Tiona, CoaapHule noemoput 8 pomare I'onuaposa ,,06a0mo8”, w: A. Maj-
mieskutow, B. Trojanowska (red.), IToemop & xydoxcecmeerrom mexcme, Wy-
dawnictwo Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego, Bydgoszcz 2012, s. 169.

% O znaczeniu barw z palety ognisto-solarnej oraz funkeji innych koloréw (czarny/
ciemny, zielony) w Detalach zachodu storica zob.: A. Ginter, Nabokovowski sposéb
dotykania rzeczywistosci..., s. 85—90. O innych utworach Nabokova w kontekscie
kolorystyki zlocisto-ognistej zob.: A. Ginter, Vladimir Nabokov ijego synestezyjny
Swiat, Wydawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego, £.6dZ 2015, s. 85-87, 116, 175—
176 i in.; M. Ulanek, ,, baasxcentoe coamneurnoe onvanenue” — metafory ognia,
stonica, blasku w opowiadaniu Vladimira Nabokova ,Port”, w: K. Arciszewska,
U. Patocka-Siglowy (red.), Zywioly. Motyw ognia w literaturze, kulturze
1 sztuce, Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego, Gdansk 2018, s. 253-261.
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miotnika clarus, oznaczajacego ,jasny”, ,jasniejacy”, ,Swietlisty”%.
Nadto w wizerunku ukochanej Marka, widzianym poprzez pryzmat
jego wyidealizowanych wyobrazen, akcentowany jest plonacy, rudy
kolor wloséw: ,,pppxuii mokap, pacchlmaHHbIN 110 oAyIIke” (s. 124),
»SIPKHE BOJIOCHI, IIBETa aOpPUKOCOBOTO BapeHbsi” (s. 126). Wskaza-
ne $wietliste atrybuty bohaterki, nawigzujace do zywiolu ognia, po
pierwsze, moga by¢ kojarzone z namietno$cia (milosny ogien jako
metafora erotycznej namietnos$ci); po drugie, wywoluja asocjacje z ar-
chetypem kobiety jako opiekunki, przewodniczki, medium, laczacym
Swiat ziemski i niebianski. Nie bez powodu duch Marka kontynuuje
przerwang nieszcze$liwym wypadkiem podr6z do ukochanej Klary,
przyzywajacej nieustannie ku wy$nionemu zyciu, ku marzeniom:

Ee [Kitapsr — M. U.] J1a/10HU JIETJIM €My Ha TOJIOBY.

— I Bech fieHb Tak cKkydasia, Mapk. U BOT Temiepb ThI IPHUIIIEIT.

Omna oTBOpHUJIA ABepb, 1 Mapk cpasy ouyTHJICA B CTOJIOBOH, IIOKa3aBIIEHCA eMy
HeOOBIKHOBEHHO MPOCTOPHOMN U CBETJIOMH.

— MBI Tak CYaCTJIUBBI TEIEPb, YTO MBI MOXKEM OOOUTHCH 6€3 MPUX0MKEH, — ro-
psAdo 3amrenTtana Kiapa, ¥ OH HOYysJI KAKOH-TO 0COOBIHA Uy/T€CHBIH CMBICJI
B ee cyoBax (s.129).

Podobna role, w fabularnym i symbolicznym planie opowiadania,
z pewnoécia odgrywa tez matka Marka. Swiatlo naftowej lampki w re-
kach pani Standfuss wskazuje synowi droge do mieszkania, pomaga
upojonemu Markowi wspiac¢ sie po kretych schodach i ,,powroci¢” do
domu: ,KesThIil KJIMH cBeTa 3aXBaTUJI IIepUJIa, CTYIEHH, TPOCTh, —
1 Mapk, TsKeJI0 M paJioCTHO JIBIINA, TOAHSJICS Ha IUIOMAAKY [...]”
(s.125).

Kolejne ognisto-solarne leksemy wiaza sie z opisami przestrzeni
miasta i zjawisk przyrody. Kierujac sie zaleceniem autora opowia-
dania, przyjrzyjmy sie wiec szczeg6lom, ktore wspoltworza opis ty-
tulowego zachodu slonca, ale tez, jak pisze Leszek Engelking, ,kryja
w sobie glebsza realno$é, przekraczajaca sztampowos$é codziennych
wrazen”7°. Oto pierwszy z kluczowych fragmentéw opowiadania:

Korza mogaca cryerst oH [Mapk — M. U.] BblIllies1 U3 MUBHOM U PacIIpOIaIcs
C IIpuUsITesIeM, OTHEHHBIN 3aKaT MJIeJ B IIPOJIETe KaHaJa, U BJIAYKHBIH MOCT BJa-
s ObUT OKaNMJIEH TOHKOH 30JI0TOI0 YepPTOH, 0 KOTOPOH IPOXOAVJIN YepHbIE
durypxku (s. 127).

% J. Korpanty (red.), Stownik tacinisko-polski, t. 1, PWN, Warszawa 2001, s. 330.
O znaczeniu imienia bohaterki opowiadania zob.: O.A. TuroB, Cemanmuka
cobcmeeHHbLx umeH 8 pacckase B. B. Haboxosa ,,Kamacmpoga’..., s. 205.

70 L. Engelking, Chwyt metafizyczny..., s. 48.
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Ogniste stonce odbijajace sie w lustrze wody to obraz znamienny. Zda-
je sie bowiem wskazywa¢ na dualistyczny charakter Nabokovowskie-
go Swiata, szczegolnie jesli uwzglednic¢ obecno$¢ toposu mostu, wig-
zacego sie z symbolicznym procesem przejscia. Zlota obwodka stonca
zachodzacego nad ,wilgotnym mostem” z czarnymi figurami tworzy
perspektywe wrét do innego wymiaru. Aura niezwyklo$ci zostaje jesz-
cze mocniej wyeksponowana w dalszym fragmencie tekstu, w ktorym
kumulacja barw zlota i czerwieni kontrastuje z szaro$cia miasta:

ITocMOTpeB Ha Yachl, OH PEIINJI He 3aXOJUTh JOMOH, a IPSAMO eXaTh K HEBECTE.
OrT cyacTbsi, OT BeuepHEH MPO3PAaYHOCTH UyTh KPY>KUJack rosoBa. OpaHkeBas
CTpeJia IPOTKHYJIA JIAKUPOBAHHBIH OalIMak Kakoro-To gpaHTa, BHICKOUHUBIIETO
n3 aBToMobwIA. Ellle He BBICOXIITHE JIy’KH, OKPY’KEHHbIe TEMHBIMH ITO/ITEKaMH,
— JKMBBIE TJI1a3a acaybTa — OTpaKayid HeXKHBIH BeduepHUH moskap. loma
ObUTH cepble, KaK BCEr/ja, HO 3aTO KPBIIIH, JIEIIKA HaJl BEDXHUMH STa’KaMH, 30-
JIOThIE TPOMOOTBO/IBIS. , KAMEHHBIE KYII0JIa, CTOJIOUKY, — KOTOPBIX THEM He 3a-
MeYaellb, TaK KaK JIIOAYW JHEM PEAKO IJIAAT BBEPX, — ObUIM Telepbh OMBITHI
APDKHUM OXPAHBIM 0OJeCKOM, BO3AYIIHOH TENJOTOH BedepHeH 3apy,
U OTTOTO BOJILIEOHBIMHU, HEOXKH/ITAHHBIMU Ka3JIUCh 3TH BEPXHUE BBICTYIIbI, Hal-
KOHBI, KADHU3BI, KOJIOHHBI, PE3KO OT/EJIAIONINECS JKeJITOH APKOCTHIO CBOEH
OT TYCKJIBIX (haca/toB BHUBY (S. 127).

Ten szczegdlowy, sugestywny opis zachodu stuzy jednak nie tylko
wzmocnieniu kontrastu pomiedzy umowna sfera ‘géora—dot’, tego co
‘niebianskie—ziemskie’ czy ‘magiczne—zwyczajne’. Promienie stonca
sprawiajg, ze wszystko co znajduje sie w ich zasiegu zyskuje nowa
jakos¢ — tego, co wyjatkowe, piekne, odrozniajace sie od wyblaklej,
nijakiej codziennoSci. O takim darze stonca Friedrich Nietzsche méwi
ustami swego bohatera:

[...] gdy zachodzi [slonice — M. U] przebogate: zloto sypie ono podéwczas w mo-
rze z niewyczerpanej skarbnicy bogactwa, — tak, ze najubozszy rybak zlotym
wioslem wioshuje!”

Slonce w opowiadaniu Nabokova ,,obmywa”, symbolicznie oczyszcza
codziennos$¢. Trzeba przy tym zaznaczy¢, ze jest to spojrzenie nar-
ratorskie, kreujace atmosfere celebracji i wspolgrajace z emocjami
gléwnego bohatera, wszak Mark postrzega rzeczywisto$c¢ jako ,,zabar-
wiong kolorami nie z tego $wiata”72. W opisie zachodu slonca odnaj-

7t F. Nietzsche, Tako rzecze Zaratustra. Ksiqzka dla wszystkich i dla nikogo, przel.
W. Berent, TENET, Gdynia 1991, s. 235 (wyr6znienie autora ksigzki).
72 M. D. Shrayer, The World of Nabokou’s Stories..., s. 26.
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dujemy takze sugestie, a moze nawet wyrzut skierowany do tych, kt6-
rzy ,rzadko spogladaja wzwyz” (/110111 THEM peZIKO TJISAAT BBEPX ,
S. 127), a wiec nie zauwazaja owej niezwyklosci’s. Jedynie ,,czuly wie-
czorny pozar” odbijajacy sie w mokrym asfalcie pozwala to piekno
dostrzec. Mark doznaje ol$nienia — $wiat o$wiecany promieniami
stonecznymi, niczym wertykalnymi wskazowkami, otwiera przed nim
nowa perspektywe, ktorej wezesniej nie zauwazal:

Viuna 6Obuta mwmpokas u Becenas. IlosHeba oxXBaTHI 3akar. BepxHue sipy-
CBI ¥ KPBIIIU JIOMOB OBLIH TUBHO O3apeHbl. Tam, B BbIIMHE, Mapk pasindas
CKBO3HbBIE TIOPTHKH, HPU3BI U (PPeCKH, IIIaTIepbl OPAHIKEBBIX PO3, KPbLIATHIE
CTaTyH, MOJHUMAIOIIHECS K HeOY 30J10Thle, HECTEPITUMO TOPSIIKE JIUPBL. BosHy-
SICh 1 GJIMCTast, MPA3THUYHO U BO3ZYIIHO YXOAWIa B He6ECHYIO /1aJb BCsA 9Ta
30/19ecKast IpeJiecTb, U Mapk He MOT HOHATh, KK PAHbIIIE HE 3aMevasl OH STHUX
rajiepel, STHUX XpaMOB, IOBUCIIIUX B BBIIIUHE (S. 128).

Obok odnotowanej powyzej katartycznej funkcji stonca mozna wska-
zaC na jego znaczenie epifaniczne i nazwac je, za Wladimirem Ernem,
heliofaniq (eeauogarus), czyli zrozumieniem/odkryciem Prawdy74,
przejéciem od ,,cyrenoTsI K 3psiuect’’5, wtajemniczeniem i zjednocze-
niem sie (npuobwenue) z nowa niecodzienng rzeczywistoscia, odsta-
niajaca swoje piekno i powab’s. Wzrok Marka przenosi sie na budynki
~wznoszace sie ku niebianskiej dali”. Nieprzypadkowo sg to obrazy
wywolujgce asocjacje z rajem, z kraing mityczna: ,$wiatynie, zawiste
w gorze”, ,skrzydlate posagi” czy liry jako atrybuty takich postaci, jak
Apollo, Orfeusz, Hermes. W tradycji kulturowej zachod stonca zwy-

73 Do tej grupy, tzw. ludzi dnia Julian W. Connolly zalicza réwniez Marka, po-
chlonietego wlasnymi troskami, ktoéry dopiero po wypadku zostaje ,,wzniesiony” na
inny poziom postrzegania i do§wiadczania otaczajacego go piekna. J. W. Connolly,
Nabokov’s Early Fiction..., s. 19.

74 Termin eeauropanus (,comuuessnenne”’, otkpoBenre CosHia) wprowadzony
przez W.F. Erna w rozwazaniach na temat refleks;ji filozoficznej Platona. Zob.:
B.®. 39pH, BepxosHoe nocmuicenue Ilaramona, w: tegoz, CouumneHus, cocrT.,
nogr. Texcra H. B. Korpesnesa u E. B. AHTOHOBO, BeT. craTba 0. Illeppep, npum.
B.U. Keiinana u E. B. AutonoBo#, IIpasaa, MockBa 1991, s. 490, 568.

75 A. NonuauH, Memunnas sxcu3us nucamensn Cupuxa.., s. 37—38.

76 Por.: ,,Camo Cosnie — sto Camo Biaro (517 C ), T.e. HCTOYHUK BCAKOU 6J1arocT
U BCSIKOTO OJ1askeHcTBa. Bee Buibl G1ara, UCIIBITAHHBIX HAIIIMM OCBOOOK/IEHHBIM
Y3HUKOM BO BCEM €r0 IPEAbIYIIEM ) KU3HEHHOM IyTH, MEPKHYT U COBEPLIEHHO
MPOMAIAIOT B CPABHEHUH € G€3MEPHOCTHIO CYIIECTBEHHOTO MPHUOOIIEHUs K ca-
MOMY HEIOCTIKHMOMY HCTOYHHKY 6s1aroctu u Kpacotsr”. B.®@. 9pH, BepxosHoe
nocmudcerue Ilnamona..., s. 475.
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klo sie utozsamiac ze sfera wieczno$ci”’ i bez watpienia przed prota-
gonista opowiadania objawia sie sfera sacrum, ktéra zmienia ulice
w potok swiatta’ i ogarnia bohatera blaskiem zachodzacego stonca.

Zgodnie z twierdzeniem Wladimira Toporowa, notabene odno-
szacego sie do motywu zachodu slonca u Dostojewskiego, elementy
czasoprzestrzenne w utworze literackim zyskuja range czynnikéw
aktywnych, oddzialujacych na zachowanie bohatera. Ta specyficzna
relacja ‘bohater — czasoprzestrzen’ w opowiadaniu Nabokova pozwa-
la naruszy¢ wspolrzedne Swiata ,realnego” (fabularnego) i wprowa-
dzi¢ nowy wymiar, zwigzany z cudownoscig, ze sfera marzen i snow,
ktora dla Marka nie jest iluzja, dla niego to $wiat autentyczny. Zmia-
na tytulu opowiadania pozwolila autorowi zaakcentowa¢ wlasnie
ten wymiar aksjologiczny i ustali¢ relacje z czytelnikiem, postulujac
,wzniesienie sie” na inny poziom rozumienia, szczeg6lnego rodzaju
wertykalizacje sensu.
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