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PIERWIASTEK IRONICZNY W DRAMATURGII OLI MUCHINY

THE IRONIC COMPONENT IN THE DRAMATIC WORKS OF OLGA MUKHINA

This article looks into the presence of irony in the artistic output of Olga Mukhina. This notion is not only a literary de-
vice in the playwright’s plays, but above all, a way of thinking of the postmodern man. The ironic component and the
accompanying categories of carnivalisation and play are used by Mukhina to highlight the impression of the instability
of the postmodern world, for instance, through illogical, seemingly incoherent and ironic dialogues of the characters. The
following works were analysed: Tanya-Tanya, You and Flying.
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Ola Muchina (ur. 1970, Moskwa), mimo niewielkiej liczby napisa-
nych sztuk teatralnych, uwazana jest za jedng z wybitniejszych po-
staci w dramaturgii wspolczesnej Rosji. ,B cepenute 1eBSHOCTBIX,
KOT/Ia B TeaTpe IIIa TOJIbKO Kyaccuka, O MyxuHa Oblia MepBbIM
SKMBBIM MOJIO/IBIM U€JIOBEKOM — K TOMY K€ JIEBYIIIKOM, — Ubsl IIbeca
MOSIBIJIaCh HA MOCKOBCKOM crieHe” — pisala o niej Jelena Kowalska®.
Pawel Rudniew z kolei nazywa Muchine pierwszym repertuarowym
dramaturgiem teatru postsowieckiego — jedna z niewielu, jesli nie je-
dyna osoba, ktéra zdobyla stawe i uznanie zar6wno wérod krytykow,
jak i widzoéw?. Adaptacja sceniczna jej sztuki Tans-Tansa (Tania-Ta-
nia, 1994) rozemocjonowala rosyjska scene teatralng lat 9o. XX wie-
ku. Utwor wystawil najmodniejszy i najbardziej pozadany moskiew-

1 O. MyxuHa, KusHb xax ¢ueypHoe xamanue. beceny Bena Enena KoBasbckas,
»Colta”, 2.06.2017, https://www.colta.ru/articles/theatre/15018-zhizn-kak-figur-
noe-katanie (27.03.2023).

2 TI. Pymues, /[pama namsmu. Ouepxu ucmopuu poccuiickoil opamamypeuu.
1950-e—2010-e, HoBoe siuTepaTypHoe 0603penue, MockBa 2018, s. 294.
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ski teatr tamtych lat — Pracownia Piotra Fomienki (ros. Macrepckas
[Terpa ®omeHnko). Rezyserii podjal sie (razem z Andriejem Prichodka)
sam Fomienko. Umieszczenie w repertuarze dramatu o problemach
terazniejszoSci, bylo niejako wyrazem sprzeciwu wobec dotychczaso-
wej tendencji teatréw repertuarowych do siegania albo po klasyke,
albo po zakazane w czasach sowieckich utwory, ktére — odkrywane
w czasach pieriestrojki — traktowano jako ,nowe”, nie zostawiajac
juz miejsca dla rzeczywiscie najnowszych utworéw. Z pewnoscia jed-
ng z przyczyn popularnosci sztuki byt fakt, ze Muchina skonstruowala
czas i przestrzen tak, by nada¢ utworowi wrazenie ponadczasowosci,
sprawiajac tym samym, ze utozsamiac sie z postaciami na scenie mo-
gli zaréwno ci, ktorzy w teatrze szukali aktualnego bohatera, jak i ci,
ktorzy nie mieli ambicji by rozmawiac o wspoétezesnoéci. Rezygnacja
zjezyka i tematow popularnej w okresie pieriestrojkowym czernuchy,
rowniez rozbudzila sympatie tych widzow, ktorzy zmeczeni byli dra-
maturgia opisujacg ludzi z marginesu spolecznegos.

Po sukcesie dramatu Tania-Tania, autorka napisata sztuke FO (Ju,
1996), a nastepnie na dlugi czas zamilkla. W 2004 roku opublikowala
Jlemum (Leci), a kolejnym jej utworem dramaturgicznym byla napi-
sana na zamoOwienie Pracowni Piotra Fomienki Oaumnus (Olimpia,
2013). Jesli wymienimy jeszcze jej pierwsze (niewydane drukiem)
utwory: ITeuaavHbvle manust Kcagepus Kaaydckozo (Smutne tance
Ksawerego Kaludskiego) z 1989 roku, Anexcandp As2ycm (Aleksan-
der August) z 1991 roku i opublikowana w czasopiSmie ,,CoBpemMeHHast
npamaryprus’ JItoboew Kapaosuwt (Miloéc¢ Karlowny, 1994) bedzie to
spis calego dotychczasowego dorobku dramatopisarki4. Zatem, zde-
cydowanie nie w ilo$ci tkwi sila oddzialywania tworczosci Muchiny,
ale w jakosci — dramaty autorki przyciggaja specyficzna atmosfera,
smelancholijno-ironiczng intonacja”s, ktéra mam na celu pokrotce
scharakteryzowaé w niniejszym artykule.

Ironia w sztukach Muchiny traktowana jest jako ,staly, rozmaicie
sie ksztaltujacy, element ludzkiej egzystencji”®. Jest aktem komu-

3 Ola Muchina: zloty sen z ,komunatki”, ,Dialog” 2001, nr 12, s. 198.

W 2020 roku zostala wydana antologia sztuk Muchiny zawierajaca piec jej

najwazniejszych utworéw (Tania-Tania, Ju, Leci, Olimpia, Mito$¢ Kartowny).

Zob. O. MyxuHa, ITams nvec, TUTUC, MockBa 2020.

5 II. Pyanes, /[pama namamu..., s. 293. Zob. rowniez: M. Pieczynski, Modele
dialogu z tradycjq w najnowszej dramaturgii rosyjskiej, Wydawnictwo Naukowe
Uniwersytetu Szczecinskiego, Szczecin 2021, s. 42—43.

¢ M. Glowinski, Ironia jako akt komunikacyjny, w: M. Glowinski (red.), Ironia,
slowo/obraz terytoria, Gdansk 2002, s. 5.
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nikacyjnym nie tylko pomiedzy postaciami ze sztuk, ale tez pomie-
dzy autorka a czytelnikami/widzami. Jak zauwaza Beda Allemann,
u podstaw ironii lezy refleksja — dostrzezenie r6znicy pomiedzy tym,
co dostownie zostalo powiedziane czy pokazane, a tym, co naprawde
kryje sie w danej wypowiedzi czy sytuacji, wymaga namyshu, a czesto
znajomosci kontekstu”. Wprowadzajac pierwiastek ironiczny do swo-
jej tworczoéci Muchina rozpoczyna — charakterystyczng dla postmo-
dernizmu — rozmowe z odbiorcg, narzuca pewna aktywnos¢, jaka jest
dostrzezenie drugiego dna jej tekstow powigzanego z mniej lub bar-
dziej znanymi kodami kulturowymi. Ironia w twoérczo$ci dramatopi-
sarki to nie tylko chwyt literacki, ale moze nawet przede wszystkim
sposOb myslenia czlowieka doby postmodernizmu. Marina Mozejko,
bialoruska badaczka tego pradu filozoficzno-literackiego, w $lad za
José Ortega y Gassetem, pisze:

[] O4Y€Hb COMHUTEJIbHO, YTO COBPEMEHHOI'0 MOJIOAOT'O YE€JIOBEKA MOXKET 3anuH-

TE€peCcoBaThb CTUXOTBOPEHNE, MA30K KUCTU WJIX 3BYK, KOTOpPbIE€ HE HECYT B cebe

HPOHHYECKOii pediekcnu®.

Wskazuje w ten sposob na ironiczne myslenie jako ogolna (i niejako
podstawowa) tendencje ponowoczesnego myslenia. Ironia w post-
modernizmie przestaje by¢ pojedynczym zjawiskiem czy chwytem
retorycznym, lecz staje sie $wiatopogladem, jednym z gtéwnych atry-
butéow ponowoczesno$ci® lub nawet, jak konstatuje Fiodor Jemiel-
janow, stanowi jeden z czynnikoéw budujacych spoteczno-kulturowa
rzeczywisto$¢® tych czasow.

Jedna z glownych cech postmodernizmu jest deformowanie rze-
czywistoS$ci, gra z mitologiami przeszlo$ci czy ze stereotypami kultu-
ry masowej, dlatego ironia staje sie rodzajem prowokacyjnego gestu
wymierzonego przeciwko ustalonemu sposobowi zycia i sposobowi

7 B. Alleman, O ironii jako o kategorii literackiej, przel. M. Draminska-Joczowa,
w: M. Glowinski (red.), Ironia..., s. 22.

8 M. Mozxketiko, HpoHus, w: A. T'punianos, M. Moxketiko (red.), [TocmmodepHusm.
Auyuxaonedusn, Uurepnpeccepsuc, Kamxuerii lTom, MuHnck 2001, http://www.
infoliolib.info/philos/postmod/ironia.html (17.02.2023).

9 Zob. O. KonoBasioBa, MpoHua kax ampubym KyabmypslL an0xu nocmmodepHa:
Qdunocodcxull ananus, https://www.dissercat.com/content/ironiya-kak-atribut-
kultury-epokhi-postmoderna-filosofskii-analiz (17.02.2023).

10 @, EmenbaHOB, Hepa u upoHus Kax cumyasmueHas modeab nocmmodepHa,
»~CoBpeMeHHas resiotosiorus” 2015, nr 1, https://gelotology.paradigma.science/
tag/igraizaciya/ (17.02.2023).
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my$lenia spoleczenstwa'’. Zdaniem Andrzeja Szahaja ironia jest nie-
zbednym elementem ponowoczesnoSci, wlasnie ze wzgledu na to po-
laczenie z motywem ,,ogrywania” mitow czy konwencji, jest pewnego
rodzaju filtrem ,przez ktory patrzy sie na przesztos¢ i tradycje”2. Fi-
lozof pisze:

Utraciwszy niewinno$¢ tego, co czynione po raz pierwszy, sztuka ta [tj. postmo-
dernistyczna — P.Ch-K.] pozwala sobie na jawne cytaty z dziet przeszloéci, aby
wdacé sie w wyrafinowana gre z wlasna tradycja®.

Wykorzystanie gry jako kategorii estetycznej i wyznacznika poety-
ki, ulatwiajgce literaturze postmodernistycznej m.in. przezwycieze-
nie niemozno$ci tworzenia nowych oryginalnych dziel'4, jest tenden-
cja nieobcg rowniez rosyjskiej tradycji literackiej drugiej potowy XX
wieku. Zaréwno ironia, jak i towarzyszace jej pojecie gry sa obecne
w tworczo$ci prozatorskiej i dramaturgicznej rosyjskich autorow —
czesto jak konstatuje Wanda Supa, stuza one do zobrazowania ,rela-
¢ji miedzy sposobami myslenia a zmieniajaca sie rzeczywistoscig”’s.
Obecnos$¢ postmodernistycznej gry i ironii mozna zauwazy¢ u takich
autoréw jak Wiktor Pielewin, Wieniedikt Jerofiejew, Ludmita Pietru-
szewska, Nikolaj Kolada, Oleg Bogajew, Iwan Wyrypajew, Nina Sa-
dur czy Ola Muchina, ktérej tworczo$¢ stanowi przedmiot niniejszej
refleks;jit®.

1 Zob. B. ITurynesckuii, FIpoHus u 8blMbiCeA: OM pomaHmuama x nocmmodep-
Husmy, ®omumant, PocroB-na-loHy 2002, http://www.urgi.info/urgiinfofiles/
sites/pigulevsky-ironiya/o4_paragraf_4—2.htm (27.03.2023).

2 A. Szahaj, Co to jest postmodernizm, ,,Ethos” 1996, nr 33—34, S. 70.

13 Tamze, S. 71.

4 L. Miesowska, Gra-nie w postmodernizm. Dramaturgia rosyjska na przetomie
XX i XXI wieku, Oficyna Wydawnicza, Katowice 2007, s. 26.

5 W. Supa, Ironia 1 jej funkcje w rosyjskiej ‘prozie kobiet’, w: E.Sadzinska,
A.Szymanska (red.), Swiat wartosci w literaturze, Wydawnictwo Uniwersytetu
Lodzkiego, £.6dZ 20009, s. 220.

16 Na temat tendencji postmodernistycznych w literaturze rosyjskiej zob. 1. Ckopo-
maHoBa, Pycckas nocmmodepHucmxas aumepamypa, ®aunrta, Hayka, Mocksa
2001; M. JIunosenkuii, Pycckuil nocmmodeprusm. (Ouepku ucmopuyeckoil no-
amuxku), Ypai. roc. nef. yH-T., Ekarepun6ypr 1997; H. Jluxuna, AkmyaibHbvle
npobaemwvl cospemeHnHoll pycckoil aumepamypwvt: Iocmmodeprusm. YuebHoe
nocobue, Kanunurpazackuii yuuepcutet, Kanuauurpaz 1997. Tendencje postmo-
dernistyczne w dramaturgii rosyjskiej badali np. M. I'pomosa, Pycckas dpama-
mypaus konya XX-nauanra XXI gexa, ®nmurta, Mocksa 2009; M. JlunoBenxui,
B. Boiimepc, ITepdhopmarcyt Hacuaus: aumepamypHbsle U meampanbHble SKcne-
pumerHmbl «H0801l dpambl», HIIO, Mocksa 2012; L. Miesowska, Gra-nie w post-
modernizm...; M. Pieczynski, Modele dialogu z tradycjq... OczywisScie ta lista nie
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W tworczo$ci Muchiny ironia jako specyficzna forma gry z tra-
dycja ujawnia sie juz na plaszczyznie budowy fabuly i konstrukeji
postaci. Jej sztuki pelne sg bardziej lub mniej czytelnych odniesien
do literatury i kultury, wsrod ktérych jednym z lepiej widocznych sa
nawigzania do Czechowa?, przy czym nie sa one wykorzystywane do
poglebionej refleksji o kryzysie duchowym spoleczenstwa rosyjskiego
jak Czechowowski intertekst w dramaturgii lat 80. XX wieku, ale sg
czescig gry literackiej'®. Elementy poetyki autora Mewy, wykorzysta-
ne przez dramatopisarke to przede wszystkim nastrojowos¢ (Maciej
Pieczynski nazywa sztuki dramatopisarki ,dramatami nastroju™?)
i komunikacyjny chaos. To w takich utworach jak Wisniowy sad czy
Trzy siostry czytelnicy po raz pierwszy mogli sie zetknaé z dialogami,
w ktorych repliki sg ze sobg niklo powigzane i podobny zabieg moga
zaobserwowa¢ w Tani-Tani, Ju albo Leci. Komunikacja interperso-
nalna pomiedzy postaciami dramatow Muchiny zawodzi — bohate-
rowie pograzaja sie w masie zdawkowych i przypadkowych stow. Ich
dyskusje to nierzadko quasi-dialogi — bardziej przypominaja wypo-
wiadane w tym samym czasie, luzno zwigzane ze stowami wspotro-
zmoOwcoOw monologi??, co Lidia Miesowska charakteryzuje w nastepu-
jacy sposob:

Taniec, wino i Spiew wypelniaja im zZycie i prowokuja do nazywania stanu,
w jakim sie w danej chwili znajdujg. A zmienno$¢ pogody, nastrojow, obiektow
milo$ci powoduje, ze rozmowy przez nich prowadzone w ogdle nie przypominaja
dialogéw. Sa to raczej zapisywane na zywo przeblyski mysli, jakie$ ,klaczki”
wspomnien wywolanych dzwiekiem, zapachem, gestem?'.

wyczerpuje wszystkich pozycji i nazwisk badaczy, ktérzy zajmuja sie ta tematyka,
stanowi jedynie krotki spis podstawowych lektur z tego obszaru.

7O zwigzkach intertekstualnych utworéw Muchiny (gléwnie sztuki Tania-Tania)
z tworczo$cia Czechowa zob. prace Macieja Pieczynskiego: M. Pieczynski,
Yexosckuil konmexem opamut «Tans-Tans» Oau Myxunotl, ,Acta Universitatis
Lodziensis. Folia Litteraria Rossica” 2014, nr 7, s. 257—265; M. Pieczynski, Modele
dialogu z tradycjq...

8 K. Osinska, Dramaturgia i teatr okresu odwilzy i zastoju, w: A. Drawicz (red.),
Historia literatury rosyjskiej XX wieku, PWN, Warszawa 2007, S. 524.

9 M. Pieczynski, Modele dialogu z tradycjq..., s. 43.

20 1,. Miesowska, Gra-nie w postmodernizm..., s. 152.

2 Tamze, s. 157—158. Podobna opinie mozna znalez¢ u Walerii Makarowej, ktora
pisze ,[...] peIIMKY UEIUISIIOTCS O/IHA 3a IPYTYIO, €[[Ba CKPEIUISASICh BOZHUKIIINMHU
B CO3HAHUM FOBOPAIINX acconuanusamu’. B. MakapoBa, Yexoackuil uHmepmexcm
8 cogpemMeHHOU poccuiickoll Opamamypauu (1980—2010 eero), autoreferat dyser-
tacji, https://www.dissercat.com/content/chekhovskii-intertekst-v-sovremennoi-
rossiiskoi-dramaturgii (27.03.2023).
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Cho¢ dramatis personae Muchinowskich utworéow zdaja sie pelne
uczuc¢ i emocji, to jednak skladane przez nie plomienne deklaracje
najczesciej pozostaja jedynie deklaracjami, przez co, jak zauwaza
Pieczynski, poetyka tych sztuk wpisuje sie w teorie ,milczacego sto-
wa” Michaila Epsztejna: stowo u Muchiny, podobnie jak u Czecho-
wa, ,staje sie fikcja, ktorego jedyna funkcja jest ‘nic nie znaczy¢’, ale
przy tym ‘brzmie¢, akustycznie imitujgc akt mowy’”22. Ironiczne dia-
logi Muchiny odslaniaja szczeliny miedzy elementami znaczacymi
a znaczonymi?3, ale rozdzwiek mozna dostrzec takze pomiedzy sto-
wem a czynem: np. wzburzony zdrada zony Iwanow (bohater sztuki
Tania-Tania), idzie do swojego konkurenta, calym soba pokazujac
wscieklos¢ i che¢ rewanzu, jednak stajac oko w oko z Ochlobystinem,
zaczyna mowic¢ o pogodzie i zaprasza go do siebie. Ta niezbornosé
zdaje sie sugerowaé pewna nierealno$¢ odczu¢ bohaterow i samych
bohaterow, wskazuje na ich symulakryczno$¢24, co wpisuje te postacie
w ironiczng strategie postmodernizmu, oparta w znacznym stopniu
na imitowaniu, nasladowaniu, przybieraniu masek. Pigulewski, kt6-
ry ironie postmodernistyczna nazywa radykalna i podajaca wszystko
w watpliwos¢, podkresla, ze jednocze$nie — na wzor rzeczywistosSci
postmodernistycznej — odznacza sie ona iluzyjnos$cia, nieokreslono-
$cig, immanentnos$cia, kontekstualnoscia i karnawalizacja. Badacz,
opierajac sie na koncepcji Thaba Hassana, konstatuje:

JIJ1s1 *POHUYECKOU UTPHI XapaKTEPHO BBIPAYKEHUE CIIOKHOTO, TTOTN(POHUIECKO-
r0, CJIYYaHOTO COCTOSIHUS MHPA, B KOTOPOM CMeX BBICTYIIA€T KaK BHYTPEHHE
Ka4yecTBO Oecrops/iKa JKU3HU.

Dramatopisarka oddaje te umowno$¢ i bezlad postmodernistycz-
nego $wiata z jednej strony poprzez postaci-symulakry, a z drugiej
poprzez uczlowieczenie przedmiotow czy zjawisk (np. Smiejace sie

22 M. Pieczynski, Modele dialogu z tradycjq..., s. 58.

23 Zob. ®.I'. EMenbssHOB, Mepa u upoHUf KAK CUMYAAMUBHAS MOO0eab Nocm-
ModepHa...

24 Maciej Pieczynski, charakteryzujac postaci z utworu Tania-Tania, nazywa ich
wladnie ,symulakrami”, a Lidia Miesowska, omawiajac bohateréw ze sztuki
Milosé Karlowny, pisze: ,Zatem na kazdym kroku wyczuwalny jest tutaj brak
psychologicznego aspektu egzystencji postaci — nic nie wskazuje na ich zyciowa
‘prawdziwo$¢’, sa one odsubstancjalizowane, realizujg sie jedynie w stowie, w pelni
zastepujac ludzi/osoby z dramaturgii realistycznej, imitujace wedtug praw iluzji
rzeczywistych ludzi”. Zob. M. Pieczynski, Modele dialogu z tradycjq..., s. 62;
L. Miesowska, Gra-nie w postmodernizm..., s. 138.

25 B. TluryneBckuil, HpoHus U 8bLMblCeA...
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galazki brzoskwin czy zdziwione upadkiem kwiaty z Tani-Tant). Mu-
china konstruuje swoich protagonistow na podobienstwo (de)formo-
wania sie wspotezesnej rzeczywisto$ci: ich osobowosci sa fragmenta-
ryczne, postrzepione, urywane, pelne skrajnych emocji, co przeklada
sie na sposob i tres¢ ich wypowiedzi czy na ich zachowaniaZ®.

Badajac postmodernistyczne sposoby grania z rzeczywisto$cia,
Miesowska zauwaza, ze wiekszoS¢ przewijajacych sie przez karty
wspolezesnych utworéw dramaturgicznych postaci laczy ,[...] jed-
na zasadnicza cecha osobowo$ciowo-mentalna, jaka jest postawa
blazenska w stosunkach miedzyludzkich”?’. Muchina przedstawia
znany od wiekéw model blazna w zmodyfikowanej wobec tradycji, ale
jednocze$nie charakterystycznej dla innych tworcow z przelomu XX
i XXI wieku, wersji — rezygnuje z akcji oraz dzialania na rzecz nie-
konczacych sie dysput, pozornej wymiany mysli i stow. Jak dowodzi
Miesowska, miejsce zdarzeniowosci:

[...] zajmuje slowo pozbawione dramaturgicznej mocy posuwania akcji do przo-
du. Slowo, ktére zawladnelo wspdlczesnym czlowiekiem, ubezwlasnowolnilo go,
sprawilo, Ze [...] nie jest on w stanie kocha¢, chce za to jedynie moéwié¢ o mitoéci,
nie umie by¢ szczesliwy, acz potrafi o tym szcze$ciu nieskonczenie rozprawiac.
I co najwazniejsze, wlasciwie nigdy nie robi tego wprost, zwykle przywdziewa
maske, co$ lub kogo$ udaje, odgrywa jakie$ role, by ukryé¢ w zakamarkach stow
to, co w istocie chce przekazac?®.

W tworczoSci Muchiny postawa blazenska wyraznie laczy sie z kar-
nawalizacja zachowan — bohaterowie jej sztuk trwaja w ,nastroju
wiecznego Swieta”?°. Dmitrij ze sztuki Ju wykrzykuje na przyklad:

S X03Ky TIO yJIUIaM U HUYero He Mory ¢ coboii mozenats — cMerocs! f 1060
9THUX JII0/IEH, KOTOpPbIE H/IyT MHE HaBCTpeuy, npescrasideTe? fI ux Kak-to ¢u-
3u4ecku J00110! XoueTcs 1eI0BaThCs CO BCEMH, XOUETCs MMOAPUTh UM UTO-
HUOYIb, CAEIATh IPUATHOE!3®

Atmosfere beztroski poteguja bajkowe okolicznosSci przyrody — Bi-
biriewo, w ktorym dzieje sie akcja Tani-Tani, czy Moskwa, w ktorej
zyja bohaterowie Ju, opisywane sg jako raj na ziemi. Autorka wyko-
rzystuje topos sadu, przywolujac tym samym nie tylko Czechowowski

26 Wiecej na ten temat zob. L. Miesowska, Gra-nie w postmodernizm...., s. 143—168.
27 Tamze, S. 145.

28 Tamze, S. 152.

29 Tamze, S. 156.

30 Q. MyxwuHa, FO, https://www.theatre.ru/drama/muhina/ui1.html (08.03.2023).
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intertekst, ale opierajac sie na zakorzenione w réznych kulturach (czy
to chrzescijanskich, czy muzulmanskich) obrazy sadu jako Edenu —
miejsca, w ktoérym czlowiek i przyroda trwaja w idealnej harmoniis:.
W bibiriewskim sadzie zawsze jest piekna pogoda, a kobiety zawsze
sie Smieja. W Moskwie na ulicy pachnie deszczem, chlebem i sola,
Spiewaja Meksykanie, kwitng bzy, niczego nie brakuje, a nad tym
wszystkim $wieci ogromne stonce. Wrazeniu utopii sprzyja nie tyl-
ko konstrukcja przestrzeni, ale takze organizacja czasu: akcja sztuk
zmienia sie, jest chaotyczna, wydarzenia to rozgrywaja sie chronolo-
gicznie, to, w kolejnej scenie, tocza sie paralelnie. Muchina, ponow-
nie czerpiac z poetyk postmodernistycznych, buduje swoje utwory
z oddzielnych obrazéw: nastepujace po sobie akty odkrywaja nowe
oblicza bohaterow, ukazuja ich w innych sytuacjach, mieszaja czasy,
perspektywy, uczucia.

Taka konstrukcja $wiata przedstawionego uwypukla w tekstach
pisarki kolejny wyréznik ponowoczesnoSci — zagubienie czlowie-
ka, ktory wobec szybko zmieniajacej sie rzeczywistosci odizolowuje
sie od trudnej codzienno$ci i ucieka w pustke, niebyt przyobleczone
w nieokielznang karnawalowa wolno$¢. Karnawal rzadzi sie swoimi
prawami, jest niejako poza czasem i ten specyficzny ,bezczas” widaé
w organizacji utworéw dramatopisarki. Jak zaznaczylam wcze$niej,
bohaterowie Tani-Tani i Ju znajduja sie w temporalnej pustce — nie
ma w tekécie bezposrednich sugestii pozwalajacych dokladnie okre-
§li¢ czas akcji, ale pojawiajace sie na kartach sztuk nawigzania do
Moskwy (i Rosji) sprzed lat wskazuja na wykorzystany przez autorke
jeszcze jeden tradycyjny w literaturze rosyjskiej motyw — tesknoty
za przeszto$cia. Przy czym u Muchiny to nie bohaterowie werbalizuja
che¢ powrotu do przeszlosci (jak np. czynili to bohaterowie Czecho-
wa), ale motyw ten jest markowany przez wykorzystanie elementow
kompozycyjnych nasuwajacych skojarzenia z przeszloScig, glow-
nie z beztroska atmosfera szlacheckiego gniazda. Sami protagonisci
sztuk Muchiny sa na tyle pograzeni w Swiecie wlasnych emocji i po-
chlonieci upajaniem sie nimi (gléwnie miltoscia lub rozpacza), ze nie

3t Zob. JI. JluxaueB, IToa3us cados. K cemanmuxe cado8o-napkogwvix cmuietl.
Cao xax mexcm, Cormacue, OAO Tunorpadus ,HoBoctu”, MockBa 1998, s. 11.
O motywie sadu i wystepujacego czesto obok toposu domu we wspoélczesnej

dramaturgii rosyjskiej zob. np. O. Barnacapsia, Cad/napk xax ‘meamp namsamu’

6 Opamamypeuu Ilasaa IIpsycko (Cad Agdpooumst /Jybosux, Yposicail,
Hapxu u caodw), ,Przeglad Rusycystyczny” 2015, nr 1, s. 51-63; C. T'oHuaposa-
I'pabosckasi, Tonoc doma 6 NPOCMPAHCINBEHHO-BPEMEHHOM KOHMUHYYMeE pYyc-
ckoll Opamamypeuu XX eexa, ,,Przeglad Rusycystyczny” 2015, nr 1, s. 23—41.
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zwracaja uwagi na rzeczywisto$¢ wokol siebie3?. Emocje sg dla bo-
haterow nadrzedna wartos$cia, a milo$¢ tematem przewodnim twor-
czo$ci dramatopisarkis3, przy czym najczesciej portretowane sa dosé
skomplikowane relacje miedzyludzkie, czego przykladem moze by¢
taka charakterystyka bohaterow Lect:

MaunpsakuHy HpaButrcs CHekaHHA, y CHeXaHHBI KPyrOM POMAaHBI, OHA IIPOCTO
JPYKUT ¢ MaHBAKUHBIM, BbIora cyierka Biiio6JieH B AIIeJIbCHHY, KaXK/0€ €To CJI0-
BO 00palIieHo K Hel, OHA JleJIaeT BUJ, YTO He 3aMevaeT STOro, el HpaBuTcesa Me-
TeJIb, OH Cpasy BCeM JIeByIIKaM HPABUTCSA, HO MOXKeTb OBITh TOJIBKO IIOTOMY, UTO
OH «HOBEHBKUI», UM XOYeTCs ero IOKOPUTb, Y JIEHOUKU My2K, OH ITOCTaBUJ el
CHHSAK TIOJ, IJ1a30M, el Toke HpaBUTcsA MeTeslb, HO OHA CMyIIleHa TeM, 4TO C CU-
HSKOM He TaK KPacHBa, KaK MOIJIa ObI OBITH.

Milosne perypetie i zmieniajace sie uczuciowe konstelacje Muchi-
nowskich dramatis personae, dla ktérych wazniejszy zdaje sie sam
stan ciaglego zakochania niz osoby obdarzane uczuciem, zbliza ich do
Baumanowskiej koncepcji homo eligens — ,,cztowieka wybierajacego
(ale nie czlowieka, ktory wybral)”, ktoérego wyrdznikiem jest ,trwale
nietrwale ‘ja’, w pelni niespelnione, ostatecznie nieostateczne i au-
tentycznie nieautentyczne”®. Rzeczywisto$¢ spoleczna doby pono-
woczesnoSci znaczaco wymusza budowanie osobistej tozsamosci po-
przez nieustanne kreowanie wlasnego obrazu, jak pisze Agata Luksza
»W spoleczenstwie konsumpcyjnym sukces w zyciu zawodowym i pry-
watnym zalezy od tego, czy wiemy jak sie sprzedacé, czy wystarczajaco
atrakcyjnie zaprezentujemy sie na rzadzacym sie zasada konkuren-
cyjnosci ‘rynku osobowosci’’3¢. Bledne kolo nieustannie podsycanego

32 Zob. I1. Pyaues, /[pama namamu ..., . 295.

33 Ola Muchina, opowiadajgc o teatrze lat 90., mowita: ,B aT0ii mbece Bcero yuib
onHa wuzesi. Elne peOeHKOM s TOILIA B KHUHOTEATP CMOTPETH «YHECEHHBIX
BeTpoM». Ero pexsiaMupoBaiu Kak caMblil BeJIMKUN QUIbM 0 Jit06BuU. I BT
norpsicenHast: Perr Barsep He sio6ut CKapJeTT, OH Ky/ia-TO BCE BPEMsI HCUE3AaET,
uzer BoitHa. Sl He yBH/e/Ia HUKAKOM ir00BH. Y TOora pernmia: a BOT A HAIMIILY
TOJILKO O Jito0Bu! CMEIIHO, YTO MHE TOr/la Ka3ajaoCh, UTO TO, YTO IPOUCXOIUT
B «Tane-Tane», u ectb J11000Bb. Celiuac si 6bI MAKCMYM HasBasia 3TO OJIyZOM:
MY’K 3aBOAUT JIIOOOBHHILY, U OHA, HAUBHAs, YMAeT O TOM, 4TO ee JobaT”. Zob.
A. ®onomeeBa, ,,060wuil yposeHb Mycosku ObLa noswvlwe, uem ce2o0Hs”. Oavea
Myxuna, Maxcum Hcaes u Opyaue — o poccuiickom meampe 90-x, 13.07.2020,
https://teatralium.com/interviews/devyanostye/ (17.02.2023).

34 O. MyxuHa, Jlemum, https://www.theatre.ru/muhina/ (17.02.2023).

35 Cyt. za: A. Luksza, Glamour, kobieco$¢, widowisko. Aktorka jako obiekt pozqda-
nia, Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego, Wydawnictwo Uniwersytetu
Warszawskiego, Warszawa 2026, s. 95.

36 Tamze.
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pragnienia zaspokajania coraz to nowych potrzeb Muchina pokazuje
w sztuce Leci. W przeciwienstwie do sztuk Ju i Tania-Tania, bohate-
rowie tego utworu nie tkwig w ,bezczasie”, ale zostaja osadzeni w kon-
kretnej rzeczywisto$ci — w $wiecie ,,TEXHOT€HHOTO, KOMIIBIOTEPHOTO,
pauiBoBoro XXI Beka”¥. Ped ich zycia zostaje podkre$lony przez do-
bor wykonywanych przez nich zawodow — s3g to odnoszacy sukcesy
ludzie ,modnych” profesji: DJ-e, gwiazdy telewizji, projektancis®. Du-
cha epoki oddaja nie tylko realia branzowe i zachowania bohateréw,
ale i pelen anglicyzmow jezyk, ktory jest dokladnym zapisem jezyka
ulicy — Muchina napisata Leci w technice verbatims3?, polegajacej na
tym, ze tekst sztuki w calo$ci oparty zostaje na wypowiedziach real-
nych os6b. W adnotacjach autorka wyjasnia:

ITOT TEKCT ¢/ieIaH Mo MpHUHIHIY ‘Verbatim’, To eCTh OH COBCEM JIOKYMEHTAJTb-
HbIii. CocTaBIeHHBIH U3 MATHAAIATH MHTEPBHIO, KaK U3 COMIUIOB. Hu omHOMI
dpassl oT cebst, M. 6. TOJTBKO PEMapKHU, YTO-TO OOBACHSIONHE.

W ten sposob obraz rzeczywistosci, jaki wylania sie z kart dramatu,
jest taki, jakim go widza rozméwcy Muchiny. Pieczynski zwraca uwa-
ge, ze sztuki pisane w technice verbatim sg ,[...] wiernym zapisem, ale
nie realnych wydarzen, o ktérych opowiadaja ich realni uczestnicy,
tylko ich jezyka”+, nie przedstawiajg $wiata, ale — jak konstatuje da-
lej badacz — ,[...] cytuja jezyk jego bohaterow, czyli tekst ich zycia”+2,
tym samym wpisuja sie w ,,tekstowy §wiat” postmodernizmu. A jezyk
protagonistow sztuki Leci to w duzym stopniu ta sama ,jarmarczna,

37 I1. Pynnes, /I[pama namsmau..., s. 301.

38 W 2003 roku, czyli rok przed napisaniem przez Muchine sztuki Leci, w Teatrze.
doc, swoistej ,0jczyznie” dramatu dokumentalnego i techniki verbatim w Rosji,
na podobny temat i w takiej samej technice powstala sztuka Foavwasn scpauxa
Aleksandra Wartanowa i Ruslana Malikowa, ktora zszokowala o6wczesng
publiczno$c, ale rowniez okazata sie do$¢ duzym sukcesem. Zob. Boavwas sxcpauxa.
20 nem cnexmarxaio, https://teatrdoc.ru/performances/1147/ (20.03.2023).

39O Teatrze.doc i technice verbatim pisalam juz wczeéniej: P. Charko-Klekot,
Technika VERBATIM — przyszlo$¢ dramatu dokumentalnego? Jelena Isajewa
1 jej teatr non-fiction, w: A. Baczewska-Murdzek, W. Biegluk-Le$, E. Pankowska
(red.), Estetyczne modele literatury rosyjskiej, Wydawnictwo Uniwersytetu
w Bialymstoku, Bialystok 2018, s. 181—194; P. Charko-Klekot, Teatr.doc i dramat
dokumentalny — nowe drogi wolnosci artystycznej (rys historyczny), w: L. Mie-
sowska, P. Charko-Klekot, A. Tyka (red.), Maski wolnosci w dramacie i teatrze XX
i XXTI wieku, ,Slask”, Katowice 2019, s. 325-345.

40 0. MyxuHa, Jlemum...

4 M. Pieczynski, Modele dialogu z tradycja..., s. 21.

42 Tamze.
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blazenska mowa postaci”3, jaka czytelnicy znaja z poprzednich utwo-
row Muchiny. Atmosfera nieustajacego karnawatu podszyta jest po-
czuciem nie do konca sprecyzowanego zagrozenia. Za maska dobrej
zabawy bohaterowie probuja ukry¢ trawigce ich niejasne napiecie
i strach. Bohaterowie Leci podobnie jak Ju czy Tani-Tani wklada-
ja wiele staran w to, by odcia¢ sie od nieprzyjemnej rzeczywistosci,
cho¢ zamiast rajskiej daczy w Bibiriewie, kryja sie w nocnych klubach
i dyskotekach. Mniej w nich rowniez wesotosSci, §miechu i tanca, kto-
re przepeialy karty wcze$niejszych utworéw Muchiny, za to wiecej
rozpaczy i pustych rozwazan, jednak nadal s to ludzie, ktérzy boja
sie stang¢ ze Swiatem twarzg w twarz:

ATo cyunuanbHas atMocdepa, KOrja MeK/y BOCTOP3KEHHOCTBIO U JIelpeccueit
HET HUKAKOTO BHYTPEHHETO pa3jinuusi; KorJa OypHbIi 06pa3 KM3HU He MIPOTH-
BOPEYUT IIyOOUaHIIeMy CIIMHY; KOT/Ia TPAarnvecKas OIlyCTOIIEHHOCTh CKPbIBa-
€TCsI 3a IETCKOM Hapy»KHOCTBIO, B KOTOPOIi 60JIbIlIe GETCTBA OT MUPA, YeM PeasTb-
HOI'O HE3HAHUS KU3HU,

Mimo przybierania pozy egzystencjalnej beztroski protagonistom
sztuk Muchiny do$¢ trudno odnalezé sie w tym ,Swiecie na opa-
k”#% — pelnymi frazesow wypowiedziami probuja przekonac sie-
bie nawzajem, ze zycie to wieczne Swieto, jednak pozorna sielanka
bardziej przypomina szalenstwo konca $wiata niz idylle raju. Boha-
terowie stale znajduja sie w ruchu, nieustannie poszukuja najkorzyst-
niejszej opcji, czy to w zyciu prywatnym, czy zawodowym: ,,YToOBI
n36aBUTHCSA OT OJTHOTO MYKUMHBI, OHM HaXOJST TPEThEro, YXOMIAT
K HEMY, a IIOTOM YXOJAT OT HerO [...] 10 yuiiiero Bapuanta” — mowi
Wjuga (ros. Beiora, ,zamiec¢”), jedna z postaci utworu, i dodaje:
»L...] ?KU3HBb BOOOIIE CO3/IaHa JIJISI TOTO, YTOOBI HOJIYIaTh MAKCUMYM
ynoBosibeTBUsi. KomdopTt — derurn Baanath nepBoro Beka’+°. Po-
gon za wygodnym zyciem, traktowanym glownie w kategoriach suk-
cesOw materialnych, nie jest jednak w stanie pokona¢ poczucia jalo-
wosci duchowe;j:

METEJIb

CMoTpH, y MeHs Bce ecTb. fI BCEro JOCTUT, BCETO, Yero XoTel. [...] Bugums moun
m1aza? Yto B HUX? ECTh B HUX XOTs OB IPyCTh?

ATIEJIbCUHA

43 L. Miesowska, Gra-nie w postmodernizm..., s. 156.
44 1. Pynnes, /I[pama namsmau..., S. 301.

4 L. Miesowska, Gra-nie w postmodernizm..., s. 160.
46 0. MyxuHa, Jlemum...
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Her, HeT B HUX I'PyCTH

METEIB

A cTpax?

ATIEJIBCUHA

Her, HeT B HuX cTpaxa

METEIB

A 11060BB?

ATIEJIBCUHA

Her [...] [la HeT TaM HUUYEroY.

Jean Baudrillard pisal, ze cechujaca wspolczesng cywilizacje nie-
umiarkowana konsumpcja (obecna na wszelkich plaszczyznach ludz-
kiej egzystencji) nie przynosi oczekiwanego spokoju i zadowolenia,
poniewaz ,[...] ucieczka od jednego znaczacego do drugiego jest jedy-
nie powierzchowna rzeczywistoScig pragnienia, ktére pozostaje nie-
zaspokojone, gdyz opiera sie na braku [...]"#%. Péznokapitalistyczne
spoleczenstwo uznalo za priorytet kategorie przyjemnosci, uprzed-
miotawiajac cialo i je kontrolujgc — szczescie i zadowolenie staly sie
powinno$cia kazdego obywatela: ,[...] czlowiek-konsument uznaje
rozkosz za sw6j obowiazek, a siebie samego za przedsiebiorstwo roz-
koszy i zaspokojenia”+°. W takim podejéciu cialo nie tylko konsumuje,
ale i jest konsumowane, przy czym realizujac plynace z mediéw nawo-
lywania do odkrycia swojego prawdziwego ,ja”, czlowiek siega po na-
rzucane przez te media modele ,bycia soba” i w efekcie ,[b]ycie soba
oznacza w gruncie rzeczy bycie kopig[...]’s°. Rzekoma prawdziwosé
ludzi odnoszacych sukcesy jest falszem i iluzja, z czego — z biegiem
sztuki — zdaja sobie sprawe Muchinowscy bohaterowie. Zachwyca-
ja sie spotkang w kawiarni kelnerka, osoba spoza branzy telewizyj-
nej, z ktora sa zwigzani, wlasnie z powodu naturalno$ci dziewczyny:
»l...] OHa ecTecTBeHHa, UCKpeHHA U (OTOTEeHNYHA 5" — mOwia o nie;j.
Nieustannie towarzyszace bohaterom przekonanie o niemozliwo$ci
osiagniecia pelni szczeécia i wewnetrznego spokoju, sktania ich do
refleksji nad fasadowoscia wiedzionego zycia. Ten sam Wjuga, ktory
poczatkowo z przekonaniem mowil o stusznosci hedonizmu, pod ko-
niec utworu dzieli sie nastepujaca refleksja:

47 Tamze [podkreslenie moje — P.Ch-K.].

48 J. Baudrillard, Spoteczenistwo konsumpcyjne. Jego mity i struktury, przel. S. Kro-
lak, Wydawnictwo Sic!, Warszawa 2006, s. 88—-89.

49 Tamze, s. 92.

50 A, Luksza, Glamour, kobieco$é, widowisko..., s. 98.

5t O. MyxuHa, Jlemum...
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[...] st 106G TOTBKO CBOE TEJIO U HE JIOTA[bIBAJICS B TOM, UTO JIIOOOBH B 3TO Bpe-
Ms IIpOJIeTajia MUMO, HaM JIOCTaBaJIUCh JIMIIIh BpDEMEHHbBIE TeJIeCHbIE Hac/TasK/1e-
HHsA, OIINOOYHO Ha3bIBAEMbIE BCEMU HAMU TOYHO TAKKUM K€ CJIOBOMS2.

Koncept ciala (zaré6wno meskiego, jak i kobiecego) jako obiektu po-
zadania i przedmiotu konsumpcji jest charakterystyczny dla kategorii
glamours3, z ktéra Muchina rowniez prowadzi gre. Jej bohaterowie to
celebryci i ludzie z show-biznesu, a jedng ze swych bohaterek pisarka
wprost nazywa glamourowa piekno$cig (,AniesibciHa/ prizkeBosIOCasd,
JIaMypHas KpacaBuiia,/ musaiinep”s). Pojecie glamour, jak stwier-
dza Agata buksza ,[...] wiaze sie ze sztuczno$cia — co wiecej, ze sztucz-
noscia, ktoéra zamiast by¢ skrywana, jest eksponowana poprzez kon-
stytuujace glamour rozmach, nadmiar i eksces”. Juz samo zalozenie
glamour, opierajace sie na koncepcji piekna osigganego ,za pomoca
maskarady”s®, bliskie jest istocie karnawalu, za§ Muchina zabiegom
karnawalizacji poddaje rowniez samg estetyke glamour. Z duza doza
parodii, blazenady i oSmieszenia Muchina portretuje glamourowy
porzadek Swiata. Redaguje i wizualizuje dramat w duchu kolorowego
magazynu (ros. IsHIEBOH sKypHa), podkreslajac dazenia wspolcze-
snego czlowieka do posiadania zycia jak z zurnala, jednocze$nie ob-
darzajgc swoich bohateréw i sytuacje z ich codziennoSci ironicznym
komentarzem.

Charakterystyczna dla postmodernistycznej dramaturgii rosyj-
skiej tekstocentryczno$¢ rozszerzona zostaje w tworczosci Muchiny
o takie teksty kultury jak zdjecia, rysunki czy odreczne napisy (beda-

52 Tamze.

5 Termin glamour charakteryzuje sie wieloznacznoécia. Jak pisze Maria Poprzecka
»glamour nie istnieje sam w sobie — ani jako styl, ani przymioty okreslonej osoby,
ani nawet warto$¢ estetyczna. Jego trudno uchwytne wlasciwosci sa zaledwie
impulsem wywolujacym uczuciowy rezonans. To 6w rezonans, owo doznanie
tworzy glam. Glamour polega na oddzialywaniu, jest pochodna interakcji,
subiektywnych odczu¢” [...]. Glamour podobnie jak mit czy legenda obiecuje
nie tyle dosSwiadczenie idealu, ile ewokuje inng rzeczywisto$¢; poprzez obietnice
metamorfozy umozliwia ucieczke od pospolitosci. Jest podnieta dla marzen. I jak
piekne basnie jest kreowany po to, by uwodzi¢, pociagaé, kusié¢, urzekaé, ale tez
i koi¢”. Zob. M. Poprzecka, Glamour — uwodzi, kusi, urzeka, koi, ,,Ksiazki” 2014,
nr 1 (12), s. 34—35. O roéznych znaczeniach pojecia zobacz np. A. Kisielewska,
M. Kostaszuk-Romanowska, A. Strawinska (red.), Glamour — magia czy
mistyfikacja? Dawny urok w nowym wymiarze, Wydawnictwo Uniwersytetu
w Bialymstoku, Bialystok 2016.

54 0. MyxuHa, Jlemum...

55 A. Luksza, Glamour, kobiecosé, widowisko ..., s. 88—89.

56 Tamze, S. 90.
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ce cytatami z jej utworéw). Tekstem dla dramatopisarki jest nie tylko
stowo pisane, ale rowniez obraz. Sama autorka nazywa swoja twor-
czo$¢ ,ibechl ¢ kaptuHkamu~ (taki podtytul nosi sztuka Ju):

O Myxuna

IO
S r—r M 4

-

-

———

mheca ¢ kapTHEKAMH

; Rys. 1. Strona tytulowa sztuki Ju.
Zrodlo: https://www.theatre.ru/drama/muhina/u.html

Rys. 2. Strona tytulowa sztuki Leci. Zrédlo: https://www.theatre.ru/muhina/

Widoczne w dramaturgii postmodernizmu cigzenie ku literacko$ci
tekstu dramatycznego najczeSciej polegajace na zacieraniu granic
miedzy tekstem glownym a didaskaliami Muchina wzbogaca o plasz-
czyzne wizualna¥. Wykorzystane obrazy stanowia cze$¢ autorskich
wskazowek i nierzadko ironiczne omdwienie zachowania bohateréow
czy sytuacji, w ktorych sie znajduja:

57 O tekstocentrycznoéci wspodlczesnego dramatu rosyjskiego, zob. M. Pieczynski,
Modele dialogu z tradycjq..., s. 7—34.
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MyxuHa 6pasna poTorpaduu B OCHOBHOM U3 KYPHAIOB 1060—1970-X FOZIOB U CO-
IIOCTaBJIsAJIa UX C TEKCTOM IIBEChI U HAAIIUCAMU OT PYKH, KaK OBl «TeraMu» CIIEH.
Kaptuaku — aT0 npusoxkeHune Kk peMapke, 3JIeMeHThl CAMOPEKHCCYPBI, TaK Kak
BHU3yaJbHble 00pa3bl OPTaHU3YIOT (PAHTA3UI0 YUTAIOLIETO, a HAMMHUCH — KaK
B J)KypHAQJIaX — BBIJIEJISIIOT OCHOBHBIE MBICITH®®,

Rysunek 3. Fragment utworu Tania-Tania. Zrédlo: O. Myxuna, Taus-Tans,
w: K. MaTBuenko, E. Kosannckas (red.), Hosas dpama [nvecvt u cmamowu],
Ceanc, Am¢opa, Cankr IletepOypr 2008, s. 348.

W B ABARLATB,
W B TPUALATL

W B WECTLAECAT

NIPVHL HA EE/IOM KOHE

W CBARLEA C OJIEPAOPAHKEM
TPEBOXKAT YXEHCKOE
BOOEBPAXEHVE

i
i

=4

Rysunek 4. Fragment utworu Leci. Zrodlo: https://www.theatre.ru/muhina/

Dramatopisarka nie tylko wchodzi w swoich dramatach w relacje
z innymi tekstami literackimi i tekstami kultury, ale rowniez buduje

58 I1. Pygues, /[pama namamu..., s. 295. Przez dlugi czas zadna z dramatopisarek
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izaden z dramaturgow nie kontynuowali zapoczatkowanej przez Muchine tradycji
sztuk z obrazkami — byly one wiec charakterystyczne wylacznie dla jej tworczosci,
jednak w ostatnich latach festiwal dramaturgiczny , Lubimowka” posiada specjalna
sekeje ,fringe”, w ktdrej prezentowane utwory znajduja sie na pograniczu ré6znych
sztuk i mozna spotkac¢ utwory, ktére posiadaja warstwe wizualna, np. dramat
Poliny Korotycz 4 doma sklada sie wylacznie ze zdjec i filmikow, ktore autorka
robila ze swojego okna i umieszczala na Instagramie (https://drive.google.com/
drive/folders/1l5woEJgeisnhjIUsmIubgjWCXoegQa1E).


https://drive.google.com/drive/folders/1l5w0EJgei5nhjIUsmIubgjWCXoegQa1E
https://drive.google.com/drive/folders/1l5w0EJgei5nhjIUsmIubgjWCXoegQa1E

PIERWIASTEK IRONICZNY...

sie¢ nawigzan miedzy poszczeg6lnymi fragmentami wlasnych utwo-
row. Podejmuje dialog niejako sama ze soba: tworzac tekst, jedno-
czeSnie opatruje go komentarzem, podwaza pierwotne znaczenie
napisanego, tworzac nowe struktury semantyczne. Takie praktyki
mnozenia znaczen i sensoOw sa bliskie dekonstrukeji, ktorej ironia
jest jednym ze skladnikow. Jak zauwaza Pigulewski ,[...] ctpykTypa
TEKCTa CYIIECTBYET /10 BCAKOTO CyO'hbeKTa KaK UTpa MPOTUB CMBICIIA.
U nBUraTeb 3TOM UTpbhl — UPOHUs. VIpOHUS — 3TO U €CTh UTPaA CO
CMBICJIOM M IIPOTHB CMBICJIA %. ZaroOwno przy rozszerzaniu lub prze-
mieszczaniu znaczen w procesie interpretacji, jak i w czasie rozpra-
szania tychze znaczen w procesie dekonstrukeji punktem wyjscia jest
zrozumienie, ze poza danym tekstem, danym horyzontem rozumie-
nia pozostaje co$, co wymaga pewnego zdystansowania, postawy kry-
tycznej lub ironii®.

W twérezosci Muchiny, ironia, razem z takimi kategoriami jak kar-
nawalizacja czy gra, zdaje sie $rodkiem, ktory pozwala zneutralizowaé
nieprzystawalnos¢ norm do rzeczywistos$ci, idealow do doswiadcze-
nia, tradycji do aktualnosci. Pierwiastek ironiczny obecny w sztukach
dramatopisarki w duzej mierze opiera sie na kontrascie miedzy tym,
co wydaje sie bohaterom rzeczywisto$cia, a tym, czym owa rzeczy-
wisto$¢ jest w swojej istocie. Nastroj Swieta, zabawy, tanca, ktory
wypehlia codzienne zycie Muchinowskich bohateréw jest specyfika
postmodernistycznego ironicznego sposobu zycia, jak konstatuje
Pigulewski: ,[x]apHaBanbHBIN MMOHUMaeTcA [...] Kak Mpa3gHUIHO-
CMeXOBas CTUXHUS C €€ PAJIOCTHBIM BUIEHUEM MUpPa U GaMIIbIPHBIM
sa3pikoM” %', Pod maska wiecznej zabawy, bohaterowie skrywaja rezer-
we i podejrzliwos$¢ wobec otaczajacego $wiata. Ironia u Muchiny

[...] ujawnia sie w dziele poprzez programowy dystans autora do jego kreacji,
platanie watkow i postaci w celu obnazenia powiklan $wiata, wykorzystanie nie-
powagi i komizmu w celu deziluzji $wiata przedstawionego®.

W powtarzanych niczym mantra przez bohaterow Tani-Tani stowach,
o tym jak dobrze zy¢ na Swiecie (,Xopomras kusHb! [...] Xoporro
cuaumM. [...] 2Kuem xoporro”) pobrzmiewaja falszywe nuty. Drama-

59 B. ITuryneBckuit, IpoHUA U 8bIMbLCEAN. ..

% Tamze.

o Tamze.

62 W. Szturc, Ironia romantyczna, PWN, Warszawa 1992, s. 74—75.

% Q. Myxuna, Taua-Tausa, w: K. Matsuenko, E. KoBanbckas (red.), Hosas opama
[nvecvt u cmamywu], Cearc, Amdopa, Caukr IletepOypr 2008, s. 363.
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topisarka uwypukla wrazenie braku stabilizacji ponowoczesnej rzeczy-
wisto$ci — na przelomie wieku XX i XXI nie zostaje juz niemal nic, co
mozna przyjac za pewnik, a zobrazowane zostaje to w utworach miedzy
innymi poprzez niespdjnos$¢ miedzy zachowaniem a stowami protago-
nistow sztuk, a takze alogiczne, pozornie nieskladne i ironiczne dialogi.
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