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ESTETYKA W KOMUNIKOWANIU PUBLICZNYM
WSTEP

Jezyk nie jest tworem jednolitym, nie jest tez neutralny, a poszcze-
golne media wplywaja zar6wno na niego, jak i na zasady porozumie-
wania sie. Zmediatyzowane komunikowanie publiczne staje sie wiec
przestrzenia, w obrebie ktorej nie tylko treéci (informacje), lecz row-
niez warto$ci, w tym wartosci estetyczne, zyskuja wymiar szczeg6lny.

Rozwazania wokol estetyki w szeroko rozumianej przestrzeni ko-
munikacji publicznej sa motywem przewodnim artykulow zawartych
w niniejszym numerze ,,Przegladu Rusycystycznego”. Poszczegblne
opracowania dowodzg, ze estetyka nie pozostaje wylgcznie domeng
filozofii zajmujacej sie pieknem i wszelkimi wartoSciami estetyczny-
mi, a tradycyjne badania tekstow z rozwazaniami dotyczgcymi tresci,
formy, funkcji, wyborow leksykalnych moze wzbogacaé o kolejne kon-
teksty. Dlatego w tym tomie estetyka jest zar6wno tematem refleksji
teoretycznej, jak i znaczacym aspektem praktycznych badan materia-
lowych. Punktem wyj$cia jest w nich idea hiperestetyzacji (w ujeciu
Wolfganga Welscha) czy estetyzacji zycia codziennego (przedstawia-
nych przez Bohdana Dziemidoka oraz Umberta Eco), ktéra w ramach
wrazliwo$ci estetyzowanego spoleczenstwa moze rowniez przeradzac
sie w antyestetyke i Swiadome rozkoszowanie sie brzydota badz ne-
gatywnymi warto$ciami doznan estetycznych. W kazdym przypadku
zabiegi estetyzujace — zwigzane z estetyka, antyestetyka i walorami
estetycznymi — z perspektywy nadawcy shuza osigganiu okre$lonych
celow komunikacyjnych, z perspektywy odbiorcy za§ — przyjemnosci
z doznan estetycznych.
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Badania — na co wskazuja zaproponowane przez Autorow z roz-
nych o$rodkéw badawczych teksty — ujawniaja zmediatyzowane in-
terpretacje rzeczywisto$ci, ktoére wplywaja na zachowania jezykowe
poszczegdlnych spolecznoséci jezykowych. Pojecie dyskursu publicz-
nego staje sie w nich nadrzedne dla innych dyskurséw i — zgodnie
z powszechna interpretacja — dyskurs publiczny nalezy uznaé za zda-
rzenie komunikacyjne silnie osadzone w kontek$cie spotecznym, kul-
turowym, politycznym. Badacze méwia przy tym o dyskursach wielo-
wymiarowych, krzyzujacych sie, dynamicznych, z bogata aksjologia,
zroéznicowaniem jezykowym i otwartoscia, w ktorych punkt widzenia
wplywa na specyficzny sposéb obrazowania i ekspresji. Szerokie spek-
trum przedstawianych w perspektywie jezykoznawczej obserwacji —
od estetyki po antyestetyke — stanowi wiec nie tylko o réznorodnosci
prezentowanych uje¢, ale przede wszystkim o réznych wymiarach
refleksji nad estetyka w komunikowaniu publicznym, uwzgledniaja-
cych réwniez podejsécia interdyscyplinarne i transkulturowe.

Podzielam niepewno$¢ badaczy co do istoty samej estetyki, nie
kwestionujac uniwersalnych potrzeb estetycznych czlowieka, ale
stawiajac pytanie o aksjologiczna warto$é estetyki. Odpowiedz na to
pytanie zacheca do dalszych refleksji nad problemem norm estetycz-
nych i ich wplywu zar6wno na percepcje, jak rowniez na proces two-
rzenia tekstu, wypowiedzi. Uwazna lektura zawartych tu opracowan
sklania tez do postawienia pytania o to, czy ostatecznie pozostajemy
na gruncie estetyki, czy tez moze wchodzimy juz na grunt etyki, etyki
stowa? Proba znalezienia odpowiedzi na te pytania z pewnoScia be-
dzie towarzyszy¢ Czytelnikom tego numeru ,,Przegladu Rusycystycz-
nego”.
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SZTUKA A KOMUNIKACJA:
0 PRAGMATYCZNYCH ASPEKTACH KOMUNIKACJI ARTYSTYCZNE)J

ART AND COMMUNICATION: ON THE PRAGMATIC ASPECTS OF ARTISTIC COMMUNICATION

The subject of the article concerns aesthetic and artistic communication. The author assumes that many theories of social
communication, as well as pragmatic theories, do not take into account language activities and discourses, the purpose
of which is to evoke an aesthetic experience in the recipients. The author refutes such a view, presenting an alternative
concept that aesthetic and artistic discourses meet the basic conditions of social communication: they rely on influencing
through information; they are intentional; they are realized in interactions at the macro-social level within representative
communication. The functionalist theory of culture by Bronistaw Malinowski and the concept of aesthetic values by Ivor
A. Richards will justify this approach to artistic communication. The author examines artistic discourses due to their syn-
chronic and asynchronous character and proposes a typology of this type of discourses, illustrating particular types with
examples from fiction.

Keywords: aesthetics, pragmatics, aesthetic communication, artistic communication, art, interaction, intention

WSTEP

W wydanych w ostatnich dziesiecioleciach monografiach na temat
komunikacji spotecznej, w tym komunikacji masowej (Filipiak 2003;
Goban-Klas 2006; Dobek-Ostrowska 2007; Baylon | Mignot 2008;
McQuail 2008 i in.) nie mozna znaleZ¢ odniesien do sztuki, jak gdyby
ich autorzy milczaco zakladali, ze sztuka znajduje sie poza obszarem
komunikacji. Podobnie twoércy teorii pragmatyki pozostawili pro-
blematyke artystyczng na uboczu. John L. Austin (1962) traktowal
jako akty illokucyjne tylko wypowiedzenia serio, wystepujace w ko-
operacyjnych interakcjach interpersonalnych. Tym samym nie brat
pod uwage wypowiedzi literackich ani innych, zawierajacych element
estetyczny lub ludyczny, poniewaz — jego zdaniem — nie realizujg sie
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one z uwzglednieniem konwencjonalnych regul skutecznego racjo-
nalnego dzialania. Austin pisal, ze uzycie jezyka w takich dyskursach
ma charakter pasozytniczy.

Celem prezentowanego artykuhlu jest przedstawienie odmiennej
koncepcji, zgodnie z ktéra dyskursy estetyczne i artystyczne speknia-
ja podstawowe warunki komunikacji spolecznej: 1) polegaja na od-
dzialywaniu poprzez informacje; 2) maja charakter intencjonalny; 3)
realizuja sie w interakcjach na poziomie mikro- lub makrospotecz-
nym. Uzasadnieniu komunikacyjnego ujecia sztuki (jako obszaru
komunikacji reprezentacyjnej) postuzy funkcjonalna teoria kultury
Bronistawa Malinowskiego oraz koncepcja wartoSci estetycznych
Ivora A. Richardsa.

Poniewaz artykul ma charakter teoretyczny, materiat jezykowy
(fragmenty tekstowe w jezyku polskim, rosyjskim i ukrainskim) zo-
stanie przywolany w celach ilustracyjnych.

1. KOMUNIKACJA JAKO INTERAKCJA + INTENCJA + INFORMACJA

Rozwazania na temat komunikacji artystycznej wymagaja wstepnego
okreslenia pojecia ,komunikacja”. Celowi niniejszego artykulu odpo-
wiada definicja George’a Gerbnera: ,,Communication is social inter-
action through symbols and message systems” (1966: 103). Poniewaz
wspomniane w definicji Gerbnera symbole i komunikaty zawieraja
informacje, oznacza to, ze istota komunikacji polega na interakcji
i informacji. Interpretacja taka jednak nie jest wystarczajaca, i to za
sprawa faktu, ze nie wszystkie interakcje informacyjne maja charak-
ter komunikacyjny. Jesli, dla przykladu, przypadkowy przechodzien
uslyszy replike rozmawiajacych ze soba ludzi, nie mozna go uznaé
za uczestnika konwersacji. Komunikacja nie zachodzi tu z uwagi na
brak interakeji spolecznej miedzy jedng osobg a druga: w stosunku
do B A nie jest nadawca, a w stosunku do A B nie jest adresatem, in-
terlokutorem, wspolaktantem. Nawigzujac do terminologii Michaela
Fleischera (2007: 164 i n.), mozna by stwierdzi¢, ze mamy tu do czy-
nienia z sytuacja w rzeczywistosci fizycznej (,A oddzialuje na B”) oraz
biologicznej (,,B postrzega A”), ale nie w systemie spolecznym (,A i B
nie komunikuja sie ze sobg”).

W naukach o komunikacji rozpowszechnilo sie przekonanie, ze ko-
munikacja jest rownowazna z interakcja za pos$rednictwem znakow.
W duzym stopniu przyczynila sie do tego amerykanska formacja Palo
Alto, zgodnie z ktora wszystkie ludzkie zachowania maja charakter ko-
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munikacyjny. O popularnoéci tej koncepcji §wiadczy niemal aforystycz-
ny status zaproponowanej przez tych badaczy tezy ,Nie mozna nie ko-
munikowa¢”. Paul Watzlawick (2003: 25 i n.) pisze o paradoksalnych
sytuacjach, gdy nawet te zachowania, ktérych celem jest unikanie ko-
munikacji, sila rzeczy sa traktowane jako zachowania komunikacyjne.
Poglad ten podzielaja polscy tworcy gramatyki komunikacyjnej Aleksy
Awdiejew i Grazyna Habrajska, a takze zwolennicy nurtu konstruk-
tywizmu spolecznego, np. wspomniany wyzej Fleischer, ktory m.in.
pisze: ,Wszedzie tam, gdzie wystepuja znaki, [...] mamy do czynienia
z komunikacja. [...] Wszystko jest komunikacja” (2007: 168 i n.).

Poglad ten jednak nie pokrywa sie z rzeczywistoScig. Zwolennicy sze-
rokiego ujecia komunikacji nie uwzgledniaja faktu, ze interakcje komu-
nikacyjne maja charakter intencjonalny, a komunikacja zachodzi tyl-
ko wowezas, gdy odbiorca jest Swiadom zamierzonego dzialania innej
osoby. Dlatego nie spos6b méwi¢ o komunikacji intencjonalnej (zob.
Mircicd 2014: 493 i n.) jako o jednym z rodzajéw komunikacji, gdyz
komunikacja nieintencjonalna po prostu nie istnieje. Rozwazmy jako
przyklad wyglad czlowieka. Na podstawie wygladu, w szczegdlno$ci
ubrania, mozna wnioskowa¢ o osobowosci czlowieka lub o jego stanie
emocjonalnym. Ale zdecydowanie nalezy rozr6znia¢ sytuacje, w kto-
rych czlowiek ubiera sie w taki lub inny sposéb celowo, aby wywolaé
u innych okreslona reakcje, jak np. w sytuacji:

Ubierajac sie w jaskrawe kolory, chciala sie sta¢ bardziej przystepna dla ludzi

i ograniczy¢ ich pochopna ocene.

oraz sytuacje, gdy odbiorca nie jest adresatem — interpretuje wyglad
innego czlowieka niezaleznie od jego zamierzen i woli. W internecie
mozna znalez¢ wiele poswiadczen schematu frazowego ,sadzac po
ubraniu jest | byl...”, np.:

Sadzac po ubraniu, byl to mezczyzna / student / jeden z mieszkancow przytutku

/ mieszkaniec miasta itd.
W tym drugim wypadku rozpoznanie w kim§ — na podstawie wy-
gladu ubrania — studenta lub mieszkanca miasta dokonuje sie poza
jakakolwiek intencjg drugiej strony, a takze poza przeswiadczeniem
obserwatora, ze ,tamten w ten sposob o czyms$ mi komunikuje”.

Tomasz Goban-Klas (2006: 43) w zwigzku z tym shusznie zwra-
ca uwage na konieczno$¢ rozroznienia znakow i oznak. Oznaka jako
ynaturalny symptom (korelat) pewnego zjawiska” jest spostrzegana
przez odbiorce niezaleznie od tego, czy nos$nik oznaki jest Swiadom
jej oddzialywania na kogokolwiek, tym bardziej ze nosnik oznaki
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moze by¢ nieozywiony (np. zaczerwienione niebo). Gdy archeolodzy
odnajduja pod powierzchnia ziemi przedmioty dawnego bytu ludzi
(ubrania, naczynia, bron itd.), sa one tak lub inaczej interpretowa-
ne: przedmioty te maja dla wspolczesnych znaczenie symboliczne
— jako oznaki dawnej kultury, dawnych obyczajéw, dawnych warto-
Sci. Sa to jednak tzw. sensy naddane, gdyz pierwotnie przedmioty te
mialy przeznaczenie czysto praktyczne. W zaden sposdb nie mozna
doszukiwa¢ sie tu komunikacji miedzy ludzmi sprzed wiekow a zy-
jacymi obecnie ludZzmi, podobnie jak nie istnieje komunikacja mie-
dzy obserwatorem a zachmurzonym niebem jako oznaka zblizajacej
sie burzy.

O tym, jak wazne w ujeciu komunikacji jest kryterium intencjo-
nalne, pisal Umberto Eco. Badacz ten wychodzi z zalozenia, ze uzna-
nie kazdego aktu wnioskowania za akt semiotyczny jest niepopraw-
ne (2009: 18). Relacja miedzy poprzednikiem a nastepnikiem relacji
znakowej ma charakter komunikacyjny jedynie pod warunkiem, ze
jest ona zamierzona, przewidziana przez nadawce. Eco wytlumaczyl
to na przykladzie rozpoznawania tropéw (tamze, 238 i n.). Jest oczy-
wiste, ze w przypadku rozpoznawania tropoéw nie zachodzi odczyty-
wanie celowo zakodowanej informacji, raczej odwrotnie — w sytuacji
zbrodni przestepcy zalezy na tym, aby policjanci nie znalezli w miej-
scu przestepstwa zadnych oznak.

Wobec tego znaki symptomatyczne s zaliczane do $§rodkow ko-
munikacji pod warunkiem, ze komunikacje rozumie sie ,w szerokim
znaczeniu” (Gliick 1993: 451) albo jesli istnieje ,,ustalona wcze$niej
konwencja odczytania znaku” (Zegleh 2000: 47).

2.CZY SZTUKA JEST POZA KOMUNIKACJA?

Publikacje na temat komunikacji masowej przewaznie dotycza sfery
dziennikarstwa i promocji (reklamy), natomiast kwestia komunika-
cyjnej natury sztuki, jak juz zaznaczylem, zwykle nie jest brana pod
uwage powszechnie uwaza sie, ze sztuka nie spelnia zadnego z trzech
wymogdéw komunikacji: interakcyjnego, intencjonalnego oraz infor-
macyjnego.

Geoffrey Miller (2004: 317), nawiazujac do Krytyki wiladzy sqdze-
nia Immanuela Kanta (1996), pisze o rozpowszechnionym pogladzie
filozoficznym, zgodnie z ktorym sztuke traktuje sie jako czysta forme,
pozbawiona jakiejkolwiek uzyteczno$ci i niemozliwg do zinterpreto-
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wania w perspektywie pragmatycznej'. Ten poglad szczegolnie rozpo-
wszechnil sie w XX wieku za sprawg formalizmu i strukturalizmu. Lew
Wygotski (Vygotskij 1986: 69 i n.), nawigzujac do rosyjskiej szkoly for-
malnej, pisal, ze oddzialywanie dziela sztuki jest oparte na jego formie
i nie zalezy od tresci ani od jakichkolwiek czynnikéw zewnetrznych.
Zgodnie z rozpowszechnionym pogladem przekazywanie informa-
cji estetycznej jest odrebnym, specyficznym aktem mowy, ktory nie
ma nic wspdlnego z informowaniem, zarzadzaniem, pobudzaniem
czy kontaktowaniem. Abraham Moles (1966), reprezentujacy nurt
estetyki informacyjnej, zaznacza, ze informacja semantyczna ma
zastosowanie praktyczne: stluzy uzupelnieniu wiedzy i koordynacji
dzialan zespolowych, a poza tym mozliwa jest do zamanifestowania
w innych jezykach. Informacja estetyczna, zdaniem Molesa, nie za-
checa do dzialania?, lecz wplywa na stany emocjonalne odbiorcows.
Nieprzekladalnosé dziel sztuki wynika z faktu, ze nie powstaja one
przy zastosowaniu skonwencjonalizowanych (czy skodyfikowanych)
form przekazu, a jezyk wypowiedzi artystycznej jest zawsze ,inny”
i stanowi istotny czynnik interpretacji dziela. Umberto Eco (2009:
278) w zwigzku z tym pisze o nadkodowaniu, a Marina V. Zagidullina
(2016: 12) okresdla to zjawisko jako autonormatywnosé.
Komunikacyjna warto$¢ wielu tekstow artystycznych, w mysl zwo-
lennikéw tej koncepcji, jest minimalna lub sekundarna (Sil’'man 1977:
179). Wladimir G. Admoni (1994: 120) pisze o egocentryzmie tekstow
literackich, ktore, wedlug jego stow, ,nie maja racjonalnego celu ko-
munikacyjnego”. Niekomunikacyjny charakter poezji lirycznej pod-
kresla tez Janusz Stawinski: ,,0sobliwo$¢ funkcji poetyckiej polega na
tym, Ze jest ona w istocie rzeczy sprzeczna z pojeciem funkcjonalno-

1 Jewgienij Basin (2012: 24) inaczej interpretuje stanowisko Kanta: jego zdaniem
wewnetrzna sktonnoéé¢ cztowieka do odczuwania przyjemnos$ci, w tym doznania
piekna, wywodzi sie z jego natury spolecznej: uczucia stanowia warto$é dlatego,
ze moga by¢ przedmiotem komunikacji: ,Schone Kunst dagegen ist eine Vorstel-
lungsart, die fiir sich selbst zweckmaBig ist, und obgleich ohne Zweck, dennoch die
Kultur der Gemiitskrifte zur geselligen Mitteilung befordert” (Kant 1996: § 44).

2 Wygotski (Vygotskiy 1986: 304) pisal o tym w zwigzku z oddzialywaniem muzyki
wojskowej.

3 Wladimir A. Zwiegincew (Zvegintsev 1967: 54) pisal, ze informacja estetyczna
zalezy od kanalu, przez ktory jest przekazywana — w tym sensie ma charakter
materialny, co ttumaczy jej oddzialywanie na emocje odbiorcow. Arkadij D. Ur-
sul (2010: 67) zaznacza, ze warto$¢ estetyczna dziel sztuki nie zalezy od zawartej
w nich treSci semantycznej: znane utwory muzyczne wcigz dostarczaja nam duzej
przyjemnosci estetycznej mimo faktu, Ze nie przekazuja nowej informacji. Wobec
tego, jak uwaza Ursul, pytanie o to, co komunikuje utwor muzyczny, nalezy uznac
za bezsensowne.
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éci. Ze nie wigze sie z zadnym celem” (1974: 104). Argumentem na
niekomunikacyjny charakter sztuki jest to, ze z reguly nie realizuje
sie ona w obrebie sytuacji komunikacyjnej: zarébwno nadawca, jak
i odbiorca maja charakter wirtualny (Dobrzynska 2001: 47)*. Fizycz-
na nieobecno$¢ odbiorcy czyni nieraz z tekstu poetyckiego rozmowe
podmiotu lirycznego ze soba (Stepnik 1988: 119). ,Rynek odbiorczy
jest wtérng ojczyzna sztuki” — czytamy w ksiazce Marii A. Potockiej
(2007: 102), ktéra tym samym sugeruje, ze kryterium recepcyjne,
a takze interakcyjne w wypadku sztuki jest nieistotne.

3. KOMUNIKACJA ARTYSTYCZNA W SWIETLE TEORII KULTURY

Mimo ze dyskursy artystyczne istotnie r6znia sie od dyskursow in-
formacyjnych czy dyrektywnych, sa powazne podstawy, aby uznaé
istnienie zar6wno komunikacji estetycznej, jak i artystycznej (czy
tez literackiej). Pojecia te nalezy rozrézniaé¢ ze wzgledu na to, ze
nie wszystkie czynnosci znakowe, ktérych zamierzonym efektem
jest doznanie piekna przez odbiorce, naleza do obszaru sztuki. Es-
tetyczne akty mowy wystepuja w roznych sferach ludzkiej dziatal-
nosci i réoznych dyskursach, zwlaszcza na poziomie komunikacji
interpersonalnej (zob. Schwitalla 1994). Na przyklad z komunika-
cja estetyczna mamy do czynienia w sytuacji, gdy przesylajac nam
zyczenia, nasz znajomy zalacza piekny obrazek. Podobng intencja
kieruje sie osoba, wyglaszajaca w czasie uroczystosci piekne prze-
mowienie, ozdabiajac je figurami stylistycznymi. Sg tu speliane
wszystkie wymogi komunikacji: interakcja + intencja + informacja,
gdyz nadawca za posrednictwem informacji celowo oddzialuje na
stan emocjonalny innej osoby lub innych os6b. Dlatego opis tego
rodzaju estetycznych aktow mowy jest mozliwy przy zastosowaniu
kategorii pragmalingwistyki.

Komunikacja artystyczna (m.in. literacka) stanowi odmiane komu-
nikacji estetycznej, realizowanej w zakresie sztuki — zjawisko to jest
badane w wielu publikacjach (Gross 1973; Lozica 1981; Lalewicz 1985;
Cupchik, Shereck, Spiegel 1994; Hansmann 2008; Konicka 2008;
Kunz 2009; Stepnik 2011; Thyssen 2010; Aiftinca 2013; Iseminger
2018; Worn 2018; Kong 2020 i in.). Na aspekt spoleczny dziel litera-

4 Wygotski (1986: 39) pisal, ze reakcja estetyczna odbiorcy dziela ma charakter bez-
osobowy, tzn. jest zaprogramowana w dziele i powstaje niezaleznie i bez uwzgled-
nienia nastawien nadawcy.
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tury pieknej zwrocono uwage w pierwszej polowie XX wieku, zwlasz-
cza w ramach socjologii jezyka. Problematyka lingwoestetyczna byla
aktywnie dyskutowana w kregu Michaila M. Bachtina (zob. analize
tego nurtu: Feshchenko 2021). Walentyn N. Woloszynow (Voloshinov
1926: 248) pisal, ze komunikacja artystyczna (ros. xydoscecmeerHoe
obweHue) stanowi szczegdlny rodzaj komunikacji, realizowany we
wlasciwej tylko jemu formie. Woloszynow uwazal, ze miedzy autorem
a czytelnikiem dziela artystycznego zachodzi specyficzna komunika-
cja, ktorej cele istotnie réznig sie od wszystkich innych typéw komu-
nikacji. Jako przyklad Woloszynow rozwazal rosyjskie wypowiedzenie:

SI xouy OBITH TOX0KUM Ha JleHnHa, Ha Biiasimmupa Mipuya.
‘Chce by¢ podobny do Lenina, do Wadimira Iljicza’.

Zaslyszane w mowie potocznej, takie wypowiedzenie bedzie mialo dla
odbiorcy warto$¢ semantyczna — jako informacja o subiektywnym
upodobaniu czy nastawieniu nadawcy. W takich warunkach odbioru
forma jezykowa wypowiedzenia jest malo istotna. Zupehie inaczej
funkcjonuje to samo wypowiedzenie, gdy mamy do czynienia z wier-
szem Wladimira Majakowskiego:

Harmra >xu3Hb OKEaHOM BCII€HEHA,
Harma :xu3Hb, KaK ByJIKaH, Topsiyal

SI xouy OBITH TOXOKUM Ha JIeHUHa,
Ha Bnagumupa Wipnya.
[ttumaczenie]

Nasze zycie jest spienione przez ocean,
Nasze zycie jest gorace jak wulkan!
Chce by¢ podobny do Lenina,

Do Wtladimira Iljicza.

W tym drugim przypadku odbiorca powinien zdawaé sobie sprawe
z tego, ze poeta zastosowal charakterystyczng dla poezji zasade kon-
strukeyjng — metrum i rym, a celem tego zabiegu jest wywolanie u (po-
tencjalnych) czytelnikow odpowiedniego wrazenia.

Jesli rozumie¢ interakcje jako dzialanie interlokutoréw, znajduja-
cych sie w bezposredniej fizycznej wspotobecnosci (Baylon, Mignot
2008: 206)5, nalezy przyznaé, ze w dyskursach artystycznych nie
zachodzi interlokucja miedzy nadawca a odbiorca — kazda strona
raczej uczestniczy w bezposredniej komunikacji kooperacyjnej z po-

5 W podobny sposob okresla sie takie pojecia, jak sytuacja komunikacyjna (Schiitz
1962: 315) czy dyskurs (Duszak 1998: 198).
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Srednikami: autor — z wydawcg, thumaczem, innymi autorami, ewen-
tualnie ze sprzedawca, krytykami i dziennikarzami, odbiorca — ze
sprzedawca, bibliotekarzem, innymi czytelnikami. Jednak interakcje
spoleczne niekoniecznie maja charakter bezposredniego kontaktu fi-
zycznego i charakter interlokucji. Przykladowo miedzy producentem
jablek a kupujacym jabtka w sklepie zachodzi interakcja na poziomie
makro jako relacja miedzy elementami dwoch powiazanych ze soba
sektorow systemu gospodarczego: produkeyjnego i konsumpcyjnego.
Interakcja na poziomie makro polega na dzialaniu jednego podmiotu
(instytucji) zgodnie z oczekiwaniem drugiego podmiotu (publiczno-
Sci lub innej instytucji): producent spekia oczekiwania konsumen-
tow, a konsumenci spehiaja oczekiwania producenta. W ten sposob
miedzy twoérca dziela artystycznego a jego konsumentem zachodzi
komunikacja reprezentacyjna, ufundowana na dzialalno$ci instytu-
cji®. Mechanizm tej komunikacji pokaze poprzez odniesienie do funk-
cjonalnej teorii kultury autorstwa Bronistawa Malinowskiego.

Teoria kultury, zdaniem Malinowskiego, powinna zmierza¢ do
wyja$nienia faktow antropologicznych poprzez ich funkcje. Jak pisze
Barbara Olszewska-Dyoniziak (1998: 45), taka metoda pozwala na
ustalenie tego, ,,co aktualnie w niej [kulturze] zachodzi w okre$lonym
miejscu i czasie”, odkrycie wewnetrznego mechanizmu trwajacych
w kulturze procesow.

Kultura wedlug Malinowskiego ma charakter dynamiczny — jest
to nic innego jak zorganizowane ludzkie dzialania:

Proces kulturowy, ogladany w kazdym jego konkretnym przejawie, zawsze doty-
czy istot ludzkich, ktore pozostaja w okre$lonych zwiazkach, czyli sa zorganizowa-
ne, poshugujg sie artefaktami i komunikuja ze sobg za pomocg mowy lub innego
rodzaju symboli. Artefakty, zorganizowane grupy i symbolizm s3 trzema wymia-
rami procesu kulturowego, $ciéle ze soba zwigzanymi (Malinowski 2000, 14).

Elementy kultury maja swoja forme i funkcje. Forma ,to konkretny
rodzaj zachowania, charakteryzujacy wszelkie spoteczne wiezi” (tam-
ze, 15), tzn. zespot aktantow, typ ich zachowania, wykorzystywane
przedmioty, znaki itd. Funkcje kulturowe polegaja na tym, ze

we wszystkich dzialaniach [...] zastosowanie przedmiotu jako czesSci technicznie,
prawnie lub rytualnie okre$lonego zachowania prowadzi istote ludzka do zaspo-

6 Takie jest rozumienie komumkacp w Swietle konstruktywumu spolecznego: ,,Ko-
munikacja nie jest niczym innym, jak stosujacym znaki i sterowanym przez znaki
mechanizmem orientacyjnym i negoqacy;nym stluzacym do wytworzenia i zabez-
pieczenia systemu spotecznego” (Fleischer 2007: 162).
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kojenia pewnych potrzeb. [...] Funkcja oznacza zatem zawsze zaspokojenie potrze-
by, od najprostszej czynnosci jedzenia do aktu sakramentalnego (tamze, 16 i n.).

Na przyklad funkcja rodziny polega na dostarczaniu spolecznosci
obywateli i edukacji, funkcja samorzadow — na organizacji uslug
publicznych oraz wspolnego wykorzystania bogactw terytorialnych,
funkcja instytucji politycznych — na zapewnieniu samorozwoju sys-
temu spolecznego poprzez rozwigzywanie konfliktow, wytwarzanie
decyzji regulujacych rozdzial débr, agregacje i selekcje interesow itd.

Malinowski podkreslal, ze prawdziwa warto$¢ pojecia funkcji kul-
turowych mozna ujawni¢ jedynie przy uwzglednieniu kategorii po-
trzeby. Kulture definiowal jako ,rozlegly aparat stuzacy do zaspoka-
jania potrzeb” (tamze, 265).

Ro6znym typom potrzeb odpowiadaja funkcje kulturowe i ufundo-
wane na nich systemy funkcyjne (tamze, 240 i n.; zob. takze: Fleischer
2007: 177 i n.). Kazdy znormalizowany sposob zachowania, twierdzil
Malinowski, mozna przyporzadkowaé okre$lonemu zorganizowane-
mu systemowi reakcji kulturowych, czyli okreslonej instytucji. Po-
dobnie jak potrzebie produkcji, uzytkowania i reprodukcji aparatu
materialnego jest przyporzadkowany system ekonomiczny, potrzebie
transmisji wiedzy — system edukacyjny, potrzebie regulacji i kontroli
zachowan ludzkich — system kontroli spolecznej, mozliwe jest funk-
cjonalne (i jednoczes$nie interakcyjne) wyjasnienie sztuki jako syste-
mu funkeyjnego, stuzacego do zaspokajania ludzkich potrzeb hedoni-
stycznych’. Przypomne, ze sposérod trzech ,wladz duszy” Immanuel
Kant (2004: 21) wymienit ,,uczucie rozkoszy i przykro$ci”.

Ujmujac sztuke w tej perspektywie, musimy uznaé, ze miedzy pisa-
rzem a czytelnikiem zachodzi interakcja statusowa: kazdej stronie przy-
shuguja stale, powigzane ze sobg funkcje: wykazywanie vs. zaspokaja-
nie potrzeb. Czytelnik niekoniecznie musi zdawa¢ sobie sprawe z tego,
ze ksigzka jest napisana ,dla mnie” — wystarczy, ze jest $wiadom, ze
napisana ,,dla mnie i innych” lub ,dla kogokolwiek”. Podobnie tworca
niekoniecznie musi mie¢ na uwadze konkretnego adresata — wystar-
czy, ze zaklada obecno$¢ czytajacej publicznosci, cho¢ wyprofilowanie
istotnych adresatéw moze by¢ bardziej lub mniej okreslone: istnieje np.
literatura dla dzieci i mlodziezy, a dzialalno$¢ muzykow czy artystow

7 Michael Fleischer (2007: 195) nie wyodrebnia systemu funkcyjnego ,sztuka”, ale
pisze o rozrywce, ktora polega na modusie gry i modusie fikcjonalnosci: ,,Rozryw-
ka tworzy program komunikacji, ktéry przez modus zabawowos$ci gry umozliwia
koinunikacje;, realizujace sie na zewnatrz jako sterowane przez [...] modus fikcjo-
nalnosci”.
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grafikow czesto ogranicza sie do wezszych formacji subkulturowych.

W teorii komunikacji rozr6znia sie m.in. dwie alternatywne wobec
siebie koncepcje: model transmisji i model negocjacji (inaczej: model
uzytkowania i korzysci, zob. Blumer, Katz 1974). W rzeczywisto$ci —
w $wietle funkcjonalnej teorii kultury Malinowskiego — obydwa te
modele s3 zintegrowane. Komunikacja reprezentacyjna jest oparta na
podwdjnej wymianie, jesli wymiane rozumieé jako proces, gdy zacho-
wania spoleczne s3 wymieniane na nagrody. Z jednej strony, zacho-
wania publicznos$ci wykazuja dazenie ludzi do zaspokojenia okreslone;j
potrzeby (w przypadku sztuki — doznawania przyjemnosci estetycz-
nej) — sa one nagradzane poprzez wytwarzane przez artystow dziela.
W tej relacji dzialalnos$¢ instytucji tworcow stanowi reakcje kulturowa,
na ktérej jest ufundowana sztuka jako system funkeyjny, przyporzad-
kowany zaspokojeniu okre$lonego rodzaju potrzeb. Odbior tekstow
artystycznych jest dokonywany selekcyjnie — zgodnie z konieczno$cig
zaspokojenia potrzeb estetycznych.

Z drugiej strony, zachowania tworcow i artystow sa nagradzane
poprzez konsumowanie dziel artystycznych — tym samym system pi-
Smiennictwa i system czytelnictwa artystycznego sa wzajemnie sko-
relowane.

Recepcja dziel sztuki nie tylko zaspokaja obiektywnie istniejace po-
trzeby, lecz poniekad generuje takze nowe potrzeby, zmieniajac gusta
i usposobienia odbiorcéw. Wobec tego system kulturowy przez caly
czas sie rozwija — nie tylko pod wzgledem coraz to nowych form za-
spokajania potrzeb, lecz takze pod wzgledem ich tresci.

Model negocjacji w obszarze kulturowym ,sztuka” schematycznie
mozna pokaza¢ w nastepujacy sposob.

Rys. 1. Negocjacja w systemie funkcyjnym ,,sztuka”
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Model komunikacji reprezentacyjnej warunkuje dwuwarto$ciowy cha-
rakter kazdej funkcji spolecznej — zaréwno w aspekcie determinacji,
jak i w aspekcie negocjacji. Z jednej strony — tworca (np. pisarz) wy-
twarza dzielo w konwencji transmisji, determinujac sytuacje czytania/
ogladania/stuchania; z drugiej strony — dziala zgodnie z prze$wiad-
czeniem, ze czytelnicy tego potrzebuja. Podobnie i czytelnik — z jednej
strony — nabywajac i czytajac utwor artystyczny, dziala intencjonalnie
— w ten sposdb zaspokaja wlasne potrzeby estetyczne; z drugiej strony
— dziala reaktywnie, spelniajac oczekiwania tworcy i w szczegoélno$ci
podporzadkowujac sie koniunkturze na rynku dziet sztuki.

Determinujace twdrczosé¢ artystyczng potrzeby cze$ciowo znajdu-
ja sie tez poza wszelka interakcjg i maja charakter autoteliczny. We-
wnetrznym motywem tworczosci w tym przypadku jest co$, co Elodie
Lesourd (2013: 30) okre$la jako creative appetence®. Lew Tolstoj pi-
sal w jednym z listow: ,Swiat zginie, jeéli sie zatrzymam™, w czym
mozna upatrywac deklaracje misyjnoSci i odpowiedzialno$ci spotecz-
nej literatury i sztuki. Z drugiej strony, byl on przekonany o czyms, co
okreslat jako ,energie ztudzenia” (ros. anepaus 3abayxrcdenus) — we-
wnetrzne impulsy tworcze, ktérych nie da sie sprowadzié¢ do jakich-
kolwiek racjonalnych wzgledéw kooperacyjnych (wiecej o tym zob.
Ejchenbaum 1986: 74).

Za teoretyczne uzasadnienie komunikacyjnego ujecia sztuki moze
postuzy¢ teoria wartoéci estetycznej Ivora A. Richardsa. W monogra-
fii napisanej w 1925 roku Richards wychodzi z zalozenia, ze kategoria
piekna dotyczy wrazen emocjonalnych, ktére zasadniczo réznia sie
od materialnych reprezentacji dziel sztuki, takich jak np. poszczegol-
ne warstwy farby na obrazie malarskim — fenomeny sztuki nie istnie-
ja poza umystem:

Whether we are discussing music, poetry, painting, sculpture or architecture, we
are forced to speak as though certain physical objects — vibrations of strings and
of columns of air, marks printed on paper, canvasses and pigments, masses of
marble, fabrics of free stone, are what we are talking about. And yet the remarks
we make as critics do not apply to such objects but to states of mind, to experien-
ces (Richards 2004: 16—17).

Zdaniem Richardsa, do§wiadczenia emocjonalne (w tym estetyczne)
moga wigzac sie z gotowoscia do dzialania — na wzo6r innych doswiad-

8 Zjawisko to wystepuje m.in. w przypadku tzw. twdrczo$ci w godzinach nadliczbo-
wych (zob. Kalinowski 2004).
9 http://tolstoy-lit.ru/tolstoy/pisma/1873—1879/letter—120.htm (30.11.2022).
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czen towarzyszacych komunikacji kooperacyjnej, jednak okoliczno-
Sci, w ktorych ta gotowos$¢ pozostaje, a takze zakres dzialan sa bardzo
ograniczone. Badacz przekonuje, ze refleksje estetyczne (w szczegol-
nosci dawanie ocen estetycznych w rodzaju ,To jest ladne”) sa uwa-
runkowane okreslonym usposobieniem czlowieka i stanowig natural-
na forme zycia psychicznego na pewnym etapie rozwoju umystowego.

Richards postuguje sie kategoria impulsu jako swego rodzaju po-
trzeby, determinujacej zaréwno zachowania tworcow, jak i zachowa-
nia odbiorcow:

In any case it is certain that no mere careful study of communicative possibili-
ties, together with any desire to communicate, however intense, is ever sufficient
without close natural correspondence between the poet’s impulses and possible
impulses in his reader. All supremely successful communication involves this
correspondence, and no planning can take its place (tamze, 24).

Impulsy maja nature fizjologiczna lub psychologiczna — w drugim
przypadku sa one rownoznaczne z takimi stanami, jak zyczenie, pra-
gnienie czy poped (ang. appetence). Z kategoria impulsu jest skorelo-
wana kategoria wartoSci: jest to — w ujeciu Richardsa — zaspokojenie
impulsu. Richards (wrecz w duchu Malinowskiego) ttumaczyt komu-
nikacje artystyczna przy zastosowaniu opozycji ,bodziec—reakcja”.
W jego przekonaniu stany i nastawienia mentalne wynikaja z tych lub
innych ukladéw determinacyjnych:

The view, belief or opinion is not a purely intellectual product, is not due to thin-
king in the narrower sense, of response that is governed by stimuli, present or
past, but is an attitude adopted to satisfy some desire, temporary or lasting (tam-
ze, 79).

Ro6znym typom impulséw odpowiadaja rézne formy ich zaspokoje-
nia, zar6wno naturalne, jak i majace charakter artefaktyczny — wy-
magaja, w okre$leniu Richardsa, skomplikowanych cyklow pracy
instrumentalnej (ang. complicated cycles of instrumental labour).
Richards (tamze, 12 i n.) zdecydowanie obalal mit specyficznych, wy-
jatkowych wrazen estetycznych'?, preferujac poglad, ze ze wzgledu na
funkcjonowanie kategorii warto$ci sztuka zasadniczo nie rézni sie od

1o This view of the arts as providing a private heaven for aesthetes is [...] a great
impediment to the investigation of their value. Art envisaged as a mystic, ineffable
virtue is a close relative of the ‘aesthetic mood’, and may easily be pernicious in its
effects, through the habits of mind which, as an idea, it fosters, and to which, as
a mystery, it appeals” (Richards 2004: 13).
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innych obszaréw kultury.

Opis komunikacji reprezentacyjnej wymaga zasadniczego rozroz-
nienia miedzy autorem a nadawca, a takze miedzy odbiorca a adresa-
tem. W literaturze naukowej pojecia te czesto sa traktowane bez na-
lezytej precyzji. Na przyklad w wielu publikacjach monograficznych
figuruje tylko odbiorca, cho¢ w artykule (Clark, Carlson 1982) wyraz-
nie pokazano, ze nie kazdy odbiorca jest adresatem i niekoniecznie
jest uczestnikiem wymiany informacyjne;j.

Komunikacja reprezentacyjna zachodzi pod warunkiem, ze — z jed-
nej strony — autor zaklada oczekiwania publiczno$ciiza sprawa takiego
nastawienia jest nadawca; z drugiej strony — odbiorca zaklada inten-
cjonalne nastawienie autora-nadawcy i za sprawa tego zalozenia jest
adresatem. Komunikacja tym samym sprowadza sie do relacji ,nadaw-
ca—adresat” i w zasadzie nie jest tozsama z relacja ,,autor—odbiorca”.
Na przyklad wiadomo, ze Henry James mial zwyczaj tworzenia swoich
tekstow poprzez dyktowanie ich maszynistce. W trakcie tej interakcji
maszynistka nie tylko zapisywala tekst, lecz takze byla pierwszym jego
odbiorca — tym samym nie mozna wykluczy¢, ze zapisujac tekst na
maszynie, jako$ reagowala na te lub inne wyrazenia i mogla przy tej
okazji doznawa¢ przyjemnosci estetycznej. Maszynistka w tej sytuacji
nie jest jednak adresatem intencji estetycznej pisarza, dlatego nie moz-
na tu upatrywaé komunikacji estetycznej miedzy nia a pisarzem.

Utozsamienie autora z nadawca nie jest zasadne takze dlatego, ze
w rzeczywisto$ci system funkeyjny ,,sztuka” polega na zintegrowanej
dzialalnoSci kilku instytucji — takich jak wydawnictwa, biblioteki,
dystrybutory, firmy i sieci handlowe, targi, krytycy literaccy, dzien-
nikarze itd. (zob. Lalewicz 1985; Rejtblat 2009). System ten jest tak
rozgaleziony, ze daje czlowiekowi mozliwo$é zaspokojenia potrzeb
estetycznych nawet poza percepcja tekstow artystycznych. W taki
spos6b domowe zbiory ksigzek czasem stuza upiekszeniu wnetrz.
W amerykanskim filmie Wszystko jest iluminacjq (oryginalny tytut:
Everything is illuminated) figuruje niejaki Boruch, ktéry wypozycza
z miejskiej biblioteki stosy ksigzek, choé okazuje sie, ze... nawet nie
umie czytac.

Malinowski uwazal, ze kazda instytucja, mimo swego przyporzad-
kowania funkcji statusowej, zwykle zaspokaja caly zespot potrzeb.
Podobnie jest w wypadku potrzeby hedonistycznej: do jej zaspoko-
jenia shuzy nie tylko sztuka, w tym literatura piekna, lecz takze inne
systemy funkcyjne kultury. Dzieki rozwinietym technologiom kompu-
terowym w zakresie projektowania graficznego $rodowisko wizualne
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wielu dyskursow dziennikarskich lub promocyjnych wykazuje duze
walory artystyczne — tym samym reklama i graphics design w inter-
necie w duzym stopniu zastepuja literature piekna, czym sie thumaczy
spadek czytelnictwa, zwlaszcza wsréd ludzi mtodych (Filas 2001; La-
skowska 2013).

Mimo ze dziela sztuki z reguly nie sa zaadresowane, a wiec re-
alizuja sie poza bezposrednig interakcja spoleczna, $wiadomo$¢ ta-
kiej interakcji, jak juz zaznaczylem na poczatku tego rozdzialu, jest
istotnym czynnikiem funkcjonowania dyskursow artystycznych.
Nadaweca zdaje sobie sprawe z potencjalnego, wirtualnego odbior-
cy, a odbiorca jest Swiadom intencji autora, polegajacej na tym, aby
sprawié, ze potencjalny czytelnik, stuchacz lub widz dozna przyjem-
nosci estetycznej.

Ole Thyssen (2006: 3) pisze, ze komunikacja estetyczna wyrdznia
sie przede wszystkim ze wzgledu na swoj cel, ktorym jest przyciaga-
nie uwagi odbiorcy i jego oczarowanie. Uwaza sie, ze stosowane przez
autora zabiegi retoryczne, np. gry jezykowe lub semantyczne niezde-
terminowanie tekstu (tzw. dyseminacja), maja charakter zamierzony
(zob. Brock 2003: 353), a ten fakt istotnie wplywa na interpretacje
tekstu — wywoluje rezonans emocjonalny na skutek u§wiadamiania
przez odbiorce, ze jego doznanie przyjemnosSci bezposrednio wiaze
sie z intencja autora dziela (zob. Yang 2016).

Poza tym komunikacji estetycznej nie mozna utozsamiac z dzie-
tami sztuki. W sytuacji, gdy uczen odczytuje na lekcji wiersz, miedzy
nim a nauczycielem nie zachodzi komunikacja estetyczna: uczen nie
ma intencji wywolania uczucia estetycznego — jego zadanie polega na
czym§ zupelnie innym (nauczyciel z kolei takze nie wykazuje zadnego
zapotrzebowania na doznanie przyjemnosci estetycznej).

Intencjonalno$¢ dziela jest glownym czynnikiem uzasadnienia czy
tez usprawiedliwienia niezgodno$ci opisywanych w nim wydarzen
z rzeczywisto$cig. Dlatego fikcja artystyczna nie jest rownowazna
z kontrfaktyczno$cia — nie kazda odbiegajaca od rzeczywisto$ci nar-
racja oddzialuje stymulujaco. Wiadomo, ze w utworach literackich nie-
raz wystepuja bledy faktyczne lub nieScistosci, ktére moga wywolywaé
u odbiorcy niesmak, jak np. w wypadku przytoczonej nizej recenzji:

Czytajac jakis miesigc temu opowiadanie, ktorego akcja dzieje sie we wspolcze-

snym Poznaniu, dziwilem sie. [...] Nie bede pisal jakie bledy dokladnie popehit

autor, ale wspomne tylko, ze rynek byl umiejscowiony zaraz obok dworca PKP.

Wrystarczylo zerknaé na plan miasta, zZeby nie popehic tej wpadkit.

u https://zycierednacza.wordpress.com/category/bledy-w-pisaniu/ (10.12.2022).
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Zupelnie inaczej odbieramy réznego rodzaju fantomy, jesli zaklada-
my, ze maja one charakter celowy i zgodnie z zamiarem autora maja
wywola¢ u nas wrazenia estetyczne, jak w wypadku obrazu Marka
Chagalla Zakochani nad miastem.

4.DYSKURSY KOMUNIKACJI ARTYSTYCZNEJ

Najczesciej komunikacja artystyczna realizuje sie w formie zaposred-
niczonej, poza sytuacja interakcyjna, wspo6lng dla nadawcy i odbiorcy,
jednak takie interakcje, w zasadzie, nie sa wykluczone. W zalezno$ci
od charakteru interakcji mozna wyodrebni¢ kilka typéw dyskurséow ko-
munikacji artystycznej. Mozna je podzieli¢ na dwie kategorie: dyskursy
synchroniczne (ktére realizuja sie w czasie rzeczywistym) i asynchro-
niczne (gdy zachodzi op6znienie sytuacji odbioru w stosunku do sytu-
acji wytworzenia tekstu).

Dyskursy asynchroniczne

LEKTURA 1

[tekst + odbiorca]

Odbiorca jest w trakcie lektury | stuchania | ogladania utworu jako
artefaktu, wytworzonego przez autora w celu wywolania doznania es-
tetycznego.

LEKTURA 2

[(autor) + tekst + odbiorca]

W tej sytuacji odbiorca zdaje sobie sprawe z autorstwa tekstu
i bardziej lub mniej uwzglednia to przy jego interpretacji. Tego ro-
dzaju inferencja moze by¢ oparta na wiedzy o autorze — jego bio-
grafii, poprzednich utworach, a okazjonalnie takze na bezposSredniej
znajomosci.

LEKTURA 3

[tekst1 + tekst2 + odbiorca]

Jest to sytuacja lektury po lekturze, gdy odbiorca najpierw czyta
tekst zapowiedzi lub recenzji dziela, a dopiero pdzniej oddaje sie lek-
turze. Pewna odmiang tego dyskursu jest sytuacja, gdy po ogladaniu
filmowej ekranizacji utworu literackiego odbiorca siega po tekst ory-
ginalny — woweczas lektura znajduje sie pod wplywem wersji filmo-
wej. Z drugiej strony, w trakcie ogladania takiej ekranizacji odbiorca,
ktory dobrze zna oryginal, porownuje pierwsze z drugim. Podobnie
jak w dyskursach typu LEKTURA 2, wstepna wiedza o tekScie ukie-
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runkowuje jego interpretacje, m.in. wplywa na stopien angazowania
sie odbiorcy, refleksje i gleboko$é jego doznan emocjonalnych.

NAGRANIE 1

[(autor jako wirtualny wykonawca) + tekst + odbiorca]

Odbiorca odtwarza wykonanie tekstu przez autora, nagrane na
odpowiednim no$niku. W erze internetu takie mozliwosci oferu-
je np. portal YouTube. Wystarczy wpisa¢ polecenie ,czyta autor”,
zeby méc odstuchaé — w wykonaniu autorskim — teksty Mirona Bia-
loszewskiego, Zbigniewa Herberta, Aleksandra Wata i in. Na efekt
konicowy w tej sytuacji wplywa nie tylko utwér literacki, lecz takze
charakter autorskiej performancji. W przypadku sztuk wizualnych,
zwlaszcza performansu, granica miedzy odtwarzaniem a tworzeniem
jest rozmyta. W serwisie You Tube'® mozna np. obejrze¢ stynny spek-
takl Transfiguracja francuskiego performera Oliviera de Sagazana:
w trakcie przedstawienia artysta stopniowo zmienia swoja tozsamo$¢
na zwierze, a potem na rozmaite (przewaznie potworne) hybrydy. Jest
oczywiste, ze za kazdym takim wykonaniem stoi wcze$niej napisany
scenariusz, jednak nie jest to to samo, co odczytanie fragmentu po-
wiedci przez literata: spektakl powstaje dzieki ruchom artysty ,tu i te-
raz”’, a wiec nie istnieje w innej, semiotycznie alternatywnej formie.

NAGRANIE 2

[(wirtualny wykonawca) + tekst + odbiorca]

Utwory literackie, zwlaszcza poetyckie, sa tez odczytywane przez
aktorki i aktoréw. Niegdy$ takie wykonania nagrywano na plytach
winylowych lub kasetach tasmowych, a dzi§ dyskursy tego rodzaju
wystepuja w formie audiobookéw — ksiazek méwionych (szeroka
oferte mozna znalez¢ np. na portalu https://www.empik.com). Frag-
menty dziel literackich sg odczytywane takze w radiu, np. w polskim
programie drugim.

Wykonanie przez zawodowego aktora lub zawodowa aktorke moze
istotnie wplywa¢ na wrazenie estetyczne odbiorcy: walory artystycz-
ne tekstu sa wzmacniane przez kunszt wykonawcy. Czasem jednak
zachodzi rozdzwiek miedzy intencja autora (o ktoérej mozna sadzié
na podstawie tekstu, czyli ,funkcja nadang” w ujeciu Ireny Tetelow-
skiej) a intencja wykonawcy. Taki charakter ma wiele wspoélczesnych,
zwlaszcza popularnych interpretacji piosenek ludowych. Na przyklad
wserwisie You Tube mozna obejrze¢ wideo z wykonaniem ukrainskiej
piosenki ludowej Oj ty, Halu (Spiewanej przez rosyjski Akademic-

2 https://www.youtube.com/watch?v=Z2v_HwyvgDw (14.11.2022).
13 https://www.youtube.com/watch?v=6gYBXRwsDjY (19.11.2022).
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ki Chor Kozacki). Piosenka opisuje tragiczny los prostej wiejskiej
dziewczyny imieniem Hala, uprowadzonej przez Kozakow. Przywie-
ziona do lasu, dziewczyna zostala przywiazana za wlosy do sosny,
a sosne podpalono. Moral piesni jest taki, ze matki nie powinny po-
zwalaé¢ mlodym dziewczynom na to, aby randkowaly z mtodymi, nie-
bezpiecznymi Kozakami. Zaskakujace jest to, ze mimo wrecz drastycz-
nej tresci piosenki jest ona na nagraniu wykonywana z duzym zapalem
i bardzo rado$nie. Od$piewujac zwrotke:

TopuTh COCHA, TOPUTH, FOPUTH TA I MATIAE.
Kpuuwnts 'ana Kpukom, KpUYUTh, PO3MOBJIAE.
[ttumaczenie]

Plonie sosna, plonie, pali sie ptomieniem.
Hala krzyczy, jeczy, lamentuje, wota,

chér wykazuje sie szczego6lna ekscytacja, a zarumienione choérzystki
entuzjastycznie podtancuja.

Z podobnym zjawiskiem mamy do czynienia na nagraniu (1965)
rosyjskiej piosenki ludowej Walonki w wykonaniu znanej $piewaczki
Lidii Rustanowej’s. W istocie, jest to piosenka smutna: mtody chlopak
klepie biede i nie moze p6j$¢ na spotkanie z ukochang dziewczyna
z banalnego braku obuwia.

Basienku, BajieHKH!

Oii, 1a He MO/IINTHI, CTAPEHBKU.
Henb3st BaleHKU HOCHUTbD,

He B ueM K MUJIEHBKOH XO/{UTb...
[ttumaczenie]

Walonki, walonki!

Oj, nie podszyte, starenkie.

Nie mam jak nosi¢ walonek,

Nie mam w czym i$¢ do ukochanej...

Rustanowa jak gdyby nie rozumie tekstu piosenki — wykonuje ja
w konwencji pogodnej rozrywki: $piewaczka jest wyraznie uszcze-
Sliwiona i emanuje rado$cia. Na nagraniu widzimy, ze wesolo$ci nie
kryje tez rozbawiona publiczno$é.

Ten fenomen (przynajmniej cze$ciowo) mozna ttumaczy¢ tym, ze
w dyskursach muzycznych (gdy tekst werbalny jest polaczony z me-
lodig) punktem uwagi czesto staje sie performancja, a takze elemen-

4 https://www.youtube.com/watch?v=PeGsuW6pK7c (19.11.2022).
15 https://www.youtube.com/watch?v=S1klwC9JEOU (19.11.2022).
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ty scenografii. W 2. cze$ci byla juz mowa o tym, ze w sztuce aspekt
semantyczny (przedstawieniowy) nie odgrywa tak waznej roli, jak
w innych systemach komunikacji. Nieprzypadkowo istniejg kierun-
ki artystyczne, specjalizujace sie w eksponowaniu brzydoty: estetyka
w dyskursach turpistycznych bazuje wlasnie na aspekcie performa-
cyjnym.

Dyskursy synchroniczne

FREESTYLE

[autor + tekst + odbiorca]

Nieczesto wystepuja sytuacje, gdy autor tworzy tekst na zywo,
w obecnoéci, a czasem tez na zadanie publiczno$ci. Za jedno z takich
zjawisk nalezy uzna¢ bouts-rimés — zabawe literacka, w trakcie kto-
rej poeta na zywo tworzy wiersz zgodnie ze skierowana do niego lista
rymoéw. Do tej kategorii mozna zaliczy¢ takze inne formy improwiza-
cji literackiej, o ktérych pisze Iwona Puchalska:

Improwizacje powstawaly w roéznych sytuacjach; najczestszym pretekstem do
ich tworzenia byly sytuacje biesiadne — wierszowane wypowiedzi wpisywaly sie
wowcezas w ramy konwersacji. [...] Improwizacje wyglaszano réwniez, sktadajac
sobie zyczenia, dziekujac za otrzymane prezenty badz tez w reakcji na jaka$ nie-
spodziewana sytuacje: wyjatkowo piekny widok, zaskakujace spotkanie (2013:
64).

Opis ,improwizacji wierszem” znajdujemy np. w ksigzce Kazimierza
Wierzynskiego Zycie Chopina:

W Paryzu uwazano go [Mickiewicza] za niezwyklego cztowieka. Na jednym zebra-
niu wyglosit improwizacje wierszem, ktorg zahipnotyzowatl i wprowadzil w trans
wszystkich stuchaczéw. [...] Odpowiadat innemu poecie, mlodszemu od siebie,
kt6éry na tym samym wieczorze improwizowal pierwszy i domagat sie uznania dla
siebie i swojej poezji.

Freestyle wystepuje takze w kulturze hip-hop: obserwowany przez
publiczno$é raper tworzy tekst na zywo. Spotykane s3 tez pojedynki
freestyle’owe, gdy raperzy walcza ze sobg, spontanicznie tworzac tek-
sty na zadany temat.

PREZENTACJA 1

[autor jako wykonawca + tekst + odbiorca]

Autor przed publiczno$cia na zywo odtwarza (np. odczytuje) swoj
(wczes$niej napisany) utwor, zwykle w czasie tzw. spotkan z czytel-
nikami.
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PREZENTACJA 2

[wykonawca + tekst + odbiorca]

Utwoér jest wykonywany na zywo przez osobe, niebedaca autorem
tekstu — moze to by¢ artysta, wystepujacy na koncercie lub w trakcie
jakiej$ uroczystosci. Podobnie jak w wypadku NAGRANIA 2, wyko-
nawca moze wnie$¢ swoje wlasne intonacje i po swojemu postawié
akcenty, wiec w istocie rzeczy mamy do czynienia z utworem symbio-
tycznym.

W trakcie prezentacji (zaréwno 1, jak i 2) odbiorca moze by¢ indy-
widualny (matka odczytuje dziecku bajke) lub grupowy (uczen recy-
tuje wiersz w czasie uroczysto$ci szkolnej). W drugim wypadku liczy
sie obecno$¢ innych oséb, a zwlaszeza ich reakcje, ktore moga wply-
wac na doznania emocjonalne pojedynczego widza lub stuchacza.

ZAKONCZENIE

Komunikacja estetyczna realizuje sie zardwno w formach bezposred-
nich (interpersonalnych), jak i posrednich (masowych). W pierw-
szym przypadku chodzi o estetyczne akty mowy, ktorych celem jest
wywolanie u interlokutora doznania piekna, cho¢ moga by¢ z tym po-
wigzane tez inne cele. W drugim przypadku, gdy mamy do czynienia
z komunikacja artystyczna, bezposrednia fizyczna interakcja miedzy
nadawcg a adresatem nie zachodzi — ma ona charakter instytucjo-
nalnej wymiany wartoSci w obrebie sztuki jako systemu funkcyjnego
kultury. Podobnie jak komunikacja masowa w obszarze dziennikar-
stwa, komunikacja artystyczna ma charakter zorganizowany i zespo-
towy, tzn. zaklada wspoélprace kilku instytucji: pisarzy, czytelnikow,
wydawnictw, muzeow, bibliotek, krytykow itd.

W naturze komunikacji artystycznej tkwi pewna kontrowersyj-
nos¢: z jednej strony — odbiorcy zdaja sobie sprawe z intencjonalno-
Sci dziel sztuki i konieczno$ci ich odczytania symbolicznego, z dru-
giej strony — nie zachodzi tu sytuacja komunikacyjna, ktéra mialaby
charakter toczacej sie w okre$lonym czasie i okre$lonej przestrzeni
interlokucji. Na te osobliwo$é sztuki zwracal uwage Immanuel Kant:
~Celowo$¢é w wytworze sztuki pieknej jakkolwiek jest umyslna, musi
jednak wydawa¢ sie nieumyslna; znaczy to, ze na sztuke piekng mu-
simy patrze¢ jak na przyrode, chociaz §wiadomi jesteSmy tego, ze jest
sztuka” (2004: 230). W procesie recepcji dzielo jest odseparowane od
jego tworcey, z czym wiaze sie jego bezosobowo$¢, podobnie jak w wy-
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padku postrzegania naturalnych obiektéw, ktére uwazamy za ladne.
Jednoczes$nie dzielo sztuki jest napietnowane celowoscia, co w sumie
skutkuje tym, ze sztuka — z punktu widzenia semiotyki komunikacji
— laczy w sobie elementy kultury i natury.
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Wspdlezednie wszyscy mowia o estetyce. Wrdble éwierkajg o niej z da-
chow, a naukowcy opiewaja ja w felietonach i ksiegach pamigtkowych:
ze przezywamy boom estetyki, ze zyjemy w dobie estetyzacji — od
zachowan konsumenckich przez indywidualng stylizacje po wystroj
wielkich miast. Uwazam mianowicie, Ze estetyzacja — czego nie do-
strzegaja inni jej chwalcy — przeradza sie w gigantyczna anestetyzacje.

Wolfgang Welsch Estetyka i anestetyka®

ChatGPT potrafi ladnie pisa¢, ale nie odr6znia prawdy od falszu. Nie

bedzie w stanie czyta¢ miedzy wierszami na réwni z czlowiekiem. Nie

wyczuwa niuanséw, ktére ogarnia swoim umystem jedynie gatunek
ludzki.

Sebastian Gorski

Ta technologia ma pozbawié¢ dziennikarzy zawodu®

1 'W. Welsch, Estetyka i anestetyka, przekl. M. Lukasiewicz, w: R. Nycz (red.), Post-
modernizm. Antologia przektadéw, Wydawnictwo Baran i Suszczynski, Krakow
1996, S. 524.

2 S. Gorski, Ta technologia ma pozbawi¢ dziennikarzy zawodu. Wszystko, co
musisz wiedzie¢ o ChatGPT, https://www.chip.pl/2022/12/co-musisz-wiedziec-
o-chatgpt (6.12.2022).
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WPROWADZENIE

Przytoczona jako motto refleksja Wolfganga Welscha sklania do tego,
by poprzedzi¢ ponizsze rozwazania usprawiedliwieniem uprzedzaja-
cym ewentualny (do$¢ oczywisty) zarzut mnozenia bytéw ponad po-
trzebe. Rodzi ona bowiem w sposéb naturalny pytanie o przyczyny
powolania do zycia kolejnego tekstu z estetyka w tytule. Oto6z z per-
spektywy lingwisty Swiadomego nowego wymiaru zadan spolecznych
jezykoznawstwa3 taka potrzeba jest do$¢ oczywista. Jest nig, najkroce;j
rzecz ujmujac, zwrdcenie uwagi na koniecznosc¢ ,,wyplyniecia na gte-
bie” w rozwazaniach traktujacych o estetyce komunikacji werbalne;j.
Owo metaforyczne i intertekstualne zarazem sformulowanie odwotu-
jace sie do pojecia glebi jest motywowane podwo6jnym nawigzaniem.
Z jednej strony buduje odniesienie do jednego z kryteriow Arystote-
lesowskiego ,,pieknego tekstu”, przywolanych przez Monike Kaczor
(por: ,[...], ‘piekno’ wskazuje takze na harmonijno$¢, tad, umiar,
zroOwnowazenie, bogactwo, prostote, glebie, spokoj, dostojnos$c™),
z drugiej — odsyla do lingwistycznej kategorii glebokosci tekstus. Ce-
lem owego nawigzania i zarazem jednym z dwdch powodow, ktore
staly sie przycyznkiem do zaprezentowania ponizszych rozwazan jest
zaakcentowanie potrzeby reorientacji toczacej sie w srodowisku jezy-
koznawcow dyskusji na temat estetyki komunikacji werbalnej® w kie-
runku wytyczonym przez intelektualizm estetyczny, opierajacy sie na
zalozeniu, ze:

Estetyka winna nie tylko wyjasnia¢ nature doznania estetycznego przedmiotow
pieknych, lecz takze rekonstruowa¢ poznawcze aspiracje dziel sztuki i oferowaé
taka estetyczna dyskursywnoé¢, ktéra wypowiadalaby przedmiot poznania, jaki
jest sugerowany poznawczym roszczeniem dziela sztuki’.

3 M. Stecigg, Kim jest jezykoznawca normatywista dzis? Przyczynek do dyskusji
o zadaniach wspoélczesnej normatywistyki, ,Poradnik Jezykowy” 2014, nr
5, s. 16—29, http://www.poradnikjezykowy.uw.edu.pl/wydania/poradnik_
jezykowy.714.2014.05.pdf (22.01.2023).

4 M. Kaczor, Estetyka stowa a kultura jezyka, Uniwersytet Zielonogorski, Zielona
Gora 20009, s. 47.

5 O.P. Basyiickas, JluHegucmuueckas kamezopus 2aybuHa mexkcma, ,BecTHUK
BoJirorpaickoro rocy/1apCTBEHHOTO YHUBEpPCUTEeTa” 2003, Nr 3, S. 153—155.

® Obszerne omoéwienie tej kwestii mozna znalez¢ m.in. w monografii M. Kaczor,
Estetyka stowa...

7 J. Baranski, Intelektualizm estetyczny jako estetyka rekonstrukcji poznawczych
aspiracji dziet sztuki, ,Nowa Krytyka” 2000, nr 11, s. 112, http://www.nowakrytyka.
pl/pl/artykuly/Nk_on-line/?id=512/Intelektualizm_ estetyczny_ (30.01.2023).
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Potrzebe przyjecia takiego stanowiska na gruncie jezykoznawstwa wy-
daje sie dyktowac wprost proporcjonalne do liczby otwierajgcych sie za
sprawg rozwoju cyfrowych technologii informacyjnych nowych prze-
strzeni dyskursywnych narastanie kryzysu werbalnosci w komunikacji
miedzyludzkiej®. Wobec powyzszego dyskusja o estetyce przekazu jezy-
kowego powinna przyzna¢ marginalizowanym w dotychczasowych roz-
wazaniach jako$ciom intelektualnym nalezne im miejsce oraz przekro-
czy¢ kregi jezykoznawcodw normatywistow i badaczy kultury jezyka?, by
wejS¢ w obszar semantyki i lingwistyki tekstu. W tym miejscu wylania
sie drugi, SciSle powiazany z pierwszym, cel artykuhu, ktorym jest pro-
pozycja zainicjowania poszukiwan skategoryzowanych i ostrych meto-
dologicznie parametrow jakosci intelektualnych przekazu werbalnego,
by umozliwi¢ ich zastosowanie do odrdzniania tekstow napisanych
przez czlowieka od wygenerowanych przez sztuczng inteligencje typu
ChatGPT (Generative Pre-trained Transformer). Jest to kolejne bez-
precedensowe wyzwanie postawione przez cyfryzacje komunikacji
XXI wieku 30 listopada 2022 roku za sprawa firmy OpenAI", bedace

8 M. M. MoJsuaHoBa, I1. A. JlekoBa, Kpusuc gepbaavbHocmu KoHmeHma 6 uHmep-
Hem-duckypce, ,BeCTHUK AJIBITEHCKOTO TOCYyJaPCTBEHHOTO YHUBEpPCHUTETa” 2021,
nr 2 (277), s. 224—228.

9 Warto przypomnieé¢ w tym miejscu krytyczne uwagi Jadwigi Puzyniny o ogranicza-
niu sie w rozwazaniach o estetyce slowa do zagadnien poprawnosciowych
i elementéw grzecznosci jezykowej, ktorym towarzyszylo podkreslanie waznoéci
wlaczenia do kultury jezyka etyki stowa, zob. J. Puzynina, Dlaczego bronie kultury
stowa, ,Poradnik Jezykowy” 2014, nr 5, s. 7—15. http://www.poradnikjezykowy.
uw.edu.pl/wydania/poradnik_jezykowy.714.2014.05.pdf (22.01.2023).

1 Por.: ,[...] jak bowiem odrézni¢ treéci stworzone bezposrednio przez autora od
tekstow wygenerowanych przez Chat GPT? Open Al firma stojaca za chatbotem,
zdaje sobie z tego sprawe, dlatego zapowiedziala zabezpieczenie artykultéw i innych
wpiséw stworzonych przez ich narzedzie. Pomé6c ma w tym... znak wodny. [...].
Wrystarczy przepuscié tekst stworzony przez Chat GPT przez innego chatbota, ktory
przerobi cala tres¢ w taki sposob, ze kod zabezpieczajacy zniknie”, https://www.
komputerswiat.pl/aktualnosci/internet/jak-ograniczyc-wykorzystanie-chat-gpt-
jest-juz-pewien-pomysl/gd73zll (12.02.2023).

1 Por. informacje zamieszczona na blogu OpenlIA 30 listopada 2022 r.: ,We've
trained a model called ChatGPT which interacts in a conversational way. The
dialogue format makes it possible for ChatGPT to answer followup questions,
admit its mistakes, challenge incorrect premises, and reject inappropriate
requests. ChatGPT is a sibling model to InstructGPT, which is trained to follow an
instruction in a prompt and provide a detailed response” https://openai.com/blog/
chatgpt/ (12.02.2023).Warto dodag¢, iz juz w styczniu 2023 r. ChatGPT mial 100
mln aktywnych uzytkownikow, co czyni go najszybciej rosnaca aplikacja w historii,
zob. https://www.wirtualnemedia.pl/artykul/jak-dziala-chatgpt-najszybciej-
rosnaca-aplikacja-w-historii-ma—100-mln-uzytkownikow (12.02.2023). Na rok
2024 jest zapowiadana premiera GPT4.
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rownie bezprecedensowym metodologicznym wyzwaniem dla badaczy
jezyka, chcacych konsekwentnie podazac¢ $ciezka poznania wytyczona
przed siedemdziesieciu laty stowami Romana Jakobsona ,Linguista
sum, linguistici nihil a me alienum puto™2.

1.ESTETYKA W SWIETLE JEZYKOZNAWSTWA

Motywacja do opatrzenia tego fragmentu rozwazan tytulem nawia-
zujacym do Poetyki w Swietle jezykoznawstwa® jest podkreslenie
nie tyle podobienstw4, ile analogii pomiedzy estetyka i poetyka jako
obiektami dociekan nauki o jezyku. Po pierwsze, w obu przypadkach
na uformowane poza lingwistyka podstawy konceptualne wcigz na-
klada sie wielowarstwowe na skutek ksztaltowania przez wiele dyscy-
plin nauk humanistycznych podloze epistemologiczne. Konsekwen-
cja tego stanu rzeczy jest brak nie tylko jednoznacznego, ale cho¢by
stabilnego zaplecza pojeciowego dla obu termindéw, co sprzyja roz-
mytos$ci obiektu analizy, a w dalszej kolejno$ci utrudnia wyboér ade-
kwatnego do sformulowanego celu badania wyboru jej przedmiotu.
Dokonujac narzuconego rozmiarami artykulu wyboru przykladow
dokumentujacych ten stan rzeczy i ograniczajac sie jedynie do faktow
z najblizszej przeszloSci, warto przypomnie¢ dyskusje wokoét rozu-
mienia terminu ,funkcja poetycka”:

Ujecie funkeji poetyckiej jako zorientowanej na komunikat jako forme (ujecie Jakob-
sona), ukrywa w sobie gteboka niejasnos¢ i sugestie nie w pehni trafna. Sugeruje, ze
celem (intencjg) wypowiedzi poetyckiej jest ona sama, z czym mozna by sie zgodzic,
byleby nie rozumiec tego jako operacji na formies, na jezyku, ktérym sie operuje'®,

12 R. Jakobson, Poetyka w Swietle jezykoznawstwa, przel. K. Pomorska, ,Pamietnik
Literacki” 1960, nr 51/52, s. 473.

13 Tamze.

14 Swiadezy o nich tendencja do zastepowania terminu ,funkcja poetycka” terminem
Jfunkcja estetyczna”, przy czym, co warte zaakcentowania, niekoniecznie ze
spelnieniem warunku takiej substytucji, czyli réwnozakresowoéci, zob. m.in.
A. Kiklewicz, Dwanascie funkcji jezyka, ,LingVaria” 2008, nr 2 (6), s. 9—27.

15 Nie wchodzac glebiej w zasadno$é tej dyskusji, warto jednak cho¢by na marginesie
zauwazy¢, iz w sporze tym gdzie§ umknelo uwadze dyskutantéw wyjadnienie
samego R. Jakobsona, ktory w tekscie ,,Poetyki...” zaznaczyl, iz ,poetyckosé by-
najmniej nie jest doczepieniem ornamentu retorycznego do wypowiedzi, ale
pelnym przewartoSciowaniem wypowiedzi i wszystkich jej komponentéw”, zob.
R. Jakobson, Poetyka..., s. 472.

16 R. Grzegorczykowa, Problem funkcji jezyka i tekstu w Swietle teorii aktéw mowy,
w: J. Bartminski, R. Grzegorczykowa (red.), Jezyk a kultura. Funkcje jezyka
1 wypowiedzi, t. 4. Wiedza o kulturze, Wroclaw 1991, s. 25.
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czy tez, nasuwajace skojarzenie z eksploracja trojkata bermudzkiego,
proby ostrego zdefiniowania relacji pomiedzy estetyka, etyka a kul-
tura stowa?, ktére warto poprze¢ odwolaniem sie do wyczerpujaco
omawiajacej ten problem monografii Moniki Kaczor. Rozpoczyna ona
swoje rozwazania od zacytowania stow Jadwigi Puzyniny: ,estetyka
jezyka i tekstu jest problemem klopotliwym dla kultury jezyka, ktora
ja usunela w ostatnich dziesiecioleciach poza obreb rozwazan™s.
Inna i bardziej istotna w kontekscie tematu prezentowanego ar-
tykulu analogia jest poddawanie pod dyskusje ciezaru gatunkowego
wartoSci intelektualnych zar6wno jako kryterium estetyzacji, o czym
byla juz mowa we Wprowadzeniu, jak tez poetyzacji (,Kolejny punkt
dyskusyjny w opisie funkcji poetyckiej to problem kontemplacji™?)
obarczone bledem symplifikacji w postaci daleko posunietych uprosz-
czen poznawczych, sprowadzajacych zaréwno estetyke, jak i poetyke
do jako$ci formalnych?°, takich jak piekno, harmonia, elegancja, sy-
metria, jednolito§é*. Sa one tylko pozornie wymiernymi kryteriami
analizy, bowiem kanony, na ktérych sie opieraja, nie wytrzymuja
zmiany paradygmatéw kulturowych?2. Rodzi to zagrozenie, ze — jak
zauwaza Boguslaw Dziadzia — ,kazde dociekanie w dluzszej perspek-
tywie moze by¢ podwazone lub uniewaznione, gléwnie za sprawa
réznorodnie postrzeganych warto$ci, ktére posiadaja rézny status
ontyczny”2. Przykladem ilustrujacym te teze w postmodernistycznej

7 Waznego nie tylko dla jezykoznawstwa, ale takze dla prawodawstwa, szczegdlnie
dla systemu prawa normatywnego, zob. M. Andruszkiewicz, Problemy etyki
stowa w paristwie prawa, w: M. Andruszkiewicz, A. Breczko, S. Oliwniak (red.),
Filozoficzne 1 teoretyczne zagadnienia demokratycznego panstwa prawa,
Wydawnictwo Temida 2, Bialystok 2015, s. 15—27.

8 M. Kaczor, Estetyka stowa a kultura jezyka. Uniwersytet Zielonogorski, Zielona
Gora 20009, s.5. Zob. takze A. Cegiela, Stowa i ludzie. Wprowadzenie do etyki
stowa. Dom Wydawniczy Elipsa, Warszawa 2014, s. 25.

v R. Grzegorczykowa, Problem funkgji..., s. 26.

20 Por.: ,W historii estetyki dokonano zbyt wielu uproszczen, pojawilo sie zbyt wiele
nieporozumien wynikajgcych z przyjecia jaki§ apriorycznych zalozen, co z kolei
zrodzilo powstanie pseudoprobleméw” P. Jaroszynski, Spor o piekno, Oficyna
Wydawnicza ,,Jmpuls”, Krakoéw 2002, s. 12.

2 Warto tu przypomnieé, iz Alexander Baumgarten, autor terminu ,estetyka”, zali-
czal ja do nauki poznania zmystowego (scientia cognitionis sensitivae), zob. P. Ko-
zak, Od retoryki do estetyki.,Aesthetica” Alexandra Gottlieba Baumgartena,
,Forum Artis Rhetoricae” 2011, nr 1, s.47—67 https://retoryka.edu.pl/wp-content/
uploads/2018/05/far_nr1_art3.pdf (22.01.2023).

22 Por.: ,[...] estetyczne rozumienie piekna jest za waskie” P. Jaroszynski, Spor ..., s. 11.

23 B. Drziadzia, Anestetyka a ocenianie i kategoryzowanie sztuki, ,Kultura
Wspblezesna” 2018, 4(103), s.41.
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wspolezesnosci, okreSlonej przez Marie Golaszewska jako ,stadium
przemian Permanentnej Awangardy”4, jest pojawienie sie antyeste-
tyki®s, bedace reakcja na rosnacg skale wielowatkowo$ci myslenia
o estetyce i postrzegania zjawiska estetyzacji:

Zjawisko estetyzacji nabiera nowych znaczen, a jego interpretacja staje sie coraz
bardziej zr6znicowana, co widoczne jest w rozumieniu tego zjawiska przez po-
szczegblnych badaczy. [...]. To, co dotychezas bylo pozaestetyczne, zaczyna na-
bieraé cech estetycznych lub jest pojmowane jako estetyczne=°.

Swiadomo$¢ tego impasu poznawczego prowadzi do wniosku, ze
kontrpropozycja dla rezygnacji z operowania zaré6wno pojeciem, jak
i terminem ,estetyka” w dyskursie naukowym?, moze by¢ stawienie
mu czola za sprawa mniej radykalnego zastosowania Ockhamow-
skiej zasady ekonomii my$lenia®® poprzez zredukowanie na tyle, na
ile pozwala przynalezny danej dyscyplinie obiekt badania, przedmio-
tu dociekan do jako$ci intelektualnych i podjecie metodologicznego
wyzwania, jakim byloby niewatpliwie wypracowanie mierzalnych
kryteriéw ich analizy. Wydaje sie, ze w przypadku jezykoznawstwa
takie przemodelowanie koncepcji estetyki jest nie tylko mozliwe, ale
wrecz pozadane, gdyz moze zaowocowaé wytyczeniem $ciezki do pro-
wadzenia badan inter- i transdyscyplinarnych w tym zakresie, jesli
wzigé pod uwage cechujaca semiotyke wspdlczesnosSci polikodowosé
zarowno przekazéw werbalnych, jak wszelkich wytworéw znakowej
dzialalnoSci czlowieka®. Ponadto zredukowanie estetyki do jakoSci
intelektualnych na gruncie nauki o jezyku nie tylko pozwoli na od-
dzielenie jej przedmiotu badan od bezspornie rownie waznych, ale

24 M. Golaszewska, Estetyka wspébiczesnosci, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellon-
skiego, Krakow 2019, s. 121.

25 Warto w tym miejscu uzupekié, iz tej nihilistycznej propozycji mozna przeciwstawié¢
projekt zastapienia estetyki ,filozofig piekna”, por. P. Jaroszynski, Spér..., s. 183—
238.

26 M. Tuznik, Wstret jako kategoria estetyczna, Uniwersytet im. Marii Curie-Sklo-
dowskiej, Lublin 2019, s. 52, http://bc.umcs.pl/Content/31930/PDF/Wstr%C4-
%99t%20jako%20kategoria%20estetyczna%2o0Marta%20Tu%C5%BCnik.pdf.
(26.01.2023).

27 Na marginesie warto podkresli¢, iz podobne zarzuty rozmytosci pojeciowej mozna
postawié terminowi ,antyestetyka”.

28 §, Kaminska, Brzytwa Ockhama czy brzytwa Austina — ktéra ostrzejsza? ,Nauki
Humanistyczne” 2011, nr 2, s. 35-50.

29 Szerzej na ten temat zob. D. Szumska, Zmeczenie stowami? Polikodowo$é —
wyzwanie badawcze lingwistyki (tekstu) XXI. wieku? ,Prace Jezykoznawcze”
2024, t. 26, nr 1 (w druku).
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odrebnych zagadnien nalezacych do obszaréw badawczych kultury
jezyka i normatywistyki, ale takze bedzie wyraznym i waznym sy-
gnalem (wobec szerzenia sie ,belkotu i mowy ludzkiej pozbawionej
sensu”3°) tego, ze tekst moze by¢ uznany za piekny tylko w przypad-
ku, gdy jest wytworem pieknego umystu3' i nie nalezy tego piekna
utozsamia¢ z oznakami nawet najbardziej perfekcyjnej kompetencji
jezykowej. Przypominaloby to bowiem ocenianie obrazéw ze wzgledu
na ramy, w ktore sa oprawione. Jak latwo wpa$¢ w pulapke takie-
go absurdalnego i z pozoru obcego podej$ciu naukowemu sposobu
mys$lenia, moze postuzy¢ tzw. afera Sokala z roku 199632, zainicjowa-
na publikacja w czasopi$mie naukowym artykulu Transgressing the
Boundaries: Towards a Transformative Hermeneutics of Quantum
Gravity” (Transgresja granic: ku transformatywnej hermeneutyce
kwantowej grawitacji)33, ktérego czytelnikom zabrakto wnikliwosci,
by ujrze¢ bezsens i konfabulacje, jakie kryly sie z zamierzenia autora,
Alana Sokala, za wysublimowang warstwa terminologiczna.

2. WNIKLIWOSC, CZYLI,,TEMAT NIE NA PIERWSZA STRONE”

Tzw. afera Sokala budzi skojarzenia z wydana w 2015 roku powie-
Scia Umberto Eco Temat na pierwszq strone (we wloskim oryginale
Numero Zero)34. W obu pojawia sie bowiem watek deprecjonujace-

30 P, Lewinski (red.), Betkot, czyli Mowa ludzka pozbawiona sensu: komunikacyjna
funkcjawypowiedzi niejasnych, Centrum Badan Europy Wschodniej Uniwersytetu
Warminsko-Mazurskiego, Olsztyn 2015.

3t Mozna chyba zaryzykowaé twierdzenie, ze od roku 1998, wktorym ukazala sie stynna
ksiazka Sylvii Nasar A beautiful mind, a przynajmniej od daty wydania polskiego
tlumaczenia pod tytulem Piekny umyst w przekladzie Piotra Amsterdamskikiego,
czyli od roku 2002 (Warszawa: Wydawnictwo Muza SA.) fraza ,piekny umyst”’
ugruntowala swoje podloze konceptualne na tyle, by nie interpretowac jej jako
rownoznacznej z frazami wielki, czy tez genialny umyst.

32 Zob. W. PaZniewski, Afera Sokala, ,,Tworczo$¢” 2021, nr 9 (910), https://twor-
czosc.com.pl/artykul/afera-sokala/ (21.01.2023).

33 Zdarzenie to postuzyto za kanwe wydanej rok pdzniej i gtoénej w $rodowiskach
akademickich ksigzki autorstwa Alana Sokala i Jeana Bricmonta Impostures
intellectuelles, Odile Jacob, Paris ktérej polskie wydanie ukazalo sie w 2004 r.
Zob. A. Sokal, J. Bricmont, Modne bzdury. O naduzywaniu poje¢ z zakresu nauk
Scistych przez postmodernistycznych intelektualistow, przel. P. Amsterdamski,
Proszynski i S-ka, Warszawa 2004.

34 U. Eco, Temat na pierwszq strone, przel. K. Zaboklicki, Noir sur Blanc, Warszawa
2015. Zob. takze recenzje ksiazki autorstwa Katarzyny Kowalik — ,Zagadnienia
Rodzajow Literackich” 2015, t. 58, z. 2, s. 146—148, https://bazhum.pl/bib/num-
ber/20073/ (23.01.2023).

|37


https://en.wikipedia.org/wiki/Hermeneutics
https://tworczosc.com.pl/artykul/afera-sokala/
https://tworczosc.com.pl/artykul/afera-sokala/

DOROTA SZUMSKA

go znaczenie jako$ci intelektualnych przekazu werbalnego splycania
jego refleksyjnosSci®. Nadajaca wrecz wizjonerski charakter osadzo-
nej w latach 90. ksigzki Eco dynamika nasilania sie tego zjawiska we
wspolczesnej komunikacji®® niezalezna od przestrzeni poznawczej3”
ma charakter efektu synergii ksztaltowania sie w zmediatyzowanych
spoleczenstwach kuriozalnej, bo opartej na indyferentyzmies®, czyli
zobojetnieniu na jezyk® i, jak zauwaza Magdalena Szpunar, ,odcho-
dzeniu od linearnej lektury na rzecz skanowania tre$ci”+° postawy czy-
telniczej oraz dyktatu wizualnosci, ,,w ktorym jakos¢ tego, co jest po-
kazywane staje sie wtorne, wobec samej mozliwo$ci pokazywania”4',
Ponadto wynikajgce z poddawania sie temu dyktatowi zalozenie, ze
potencjalny odbiorca przekazu werbalnego nalezy do kategorii homo
videns*, a wiec zastepuje ,abstrakcyjne myslenie pojeciowe czyms$

35 Por. ,,Nalezy wyraza¢ sie jezykiem czytelnika, nie jezykiem intelektualistow. [...].
Wychodzimy z zalozenia, ze nie sg to czytelnicy pilni, a nawet ze znaczna ich czesé
nie ma w domu ani jednej ksiazki” (U. Eco, Temat..., s. 26).

36 Por. ,Wlasny wizerunek, zmediatyzowany obraz siebie, zaczyna odgrywaé
coraz istotniejsza role w konstruktach naukowca-eksperta, ktérego wiedza czy
umiejetnosci staja sie wtorne wobec talentu uwodzenia i przyciagania uwagi”
(M. Szpunar, (Nie)potrzebna wrazliwosé, Instytut Dziennikarstwa, Mediéw
i Komunikacji Spotecznej Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2018, s. 64).
Zob. takze M. Szpunar, Rozmawianie bez rozmowy. O kryzysie komunikacji
miedzyludzkiej, ,,Ethos” 2020, nr 1 (129), s. 257—271.

37 Uzycie okreSlenia ,,poznawcza”, a nie ,,dyskursywna” wynika z faktu, ze nie kazda
przestrzen poznawcza jest zdeterminowana dyskursywnie.

38 A. Kiklewicz, Fenomeny komunikacji (normy i dewiacje w zachowaniach
Jjezykowych), Centrum Badan Europy Wschodniej Uniwersytetu Warminsko-
Mazurskiego, Olsztyn 2020, s. 33.

39 Warto doda¢, ze jest to jeden z trzech aspektow anestetyki dokonujacej sie
w kulturze medialnej, por. M. Golebiewska, Estetyka i anestetyka w reklamie
spolecznej, ,Sztuka i Filozofia” 2002, nr 21, s. 134. Zob. takze o ,nadmiarze
implikujacym bierno$é” (M. Szpunar, Nowe-stare medium. Internet miedzy
tworzeniem nowych modeli komunikacyjnych a reprodukowaniem schematéw
komunikowania masowego, Wydawnictwo Instytutu Filozofii i Socjologii PAN,
Warszawa 2012, S. 145-167).

4° M. Szpunar, Kultura cyfrowego narcyzmu, Wydawnictwa AGH, Krakéw 2016,
S. 66.

4 M. Szpunar, Kultura..., s. 65. Zob. takze M. Losiewicz, Rola obrazu w komunikacji
spolecznej, w: A. Obrebska (red.), Komunikacja wizualna w przestrzeni spoleczneyj,
Primum Verbum, £6dz 2009, s. 205.

42 G. Sartori, Homo videns. Telewizja i postmyslenie, przel. J. Uszynski, Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2007. Z niepokojem podzielam tu
spostrzezenie Mariana Bugajskiego, ze nawet ,Studentom obcujacym na co dzien
zlicznymi przekazami wizualnymi jest coraz trudniej wyshuchaé pottoragodzinnego
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w rodzaju myslenia obrazkowego”3, sklania do generowania tekstow
multimodalnych#, w ktorych obecno$¢ warstwy wizualnej nie tworzy
z werbalng choc¢by semiotycznej homeostazy, lecz sprowadza jezyk
do roli kodu towarzyszacego*> — w dodatku nie tyle przekazujacego,
ile tabloidyzujacego informacje, czyli ograniczajacego sie ,do ekspo-
nowania treScibez glebszego wnikania [podkreslenie — D.Sz.]
w istote relacjonowanych faktow”4°.

Zaakcentowany podkresleniem fakt powtarzalno$ci, nawet w tak
rygorystycznie ograniczonej rozmiarami artykulu liczbie cytowanej
literatury przedmiotu, odwolywania sie r6znych autoréow do glebi
jako wskaznika poziomu jakoSci intelektualnych przekazu werbal-
nego nie przeklada sie na konstruktywna wiedze, ktéra pozwolitaby
uznaé ten wskaznik za wymierne, a wiec operacyjne kryterium ich
analizy. Stanowi jednak wskazowke zogniskowania perspektywy tego
opisu na pojeciu wnikliwosci, ktére chociaz nieostre i polimorficzne,
jako kategoria modulujaca jakosci intelektualne dysponuje najwiek-
sza mocg eksplikacyjna.

3. WNIKLIWOSC JAKO GRADUALNA KATEGORIA TEKSTOWA:
W POSZUKIWANIU OPERACYJNYCH KRYTERIOW OPISU

Na wstepie nalezy zaznaczy¢, ze ponizsze uwagi zostaly sformu-
lowane z pelng $wiadomos$cia niespelniania przez jednostke lek-
sykalng ,wnikliwo$¢” za sprawa wspomnianej wyzej nieostrosci
i polimorficzno$ci wymogow stawianych terminom naukowym,
ktore w przypadku nauk humanistycznych, a tym samym i jezyko-
znawstwa, w wiekszo$ci przypadkow okazuja sie zbyt rygorystycz-

wykladu nieilustrowanego dodatkowymi materialami. Przekaz tylko jezykowy
staje sie po prostu malo interesujacy albo zbyt trudny, abstrakcyjne myslenie
niewspomagane materialami wizualnymi czesto zawodzi”, zob. M. Bugajski, Kul-
tura tabloidéw ajezyk, ,Oblicza Komunikacji” 2010, nr 3, s. 67, https://docplayer.
pl/34263848-Kultura-tabloidow-a-jezyk—1.html (22.02.2023).

43 M. Bugajski, Kultura..., s. 67.

44 Szerzej na ten temat, zob. D. Szumska, Zmeczenie stowami?...

45 M. Bugajski, Kultura ..., s. 70.

46 Tamze, s. 66.

47 Jako podpowiedz stusznoSci takiego zalozenia moze réwniez wskazywaé sprowa-
dzenie do ,wnikliwo$ci” jakoSci intelektualnych w artykule hastowym ,kategorie
estetyczne” w Slowniku terminéw literackich https://www.bryk.pl/slowniki/
slownik-terminow-literackich/69359-kategorie-estetyczne (23.01.2023).
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ne*®. Wydaje sie jednak, ze obecno$¢ w strukturze semantycznej
tej jednostki znaczenia ,glebi jako dotarcia do sedna”, kluczowe-
go w prezentowanej koncepcji ujecia jako$ci intelektualnych, jak
rowniez wstepny charakter prowadzonych rozwazan, ktérych ce-
lem jest zarys projektu badawczego, a nie rozstrzygajace rozwia-
zanie postawionego problemu, jest wystarczajacym uzasadnieniem
zmiany kwalifikacji tego stanu rzeczy z malum prohibitum na ma-
lum necessarium. Zdecydowanie wazniejsza od wyboru terminolo-
gii kwestia jest tu przypisanie kategorii wnikliwo$ci takich kryte-
riow analizy, ktore, po pierwsze, bylyby adekwatne do zalozonego
onomazjologicznego kierunku badania, a wiec mogly pracowac
jako narzedzie eksploracji plaszczyzny semantycznej*9, po drugie,
co wazne ze wzgledu na stopniowalnos$¢ kategorii, poddawalyby sie
analizie iloSciowej, co z kolei pozwoliloby dzieki mozliwo$ci para-
metryzacji na przeprowadzenie badan poréwnawczych tekstéw roz-
nigcych sie przynalezno$cia dyskursywna i specyfika gatunkowas°.

Przyjmujac za najmniejsza jednostke w przypadku tekstow wieloz-
daniowych akapit, a w przypadku tekstow wielozdaniowych bez for-
malnie wydzielonych akapitow obszar wyznaczony cigglo$cia tematu
(mikrotematu), za takie kryteria proponuje uzna¢ stopien niedoko-
dowania lub nadkodowania plaszczyzny wyrazeniowej w stosunku do
plaszczyzny treéci mierzony proporcja liczby organizujacych te plasz-
czyzne struktur propozycjonalnychs w stosunku do liczby ich wy-
zerowanych lub reduplikowanych wykladnikéw. Okreslenie stopnia
niedokodowania lub nadkodowania tekstu, wymagajace precyzyjnej
identyfikacji wyzerowanych powierzchniowos? lub wielokrotnie for-
malizowanych jednostek tresci wraz z przypisaniem na dalszym eta-
pie badania tym jednostkom warto$ci tematycznej lub rematycznej,
moze by¢ pierwszym, ale istotnym krokiem w opisie kategorii wnikli-

48 D. Szumska, Czy jezykoznawstwo jest naukq przeterminowang? w: D. Brzozowska,
W. Chlopicki (red.), Termin w jezykoznawstwie. Jezyk a komunikacja 31, Tertium,
Krakow 2012, s. 59—64.

49 Szerzej na temat znaczenia podejécia onomazjologicznego w analizie tekstu zob.
D. Szumska, Struktura (nie)obecna. Glos w dyskusji o metodzie poszukiwania
znaczen niewyrazonych, ,LingVaria” 2012, nr 13, s. 37—45.

5¢ Celowo nie zostal tu wymieniony termin ,styl”, M. Wojtak, O relacjach dyskursu,
stylu, gatunku i tekstu, ,,Tekst i dyskurs — Text und Diskurs” 2011, nr 4, s. 69—78.

5! Szerzej na temat zastosowania modelu skladni propozycjonalnej (predykatowo-
argumentowej) do analizy tekstu zob. D. Szumska, Struktura predykatowo-
argumentowa jako narzedzie analizy tekstu: pro et contra, ,Studia z Filologii
Polskiej i Stowianskiej” 2017, nr 52, s. 264—277.

52 Szerzej na temat typow wyzerowania zob. D. Szumska, Struktura (nie)obecna....
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wodci jako proba udzielenia sparametryzowanej odpowiedzi na pyta-
nie o powiazang z ta kategorig warto$¢ informacyjna tekstu.

4. KONKLUZJE, A RACZEJ KONKLUZYWNE PYTANIA

Zarowno poczatek, jak i ostatnie partie prezentowanych rozwazan
prowadza do wielu powaznych pytan. Tym razem jednak Autorka
musi uchyli¢ sie od odpowiedzi z nadzieja, ze uda sie ja sformuto-
waé w rezultacie wspdlnej jezykoznawczej dyskusji. Podstawowe
pytanie dotyczy bowiem prawidlowo$ci kierunku programu badaw-
czego, ktore, jak to zwykle bywa w przypadku wyboru nowych ce-
16w poznawczych, na pierwszym etapie wydaje sie prowadzié przez
nieprzyjazng dla dotychczas stosowanych narzedzi eksploracji prze-
strzen poznawcza, a wiec wigze sie z ryzykiem konceptualno-me-
todologicznego niepowodzenia. Nawet gdyby takie fiasko stalo sie
faktem, warto$cig dodang tego przedsiewziecia byloby ocalenie od
komunikacyjnego wykluczenia pojecia wnikliwo$ci. Przypomniana
w ksiazce Moniki Kaczors uwaga Walerego Pisarka o konieczno$ci
rozpoczynania nauki jezyka od nauki milczenias* inspiruje do sie-
gniecia my$la o wiele dalej wstecz, do roku 1609 i przywolania stow
Lope de Vegi: ,,Gdybym byl krélem, zakladalbym katedry, zeby na-
uczac milczenia”ss. W tym kontek$cie warto postawic kolejne, ostat-
nie juz pytanie: Czy gdybySmy mogli, zakladalibySmy katedry, zeby
naucza¢ wnikliwos$ci?
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Megazwrot jezykowy uSwiadomil, jak waznym skladnikiem rzeczy-
wisto$ci ludzkiej jest jezyk. Pelnione przez niego funkcje czynia go
wielka warto$cia cztowieka i jego kultury. Zwrot dyskursywny ujawnit
mechanizmy jego mocy w formowaniu §wiata spolecznego. Kategoria
dyskursu, przekraczajac granice tekstu nakreSlone przez struktura-
lizm, zyskala status inter- czy transdyscyplinarny i objawila wielki
potencjal syntetyczno-integrujacy (z lingwistycznego punktu widze-
nia ogarnia rodzine réznych podej$é: retorycznych, stylistycznych,
genologicznych, kognitywnych, socjolingwistycznych, mediolingwi-
stycznych itd.).

Stanistaw Gajda, Zwrot dyskursywny a dyskurs publiczny*

Mimo kulturowej i osobniczej réznorodnoéci oraz historycznej
zmienno$ci potrzeb estetycznych i sposobdéw ich zaspokajania, po-
trzeby te naleza do najbardziej podstawowych i uniwersalnych po-
trzeb czlowieka. Zr6znicowanie i zmienno$¢ wrazliwosci estetycznej,
smaku estetycznego (poczucia piekna) i preferencji estetycznych sa

1 8. Gajda, Zwrot dyskursywny a dyskurs publiczny, w: A. Pstyga, U. Patocka-Siglowy
(red.), Miedzyjezykowe 1 miedzykulturowe konteksty wspolczesnego dyskursu
publicznego, Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego, Gdansk 2017, s. 19—20.
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powszechnie znanym faktem antropologicznym, historycznym, so-
cjologicznym i psychologicznym.

Bohdan Dziemidok,

Deestetyzacja sztuki i estetyzacja zycia codziennego®

W ramach zaproponowanej przez Stanistawa Gajde refleksji metady-
skursologicznej nalezy wyr6zni¢ ponaddyscyplinarny punkt widzenia
oraz pluralizm poznawczy w podejSciu do interpretacji Swiata i wyboru
orientacji badawczej. To stanowisko jest kompatybilne z podej$ciem
mediolingwistycznym oraz perspektywa przekladows, co, zwazywszy
na tytul artykulu oraz wceze$niej podejmowane badania3, uzasadnia
potrzebe przekroczenia granic tekstu oraz konieczno$¢ podejmowania
zintegrowanej analizy komunikatu medialnego kreujacego okreslo-
ne obrazy rzeczywisto$ci, (re)konstruowane nastepnie w medialnym
dyskursie przekladowym. Jak podkres$la bowiem Waldemar Czachur,

jezyk [...] nie tworzy czy nie modeluje samej rzeczywisto$ci jako takiej, lecz wizje,
obraz rzeczywistosci, czyli konceptualizuje rzeczywisto$¢, a proces ten mozliwy
jest gtownie w dyskursach i za pomoca dyskursow. [...] Przez wypowiedzi i licz-
ne praktyki orzekania, kazdorazowo uwarunkowane dyskursywnie, wytwarzamy
roéwniez przedmioty i fakty naszego myslenia i rozumienia, tworzac w ten sposob
okres$lone obrazy rzeczywisto$cis.

Mysél te potwierdzaja medioznawcy. Zdaniem Macieja Mrozowskiego

wytwory mediéw masowych sg produktem zbiorowej aktywnosci, w ktorej Srodki
techniczne i ludzka wyobraznia splataja sie nierozlgcznie, co umozliwia zaroéw-
no ukazywanie $wiata realnego, jak tez tworzenie Swiatéw fikcyjnych. W efekcie
$wiat przedstawiany w mediach jest w calo$ci i kazdym jego fragmencie splotem
reprezentacji i kreacjis

dokonujacym sie w zlozonym ukladzie uwarunkowan technicznych,
instytucjonalnych, sytuacyjnych, w ktorym licza sie upodobania, po-
trzeby oraz kompetencje odbiorcy. Malgorzata Lisowska-Magdziarz
dodaje przy tym, ze w tekstach medialnych

2 B. Dziemidok, Gltéwne kontrowersje estetyki wspéblczesnej (rozdziat Deestetyza-
¢ja sztuki i estetyzacja zycia codziennego. Kwestia zaspokajania podstawowych
potrzeb estetycznych w kulturze postmodernistycznej), PWN Warszawa 2002,
s. 302.

3 Zob. np. A. Pstyga, Przeklad w komunikowaniu medialnym — perspektywa
aksjologiczna, Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego, Gdansk 2021.

4 W. Czachur, Lingwistyka dyskursu jako integrujqcy program badawczy, ATUT,
Wroclaw 2020, s. 90.

5 M. Mrozowski, Przenikanie mediéw. Ewolucja mediéw a przemiany tadu spoltecz-
nego, PWN, Warszawa 2020, s. 377.
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nic [...] nie jest calkowicie bezinteresowne czy przypadkowe, [a] kazdy tekst i cate
ich strumienie mozna z sensem analizowac jedynie wtedy, gdy zada sie na wste-
pie pytanie o ich cel, idealnego odbiorce, audytorium docelowe. Wazne jest tez
pytanie, przy pomocy jakich §rodkéw nadawca stara sie zapewnié, ze zostanie
dobrze zrozumiany i osiagnie pozadang przez siebie interpretacje tekstu®.

W tym kontekscie medialne komunikowanie werbalne domaga sie
interpretacji poszerzonej o warto$¢ komunikacyjna wszystkich kom-
ponentéw skladajacych sie na globalny sens komunikatu, w tym war-
to$¢ poznawcza (informacyjna) i estetyczna wynikajaca z uzycia kodu
wizualnego. Wielokodowo$¢ dobrze stuzy osiaganiu celow zamierzo-
nych przez nadawce komunikatéw medialnych. Za sprawa ro6znych
kodow, ktore przenikaja sie, dopasowuja, niekiedy kontrastuja, ko-
munikat multimodalny staje sie bogatszy, wymaga przy tym uwzgled-
nienia szeroko rozumianego kontekstu spolecznego i kulturowego,
prowadzac do negocjowania senséw w ramach zlozonego i wielo-
aspektowego procesu semiozy.

Multimodalno$¢ przekazow medialnych z dominujacym kodem
wizualnym” w ramach medialnego dyskursu prasowego wpisuje sie
w procesy estetyzacji zycia codziennego, zaspokajajac zar6wno po-
trzeby konstruowania sensow, zwlaszcza presuponowanych, jak row-
niez indywidualne poczucie piekna w estetyzowanym spoleczenstwie.

Refleksja nad percepcja upodoban estetycznych odbiorcy mediow
prowadzi do pytania o potrzeby przezy¢ estetycznych (piekna) reali-
zujacych sie w réznych jego odmianach. We wspolczesnej kulturze,
rowniez popularnej i masowej, potrzeba dostarczania przyjemnosci

® M. Lisowska-Magdziarz, Znaki na uwiezi. Od semiologii do semantyki mediéw,
Wydawnictwo Ksiegarnia Akademicka, Krakéw 2019, s. 85.

7 Zob. m.in. B. Dziemidok, Gléwne kontrowersje estetyki...; U. Eco, Semiologia
zycia codziennego, przel. P. Salwa, J. Ugniewska, Czytelnik, Warszawa 1999;
M. Lisowska-Magdziarz, Znaki na uwiezi...; J. Mackiewicz, Wiecej niz tysiqc
stéw. Perswazyjne dzialanie zdjeé prasowych, ,Media — Biznes — Kultura” 2018,
nr 1, s. 25—34; A. Pstyga, Multimodalno$é¢ przekazu medialnego a przektad (na
podstawie rosyjskich tekstow publicystycznych i ich tumaczen na jezyk polski),
,Przeglad Rusycystyczny” 2021, nr 2, s. 39—-55; T. Piekot, Dyskurs polskich
wiadomosci prasowych, Krakow: Universitas 2006; S. Sontag, O fotografii, przet.
S. Margala, Karakter, Krakow 2009; M. Slawska, Perspektywa multimodalna
w badaniu tekstow prasowych, w: 1. Hofman, D. Kepa-Figura (red.), Seria:
Wspblczesne Media, vol. 1: Zagadnienia ogélne i teoretyczne. Multimodalno$é
mediéw drukowanych, Wydawnictwo UMCS, Lublin 2018, s. 107-118; K. Wolny-
Zmorzynski, Jaka informacja? Rzecz o percepcji fotografii dziennikarskiej,
Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego, Krakéw 2010 oraz zawarte w nich
odniesienia do literatury.
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i doznan estetycznych odbiorcom medialnego dyskursu publicznego
staje sie czym$ oczywistym®, laczac sie z atrakcyjnoscia, ktéra stuzy
wzbudzeniu uwagi oraz pozyskaniu odbiorcy. W czasach globalnej
estetyzacji rzeczywistoéci, w ktorej — jak méwia m.in. Welsch i Dzie-
midok — nie tylko sztuki piekne maja moc oddzialywania na homo
videns i homo ludens we wspoélczesnej przestrzeni komunikacyjnej,
w przekazie masowym — w prasie, w tygodnikach spoteczno-poli-
tycznych, a przede wszystkim w wydaniach ilustrowanych, widoczne
jest estetyzujgce wykorzystanie fotografii prasowej, rysunku czy gra-
fiki towarzyszacej poszczegdlnym artykulom prasowym. Moc slowa
w formowaniu $§wiata spolecznego w dyskursie medialnym oraz sile
oddzialywania obrazu (Srodkow wizualnych) media wykorzystuja, za-
spokajajac w ten sposob uniwersalne potrzeby estetyczne i ciekawos$é
czytelnikow. ,Swiat pokazywany przez rysownikoéw i fotografow na-
klania odbiorcéw do refleksji, do ktérej nie zawsze nakltoni autor sto-
wa pisanego, narzucajacy swa interpretacje rzeczywistosci” — stwier-
dza Kazimierz Wolny-Zmorzynski°. Fotografia i rysunek jako rodzaje
sztuki z powodzeniem sg wykorzystywane w prasie codziennej oraz
tygodnikach opiniotwoérczych:

Fotografia pokazuje wiec realia, ale pozostawia wolna reke w ich ocenie, suge-
rujac recepcje poprzez sprawienie iluzji bezposredniej obserwacji zdarzenia
i uczestniczenia w nim. Rysunek natomiast pozostal nasladowaniem, czasem na-
wet kreacja albo karykatura rzeczywisto$ci, stuzy za narzedzie satyry politycznej
badz spotecznej*®.

Percepcja i zrozumienie informacji zawartej w obrazie sa przy tym,
jak zaznacza Wolny-Zmorzynski, zdeterminowane kontekstowo
i kulturowo. Teresa Tomaszkiewicz podkresla, ze ,[...] sens zdjecia
wynika nie tylko z pewnej konwencji przedstawiania [...], ale rowniez
z pewnej symboliki opartej na wlasciwej wiedzy kulturowej”. Wazne ze
wzgledu na interpretacje jest tez miejsce zdjecia w czasopi$mie, kolor,
proporcje wzgledem tekstu, za$ ,estetyka [...] [obrazow] wywoluje

8 Zbogatej literatury por. m.in. B. Dziemidok, tamze; S. Sontag, tamze; W. Welsch,
Powrét piekna? przel. K. Guczalska, w: M. Bokiniec, P.J. Przybysz (red.),
Estetyka 1 filozofia sztuki. Tradycje, przeciecia, perspektywy, Wydawnictwo
Uniwersytetu Gdanskiego, Gdansk 2009, s. 199—208; K. Wolny-Zmorzynski,
Jaka informacja?...

9 K. Wolny-Zmorzynski, Jaka informacja?..., s. 41. Na te zalezno$¢é zwracaja uwage
m.in. Mackiewicz, Piekot czy Sontag (zob. przypisy powyzej).

1o Tamze, S. 41—42.
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naturalnie pewne odczucia, ktére pod$wiadomie przenosimy na tres$é
komunikatow zawartych w tekstach*.

Z kolei Susan Sontag, ujmujac fotografie jako forme sztuki ma-
sowej (cho¢ przyznaje, ze z uwagi na przetwarzanie rzeczywistosci
moze by¢ tez forma sztuki wysokiej), uznaje ja za medialny $rodek
przekazu, a ,,dazenie do potwierdzenia rzeczywistoSci i wzmocnienia
doznan za pomocag fotografii [...] [za] przejaw estetycznego konsump-
cjonizmu”2,

Ta prawidlowo$¢ dotyczy rowniez przekazu medialnego funkcjo-
nujacego za posrednictwem przekladu, aczkolwiek sg tu oczywiste
roznice. Przeklad — jako podazanie od tekstu do tekstu z przystu-
gujaca tlumaczowi swoboda w konstruowaniu ekwiwalentnego
tekstu — przygotowywany jest bowiem z mys$la o innym odbiorcy
i osadzony w nowych realiach jezykowo-kulturowych, komunikacyj-
nych, spoleczno-politycznych, stanowi wiec wraz z oprawa graficz-
na caloSciowy komunikat, w ktéorym przekaz stowny (podstawowy
z perspektywy thumacza) dopeknia strona wizualna, doprecyzowujac
lub uzupelniajac sensy, wzmacniajac walory estetyczne komunikacji,
ale tez budzac zaciekawienie, przyciggajac uwage i ukierunkowujac
procesy interpretacyjne odbiorcy. Winna by¢ zatem uwzgledniana
w pracy tlumacza.

Komunikaty medialne jako wielomodalne struktury w wersji
przelozonej mozna zatem oceniaé z perspektywy zawartych w nich
warto$ci estetycznych. Przekonuje o tym stanowiacy podstawe tych
rozwazan korpus medialnych tekstéw rosyjskojezycznych (pochodza-
cych z dziennikéw i tygodnikéw wydawanych w formie drukowane;j
lub cyfrowej oraz portali internetowych) i opublikowanych na tamach
dwutygodnika ,Forum” ich thumaczen na jezyk polski (w wersji dru-
kowanej i cyfrowej). Ich analiza dowodzi, ze w nowej przestrzeni ko-
munikacyjnej zyskuja one zaré6wno nowa wersje jezykowa, jak i opra-
we graficzna, wpisujac sie w ramy estetyczne czasopisma lub portalu
internetowego. Warstwa logocentryczna laczy sie w nich z warstwa
wizualng, wspoltworzac sens przekazu, przy czym, zgodnie ze spo-
strzezeniem Sontag, warstwe wizualng ,[...] wykorzystujemy [...] tak,
by za jej posrednictwem mozna bylo powiedzie¢ wszystko i osiggnac
kazdy cel”, od subiektywizacji rzeczywisto$ci po jej obiektywizacje.

1 T. Tomaszkiewicz, Przeklad audiowizualny..., s. 46—47. Autorka réwniez do$c
zdawkowo wypowiada sie w monografii na temat thumaczenia na potrzeby prasy.

2 S, Sontag, O fotogrdfii..., s. 32—33.

3 Tamze, s. 185—186.
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Krytyczna lektura dwutekstow prowadzi do ustalenia stopnia od-
tworzenia rzeczywisto$ci tekstowej oryginalu i wykazuje dokonywa-
ne w tekscie thumaczenia zmiany czy modyfikacje przestrzeni teksto-
wej wynikajace z doboru odpowiednikow przekladowych. Zasadne
sq rowniez pytania o wartoSci estetyczne w przekazie przelozonym,
o ostateczng forme komunikatu i zapewnienie wlasciwego jego zrozu-
mienia oraz interpretacji'4. Sa to wazne pytania w sytuacji, gdy osta-
teczna postac przekazu, lacznie z warstwa wizualng, raczej nie zalezy
juz od thumacza, lecz od redakcji i wydawcey czasopisma. Teksty te
w nowych uwarunkowaniach komunikacyjnych funkcjonuja bowiem
juz bez odniesienia do oryginalu, a zatem zyskuja pewna samodziel-
nos$¢’, co moze uzasadniaé¢ cze$¢ decyzji tlumacza (badz redakceji
i wydawcey) modyfikujacych tekst wyjSciowy w zakresie funkcji, formy
i tredci, wplywajac w zaprogramowany sposob na percepcje odbiorcy
komunikatu przelozonego.

W kontekscie estetyki komunikatu medialnego proponuje blizej
przyjrze¢ sie fragmentom wybranych dwutekstow, zwracajac uwage
na udzial poszczegdlnych elementow w odtwarzaniu sensu w proce-
sie odbioru tekstéw przetlozonych.

Pierwszy z dwutekstéw dotyczy zbrodni NKWD popelnionej na
Polakach, ktérych pochowano w zbiorowych mogitach w miejscowo-
Sci Miednoje:

CuHaAA 3eMId

Omna crajia TaKoOH OT LINHEeJIeH OJIBCKUX TOJIUIENCKUX, PACCTPEIAHHBIX BECHOH

1940 roja oz, Teepbio. O6 3TOM U He TOJIBKO TOTOBSIIAsCS K U3JAHUI0 KHUTA

IIaMATHU

14:12, 24 anpens 2019
Ouster X1e6HUKOB, BeyIui pyoprku « Hacrosiiiee mporwioe»

e T e s N
®doTo: U3 apxuBa aBTOpa

14 Jako odbiorcy nie mamy pelnej wiedzy o tym, kto jest autorem przekazu/nadaweca,
jaka jest rola wydawcy, redakcji; nadawca nie zawsze ujawnia tez swoje cele
komunikacyjne (M. Lisowska-Magdziarz, Znaki na uwiezi..., s. 82).

5 Zob. R. Lewicki, Zagadnienia lingwistyki przekladu, Wydawnictwo UMCS,
Lublin 2017, s. 299—300. T. Tomaszkiewicz, Przektad audiowizualny...; A. Pstyga,
Przektad w komunikowaniu...
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JTta KHHTA JIOJDKHA, IIPOCTO 00si3aHA BHIUTU B CBET. BepHee, /ja’ke He KHUTA
— TpexTOMHHK. IToToMy uTO OH (OHA) MOCTABUT BCE TOUKU HAM «i» B BOIpoce
o KarbriackoMm npectyrieHuH. [IpUToM UTO 3TO KHHUTA O Uy/IOBUIIHBIX MACCOBBIX
paccrpesnax He B KaTbeiau, a B Meguom, oz Kasmuanaowm (HerHe TBephio), 6osee
IIIECTH THICAY IMOJbCKUX BOEHHOIJIEHHBIX BECHOH 1940 roza. bobiie, yeM B ca-
Mot Katerau.

ITouemy MenHoe /1aeT HEOIIPOBEPKUMBIE JIOKAa3aTeIbcTBAa KaThIHCKOTO IIpecTy-
IJIeHUA?

Bo-1iepBbiX, B oTiinuue ot Kateinu MenHoe He ObLI0 «I10/] HEMITAMU », TAM TOJTb-
KO 1IUTH OOM, U, CJIeJIOBATEIbHO, OOBHHUTH THTJIEPOBIIEB B PACCTPEJIE BOEHHO-
IJIEHHBIX MTOJIIKOB HEBO3MOYKHO.

Bo-BTOpBIX, B ME/THOM MPOBOAMIUCH JIBE SKCTYMAIIUA — B 1991-M U 1995-M —
U B pe3yJsibTaTe ObUIM 0OHAPYKEHBI 23 MOTHJIbHbBIE IMBI. «A B 9THUX sAMax ObLIa
CUHSSA 3eMJIsI, — TOBOPUT «MeMopuasien» Ayiekcanap ['ypbsHOB, MHOTO JIEeT 3a-
HuMatouics KateiHCKuM nipectymieHueM. — CHHEH OHA cTasia OT IIHHEIeH
MTOJIBCKUX TTOJIMIENCKIX, TOUHEE, OT KPACUTEJIS STHX IIUHEJEH. [...]

Hy u HakoHe1. B MapTe 1991 ro/1a y/1ajioch B3ATH MOAPOOHBIE TOKA3AHUA Y O/THO-
TO U3 HETTOCPEICTBEHHBIX YUACTHUKOB CTPAIIIHBIX COOBITHE B MeTHOM, OBIBIIIETO
B To BpeMs HauanbHUKOM YHKB/I no Kamununckou obsacru /[.C. Tokapesa.
CHLJT UX ¥ 3aTIPOTOKOJIUPOBAJI ¢jie/ioBaTesb (Ha TOT MOMeHT) [J1aBHOW BOEHHOM
mpokyparypsl (I'BIT) Anatomnuii 6710K0B.

MemopuanbHbIH KoMILIEKC «Memuoe». ®oto: Kupwut Yamnuuckuii / TACC [...]
Zrodlo: https://novayagazeta.ru/articles/2019/04/24/80344-sinyaya-zemlya
(dostep: 10.01.20201.)

Rubryka: Echa polskie

Pomordowani na Wschodzie

Granatowa ziemia

Przybrata taka barwe od munduréw polskich policjantéw rozstrzelanych wiosna
1940 roku w Twerze i pochowanych w zbiorowych mogilach w Miednoje.

Oleg Chlebnikow

Na podst. Nowaja Gazieta


https://novayagazeta.ru/articles/2019/04/24/80344-sinyaya-zemlya
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Miednoje nie zostalo zajete przez Niemcow.
Oskarzanie ich o udzial w tej zbrodni nie ma podstaw.

O zbrodni dokonanej na polskich jeficach z obozu w Ostaszkowie ma powstaé
ksiega pamieci. A wlaéciwie nie jedna ksiega, lecz trzy tomy. Zbior dokumentow
o zbrodni NKWD na Polakach postawi wszystkie kropki nad ,,i” w sprawie Katynia
— pisze natamach ,Nowej Gaziety” Oleg Chlebnikow. Najnowsze opracowania do-
tycza masowych zabdjstw w Twerze (kwestii katynskiej poswiecona jest oddziel-
na ksiega pamieci wydana kilka lat temu staraniem stowarzyszenia Memorial, do
publikacji doszlo dzieki udanej akcji crowdfundingowej). Rozstrzelano tam ponad
sze$¢ tysiecy polskich jencow. Wiecej niz w Katyniu. Ofiary spoczely w Miednoje.
Znowu Niemcy winni?

Dlaczego Miednoje jest szczegblnie wazne? Dlatego ze daje niepodwazalne $wia-
dectwa zbrodni, jednoznacznie wskazujace na udziat NKWD. W ostatnich latach
w Rosji — podobnie jak w ZSRR — prébuje sie wskazywaé na niemieckie spraw-
stwo. Katyn lezal na terytorium okupowanym przez III Rzesze, a Miednoje ni-
gdy nie zostalo zajete przez NiemcoHw. Toczyly sie tam jedynie walki. Dlatego tez,
jak podkresla Chlebnikow, oskarzenie hitlerowcow o zabicie polskich jenicow nie
znajduje zadnych podstaw.

W Miednoje odbyly sie dwa etapy ekshumacji — w 1991 i 1995 roku. Znalezio-
no 23 zbiorowe mogily. Zbadano szczatki ofiar. — W tych dolach $mierci ziemia
byla granatowa od munduréw polskich policjantow — méowi Aleksandr Gurjanow
z Memoriatu [...]. [...]

W marcu 1991 roku zeznania w sprawie zbrodni w Twerze zlozyl jeden z uczest-
nikéw zbrodni, ktéry wowcezas byl naczelnikiem miejscowej delegatury NKWD
w obwodzie kalininskim (Twer nosil wtedy nazwe Kalinin) Dmitrij Stiepanowicz
Tokariew [...]. Tokariew odpowiadal na pytania $ledczego, Anatolija Jablokowa,
ktory zbieral dokumentacje dla §ledztwa prowadzonego przez rosyjska prokura-
ture wojskowa. [...]

NA PODST. NOWAJA GAZIETA

Zrédlo: ,Forum” 2019, nr 11, s. 20—21.

Jest to jeden z niewielu tekstow zgromadzonego korpusu, ktorego
tytul zostal przettumaczony, a lid zmodyfikowany przez dodanie za-
koniczenia wskazujacego na miejsce pochéwku ofiar zbrodni — Mied-
noje, zamiast informacji o przygotowywanym wydaniu ksiegi pamie-
ci. Przeklad tekstu rosyjskiego jest adekwatny — mimo kondensacji
tresci i zmiany miejsca informacji w przywolanych fragmentach oraz
skrocenia tekstu przekladu (poza pominieciem szczegdtow zawarto-
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Sci ksiegi), na co wplynela przede wszystkim zmiana konwencji rela-
cji z pytan $ledczego i odpowiedzi uczestnika zbrodni na jedno ogolne
pytanie §ledczego i dluzsza wypowiedZ Tokariewa w formie monolo-
gu. Ten zabieg oszczedza czytelnikowi dramaturgii relacjonowanych
zdarzen i scen, ktérych konsekwencje dokumentuja zdjecia. Rosyjski
oryginal zawiera cztery fotografie: trzy pochodzace z archiwum autora
tekstu, dokumentujace prace ekshumacyjne (pierwsza z nich w przy-
wolanym fragmencie) i jedng z agencji informacyjnej TASS, z symbo-
liczna korona drzew i krzyzem z bialo-czerwong z szarfa. Przeklad na-
tomiast dopelnia jedna kolorowa fotografia z podpisem (Miednoje nie
zostalo zajete przez Niemcow. Oskarzenie ich o udzial w tej zbrodni
nie ma podstaw), ktora zajmuje blisko polowe komunikatu. Ten smut-
ny obraz — zdjecie krzyzy z tabliczkami i bialo-czerwone choragiewki
badz szarfy posroéd wysokich juz drzew — budzi emocje, a gra Swia-
tla (promienie slonica, mgla w oddali) podkresla powage sytuacji. Bez
watpienia fotografia, ktorej sens wynika z symboliki opartej na wiedzy
kulturowej's, jest elementem estetycznym tej wypowiedzi.

Inny charakter ma drugi z wybranych tekstow — wywiad z ro-
syjskim pisarzem i publicysta Wiktorem Jerofiejewem, w ktérym
Jerofiejew moéwi o kondycji spoleczenstwa rosyjskiego i panstwa,
zapowiadany na stronie ze spisem tresci jako Paradoks liberalnej in-
teligencji i zdjeciem (jest ono powtorzone na s. 36—37 czasopisma)
z wymownym podpisem Car jest nagi! Ale w dresie (zob. ponizej).
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,2Forum” 2021, nr 26, s. 3

16 T, Tomaszkiewicz, Przeklad audiowizualny..., s. 46.
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Pod
rzadami
dresiarzy

«MBbI :KUBEM IO/, COTHIIEM TOIMMHUKA»

IMucarenp Bukrop EpodeeB — 0 pocCHIICKOM KU3HH, UCKYCCTBE U TOITHUUECTBE
Kak (heHOMEeHe HaIllero BpeMeHu

Bukrtop EpodeeB — Be3ze uyKoi: HU «IIpaBOe KPbLIO», HU JuOepaIbHas UH-
TEJUTUTEHIUS HE CUUTAOT ero cBouM. OH ke K 060MM I0JII0caM OBIIeCTBEHHON
MBICJIA OTHOCHUTCSI C OJTUHAKOBBIM CKEIICHCOM, TOBOPS, UTO XYIOKHUK JOJIKEH
HWCKaTh B MUPE JIPYTO€, HE MBITAsICh HU BCTYIIUTh B CTPOU, HA HAHTH CBOIO CTA0.
MpbI BCTPETHIIHCH U TTOTOBOpMIIH ¢ BukTopom EpodeeBbim.

«IIpopyomwt okHO B EBpoIry, a ero 3aKOJI0THIH»

— ¥V Bac ecTb OIIyIIeH e, UTO CTPaHa 3allljla Ha BTOpo# Kpyr? Pomau ¢ ToTasimra-
PU3MOM BO3POXK/IAaeT CTUJIMCTUKY 100-JIETHEH JaBHOCTH U B ITOJINTUKE, U B FC-
KyccTBe. IlouemMy MBI TOTpyKaeMcs Ty/ia, OTKY/Ia C TPYZAOM BbIOpaIrch?

— MpbI KHBeM B BOJIIIIEOHOU cKasKe. A BoJseOHasi CKa3Kka COBEPIIEHHO He 00s-
3aTeJIPHO JIOJI?KHA OBITH I0OOPOH, AeTcKoi. OHA MOXKET OBITh JKECTOKON U KPOBa-
BOi1. B 9TOl cKa3Kke HEM3MEHHBI MIEPCOHAKU, MEHAIOTCSA TOJIBKO akTephl. CKaska
— 9TO Kak pas JBIKeHUe TI0 Kpyry. VIHOr/Ia 1aeT Kakue-TO HaZe’K bl T€POI0, T0-
TOM OTISITh €TO0 3aXJIOMBIBAET U TaK fjasiee. EcTh GUTYPHI, KOTOPBIE IEMOHCTPUPYIOT
peasibHOE 3710, aOCOJTIOTHOE, U 3TO He TOJIbKO baba fra, MokeT 1 1apb ObITh 6eCKO-
HEYHO KECTOKUM: BCsI 3Ta pyOKa roJIoB... BAPYT MOXKeT BOBHHUKHYTh TeMa JIF00BH,
WBaHa-/iypaka, HO KaK TOJIPKO IMPOMCXO/IUT CBa/Ib0a, MbI OIISATH IOTPYKaeMcsl BO
Mpak. 1o He MeTadopa, IOBEPHTE, TAK U €CTh, KPYTUTCS U KPYTUTCS, KAK BOJTUOK.
«Kto0 He coriaceH — pycodos»

— HemaBHee nmozapasiieHue poccuiickoro MU/la ¢ roxOBIIUHOM CO-
BETCKOTO BTOpP:KeHHsA B I10blily HAMOMHIIIO 0 (PpEHOMEHE TOIHuYe-
CTBa, IPUKUBIIEMCA Y HAaC Ha BCeX YPOBHAX o6uiecTBa. Ilouemy rom-
HHUK cTaja B Poccuu cyneprepoem?

— ¥V Hac MWUIHOHBI TOMMTHUKOB. MBI KUBEM IO/ COJIHIIEM T'OIHUKA. MBI [0~
T0 WICKAJIHM CBOIO W/IEI0 M MPHUIILUIA K 3TOMY KYJbTY. TO KYJIbT CUIbI. [OMHUKU
HUKOT/Ia He U3BUHSIOTCS, HE CTECHSIOTCS, HAIJIOCTh MIPUBETCTBYETCA. JleaioT
BEIIH COBEPIIEHHO UIMOTCKHE C TOUKH 3PEHUs] HOPMAJILHOTO CO3HAHUS, a JIJIs
HHUX — PaJIOCTh U CYACTHE. [...]

Zrédlo: https://novayagazeta.ru/articles/2021/09/26/my-zhivem-pod-
solntsem-gopnika (dostep: 3.01.2022)


https://novayagazeta.ru/articles/2021/09/26/my-zhivem-pod-solntsem-gopnika
https://novayagazeta.ru/articles/2021/09/26/my-zhivem-pod-solntsem-gopnika
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Rubryka Ludzie

Od Putina do... Putina

Pod rzadami dresiarzy

Wszedzie obcy, nie pasuje ani do prawicy, ani do liberalnej inteligencji.

Nigdzie nie uwazaja go za swojego. Sam pisarz do obu odnosi sie z jednakowym
sceptycyzmem.

Czy uwaza pan, ze w Rosji powtarza si¢ to, co juz bylo sto lat temu?
Wladze zné6w romansuja z totalitaryzmem. Dlaczego znowu zanurza-
my sie tam, skad z trudem sie wydostali$my?

Wiktor Jerofiejew: Zyjemy w bajce. Z tym ze weale nie musi ona byé dobra, to nie
bajka dla dzieci. Moze by¢ okrutna i krwawa. Bohaterowie pozostaja niezmienni,
zmieniaja sie tylko aktorzy. A bajka to wlaénie ciggla powtarzalno$¢ motywow.
Czasem daje bohaterowi jakie$ nadzieje, otwiera przed nim mozliwosci, a potem
znowu zamyka go i wiezi. Sa w niej postacie jednoznacznie okrutne — i to nie
tylko Baba Jaga, lecz takze krwawy wladca, ktory $cina glowy. Moze sie tez poja-
wi¢ motyw milosci, ale jak tylko Iwanuszka Glupek zasypia na weselu, to znowu
pograzamy sie w mroku. To nie metafora — tak sie po prostu dzieje. Zataczamy
kolo.

Niedawny komunikat rosyjskiego MSZ z okazji inwazji ZSRR na Pol-
ske nawigzuje do fenomenu gopnika — dresiarza, ktéry jest obecny
we wszystkich warstwach rosyjskiego spoleczenstwa. Dlaczego w Ro-
sji stal sie superbohaterem?

W Rosji sa ich miliony. Zyjemy pod dyktando dresiarzy. Rosja dlugo poszukiwala
swojej idei narodowe;j. I znalazla. To kult sily. Gopnicy nigdy nie przepraszaja, nie
znaja barier. Robia idiotyczne z punktu widzenia normalnego czlowieka rzeczy
ijest to dla nich Zrédlem radosci i szczedcia. [...]

Zrodlo: ,Forum” 2021, nr 26, s. 36—39

Przeklad wskazanego tekstu wymaga nie tylko oddania stylu pisa-
rza, ale rowniez wnikniecia w sfere aspektéw kulturowych i specyfiki
jezykowej wielu struktur tekstowych, zwlaszcza tych o charakterze
intertekstualnym. Ciekawy ze wzgledu na swoistos¢ estetyki slowa
jest juz sam tytul (warto uwzglednic¢ tu rowniez wczesniejsze anonse
w czasopi$mie), bedacy w oryginale powtoérzeniem frazy pisarza za-
wartej w wywiadzie. Tytul Pod rzqdami dresiarzy dobrze komponuje
sie z przekazem, oddaje zmodyfikowany w tytule oryginatlu frazem
Mecmo nod coaHuyem, odtwarzajac przy tym nacechowanie warto-
Sciujace. Nalezy podkresli¢, ze dobierajac elementy bliskie sposrod
polskich realiéw, ttumacz doskonale pokonuje wszelkie potencjal-
ne trudno$ci z perspektywy polskiego odbiorcy. Estetyke przekazu
wzmacnia strona wizualna — tym razem jest to w wersji przetozonej
zdjecie Jerofiejewa z zatroskanym wyrazem twarzy i charakterystycz-
nym atrybutem dresiarza w rekach zwigzanych szalikiem, z tytulem
artykulu wkomponowanym w tlo fotografii. Zgodnie z typologia To-
maszkiewicz, nalezy ono do grupy zdje¢, ,[...] ktéore moga wskazy-
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waé, kto jest zrédlem opinii, pogladow, stanowisk przedstawionych
w tekécie. Poza tym moga pehié funkcje prezentacji, przedstawienia
fizjonomii kogo$, kogo czytelnik nie zna lub zna tylko z nazwiska™.
U dotu strony jest dodatkowa notka z krétka informacja o pisarzu.
(,Nowaja Gazieta” swoj przekaz opatrzyla dwoma zdjeciami Jerofie-
jewa, przedstawiajacymi go w trakcie wypowiedzi.)

Sa to jedynie wybrane przyklady. Osobnego omoéwienia wymagaja
bowiem teksty innych gatunkéw, przede wszystkim reportaze, ktore
wyro6zniaja sie pieknem ciekawych i powigzanych tematycznie zdjec.
Na uwage zasluguje rowniez grafika i rysunek, ktore jakze czesto
w sposob karykaturalny dopehniaja tre§é. Problemem jest takze wyzy-
skanie oprawy wizualnej w celach perswazyjnych. Jednak omo6wienie
wskazanych zagadnienn wykracza poza ograniczone ramy artykulu.
Podkreslié¢ nalezy, ze na polskim rynku prasowym dwutygodnik ,,Fo-
rum” wyro6znia sie dbaloScia o strone wizualng czasopisma i staran-
nym opracowaniem kazdej publikacji, podporzadkowanej wymogom
estetyki.

W przekazie przejetym z innej rzeczywistosci i osadzonym w no-
wej przestrzeni komunikacyjnej medium przejmujace komunikat
dostosowuje go z reguly w caloSci do swoich potrzeb, celow i funkeji
komunikatu, zmieniajac rowniez jego oprawe graficzna. Zdjecia, gra-
fiki, podobnie jak z reguly wyr6zniane graficznie nadane tytuly oraz
lidy, dodawane tzw. wyimki lub $rédtytuly, sa powigzane z tematem
i trescig artykulow, stanowig ilustracje albo wzmocnienie, moze uzu-
pelnienie omawianego problemu czy sytuacji, albo tez wprowadzaja
kontrast, niekiedy budzac wieksze zaciekawienie. Wplyw na ostatecz-
ne rozstrzygniecia ma z pewnos$cia wskazana wcze$niej autonomia
tekstu przelozonego, ktéra w sposob oczywisty laczy sie z autono-
mia w kwestiach decydowania o oprawie graficznej i wykorzystania
potencjalu innych kodow semiotycznych, a oceny nie ulatwia krétki
czas aktualnoSci tematu i ulotny charakter tekstow. Wydaje sie, ze
w kontek$cie mediow chodzi o dostosowanie do standardéw war-
to$ciowania kultury rodzimej oraz realizacje celéw perswazyjnych,
za$ poczucie piekna, ksztaltowanie wrazliwo$ci estetycznej splata sie
w komunikowaniu medialnym z atrakcyjnoScia, ktora stuzy wzbudza-
niu uwagi i pozyskaniu odbiorcy.

7 Tamze, s. 45. Podobna warto$¢ ma zdjecie Michaila Chodorkowskiego w artykule
Bajka o wielkiej Rosji przelozonym z jezyka niemieckiego (na podst. ,Deutche
Welle”) — zob. fragment strony ze spisem tresci powyzej (,Forum” 2021, nr 26,
s. 3; 32-33)-
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Zasadne jest zatem pytanie, jakie stawia Dziemidok™: czy chodzi
tu o idee piekna i przyjemno$é doznan estetycznych, czy o wytracenie
odbiorcy ze stanu obojetnej kontemplacji? Dodalabym: kontempla-
¢ji w ramach komponowania sens6w przekazu globalnego. Warto tez
zastanowi¢ sie, dlaczego zmianie ulega przekaz nie tylko w warstwie
stownej — z powodu innej wrazliwos$ci i upodoban estetycznych od-
biorcy (bo nie tylko z powodu ograniczen wynikajacych z praw au-
torskich), zmiany norm opartych na wiedzy kulturowej? Czy mozna
narzuci¢ normy rozumienia i percepcji doznan estetycznych (jesli
istnieja, zwlaszcza wobec subiektywizmu ludzkich ocen)? Czy moze
zabieg podporzadkowanej estetyce czasopisma zmiany oprawy gra-
ficznej poszczegdlnych tekstow przeczy istocie transkulturowosci
i estetyce transkulturowej*?

Odpowiedz na postawione pytania z pewnoS$cia domaga sie bar-
dziej wnikliwych analiz, pewnie tez wiedzy. Aktualnie problem es-
tetyki (moze jednak estetyk?) dwutekstéw medialnych wpisuje sie
bowiem w te sfere, ktorej teoretycy przekladu i krytycy pos$wiecaja
niewiele uwagi.
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SWIATLO JAKO OBIEKT PRZEKEADU INTERSEMIOTYCZNEGO
(0 AUDIODESKRYPCJI SOLARIS | STALKER ANDRIEJA TARKOWSKIEGO)

LIGHTING AS AN OBJECT OF INTERSEMIOTIC TRANSLATION
(ABOUT THE AUDIO DESCRIPTION OF SOLARIS AND STALKER BY ANDREY TARKOVSKY)

This paper attempts to analyze the verbal exponents of lighting in audio description — a service for the blind and visually
impaired — for two films by Andrei Tarkovsky: Solaris and Stalker. An analysis was carried out of the designators fixed in
the frame and receiving their verbalized equivalents in the audio description. These include the source of artificial illumi-
nation visible in the frame, the source of fire as heat-emitting and light-emitting energy, natural lighting as the effect of
solar radiation, and radiance as the reflection of light rays. The linguistic exponents and stylistic figures used in interse-
miotic translation were then analyzed. The linguistic means are single lexemes with the semantics of light, qualitative
adjectives, verbs, and collocations. Among the stylistic figures, the following were distinguished: synesthesia, contrastive
expressions, metaphors, and comparisons. The research showed the cumulative nature of the description of light in short
segments.

Keywords: audio description, translation, lighting, illumination, Andrei Tarkovsky

1. WSTEP: SWIATLO | ESTETYKA

Swiatlo i estetyka, odsytajaca w swoim podstawowym zrédtowym zna-
czeniu do poznania zmystowego, to pojecia zasadniczo nierozlgczne.
Swiatlo (oéwietlenie) jest waznym $rodkiem wyrazu artystycznego,
wspoltworzy warto$¢ estetyczng wytworu kultury, w tym dziela filmo-
wego (sztuki filmowej), wplywa na jego percepcje, rozumienie i inter-
pretacje. Dostep do wrazen $§wietlnych emitowanych na ekranie jest
dostosowany do mozliwo$ci percepcyjnych widowni. Aby zapewni¢
optymalny odbiér takich wrazen, w kinie tworzy sie warunki oparte na
kontrascie przestrzeni: zacienione miejsce na widowni i koncentracje
efektow Swietlnych na duzym ekranie. Jest to standardowa sytuacja
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nadawczo-odbiorcza w kinie wychodzaca naprzeciw potrzebom wi-
downi ,widzacej”. Sytuacja taka komplikuje sie, gdy wsréd odbior-
cow filmu pojawiaja sie osoby z dysfunkcja wzroku: niewidome lub
stabowidzace. Wtedy rodzi sie pytanie: jakie mozliwosci odbioru
wrazen $wietlnych maja osoby z dysfunkcja wzroku, w szczegdlnosci
niewidome od urodzenia, niedysponujace w pamieci wzrokowa mapa
efektow Swiatla? Naprzeciw potrzebom os6b z dysfunkcja wzroku wy-
chodzi audiodeskrypcja (dalej: AD).

2. AUDIODESKRYPCJA JAKO PRZEKLAD INTERSEMIOTYCZNY

AD to dodatkowa $ciezka dzwiekowa, ktora pojawia sie w pauzach
miedzy dialogami bohater6w, nie nakladajac sie na ich brzmienie.
Jest opisem obrazéw dostepnych na ekranie (w przypadku produkcji
audiowizualnej, w tym filmowej)*, bywa definiowana takze jako tech-
nika narracyjna® Zdaniem Barbary Szymanskiej

[...] audiodeskrypcja poprzez zwiezle, obiektywne opisy scen umozliwia widzom
niewidomym samodzielng interpretacje tresci wizualnych, pozwala podazaé za
rozwijajacym sie watkiem historii oraz uslyszec¢ i zrozumie¢, co dzieje sie na sce-
nie, ekranies.

Jest uwazana za rodzaj tlumaczenia intersemiotycznego (wedlug
typologii Romana Jakobsona). AD, kierowana do coraz liczniej-
szej spoleczno$ci borykajacej sie z problemami wzroku4, doczekala

! Por.: A. Chmiel, I. Mazur, Audiodeskrypcja, Wydzial Anglistyki UAM, Poznan
2014, S. 19.

2 Por. W. Zibtkowski, ,,Stowo wstepne”, w: W. Zidtkowski (red.), Bialq laskq po
kinowym ekranie: wprowadzenie do sztuki filmowej i audiodeskrypcji dla 0séb
stabowidzqcych i niewidomych, Wydawnictwo Polskiego Zwigzku Niewidomych,
Warszawa 2010, s. 5.

3 B. Szymanska, Audiodeskrypcja — ,,obraz stowem malowany”, http: /www.audio-
deskrypcja.pl/obrazSlowem Malowany.html (12.02.2023).

4 Dane liczbowe potwierdzajace taki stan w skali globalnej, jak rowniez w Rosji sa
podane m.in. w pracy: M. Mocarz-Kleindienst, O unmepcemuomuueckoii nepedave
KOMU®eCcK020 8 ayouodecKpunyuu Kk Co8emckum kuHokomeousm, ,Studia Rossica
Posnaniensia” 2022, nr 47(1), s. 174. Informacje na temat probleméw ze wzrokiem
wsrod populacji europejskiej znajdujemy takze w artykule: Z. Palak, K. Tukiendorf,
Audiodeskrypcja w percepcji sztuki przez osoby z niepelnosprawnosciq
wzroku, ,Annales Universitatis Mariae Curie-Sktodowska. Sectio J, Paedagogia-
Psychologia” 2020, nr 33(2), s.153.

60 |


http://www.audiodeskrypcja.pl/obrazSlowem
http://www.audiodeskrypcja.pl/obrazSlowem
http://www.audiodeskrypcja.pl/obrazSlowem

SWIATLO JAKO OBIEKT PRZEKEADU...

sie opracowania narodowych standardow, zaréwno w USA (gdzie
zreszta zostala zainicjowana), jak i w wielu krajach europejskich,
w tym w Polsce’ oraz w Rosji®. W polskich standardach zagadnienie
opisu $wiatla praktycznie jest nieobecne. Sporadycznie temat ten
pojawia sie w badaniach naukowych nad zjawiskiem AD w produk-
cjach audiowizualnych. Podejmuje go glownie Anna Maszerowska,
ktora przeprowadzila badania na korpusie sze$ciu filmow produkeji
brytyjskiej z AD w jezyku angielskim’. Do jej prac nawiazuje Louise
Fryer®, zas na gruncie polskim: Agnieszka Chmiel oraz Iwona Ma-
zur. Obie badaczki, autorki pierwszej w Polsce kompleksowej mo-
nografii na temat AD, roli o$wietlenia w filmie, form i funkcji jego
obecnosci w skryptach, AD po$wiecily jeden rozdzial. Zagadnienie in-
tersemiotycznego przekazu fenomenu $wiatla nie zostato do tej pory
zasygnalizowane w rosyjskojezycznych badaniach nad AD, réwniez
wistniejacych rosyjskich standardach autorstwa Siergieja N. Wanszy-
naiOlgi P. Waniszyn (2011) nie ma wzmianki na ten temat®. Podobnie
jak w powstalym p6zniej, w 2017 roku w ramach projektu Kino bez
barier Wszechrosyjskiego Stowarzyszenia Oso6b Niewidomych (na
zamowienie koncernu Mosfilm)™, przewodniku po zasadach opra-
cowania audiodeskrypcji. Warto odnotowaé, ze AD do filméw, ktore
beda stanowi¢ material ilustracyjny niniejszego opracowania, zostala
przygotowana przez uczestnikow wlasnie tego projektu.

5 Autorami pierwszych polskich standardéw przygotowania AD sa: Barbara Szy-
manska i Tomasz Strzyminski — por. Standardy tworzenia audiodeskrypcji,
http://www.audiodeskrypcja.org.pl/standardy-tworzenia-audiodeskrypcji.html
(18.02.2023).

® W Rosji prekursorem AD (a wlasciwie tyflokomentarza — w realiach rosyjskich
czeSciej stosowany jest ten termin) jest Siergiej N. Wanszyn, wspolautor podrecz-
nika Tugaokommenmuposarue, uau caogecHoe onucadue 045 caenvix. Huc-
mpyxmueHo-memooduueckoe nocobue, Mocksa 2011, http://www.rehacomp.ru/
services/indevelop /tiflocomment (16.01.2023).

7 Por. A. Maszerowska, Language Without Words: Light and Contrast in Audio
Description, ,,The Journal of Specialised Translation” 2013, nr 20, s. 165—180.

8 L. Fryer, An Introduction to Audio Description. A Practical Guide, Routledge,
London—New York 2016, s. 68.

9 C.H. Bampmun, O.II. Bawpmwuna, TugrokommenmuposaHue, uau cA08eCHOe
onucaHue 042 caenvix: HHempykmueHo-memoduyeckoe nocobue, Mocksa 2011,
http://www.rehacomp.ru/services/indevelop /tiflocomment (16.01.2023).

1o Por. II. O6uyx, M. Kopuees. ITocobue no mugaroxommenmupogaruro. ®I'bOY
BO ,Poccuiickuil TOCYIapCTBEHHBIH COIMAIBHBIA YyHHUBepcuter , MockBa
2017, htps://specialviewportal.ru/uploads/po-tiflokommentirovaniyu.pdf
(20.02.2023).
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3. SWIATLO W OPTYCE FILMOZNAWCZE)

Obecnos¢ swiatla w filmie jako Srodka wyrazu to efekt pracy opera-
tora. Sztuka operatorska wymaga zastosowania odpowiedniej meto-
dy o$wietleniowej, srodkéw technicznych czy wreszcie talentu oraz
wrazliwo$ci artystycznej samego oparatora'. Borys Eichenbaum
porownuje prace oparatora do tworczosci malarza: ,Ta sama natura
sfilmowana z r6znych punktow widzenia, w r6znych planach, inaczej
o$wietlona daje odmienne efekty stylistyczne”2. OSwietlenie jest jed-
nym z najbardziej warto$ciowych narzedzi komponowania obrazu.
Zdaniem Blaina Browna wspolorganizuje ono przestrzen wizualna,
nadaje scenie filmowej ksztalt, glebie oraz wielowymiarowo$¢, po-
maga wyeksponowaé detale, przedmioty, ich ksztalt oraz fakture,
wyodrebnié gléwny obiekt z tla®s. Swiatlo modeluje percepcje wi-
dza, steruje jego wzrokiem tak, by widzial on w kadrze przede ws-
zystkim szczegoOlnie wazne komponenty. O wartoéci oSwietlenia
stanowia jego funkcje i typy, wymienione przez amerykanskiego
badacza, a wsrod nich: 1) $wiatlo kluczowe (rysujace), dominujace,
cho¢ nie zawsze, nadajace przedmiotom ksztalt, forme; 2) $wiatlo
wypelniajace, tj. Swiatlo miekkie, rownowazace $wiatlo kluczo-
we; 3) Swiatlo kontrowe, wyraziste, Swiecgce zza obiektu lub po-
staci; 4) tzw. boczki i przestrzaly $lizgajace sie po twarzy postaci
lub tworzace jedynie jej zarys; 5) $wiatlo na oczy, stosowane w sy-
tuacji, gdy kombinacja o$wietlenia gléwnego i wypelniajacego nie
jest wystarczajaca; 6) oSwietlenie ogolne, wskazujace na atmosfere
calej scenys. Kombinacje tych rodzajéw osSwietlenia maja zasto-
sowanie w dwoch podstawowych metodach pracy operatorskie;j:
wysokim i niskim kluczu o$wietleniowym. Efektem pierwszego sa
dominujace w obrazie ekranowym jasne tony z niewielkimi par-
tiami cienia, natomiast w drugim typie gléwna role odgrywa wysoki
kontrast o§wietlenia oraz obnizenie jego natezenia®.

1 Por. K. Konrad, Swiatlo w filmie, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa
1976, s. 26.

2 B. Eichenbaum, Problemy stylistyki filmowej, w: A. Helman (red.), Estetyka
1 film, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1972, s. 49.

13 Por. B. Brown, Swiatlo w filmie, Wydawnictwo Wojciech Marzec, Warszawa 2011,
s.5611in.

4 Por. tamze, s. 67—71.

15 Por. K. Konrad, Swiatto w filmie..., s. 25—26.
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4. CHARAKTERYSTYKA MATERIALU | METODY BADAWCZEJ

Przedmiotem analizy beda AD do dwoch filmow Andrieja Tarkow-
skiego: Solaris (Coaspuc, 1972) oraz Stalker (Cmanxep, 1979).
Pierwszy jest ekranizacja powiesci Stanistawa Lema pod tym samym
tytulem®, drugi zas jest efektem przeniesienia na ekran powiesci bra-
ci Strugackich Piknik na skraju drogi (ITuxHux Ha obouuHe, 1972).
Oba filmy, powstale na bazie literatury fantastycznonaukowej, na
portalach filmowych i w encyklopediach filmu'” sa postrzegane jako
produkcje fanstastycznonaukowe, chociaz niemate grono badaczy
i krytykéw filmowych sytuuje oba dziela Tarkowskiego w nurcie kina
autorskiego, poetyckiego, religijnego, traktujac motyw fantastyki
naukowej jako forme przekazu tresci etyczno-religijnych, egzysten-
cjalnych®®. Ta szczegbdlna mozaika kategoryzacyjna, bedaca efektem
analizy filméw Tarkowskiego w r6znych kluczach interpretacyjnych,
czyni zagadnienie obecno$ci §wiatla w tych obrazach jeszcze bardziej
intrygujacym, wieloplaszczyznowym, fascynujagcym na poziomie
odbioru, deskrypcji, interpretacji, takze w kontekscie potrzeb os6b
z dysfunkcjg wzroku. Juz sam tytul Solaris (lac. ‘stoneczny’) wyraznie
presuponuje obecnos$¢ $wiatla: Solaris to nazwa planety, ktora pokry-
wa cytoplazmatyczny inteligentny ocean, emanujacy feerig barw, nad
planeta z dwoma sloncami jest umieszczona stacja badawcza, gdzie
rozgrywa sie wiekszo$¢ akeji filmu. Role Swiatla w Stalkerze dostrze-
ga m.in. Sebastian Chosinski, piszac:

Film ol$niewa wizualnie. Tarkowskiemu udalo sie znalez¢ idealne dla swej posta-
pokaliptycznej opowiesci plenery, swoje zrobila tez odpowiednia scenografia, gra
Swiatel, przestony, najazdy i odjazdy kamery®.

Motyw Swiatla eksponuje roéwniez w swojej pracy Seweryn Ku$mier-
czyk. Badacz zwraca uwage na motyw drogi ku Swiathu trojki boha-
terow: Pisarza, Profesora i Stalkera wiodacej m.in. przez dlugi tunel,

16 Ekranizacja wywolala liczne dyskusje. Sam Stanistaw Lem zarzucal Tarkowskiemu,
ze w jego filmie jest zbyt duzo watkéw prozy Dostojewskiego.

7 Por. R. Syska (red.), Stownik filmu, Krakowskie Wydawnictwo Naukowe, Krakow
2012, s. 416.

8 Szerzej na ten temat w pracy: K. Jarosifiska-Burak, Tworczosé i transcendencja.
O kilku watkach koncepcji estetycznej Andrieja Tarkowskiego, w: 1. Ndiaye,
M. Sokotowski (red.), Strefa filmu. Kino Andrieja Tarkowskiego, Wydawnictwo
Adam Marszalek, Torun 2013, s. 2711 in.

v S. Chosinski, Wyprawa do jqgdra jasnosci [Andriej Tarkowski ,,Stalker” — recen-
zja] https://esensja.pl/film/dvd/tekst.html?id=9336.
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na ktérego koncu znajduja sie drzwi symbolizujace przej$cie mie-
dzy ciemnoScia i $wiatlem. U kresu tej drogi nastepuje wizualizacja
olénienia w scenie w Komnacie §wiecacej zlotym $wiatlem=°.

W badaniach zastosowano metode opisujaco-jakoSciowa z ele-
mentami analizy iloSciowej. Material badawczy stanowia wlasno-
recznie przygotowane transkrypcje materialtow AD*, opracowanych
przez profesjonalnych audiodeskryptoréow. Z powodu braku sto-
sownego tertium comparationis przeprowadzona analiza nie be-
dzie mieé charakteru stricte porownawczego, mimo ze jej obiektem
s dwa filmy. S3 to jednak filmy z odmienna fabula, z AD w jezyku
rosyjskim, przygotowang przez dwoch roznych audiodeskryptorow.
W ramach przyjetej metody podjeta zostanie proéba odpowiedzi na
dwa pytania szczegblowe: 1) jakie desygnaty (tj. obiekty rzeczywisto-
Sci pozajezykowej), podlegajace ekspozycji $wiatla, zarejestrowane
w kadrze i podlegajace wzrokowej percepcji, sa obecne w AD oraz 2)
jakie jezykowe eksponenty i figury stylistyczne zostaly wykorzystane
w intersemiotycznym przekazie.

5. ANALIZA MATERIALOWA

Zgodnie z naturalnym porzadkiem tworzenia AD — od obrazu do
znaku werbalnego — na poczatku skupie sie na analizie desygnatow
utrwalonych w kadrze i otrzymujacych swoje zwerbalizowane ekwi-
walenty w warstwie dzwiekowej. Ramy przestrzenne kadru okreslaja
zakres jednostki thumaczenia intersemiotycznego, czyli AD.

5A. ANALIZA INTERSEMIOTYCZNA

Leksem Swiatlo jest wieloznaczny. Na potrzeby analizy odwolano sie
do jego podstawowych znaczen skodyfikowanych w stownikach je-
zyka rosyjskiego (wybor jezyka stownika jest motywowany jezykiem
AD). Na ich podstawie wyrézniono kilka najwazniejszych desygna-
tow, reprezentujacych fenomen $wiatta i utrwalonych w kadrach. Za
punkt odniesienia przyjeto stlownik objasniajacy jezyka rosyjskiego

20§ Kué$mierczyk, Ksiega filméw Andrieja Tarkowskiego, Wydawnictwo Skorpion,
Warszawa 2012, s. 316—317.

2 W przykladach, ktére pojawia sie w dalszej czeSci pracy, zastosuje interpunkcje
zgodna z regutami wspolczesnego jezyka rosyjskiego.
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Tonxosvlil cnosaps pycckozo s3vika pod redakeja Siergieja Kuznie-
cowa (dalej jako BTC). Stowniki tego typu rejestrujg jednostki leksy-
kalne zich zakresami znaczen ogélnych funkcjonujacych w powszech-
nym obiegu, a zatem dostepnych — poprzez percepcje stuchowa — dla
osob z dysfunkcja wzroku. Na podstawie skodyfikowanych zakresow
znaczeniowych wyro6zniono kilka najwazniejszych grup desygnatow,
semantycznie powiazanych ze zjawiskiem $wiatla. Sa nimi:

I. Zrodla oéwietlenia sztucznego widoczne w kadrze ze wskaza-
niem na jego miejsce ulokowania (wewnatrz pomieszczenia lub na
zewnatrz, w plenerze), ilo$¢ i intensywno$¢é emitowanego Swiatla:

ITo/1 TOTOJIKOM 3a)KUTAIOTCS ABE JIAMITBI THEBHOTO cBera. OiHa TOPUT He-
poBHO, muraer [Stal, 00:44]%;

MariurHa 3ae33kaeT BIEpe]] IO JOPOre, OCBEIeHHOM Mapoi TyCKIBIX o-
Hapei [Stal, 21:46];

BritrouaroTess ApKHUE MPOKEKTOPHI [Stal, 28:19];

Ha sxeJte3HBIX BOPOTax SPKO BCIIBIXUBAIOT /IBA MPOKEKTOPa [Sol, 44:45]°3;
[Kpuc] nonasiaer B Geyro yacTth KOPUAOPA ¢ MHO2KECTBOM KPYIJIBIX HJI-
JIOMHUHATOPOB Pa3HbIX pa3Mmepos [Sol, 55:23];

Xapu IpOXOUT MUMO CBETJIOr0 MLTIOMUHaTopa [Sol, 01:25:00];

3a ee CIMHOM CJAENMAINUHA CBET WLTIOMHHATOPA [Sol, 01:26:22];

W3-tioz pyku Kpuca 1miaBHO BBUIETAET U MAPUT MOCPEH OUOIMOTEKN KaHAe-
JaAGp ¢ ropauuMu cBeuamu [Sol, 02:06:38];

B u3rosioBhe KpOBaTH rOPUT APKaA Jamma. Kpuc [...] mypurcs oT pe3skoro
cBeTa JamIbl [Sol, 01:45:34].

I1. Zrédlo ognia jako energii wytwarzajacej i emitujacej $wiatlo:

V kauesteii Ha cHery HeGOJTBINION KocTep [Sol, 01:35:38];
Ha szemie ropur kocrep. [Sol, 01:45:20]; ¥ moma moropaer kocrep [Sol,
02:35:28].

ITI. O$wietlenie naturalne jako efekt promieniowania sloneczne-
go lub dzialania innych cial niebieskich, sygnalizujace pore dnia, czas
akcji:

Ha MrHOBeHUE TEIVIBI COJTHEYHBIU CBET NMPoOuBaeT Tyuyu TyMaHa. [acHeT
[Stal, 46:10];

Ha uepHoM HebGe Gesrble TOUKH Tayekux 3Be3, [Sol, 41:25];

Hebos1bI10€ 3apereTouHoe OKHO JaeT MaJjio cBera [Stal, 26:26];

22 Wszystkie cytaty z filmu Stalker, opatrzone kodami czasowymi, pochodza z naste-
pujacego zrodla: https://www.youtube.com/watch?v=X4V8qygLkJU.

23 Cytaty z filmu Solaris pochodza ze Zrodla: https://www.youtube.com/watch?v=-
AEZIReSDRI4.
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X10maeT BHEIIHSS CTABHA OKHA: TO 3arOpPakMBaeT CBET, TO MPOILyCKaeT
ero [Stal, 01:47:33].

IV. Swiatlo, blask jako odbicie promieni §wietlnych, w kadrze wi-
doczny jest efekt perlokucyjny takiego oSwietlenia (czesto jako rezul-
tat metody niskiego klucza):

B Bozie nipyzia oTpaxkaerca 3eJieHas akBapeJsib JUCTBBI U NOACHUBIIETO-
ca meba [Sol, 10:20];

Kpuc uier MUMO [O/ICBET/IEBIINX WLIIOMUHATOPOB. B 071HOM U3 HUX OH HAGJIIO-
JIaeT MeZJIEHHOE ABUKEHUE cuHel cyocranuuu okeana CoJssapuca [Sol,

59:28];

B CHOKOHHOM BOJAHON MOBEPXHOCTH OTpa:KaeTcs cBeryIoe HeGo [Stal,
01:24:18];

Ha ero [Crasnikepa] sintio Jgo:kuTes 6auk cBera [Stal, 02:00:30];
Heoxu/1laHHO KOMHATa MOACBEYUBAETCA U3HYTPH TEILIBIM cBeToM [Stal,
02:14:36].

5B. EKSPONENTY JEZYKOWE I FIGURY STYLISTYCZNE

W toku analizy intersemiotycznej zaobserwowano skumulowanie
jezykowych eksponentoéw $wiatla w krotkich odcinkach czasu. Taka
strategia nadawcza podyktowana jest dwoma wzgledami: po pierw-
sze, wieloznaczno$cig leksemu podstawowego i dazeniem do kon-
kretyzacji jego znaczenia w danym ujeciu, po drugie, ograniczeniami
technicznymi AD, tj. wymogami kondensacji tekstu tak, aby zmiescit
sie on w przerwie miedzy wypowiedziami bohateréw. W opisie obser-
wujemy wiec wzmozong aktywno$c¢ $wiatla, jego dynamike, interak-
cje, rozne profilowanie (w charakterze obiektu, subiektu, cech przed-
miotu). Stad tez podstawowy leksem z centrum pola tematycznego,
jakim jest rzeczownik ,cBet” z liczbg jego wystapien 7 w Solaris oraz
8 w Stalkerze czesto wystepuje w polaczeniu z przymiotnikami jako-
Sciowymi (takze z czasownikami, o czym bedzie mowa nizej), wskazu-
jacymi na intensywno$¢ oswietlenia naturalnego lub sztucznego oraz
zmiane tej intensywno$ci: ,, Tyckibiii cBet” (1 wystapienie) ,, TerIbrit
cet” (3), ,ApKuii cBer” (3), ,pe3Kuii cBetT” (2), ,caensmuii ceer” (1).
Nominacje wskazujace na slabsze oSwietlenie sg charakterystyczne
dla ,ziemskiej” czesci akeji w filmie Solaris, bardziej jaskrawe Swiatlo
— dla czesci rozgrywajacej sie na stacji. W Stalkerze bardziej inten-
sywne natezenie strumienia $wiatla sygnalizuje niebezpieczenstwo,
przekroczenie granicy Strefy, zblizanie sie do celu podrozy, czyli Kom-
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naty. Takie leksykalne sposoby pomagaja odrdéznia¢ miejsce toczacej
sie akeji filmu przez osoby z dysfunkcja wzroku. Z kolei jednostkowe
wystapienia wyrazen: ,,COJTHEIHBIH CBET  Oraz ,3JIeKTPUIECKUL CBET”
s wskazowka dla niewidomego lub niedowidzacego widza na temat
zrodla pochodzenia Swiatla.

Leksykalne eksponenty pojecia $wiatla, jak rowniez sam lek-
sem ,Swiatlo” wspoltworza w badanym materiale kolokacje ‘czasow-
nik+rzeczownik’ lub/i ‘czasownik+przystowek’ typu ,racuer cset”,
»BKJIIOUAETCS CBET , ,,3Q’KUTAIOTCSA JIAMIIBI OTaz ,,IPKO BCIBIXHUBAIOT
ZBa mpoxkekTopa”, ,[namma] roputr HepoBHO, muraer . Takie po-
laczenia odzwierciedlaja wlasciwosci fizyczne Swiatla naturalnego
i sztucznego. Dzieki ich zastosowaniu podkreslona zostala zmienno$é
warunkdw o$wietlenia, jego dzialanie lub zaklécenia w dzialaniu nie-
zalezne od woli czlowieka. Wypowiedzi typu ,3aropaercsa jammna
1o/i mOToaKOM. CBeT CTAaHOBHUTCA HEUCTEPIUMO spkuM. Jlamma
neperopaet. Bece cmotpsar Ha Hee” [Stal 01:55:12] buduja nastréj
miejsca, tworza atmosfere niepokoju, niepewnosci, tajemniczo$ci.
Uzyte czasowniki trafnie oddaja dynamike procesu przejScia ze sta-
nu ciemnosSci, zacienienia do rozéwietlenia wnetrza (lub w kierunku
odwrotnym), adekwatnie do efektu blysku na ekranie, dostrzeganego
przez osoby widzace, niewykluczone, ze rowniez przez osoby stabo-
widzace. Odnotowano takze uzycie czasownikéw ze znaczeniem prze-
mieszczania sie $wiatla, zgodnie w jego wlasciwosdciami fizycznymi:
»TYCKJIBIH CBET MPOXOJUT Yepe3 IPsAMOYTroibHOe oTBeperue” [Sol,
01:25:01]. Analiza nie wykazuje wyraznych cech powtarzalnosci kolo-
kacji czasownikowych. Owszem mozna odnotowac przypadki uzycia
tych samych czasownikdéw, zmienia sie natomiast rzeczownik i jego
desygnat, np. ,ropsar ¢onapu” [Sol, 35:58], ,ropur spkas sammna”
[Sol, 01:45:06], ,Brarouaercsa ceer’ [Stal, 09:33] ,BKIIOUarOTCA
sIpKHe mposkeKkTophl” [Stal, 28:19].

Leksykalnym wykladnikiem zjawiska §wiatla jest rowniez pochod-
ny od leksemu podstawowego przymiotnik ,cBetsbiii” (2 uzycia),
wskazujacy na jako$ciowa ceche desygnatu w postaci obecno$ci w nim
efektow $wietlnych. W polaczeniu ,cBersias amyopaBa B Tymane”
[Sol, 04:08] przymiotnik ten pozwala skontrastowaé obiekt na pierw-
szym planie z przyttumionym tlem. Z kolei w wyrazeniu ,,yuenslie
cobpasinch B cBeTsIOM 3ase” [Sol, 12:00] Swiatlo staje sie znaczni-
kiem miejsca akcji. Inne leksykalne wykladniki motywowane podsta-
wowym pojeciem $wiatla to ,,c;taboocBeneHHbI epeysok” [Stal,
21:46]. To miejsce, przez ktore przechodzi Kris Kelvin w drodze na
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stacje kosmiczna, jest efektem zastosowanego niskiego klucza o$wie-
tleniowego.

Przechodzac do zabiegéw stylistycznych, mozna zauwazy¢ stoso-
wanie leksemdw o znaczeniu kontrastywnym, wplywajacych na es-
tetyke odbioru filmu. Naleza do nich: ,cBer” vs. ,Tyman”, w sytuacji
gdy akcja rozgrywa sie w plenerze, na otwartej przestrzeni, np. ,Ha
MTHOBEHHE TEIUIbIH COJIHEUHBIH CBET NMpPOOMBaeT Tydy TyMaHAa,
racHet” [Stal, 46:16] oraz ,cBer” vUS. ,MpaK/moJayTbMa” W pomiesz-
czeniu ,KoMHaTa A0BOJIbHO OOJIbINIasi, TIOTPYKEHA B MOJIyMpPAaKe.
HeoxkumaHHO KOMHATa IO/[CBEYNBAETCSA U3HYTPU TEIIBIM CBETOM
[Stal, 02:14:34].

W AD wykorzystano zabieg synestezji w celu zwiekszenia doznan
zmystowych, ale i bardziej sugestywnego przekazu, odwotlujacego
sie do szczegoblnie dobrze rozwinietych zmystéw os6b niewidomych,
rekompensujacych dysfunkcyjnosé wzroku, tj. dotyku (,rembrit
coyiHeUHBIH cBeT” [Stal, 46:10]), ,pe3kuii cBer Jiammbl [Sol,
01:45:07]) oraz zmyshu przestrzennego (,recHas moayrbma” [Sol
01:09:56]). Zastosowanie metafor: ,HeGoJsbIilioe 3aperieTouHoe
OKHO JaeT MaJyio cBera” [Stal, 25:23] oraz ,Ha ero [Crankepa]
JIMIO JIOKUTCA OauK cBera” [Stal, 02:00:30] zapewnia plasty-
ke przekazu, zapobiega monotonii opisu, ktéra mogtaby by¢ zbyt
nuzaca dla widza w trakcie trwajacej blisko dwie i p6} godziny pro-
jekcji kazdego z filméw. Wykorzystanie konstrukeji rozlacznych,
naprzemiennych wyliczeni oddaje zmienno$¢ nastroju, pewne na-
piecie, niepewnos¢, co do tego, co czeka troje bohateréw w poszu-
kiwaniach Komnaty: ,,BosiHysich, OH HAET K HEGOJIBIIOMY Y3KOMY
OKHY [...]. XUlomaeT BHEIIHsASA CTaBHS: TO 3arOPAaKUBAET CBET, TO
npomyckaer ero” [Stal, 01:47:33], ,X10maeT OKOHHAs CTaBHS: TO
norpy:kaer GUurypsl BMpake, To, Ha000poT, JTaBasg paCCMOTPETh
ux moaApo6HO” [Stal, 01:56:38]. Zastosowanie figury stylistycznej
poréwnania w polaczeniu z omoéwionym wyzej kontrastem zja-
wisk ,Komuara morpy:kena B moimympake. Heoxxuganuno Komuara
IIO/ICBEUYNBAETCA U3HYTPH TEIUIBIM CBETOM, HATIOMHUHAIOIIUM JIyIU
3axogsmiero cosHia” [Stal, 02:14:36] sygnalizuje nie tylko inten-
sywno$¢ zrodla Swiatla, lecz takze wzmacnia symbolike sceny: na-
stepujace po sobie naprzemiennie $§wiatlo i ciemno$¢ symbolizuje
dwie strony ludzkiego zycia®4.

24 Por.: S. Ku$mierczyk, Ksiega ..., s. 316.
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6. WNIOSKI

Przeprowadzona analiza wykazala obecnos¢ w obu filmach desy-
gnatow reprezentujacych wszystkie podstawowe znaczenia leksemu
~Swiatlo”. Werbalne eksponenty zrodel o$wietlenia, fizycznego pro-
mieniowania, blasku lub kierunku i sposobu jego przemieszczania
pelnia podobne funkcje do tych, ktére wskazala we wcze$niejszych
badaniach Anna Maszerowska. Sg to zatem: oznaczanie czasu akcji,
znacznik miejsca rozwoju fabuly, sygnalizowanie zachowan bohate-
réw oraz sterowanie wzrokiem widza2s. Swiatlo w obu filmach ma
walor poznawczy, emotywny, estetyczny. Pomaga Sledzi¢ zachowa-
nia bohaterow, ich nastroje i emocje. Jak wskazano, przeprowadzona
analiza ujawnia skondensowany opis $wiatla w krotkich odcinkach
czasu. Uwazne $ledzenie strumienia $wiatla w obu obrazach filmo-
wych pozwala dostrzec sytuacje, w ktorych ujecie rejestruje obecnosé
Swiatla, ale nie znajduje ono odzwierciedlenia w AD. W filmie Stal-
ker odnotowano siedem takich ,nieopisanych” uje¢, w Solaris nieco
wiecej, bo dwanascie. Zgodnie z zaleceniami autorow standardéw AD
nie nalezy wypelhia¢ kazdej pauzy miedzy dialogami, aby nie zmeczy¢
niewidomego widza natlokiem informacji pltynacej ze $ciezek dzwie-
kowych i pozwoli¢ mu skupi¢ sie takze na innych artystycznych kom-
ponentach filmu, np. muzyce.

W obu filmach Tarkowskiego $wiatto pracuje intensywnie, zmie-
nia swoja fizyczna substancje, przemieszcza sie, znika i ponownie sie
objawia. Widz nie jest znuzony monochromatyczng barwa Swiatla,
w przypadku osob z dysfunkeja wzroku zostaje pobudzona wyobraz-
nia. Co istotne, jezykowe eksponenty Swiatta w AD maja znaczenie
nie tylko indeksujace lub sygnalizujace obecnos$é¢ strumienia $wiatla,
jego zrodla i oddzialywania. Maja takze znaczenie symboliczne, ktore
moze by¢ odczytywane przez kazdego widza w sposob indywidual-
ny. Odbiorca z dysfunkcja wzroku moze poddaé krotkiej refleksji te
symbolike w czasie dtugich uje¢ kamery, w przerwach, w ktorych nie
wybrzmiewa dodatkowa $ciezka dzwiekowa.

Przeprowadzona analiza prezentujaca zasoby wykladnikow je-
zykowych oraz figur stylistycznych, wykorzystanych przez profesjo-
nalnych audiodeskryptoréw, moze by¢ pomocna w podobnych ini-
cjatywach, podejmowanych w szczegbélnosci przez poczatkujacych
tlumaczy na rzecz latwiejszego dostepu do dziel audiowizualnych

25 Por. A. Maszerowska, Language...., s. 170 i in.
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wsrdd osob z dysfunkeja wzroku. Moze okaza¢ sie pomocna w dwo-
jaki sposdb. Po pierwsze, pokazuje réznorodnos$¢ profilowania opisu
Swiatla. Po drugie, mimo ze audiodeskryptorzy rosyjscy w zdecydo-
wanej wiekszo$ci przypadkéw wykorzystuja utrwalone w zrodlach
leksykograficznych kolokacje (np. ,racHer cBer”, ,BKIIOYaeTCS
cBetr”, ,, TEIJIBIA CBET , , TYCKJIBIN cBeT”), to sposrod przebadanych
jednostek daja sie wyro6znié takie, ktore sg nietuzinkowe, obrazowe,
nierejestrowane w stownikach. Nalezg do nich: ,uHa [co] moxuTcs
6suk cBera” — (pol.) ,blysk Swiatlta pada na [co$]”, ,,comHeuHbIH
ceet npobuBaet [Tyun]” — (pol.) ,Swiatlo sloneczne przebija sie
przez [chmury]”, ,cBeT cTaHOBUTCA HencTepnuMo ApKUM~ — (pol.)
LSwiatlo staje sie niezno$nie jaskrawe”, ,mogMuruBaromas jammna”
— (pol.) ,mrugajaca lampa, migajaca lampa”. ,[pacrenue] TsaaeTcs
k cBeTy” — (pol.) ,[roslina] wyciaga sie ku §wiatlu”. Zaproponowane
polskie odpowiedniki moga by¢ wykorzystane — w miare potrzeb —
takze przez polskich audiodeskryptoréw.
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ZMIANY W DYSKURSIE PREZYDENCKIM W SWIETLE ESTETYKI MEDIOW
(OSTATNIE OREDZIE NOWOROCZNE ROSYJSKIEGO PRZYWODCY)

CHANGES IN PRESIDENTIAL DISCOURSE IN THE LIGHT OF MEDIA AESTHETICS
(THE LAST RUSSIAN LEADER’S NEW YEAR'S ADDRESS)

The aim of the article is a media aesthetic analysis of Vladimir Putin's New Year's address for 2023. The changes observed
in the speech are symptomatic of the transformations within the presidential discourse that occurred during the Rus-
sia-Ukraine war. In Vladimir Putin’s address for 2023, language, imagery, and music interact with the senses of the au-
dience and complement each other to reinforce the message. The use of a new spatial arrangement and a change in
linguistic aesthetics make the armed conflict central to the entire speech. The address exhibits characteristic features of the
current official Russian public discourse: a clear depiction of the enemy, explicit use of Us vs Them and binary oppositions,
division of Russian society into loyal citizens and traitors who do not support the offensive in Ukraine, hyperbolization of
Western actions and euphemization of military actions of the Russian Federation, and the combination of religious, Soviet,
and military symbols.

Keywords: presidential discourse, media aesthetics, New Year’s address, Russia-Ukraine war

WSTEP

Telewizyjne noworoczne oredzie glowy panstwa stanowi staly ele-
ment dyskursu publicznego w Rosji. Ten rytualny gatunek komuni-
kacji medialnej jest wysoce skonwencjonalizowany i zazwyczaj wy-
stapienia z poszczego6lnych lat sa do siebie bardzo podobne zaréwno
w warstwie werbalnej, jak i niewerbalnej'. Z tego powodu zmiany
w estetyce wypowiedzi czy tez aranzacji przestrzeni sa dostrzegalne

1 M. Noinska, HogozodHee obpaweHue audepa 2ocydapcmea Kaxk pumyanbHbwlil
HeaHp meduaduckypca HA mamepuane POCCULICKUX, HeMeUKUX U TNOAbCKUX
svicmynaeHull: meduarunzgucmuyeckuil anaaud, Wydawnictwo Uniwersytetu
Gdanskiego, Gdansk; Sopot 2020.
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przez odbiorcow, przykuwaja uwage dziennikarzy oraz internautow
komentujacych wystapienie glowy panstwa.

Celem artykuhu jest analiza medioestetyczna? oredzia noworocz-
nego Wladimira Putina, uwzgledniajgca uzycie réznych systemow
semiotycznych, ze szczegdlnym uwzglednieniem modyfikacji za-
stosowanych w przemdwieniu na rok 2023. Zmiany, ktére mozna
bylo zaobserwowa¢ w analizowanym oredziu, sa symptomatyczne
dla transformacji dyskursu prezydenckiego, ktoéra zaszla podczas
wojny rosyjsko-ukrainskiej, co sprawia, ze temat jest niezmiernie
aktualny.

ESTETYKA MEDIOW

We wspolezesnych badaniach tekstow medialnych estetyka wychodzi
poza obszar filozofii sztuki. Zwigzana jest z do$wiadczaniem rzeczy-
wisto$ci za pomocg zmystow i blizsza pierwotnemu znaczeniu grec-
kiego stowa aisthétikés oznaczajacego ‘postrzegany zmystami’s. Czlowiek
postrzegajacy jest uwazany za zanurzonego w Srodowisku spoleczno-
-kulturowym, z ktérym wchodzi w ciagly kontakt w sposob zaangazo-
wany i wielozmystowy+. Ten ogolny model estetycznego zaangazowa-
nia obejmuje nie tylko dziela sztuki, lecz takze kulture popularng czy
Srodowisko otaczajace czlowiekas.

Marina Zagidulina i Aleksander Kiklewicz, piszac o wspolczesnych
praktykach badawczych, odnotowuja, ze estetyka mediow traktowa-
na jest jako narzedzie analizy zjawisk komunikacji, ktore koncentruje
sie na interakcji czlowieka z medium:

MEANA3CTETUKA PACCMAaTPUBAETCA KaK MHCTPYMEHT aHAJIUTHUYECKOTO IIoAXOoaa
K ABJICHUAM KOMMYHHKaIlUU, Hal'[paBJ'IeHHbeI Ha BbIABJIEHKE CMBICJIOB 1 3HA4YE-

2 Uzywany w artykule termin ,analiza medioestetyczna” jest analogiczny do ros.
,MeInascTeTuyecKuii ananmu3” wystepujacego m.in. w publikacji: M. Sarumysinnna,
A. Kuxiesuu (red.), Meduascmemuueckuii KOMNOHEHM COBPEMEHHOU KOMMY-
Huxayuu, MzmarenbeTBo YersiOMHCKOTO yHUBEpCUuTeTa, YeIsIOMNHCK 2020.

3 https://wsjp.pl/haslo/do_druku/32544/estetyka (15.04.2023).

4 A. Berleant, Ideas for a Social Aesthetics, w: A. Light and J.Smith (red.), The
Aesthetics of Everyday Life, Columbia University Press, New York 2005, s. 23—38.
Cyt. za: L. Hausken (red.), Thinking media aesthetics: media studies, film studies
and the arts, Peter Lang International Academic Publishing Group, London 2013,
s. 30.

5 L. Hausken (red.), Thinking media aesthetics: media studies..., s. 30.
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HUU MHTEPAKIUH YesoBeKa U MeZuyMa (11071 KOTOPBIM IIOHUMAETCs Yallle BCETO
1u(dPOBOE POCTPAHCTBO KOMMYHHUKAIIUH B I[€JI0OM)°.

Wspolcezesne media uzywaja roznych $rodkow wyrazu, takich jak
np. tekst, dzwiek, obrazy, ruchy, gesty, do przekazywania informacji
i tworzenia znaczen. W ramach estetyki mediéw analizuje sie, w jaki
sposOb wplywaja one na percepcje i interpretacje komunikatéw me-
dialnych oraz na ksztaltowanie warto$ci kulturowych i spotecznych.
Podejscie to jest bliskie multimodalnej analizie dyskursu (ang. mul-
timodal discouse analysis)’, ktéra skupia sie na r6znych systemach
semiotycznych i ich wzajemnych relacjach przy tworzeniu i przekazy-
waniu znaczen. Gunther Kress i Theo van Leuven wymieniaja cztery
cechy charakteryzujace podej$cie multimodalne:

1. Uwzglednia w analizie inne systemy semiotyczne niz jezyk i kladzie nacisk na
ich traktowanie z nalezyta uwaga;

2. Analizuje relacje miedzy réznymi systemami semiotycznymi i ich ,podzial
pracy” w przekazywaniu tre$ci w konkretnych reprezentacjach;

3.Dazy do poznania, zrozumienia i opisania ,filogenezy” procesu zastepowa-
nia okre§lonych systemdéw semiotycznych innymi (np. zastepowanie jezyka
obrazem);

4.Laczy potencjal danych systeméw semiotycznych ze sposobem, w jaki wply-
waja na (tj. rozwijaja lub ograniczajg) interakcje i ksztaltowanie subiektyw-
nosci®.

Jolanta Mackiewicz zauwaza, ze globalny sens oraz funkcje komuni-
katéw multimodalnych wspolrealizowane sa przez wiecej niz jeden
system semiotyczny. Badaczka zwraca uwage na fakt, ze wykorzysty-

° M. Barugysuinna, A. Kukiaesud (red.), Meduascmemuueckuil KOMNOHEHM..., S. 14.

7 G. Kress, T. van Leeuwen, Multimodal Discourse: The Modes and Media of
Contemporary Communication, Arnold Publishers, London 2001; G. Kress,
Multimodality. A social semiotic approach to contemporary communication,
Routledge, London—New York 2010; M. Lisowska-Magdziarz, Badanie wielo-
modalnych przekazéw w mediach masowych: od teorii do schematu anali-
tycznego, w: A. Szymanska, M. Lisowska-Magdziarz, A. Hess (red.), Metody
badan medioznawczych i ich zastosowanie, Instytut Dziennikarstwa, Mediow
i Komunikacji Spotecznej, Krakéw 2018, s. 143—165; J. Mackiewicz, Badanie
mediéw multimodalnych — multimodalne badanie mediéw, ,Studia Medio-
znawcze” 2017, nr 2 (69), s. 33—42; Por. M. 3aruaysutuHa, A. Kukiesuu (red.),
Meduascmemuyeckuil KOMNOHEHM..., S. 15.

8 G. Kress G., T. van Leeuwen, Multimodal Discourse... Thum. za: R. Iedema, Multi-
modalna analiza dyskursu: Resemiotyzacja na potrzeby dyskurséow uzytkowych,
w: A. Duszak, G. Kowalski (red.), Systemowo-funkcjonalna analiza dyskursu,
przel. M. Zelewa, Universitas, Krakow 2013, s. 217.
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wane w jednym komunikacie systemy nie funkcjonuja niezaleznie.
Mackiewicz komunikat multimodalny przyréwnuje do partytury or-
kiestrowej, ,,gdzie poszczegdlne partie instrumentalne wspolgraja ze
soba, tworzac calo$¢, ktéra nie jest tylko i po prostu suma czesci™.
Zanna Stadkiewicz, analizujgc przestrzen semiotyczng oredzia nowo-
rocznego, pisze, ze wszystkie systemy semiotyczne sa ze sobg wza-
jemnie zwigzane i oddzialuja na masowego odbiorce:

Bce cocrasisonre ceMruochepbl HOBOTOJAHETO BBICTYIIJIEHUSA TECHO B3aHMOC-
BsI3aHBI U IPU3BAaHBI BBI3BATh Y MAacCOBOTO a/ipecaTra YyBCTBO HAIMOHAJIHLHOTO
€/TMHEHUsI, TOPAOCTH 3a CBOIO CTPAHY, IIPa3HUYHOE HACTPOEHUE U OF00peHe
JIEUCTBHI BBICTYIIAIOIIETO .

Juz w 2001 roku Jelena Szejgal konstatowala, ze przestrzen semio-
tyczna dyskursu politycznego ksztaltowana jest za pomoca réznego
rodzaju znakéw — werbalnych, niewerbalnych i mieszanych, wiec
w celu wlasciwej interpretacji tekstow politycznych, ktére w znacza-
cej czesci docieraja do wspodlezesnych odbiorcow za posrednictwem
telewizji, nalezy uwzglednic¢ r6znorodne znaki.

W erze komunikacji internetowej slowa te wydaja sie niezmier-
nie aktualne, gdyz np. przeméwienia przywodcow panstw w formie
audiowizualnej docieraja do odbiorcow nie tylko za posrednictwem
telewizji, ale rowniez stron internetowych. Dobry przyktad stanowia
tutaj oredzia noworoczne prezydenta Federacji Rosyjskiej, ktore za-
wieraja znaki werbalne (slowa prezydenta), niewerbalne (flagi, bu-
dynki) i mieszane (hymn, czyli polgczenie tekstu poetyckiego i muzy-
ki), a transmituje je telewizja panistwowa oraz udostepniane s m.in.
na stronie kremlin.ru i w serwisie You Tube. Niektore kanaly tego
serwisu daja odbiorcom mozliwo§¢ komentowania oredzia. Analiza
wpisow pozwala na obserwacje reakcji internautéw i moze stano-
wi¢ cze$¢ analizy multimodalnej/medioestetycznej'>. W przypadku
oredzia noworocznego adresatami s glownie telewidzowie, dlatego
tez komentarze pozwalaja przyjrze¢ sie reakcjom niewielkiej grupy
odbiorcow. Nadmienmy jednak, ze zawierajg one czesto istotne spo-

9 J. Mackiewicz, Badanie mediéw multimodalnych..., s. 35.

10 JK.P. CrazpkeBud, Op2aHU3ayus ceMUOmMu4ecKko20 NPoCmMpaHcmea Ho8o200He20
noddpasaeHus npesudenma (Ha mamepuane HO80200HUX oOpauieHull npe3u-
denmos Poccuu, beaapycu u IToavwuu 3a 2000—2015 22.), ,Jlonutndueckast Hayka”
2016, nr 3: I[loaumuueckasn cemuomuxa, s. 187.

u E, Illetiran, HegepbaavHbie 3Haku noaumuyueckozo ouckypca, http://philology.
ru/linguistics1/sheygal-o1.htm (25.09.2021).

2 por. M. Lisowska-Magdziarz, Badanie wielomodalnych przekazéw...
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strzezenia. W niniejszym artykule zostang przywolane wybrane wpi-
sy internautow, ktére odnosza sie do aranzacji przestrzeni w oredziu
noworocznym Wiladimira Putina na 2023 rok.

OREDZIE NOWOROCZNE GLOWY PANSTWA JAKO TEKST MEDIALNY —
OGOLNA CHARAKTERYSTYKA

Noworoczne oredzie glowy panstwa jest mocno zakorzenione w kul-
turalnej tradycji'® i stanowi staly element krajobrazu medialnego
w Rosji. Warto zauwazy¢, ze gatunek ten cieszy sie ogromna popular-
noscia wérod rosyjskich widzow4.

Przyjrzyjmy sie noworocznym wystapieniom glowy panstwa,
uwzgledniajac zaproponowane przez Lilie Duskajewa aspekty two-
rzenia i funkcjonowania tekstow medialnych, ktore najczesciej brane
sq pod uwage przy ich klasyfikowaniu®s.

1. Rodzaj profesjonalnej dzialalno$ci jezykowe;j

Noworoczne oredzie glowy panstwa mozna zaliczy¢ do sfery pro-
fesjonalnej dzialalno$ci politycznej, poniewaz jest wyglaszane przez
prezydenta kraju. Cho¢ przy tworzeniu przemodwienia pracuja spe-
echwriterzy i specjalisci ds. public relations, glowa panstwa jest po-
strzegana jako autor tekstu°.

2. Status komunikacyjny autora tekstu i adresata

Oredzie noworoczne skierowane jest do szerokiej publicznosci —
wszystkich obywateli Federacji Rosyjskiej. Przywodcy maja jednak
swiadomo$¢, ze odbiorcami wystapienia sa réwniez dziennikarze
z calego $wiata, ktorzy co roku komentuja przemdéwienia noworoczne
prezydenta Federacji Rosyjskiej w artykulach prasowych i komenta-
rzach telewizyjnych.

Glowa panstwa zawsze jest aktywnym uczestnikiem komunikacji,
za$ odbiorcy w zaleznos$ci od wyboru kanalu transmisji — pasywnymi
w przypadku telewidzow (jest to zdecydowana wiekszo$¢ odbiorcow)

3 Obchody Nowego Roku wigza sie z panowaniem Piotra I. Car nie tylko
wprowadzil nowy kalendarz, ale rowniez zaczal przekazywaé zyczenia noworoczne
najwazniejszym przedstawicielom szlachty.

14 K. P. CnagkeBud, Op2aHu3ayus ceMuomu4ecko20 npocmpaHcmad..., s. 169.

5 JI. IyckaeBa (pen.), Meduaaunzgucmuka 6 mepmunax u nousamusx, OauHTa,
MockBa 2018, s. 74.

16 A. UynuHOB, /JucKkypcusHble Xapaxmepucmuku noAUMuU1eckoil KOMMyHUKAyul,
LJlosuTryeckas JUHIBUCTHKA” 2012, nr 2 (40), s. 53.
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i niekiedy aktywnymi w przypadku serwiséw streamingowych, umoz-
liwiajacych komentowanie na zywo w czacie i pod nagraniem w sekcji
komentarzy, np. Komcomosbckas mpasaY.

3. Srodek techniczny, kanal, czas, dlugo$é, miejsce w ramach pro-
gramu, sposoby transmisji

Noworoczne przemdwienia Wladimira Putina transmitowane sa
zawsze 31 grudnia w telewizji panstwowej na kilka minut przed pét-
noca i nadej$ciem Nowego Roku w kazdej z jedenastu stref czasowych
w Rosji. Po przemoéwieniu dokladnie o péinocy nastepuje obszerna
cze$¢ audiowizualna, bedaca nieodlaczng czeScia transmisji telewi-
zyjnej oredzia. Ponadto nagrania wideo, ale juz bez czeSci wizualnej,
publikuje sie na oficjalnej stronie prezydenta. Teksty przemoéwien
mozna znalez¢ zar6wno na witrynie internetowej glowy panstwa, jak
i w gazetach, wiec mozliwa jest lektura samego tekstu oredzia w ode-
rwaniu od czeéci wizualne;j.

Wybdr sylwestrowego wieczoru jako momentu wyglaszania prze-
mowienia jest niezmiernie wazny i mozna go uznacé za no$nik znacze-
nia. Nowy Rok kojarzy sie z podsumowaniami minionych sukcesow
i porazek oraz pelnym nadziei spojrzeniem w przyszlo$c i oczeki-
waniem pozytywnych zmian. Przywodcy polityczni wykorzystuja te
szczegblng chwile, aby wywola¢ wsrod obywateli poczucie jedno$ci
i dumy z wlasnego panstwa®.

Oredzia noworoczne sensu stricto, czyli bez czes$ci audiowizualnej
zwykle trwaja okolo 3—5 minut. Analizowane przemowienie Putina
trwalo dwukrotnie dluzej — 9 minut i 2 sekundy (z cze$cia audiowizu-
alna 14 minut i 2 sekundy). Jak widaé, zmienilo to proporcje miedzy
przemowieniem i pozostalg czeScig nagrania — wyjatkowo przemowa
prezydenta zajela wiecej czasu. W historii tego gatunku dtuzsze prze-
mowienia zawsze wigzaly sie z waznymi przemianami (na zakoncze-
nie 1999 roku — przekazanie wladzy Wladimirowi Putinowi przez Bo-
rysa Jelcyna) lub problemami w kraju (1992 — kryzys gospodarczy,
2013 — akty terrorystyczne w Wolgogradzie i powodzie).

4. Cel tekstu medialnego
Urszula Patocka-Siglowy shusznie zauwaza, ze teksty polityczne
maja na celu zdobycie i utrzymanie wladzy, a ich gléwna funkcja jest

7 https://www.youtube.com/watch?v=S3ymV12xybA (15.04.2023).

8 W. Czachur, Inscenizowanie bliskosci w polskich i niemieckich oredziach nowo-
rocznych. Przyczynek do lingwistyki kulturowej i miedzykulturowej, w: J. Gor-
nikiewicz, B. Marczuk, I. Piechnik (red.), Etudes sur le texte dédiées a Halina
Grzmil-Tylutki, Biblioteka Jagielloniska, Krakow 2016, s. 73—96.
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nie tylko informowanie, ale takze oddzialywanie na audytorium?®.
W przemoéwieniach noworocznych dominuje funkcja integracyjna
— sa one konstruowane w taki sposob, aby przekona¢ jak najszer-
sze audytorium do dazenia do tych samych celow, odwotujac sie do
wspolnych warto$ci i dominujacej obecnie ideologii:

Uroczysta atmosfera tego wydarzenia komunikacyjnego, tradycje retoryki pre-
zydenckiej oraz ideologiczne ukierunkowanie wypowiedzi przyczyniaja sie do
realizacji wiodacej intencji komunikacyjnej oredzia noworocznego — wywolania
poczucia jedno$ci narodu i stworzenia Swigtecznego nastroju=°.

Przemowienia sa silnie skonwencjalizowane, skupiaja sie gtobwnie na
ogoblnikowych o$wiadczeniach, wyrazeniu wdzieczno$ci obywatelom
i zyczeniach na nadchodzacy rok.

5. Normy profesjonalnej, etycznej i prawnej regulacji w wybranym
obszarze

Wysoki spoteczny status prezydenta implikuje konieczno$é za-
chowania oficjalnosci i wysokiej kultury jezykaz'. W zwiazku z tym,
ze przemoOwienie noworoczne glowy panstwa ma charakter oficjalny
i jest wezeéniej spisane, cechuje je okreslona struktura i styl literac-
ki, wolny od potocznych zwrotéw, zargonizméw i inwektyw, a takze
zwiekszonej ekspresywnosci (ktore to cechy sa charakterystyczne dla
wspolczesnego dyskursu publicznego).

OREDZIE WLADIMIRA PUTINA NA 2023 ROK —
ANALIZA MEDIOESTETYCZNA

Nagranie wideo tradycyjnie®* rozpoczyna trwajaca pol minuty cze$é
audiowizualna, podczas ktorej prezentowane sa trzy ujecia z fanfara-

v U. Patocka-Siglowy, Komunikowanie polityczne w Rosji. Specyfika dyskursu
prezydenckiego, Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego, Gdansk 2019, s. 93.

20 7. Sladkiewicz, M. Noinska, Intersemiotyczna analiza komunikatéw medialnych
(oredzia noworoczne Wiladimira Putina i Wolodymyra Zelenskiego na 2021 rok).
»Przeglad Rusycystyczny” 2021, nr 4 (176), s. 199.

2 M. T'aBpmioBa, KoeHumugHble u pumopuueckue 0CHO8bL NPe3UOeHMCKOU peyu:
Ha mamepuane svicmynaeruil B.B. [lymuxa u B.H. EavyuHna, ®Punosornveckuit
dakynprer CaHKT-IleTepOyprcKoro rocyZjapcTBEHHOTO yHHUBepcuTera, CaHKT-
ITetepOypr 2004, s. 15.

22 Wstepna czeé¢ obecna byla juz w oredziach noworocznych Borysa Jelcyna, jednak
w kolejnych latach podlegata pewnym modyfikacjom, np. cerkwie na Kremlu po
raz pierwszy zostaly wlaczone do nagrania w 2013 roku podczas trzeciej kadencji
Wladimira Putina.
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mi w tle. Pierwsze, siedmiosekundowe, przedstawia widok powiewa-
jacej na wietrze i tle nocnego nieba flagi Federacji Rosyjskiej, ktora
jest waznym znakiem-symbolem panstwowosci i wywoluje w odbior-
cach uczucia patriotyczne. Po nim nastepuje kolejne ujecie, trwajace
12 sekund, pokazujace Wielki Palac Kremlowski, zabytkowe cerkwie
na Kremlu i wieze z czerwonymi gwiazdami.

Taki dobor znakoéw-artefaktow i znakéw-symboli odzwierciedla
tendencje widoczne w rosyjskiej telewizji panstwowej i dyskursie pre-
zydenckim. Wladimir Putin zawsze obecny jest na najwazniejszych
uroczysto$ciach w cerkwi, transmitowanych przez telewizje, i ukazy-
wany jest jako osoba gleboko religijna3.

W kolejnym ujeciu obserwujemy zblizenie koncentrujace sie na
zegarach Wiezy Spasskiej symbolizujacych nadejScie kolejnego roku
(13 sekund). Po kilku sekundach na ekranie tradycyjnie pojawia sie
napis informujacy, ze transmitowany program to noworoczne ore-
dzie prezydenta Wladimira Wladimirowicza Putina. Mamy tu do
czynienia z polaczeniem réznych systemow semiotycznych — jezyka
i obrazu zawierajacego symbol, ktére wprowadzaja odbiorcoéw w no-
woroczng atmosfere. Zaréwno zegar na Wiezy Spasskiej, jak i napis
s stalymi elementami wystgpien noworocznych prezydentéw Rosji.

Po cze$ci wstepnej zawsze rozpoczyna sie przemoOwienie glowy
panstwa. Warto przypomnie¢, ze do 2001 roku oredzia noworoczne
nagrywane byly w gabinecie, natomiast pod koniec 2001 roku Wia-
dimir Putin po raz pierwszy wystapit z przemowa poza pomieszcze-
niem, stojac w godzinach wieczornych w czarnym plaszczu na Pla-
cu Iwanowskim, co symbolizowalo gotowo$¢ wyjscia ,,do ludzi”. To
rozwigzanie okazalo sie bardzo udane, a tradycja wyglaszania oredzia
»hamrozie” z symbolami panstwowosci w tle przetrwala do 2021 roku
(por. Ilustracja 1). Wydaje sie, ze inscenizowanie bliskoS$ci prezyden-
ta i narodu odgrywalo wazna role w pozytywnym postrzeganiu lidera

23 Co ciekawe, laczenie motywow religijnych z wydarzeniami z czaséw Zwiazku
Radzieckiego i sakralizowanie konfliktu zbrojnego, zwlaszcza II wojny Swiatowej,
obecne jest nie tylko w dyskursie medialnym, ale i architekturze. Ciekawy przyklad
stanowi glowna $wiatynia rosyjskich sit zbrojnych, w ktorej znalazly sie obrazy
walk z IT wojny Swiatowej. Cerkiew pw. Zmartwychwstania Panskiego w Kubince
pod Moskwa zostala zbudowana w zwiazku z 75. rocznica zakonczenia II wojny
$wiatowej. Swiatynia ta, druga co do wielkosci w Rosji, nawigzuje do wydarzen
wojennych, jej wysoko$¢ wynosi 75 metréw (analogicznie do 75. rocznicy), a jej
elementy zostaly wykonane z przetopionej broni zdobytej w czasie wojny. Por.
https://defence24.pl/sily-zbrojne/putin-wzial-udzial-w-otwarciu-glownej-
swiatyni-rosyjskich-sil-zbrojnych (16.04.2023).
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przez obywateli Rosji. Na przyklad w 2013 roku Putin wyglosit prze-
mowienie noworoczne w dotknietym powodzia Chabarowsku, gdzie
osobiScie spotkal sie z walczacymi z zywiolem i udzielil im wsparcia.
Jak wida¢, w latach poprzedzajacych wojne rosyjsko-ukrainska Putin
budowal wizerunek lidera, ktéry w trudnych chwilach jednoczy sie ze
swoim narodem i osobi$cie pomaga rozwigzywac problemy obywateli
kraju.

Tustracja 1: Kadr z oredzia noworocznego Wladimira Putina 31.12.2021, Zrodlo:
zrzut ekranu http://kremlin.ru/events/president/news/67514 (17.06.2023)

Tlustracja 2: Kadry z oredzia noworocznego Wladimira Putina 31.12.2022, zrédlo:
zrzuty ekranu https://www.youtube.com/watch?v=S3ymVi12xybA (15.04.2023).

Tym bardziej zaskakujaca byla przyjeta na zakonczenie 2022 roku
aranzacja przestrzeni. Przemowienie zostalo wygloszone w pomiesz-
czeniu, niemozliwe bylo zidentyfikowanie miejsca nagrania. Za pre-
zydentem stali zolnierze ubrani w mundury, wydajacy sie pochodzié
z rdznych regionéw Rosji. W kadrze zabraklo symboli Nowego Roku
i symboli panstwowosci, ktore zawsze obecne byly w latach poprzed-
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nich. Przeméwienie wygloszone przed zolmierzami w mundurach bo-
jowych skupilo uwage na toczacym sie konflikcie zbrojnym i podkre-
Slito powage sytuacji. W momencie transmisji oredzia wojna Rosji
z Ukraing, ktora rozpoczela sie w lutym 2022 roku, trwata juz ponad
10 miesiecy, a szanse na jej szybkie zakonczenie byly znikome.

Podczas trwania przemowy na pierwszym planie znajdowal sie
prezydent, za$ glowy zolierzy w ostatnim rzedzie nie byly widocz-
ne (zostaly ,obciete” przy kadrowaniu lub montazu). Spotkalo sie to
z negatywnym odbiorem internautéw. W komentarzach uzytkowni-
kéw YouTube pojawialy sie sugestie, ze przy nagrywaniu prezydenta
uzyty zostal zielony ekran, a tlo z zolnierzami przygotowane oddziel-
nie dodano przy montazu®4.

@rimonsmirnovsky9709 5 months ago

= _‘ 7 MoHTaxop oT bora! YMHuua ! Bce caenan Tak, 4to6 66110 BUAHO YTO UX CHUMANV MO OTAENbHOCTH.
ﬁ 1K 9] Reply
~ 54replies

o (@user-od4yd5ym1r 5 months ago
Xpomakelt o4eHb 3aMeTeH. CTosLLas Tonna BOO6LE He HUKaK He pearnpyet Ha MPOU3HOCUMYHO peib U MyYUTE/IbHO CMOTPUT B
Kajip CKBO3b CTOALLEro Briepeay Yenoseka. Ero nepesi HUMM HeT, ecTb kamepa.

5130 GJ Reply
@ @user-wd3lu8fp2w 5 months ago
XeHLMHa 0CO6eHHO Ha BCex ponukax

567 GP  Reply

0 @SansOrganes 5 months ago
BOT OHU, CBUAETENM XpPOMaKes, axaxa.
B YeM uziesn CHUMaTb Ha Xpomake, ecnu MyTUH NOCTOAHHO BCTPEYAETCA C BOEHHbLIMU U 6bi/ B LTabe 0XHOro heaiepanbHOro
OoKpyra Ha fHAX?

|ﬁ 26 9] Reply

'ﬂ @aviafan3350 5 months ago
Mntoc o6pesaHble roNoBbI CBEPXY. BUANMO He MOMy4MNOCh OTLEHTPOBATb Kafp C MYKUHBIM, He 06pe3aB ronoBbI.

Komentarze pod nagraniem oredzia, zrodlo: https://www.youtube.com/
watch?v=BRK6HwhwqzQ&t=90s (16.06.2023)

Warto odnotowaé, ze wiekszos¢ wpisow pod przemoOwieniem na
kanalach https://www.youtube.com/@AKIpressnews i https://
www.youtube.com/@kpru byla zdecydowanie negatywna, odbior-
cy odnosili sie do zlej sytuacji w kraju, braku szacunku dla obywa-
teli i strachu prezydenta przed wystapieniami wéréd prawdziwych
ludzi. Wpisy w duzej mierze mialy réwniez charakter antywojenny.

24 Komentarze pod nagraniem: https://www.youtube.com/watch?v=BRK6Hwhw-
qzQ&t=90s (16.06.2023). W serwisie YouTube publikowane sa filmiki z Wia-
dimirem Putinem na tle zielonego ekranu, sugerujace, ze w taki sposob nagrywa
on swoje wystapienia, jest to wiec temat obecny wérod uzytkownikow serwisu.
W wypadku profesjonalnych materiatbw widz nie jest jednak w stanie zweryfikowac,
czy tlo zostato dodane.


https://www.youtube.com/watch?v=BRK6HwhwqzQ&t=90s
https://www.youtube.com/watch?v=BRK6HwhwqzQ&t=90s
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Wiele komentarzy wyrazalo zyczenie odej$cia Wladimira Putina od
wladzy lub nawet $mierci prezydenta. Nalezy jednak doda¢, ze licz-
ba wys$wietlen oredzia na ww. kanalach byla stosunkowo niewielka
(odpowiednio 840 tys. i 297 tys.), a komentarze zapewne pochodzi-
ly od oséb przebywajacych poza granicami Rosji i nieobawiajacych
sie represji za otwarta krytyke wojny. Co wiecej, nie wszystkie kana-
ly udostepniajace oredzie Wladimira Putina daly widzom mozliwo$¢
komentowania — taka tendencja utrzymuje sie od 2020 roku, kiedy
na oficjalnych kanalach rosyjskiej telewizji zablokowano komentarze
po transmisji przemoéwienia noworocznego.

Podczas nagrania przez cale wystapienie zolnierze stali nierucho-
mo, jedynie mrugali oczyma, co oczywiscie nie umknelo uwadze in-
ternautéw i stalo sie powodem do komentarzy i tworzenia memow.
Odbiorcy zauwazyli réwniez, ze blondynka znajdujaca sie w pierw-
szym rzedzie pojawiala sie na weze$niejszych fotografiach, na ktorych
prezydent przebywa w towarzystwie zwyklych obywateli zaangazo-
wanych w ro6znorodne aktywno$ci®. Internauci i dziennikarze zain-
teresowali sie tym faktem i przeprowadzili analize zdje¢ Wladimira
Putina z kobieta. Sytuacja ta pokazuje, ze blisko$¢ glowy panstwa ze
zwyklymi czlonkami spoleczenstwa jest w duzej mierze inscenizowa-
na, co wynika zapewne z obawy o bezpieczenstwo.

W teks$cie przemowienia rowniez wyraznie odzwierciedlila sie sy-
tuacja spoleczno-polityczna. Zostal on prawie w catoéci poswiecony
konfliktowi zbrojnemu w Ukrainie i jego skutkom. Jest to bardzo nie-
typowy zabieg — oredzia noworoczne Wladimira Putina zazwyczaj
ograniczaly sie do ogolnikowych o$wiadczen, rozwazan o magii No-
wego Roku i zyczen dla obywateli*”. Przemowienie zostalo podzielone
na trzy czesci, rozdzielone formula adresatywna , Jloporue apysps!”.
Pierwsza, najobszerniejsza cze$¢ (469 wyrazéw) zostala poSwiecona
specjalnej operacji wojskowej i podziekowaniom dla jej uczestnikow,
druga (240 wyrazow) — sytuacji i postawie Rosjan pozostajacych
w kraju, a trzecia, najkrotsza (174 wyrazy), — rozwazaniom o Nowym
Roku i zyczeniom dla wszystkich obywateli.

Po tradycyjnej formule adresatywnej ,YBaxaemble rpakmane
Poccuu! loporue npy3bs!” prezydent podkreslit wyjatkowos$é sytuacji
w minionym 2022 roku, co wspolgralo z nowa aranzacja przestrzeni.
Uwage zwraca wysoki i wysublimowany styl wypowiedzi, dwukrot-

25 Np. https://www.youtube.com/watch?v=fFoLXxmAuZI (1.04.2023).
26 https://www.kyivpost.com/post/6346 (1.04.2023).
27 M. Noinska, Hosozo0dnee obpaiyerue audepa 2ocyoapcmaad...
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ne pojawienie sie leksemoé6w z korzeniem ucrun. oraz uzycie epite-
tow wzmacniajacych sile przekazu ,,moBopoTHBIiT”, ,,cy/TBOOHOCHBIH .
Dla podkreslenia wyjatkowo$ci sytuacji zastosowana zostala rowniez
anafora ,,9T10 OB TOX”:

AT0 OBLT TOfl TOUCTUHE TTOBOPOTHBIX, Cy/IbOOHOCHBIX COOBITUH. OHH CTAIH TEM
py0eskoM, KOTOPBIH 3aKIa/IbIBAET OCHOBY HAIIIEro 0011ero OyyIero, Haleun ue-
TUHHOHN HE3aBUCAMOCTH.

Prezydent uzyl opozycji binarnych mestwo—zdrada, bohaterstwo—
tchoérzostwo, co w polaczeniu z obrazem zolierzy w mundurach dato
do zrozumienia, ze obywatele niepopierajacy konfliktu zbrojnego po-
winni by¢ postrzegani w Rosji jako zdrajcy:
9710 OBLIT ronmd, KOTOprﬁ MHOTO€ pacCTaBUJI I10 MecCTaM, YETKO OTAEe/INJI My>KECTBO
U T€pOoUu3M OT IpeJaTeIbCTBa U MaJIOAYIIU A, II0OKa3aJsl, YTO HET BBIIIE CUJIbL, YEM

JIF060BB K CBOUM POJHBIM U OJITU3KUM, BEPHOCTD JIPY3bsIM U OOEBBHIM TOBaPHUIIAM,
IIPeZJaHHOCTh cBoeMy OTedecTBy.

Takie przedstawienie grupy obywateli Rosji jako obcych nie wyste-
powalo nigdy w oredziach noworocznych Wladimira Putina. W prze-
mowieniach z lat poprzednich obey wskazywani explicite przez pre-
zydenta to terrorySci (na zakonczenie lat 2001 i 2013). Opozycje
binarne oraz uzycie opozycji swoj—obcy (swo6j — bohater (repoii),
obcy — zdrajca (pemaresip)) sa typowe dla dyskursow antagonistycz-
nych i totalitarnych. W powyzszym fragmencie Wladimir Putin przy-
woluje takie uniwersalne wartoSci jak milo$¢ do bliskich, wiernosé
przyjaciolom i towarzyszom broni oraz oddanie ojczyznie, co dodaje
przemoOwieniu wzniostosci i apeluje do poczucia patriotyzmu ksztal-
towanego przez lata edukacji szkolnej oraz oficjalne media.

W oredziu na 2023 rok Putin moéwit o specjalnej operacji wojsko-
wej 1 0 ochronie suwerennosci Rosji w kontekscie historii i zmagan,
z jakim nar6d mierzyt sie w przeszlosci:

Ho Ham MHOTOHAIIMOHAJIBHBIN HApoJ], Kak 3TO ObUIO BO BCe CJIOXKHBIE DIIOXH
POCCHICKON HCTOPHUH, IIPOSABUII MY>KECTBO U JIOCTOMHCTBO, CJIOBOM U JI€JIOM ITO/I-
JleprKast 3aiuTHUKOB OTedecTBa, HAIIUX COJIZIAT U 0(pUIlepOB, BceX YYaCTHUKOB
CIeIUaJbHOU BOEHHOU OllepaIiyu.

MpEI Beerzia 3HaJIH, & CETOIHSA BHOBB yO€K/1aeMcs, UTO CyBepEHHOe, HE3aBHUCHMOE,
6e3omacHoe 6y/yiiee Poccuy 3aBUCHT TOJIBKO OT HAC, OT HAIIIEH CHJIBI U BOJIH.

OkreSlenie ,Ham MHOroOHAIIMOHAJIBHBIM Hapop , pokazujace, ze
Rosja nie jest krajem jednorodnym etnicznie, nie wystepowalo we
wezesniejszych oredziach noworocznych. Wydzwiek stow wzmoc-
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niony zostal przez wspomniana wcze$niej obecno$é zomierzy z roz-
nych regionéw Rosji. W powyzszym fragmencie obserwujemy uzy-
cie powtorzen semantycznych (,,cosatel ¥ odUIEPHI”, ,3aAITUTHUKHA
OreuectBa”; ,,cyBEpeHHOE”, ,He3aBUCHUMOe”) oraz intensywne wyko-
rzystanie inkluzyjnego ,my” (zaimki ,mb1” u ,Ham”). W wystapie-
niach z lat poprzednich réwniez obecne bylo inkluzyjne ,my” oraz
odwotlania do trudnych momentow rosyjskiej historii, jednak odno-
sily sie one do nieokreslonej przesztoSci lub II wojny §wiatowej np.:

Ho BcrtoMHUM: Yyepes yiio0ble TPYAHOCTH 1 6e/ibl Poccust Beerjja BBIXOMIIA €I
6osee cunbHOM (Jeleyn 1997); B muu ucnbrtanuii Poccusi Bcerjja CTaHOBHIIACh
enquHON U cruioueHHOU (Putin 2013); B yxozsmiem 2015 rofy Mbl OTMEYaIn
70-nerue [To6enp! B Benukonr OTeuecTBEHHON BOiHe. Halia uCTOpHs, OIBIT OT-
1IOB U JIEJIOB, UX €IMHCTBO B TPY/[HbIE BpEMEHA U CHJIA JIyXa ABJISIOTCS [IJIsA HAC
BestmkuM npumepoM (Putin 2015)28.

Zabiegiem charakterystycznym dla dyskursu prezydenckiego od roz-
poczecia konfliktu jest wykorzystanie opozycji prawda—klamstwo.
Zachod, ktory w przemowieniach Putina w lutym okres$lany byl jako
simperium klamstwa”, w oredziu noworocznym przedstawiany jest
jako nieuczciwy manipulator:

3arnajiHple 3JIUTHI TOJ[AMU JIMIEMEPHO 3aBEPSUIA BCEX HAC B CBOUX MUPHBIX Ha-
MEPEHUsSIX, B TOM YKCJIEe [0 Pa3PEIIeHUI0 TsuKeaenmero Konbaukra Ha J[oH-
Gacce. Ha zesie sxe BceMepHO IOOIIPSUIM HEOHAIMCTOB, KOTOPBIE IPOOJIKAIN
BECTU BOEHHBIE, OTKPOBEHHO TEPPOPUCTUYECKUE JEUCTBUSI MPOTUB MHUPHBIX
rpaKJjaH HApOAHBIX pecybuk Jfonbacca.

3ana/1 BpaJi O MHUpPE€, a TOTOBUJICA K arpe€CCUU U CerogHA l'[pI/IBHaéTCH B 9TOM YK€
HE CTECHAACH, B OTKPBITYIO, a YKpaI/IHy u eé HapoJ, OHU TUHUYHO UCIIOJIBb3YIOT
JJIA ocsabyieHuss u packoJia Poccun. Mpl HUKOI'/Ia U HUKOMY HE€ I1O03BOJIAJIN
M HE II03BOJIMM 3TOI'O CAe/iaTh.

Powyzsze fragmenty bliskie sg estetyce retoryki zimnowojenne;j.
Mozna zaobserwowac alternatywne dla zachodniego postrzeganie
Swiata, ktore obejmuje teorie spisku krajow zachodnich przeciw-
ko Rosji. Ukraine przestawia sie jako narzedzie wykorzystywane
przez kraje zachodnie do oslabienia suwerennos$ci Rosji. Widocz-
na jest demonizacja wroga, np. nazywanie Ukraincéw neonazi-
stami (,Heonanuctsr’) i hiperbolizacja wrogich dzialan, np. uzna-

28 Ten i nastepne teksty oredzi pochodza z aneksu ksigzki: M. Noiniska, HogozooHee
obpawyeHue audepa 20cyoapcmed..., S. 229, 240, 242.
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nie dzialan Ukraincéw za otwarcie terrorystyczne (,0TKpOBEHHO
TEPPOPUCTHYECKHUE JlelcTBUsS”) czy opisywanie wsparcia Ukrainy
przez kraje zachodnie jako majacego na celu doprowadzenie do roz-
padu Rosji (,packon Poccun”). Prezydent wykorzystuje przystowki
wzmacniajace negatywny obraz wroga np. ,,BceMepHO HOOIIPSIIN;
LIMHUYHO UCIOJIb3YI0T . Putin zapewnia, ze zamiary oslabienia Ro-
sji beda daremne, uzywa przy tym inkluzyjnego ,,my”, zaimkow oraz
partykul przeczacych. Aliteracja (Hukorzna u Hukomy He) wzmacnia
dodatkowo ekspresyjnosé wypowiedzi. Wykorzystana zostaje row-
niez metonimia — stowo ,3amaa” oznacza Stany Zjednoczone i ich
sojusznikow.

Wyrazny obraz wroga w omawianym gatunku wystepuje tyl-
ko w wyjatkowych okoliczno$ciach, w obliczu realnego zagroze-
nia lub nasilajacego sie konfliktu®. Na przyklad w 2013 roku Pu-
tin okreslil akty terrorystyczne w Wolgogradzie jako nieludzkie
(,0ecuenoBeunsie”) u obiecal walke z terrorystami do ich catkowi-
tego unicestwienia ,, 10 mosiHOTO X YHUUTOXKEHUA . W pOZniejszych
oredziach (2014—2020) sfera obcych nie jest tak wyraznie zaryso-
wana, za§ w przemdwieniu na zakonczenie 2021 roku spersonifiko-
wana epidemia przedstawiona zostala jako wrog, z ktérym wspélnie
walczyli obywatele:

Bmecre mpojiosmkanu 60pPOTHCSA € OIACHOM 3IHJIEMHUEN, KOTOpas OXBaTUJIA BCe
KOHTHHEHTHI U II0Ka He oTcrynaer. KoBapHas 60Jyie3Hb YHEC/IA JIECATKH THICAY
sxusHer (Putin 2021)3°.

W wystgpieniu rosyjskiego prezydenta na 2023 rok akt agresji wo-
bec sasiedniego panstwa zostal przedstawiony jako akt samoobrony.
Wydaje sie, ze celem takiego zabiegu byla legitymizacja konfliktu
zbrojnego i zdobycie poparcia dla agresji na Ukraine wsrod obywa-
teli. Ponadto warto zauwazyc¢, ze Wladimir Putin ukazal trwajacy
konflikt jako starcie miedzy Zachodem a Rosjg. Jako cel specjalnej
operacji wojskowej przestawil ochrone obywateli przed wspieranymi
przez Zachod neofaszystami. Ten sposob prezentacji wydarzen jest
obserwowany od samego poczatku agresji Rosji na Ukraine — juz
w przemoéwieniach Putina w lutym Rosja zostala przedstawiona jako

29 M. Noinska, Opozycja swéj—obcy w przemoéwieniach Wladimira Putina z 21
1 24.02.2022, w: U. Patocka-Siglowy, M. Noinska (red.), Jezyk — polityka —
ideologia, t. 2, Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego, Gdansk 2023, s. 134—147.

30 http://special.kremlin.ru/events/president/transcripts/67514 (10.06.2023).
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broniaca sie przed zachodnimi krajami ofiara klamstw i oszczerstws!.
Warto przypomnieé, ze w 2001 roku po akcie terrorystycznym w No-
wym Jorku narracja prezydenta byla zupelnie inna — Putin méwil
nawet o zblizeniu z Zachodem (cho¢ mowa jest o $wiecie, to kontekst
historyczny jasno wskazuje, ze chodzi o panstwa zachodnie) poprzez
wspolng walke z terroryzmem:

K Poccun cTasu OTHOCUTHCS ¢ OOJIBIIIUM JIOBEpUEM U yBakeHHeM B mupe. Hac
CTaJIu JIy4Ille [IOHUMATh. [...]. I Ha ouepeHOM BHI30B TEPPOPUCTOB MHUPOBOE CO-
00IIIeCTBO OTBETUJIO HEOBIBAJIO MHTEHCUBHBIM MEKIYHAPOIHBIM COTPYIHHYE-
ctBoM. ['ocyiapeTBa CIUIOTHIINCH U BMecTe ¢ Poccued Betany Ha 3aIUTy MUPA,
CIIOKOMCTBUA U camo »ku3Hu (Putin 2021).

W przemodwieniu na 2023 rok prezydent pokazuje, ze nie uwaza
Ukrainy za niezalezne panstwo, lecz za cze$é Rosji, w ktorej losy kraje
zachodnie nie maja prawa ingerowaé, na przyklad:

3a 3TO CeroiHs MBI U CpakaeMcsl, 3alUIIaeM HAIIUX JIFO/IeN Ha HAIIIUX K€ UCTO-
pUYECKHUX TEPPUTOPHUSX B HOBBIX cyObekTax Poccuiickoit ®enmepannu. Bmecre
CTPOUM U CO3U/TAEM.

I'naBHOe — cynbba Poccun. 3amuTa PoIMHBI — 5TO HAII CBAIIEHHBIH JI0JIT IIEpe]
MpeIKaMU ¥ MOTOMKaMu. HpaBcTBeHHAsI, UCTOpUYECKasl IIpaBOTa — Ha Hallel
CTOpPOHE.

Zaobserwowa¢ mozna sakralizacje konfliktu zbrojnego — obrona
Rosji nazywana jest §wietym obowiazkiem wobec przodkoéw i potom-
kow. Co wiecej, Putin podkresla, ze moralnie i historycznie Rosja znaj-
duje sie po wlasciwej stronie. Ekspresyjno$¢ wypowiedzi zwiekszaja
powtorzenia zaimka nasz, aliteracja i asonans (,IIEpEx IIpEakamI1
U IToromkamM™).

Druga cze$¢ przemodwienia odnosi sie do sytuacji wewnatrz kra-
ju. Warto zauwazy¢, ze prezydent uzywa stowa ,wojna” w konteks$cie
sankcji (,Ham ObL1a 0OBsSIBJIEHA HACTOSIAS CAHKI[MOHHAS BOWHA”).
Jednocze$nie okresla aneksje Krymu jako ,wydarzenia krymskie”
(,kpbIMcKHe cobbITHA”), a wojne rosyjsko-ukrainska jako ,specjalna
operacje wojskowa” (,,BoeHHas criertoneparnus’). Taka hiperbolizacja
opisu dzialan panstw zachodnich i eufemizacja wlasnych dzialan wo-
jennych to kolejny retoryczny $rodek charakterystyczny dla rosyjskie-
go oficjalnego dyskursu na temat wojny w Ukrainie. Podobny zabieg
mozna bylo zauwazy¢ we fragmencie przemoéwienia noworocznego
na zakonczenie 2015 roku, kiedy aneksja Krymu zostala metaforycz-

3t M. Noinska, Opozycja swdj — obcy w przeméwieniach...
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nie opisana jako braterskie wsparcie mieszkancéw, ktorzy pragneli
powr6ci¢ do domu rodzinnego:

Ona (J1ir060Bb K PopiuiHE) B TIOJIHOW Mepe MPOSIBIJIACh B OPATCKOH TOZIEPIKKeE
skutesiedl Kppima u CeBacTomosisi, KOrga OHU TBEPZO PEIININA BEPHYTHCSA B CBOM
ponsoii gom (Putin 2015).

Warto nadmienié, ze w latach (2016—2021) temat konfliktu z Ukra-
ing nie pojawial sie w ogole w oredziach noworocznych.

W kolejnym fragmencie Putin wymienia cechy Rosjan, ktore byly
szczegblne wazne w minionym roku: Mmtocepzue, COJUAAPHOCTS,
JiesiTeIbHAS OT3BIBUMBOCTD, YyTKOCTh, OTBETCTBEHHOCTbH, A0OpOCEp-
Jieqne.

Prezydent przekazal réwniez wyrazy glebokiego wspoétczucia dla
rodzin zmartych zolierzy i obiecal im wsparcie.

W ostatniej cze$ci oredzia na zakonczenie 2022 roku obecne
byly elementy typowe dla gatunku — podziekowania dla oséb pel-
nigcych shuzbe, zyczenia na 2023 rok i rozwazania o magii Nowego
Roku (np. ,HacTosiiiiee HOBOTOZ[HEE BOJIIIEOCTBO B TOM U COCTOHT,
YTO OTKPBIBAET HAIIM CEPAIA YYTKOCTH U JOBEPUIO, GIATOPOACTBY
u Mrtocepauo”). Prezydent podkreslal, jak waznym $wietem dla Ro-
sjan jest Nowy Rok, tradycyjnie przywolal rowniez warto$ci rodzinne,
szczodro$é i zaufanie:

B so0ble BpeMeHa, Jake OUeHb TKEJble, B HAIIed CTpaHe OTMEYaIH HACTy-
mwienre HoBoro roga. OH ObUT U OCTaéTCs /IS BCeX JIIOOMMBIM IIPA3THUKOM
u 0071a/1aeT BOIIIEOHBIM /IapOM PaCKPBIBATh B JIIO/ASAX CaMble JIyUIIUEe YepTHI,
YMHOKaTh 3HAYNMOCTb TPAJUIINOHHBIX, CEMENHBIX IIEHHOCTEH, SHEPTUIO BEJIH-
KOJIyIIINA, EPOCTH U JIOBEPUS.

Putin podkreslil, ze w Nowy Rok wszyscy staraja sie uszczesliwi¢ swo-
ich bliskich i poczué ich wdziecznos§é:

Berpeuast HOBBIH roji, Bee cTpeMATCS TOPAJIOBATh OJIM3KIX, COTPETh UX BHIMA-
HHEM U JyIIEBHBIM TeIUIOM, IIOZapUTh TO, O YEM OHHU MeYTasH, YBUJETh BOC-
TOPT' B IVIa3axX JieTeH, MOYyBCTBOBATh, KAK TPOTATEJIFHO 0JIaro/lapHbI 32 HAIlle
BHUMaHUeE POJUTENIH, cTaplilee IOKOJIeHHEe — OHU YMEIOT IIEeHUTh 3TH 3apHUIbI
CYacThs.

Uzycie zaimka uogolniajacego ,,Bce” i odwolanie sie do wartos$ci ro-
dzinnych pehi funkcje integracyjna i kontrastuje z pierwsza cze-
Scia przemoOwienia z wyrazistym obrazem wroga i negatywnymi
okreSleniami dzialan Zachodu. W powyzszym fragmencie uzyte
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zostaly metafory — ,ogrza¢ uwaga”, ,przeblyski szczescia”, doda-
jace wypowiedzi poetyckoSci. Wykorzystany zostal réwniez aso-
nans (TporArenbHO 6JArOnApHSBI 3A HAnle BHUMAHUE pOauTeNy,
crApizee nOkOJieHue).

Na zakonczenie przemowienia po raz kolejny prezydent uzyt sil-
nych epitetow, aliteracji (gloska r) oraz powtdrzenia (tu az trzykrot-
nego ,pagu’) w celu zwiekszenia ekspresyjnoSci:

Byziem Uit TOJIbKO BIIepés, mobeXk/1aTh paiu CBOUMX ceMell 1 paau Poccun, paau
Oyylero Halel eIMHCTBEHHOH, JTI00UMON PojiuHbI!

Wybrzmiala réwniez tradycyjna formula, nieodlacznie kojarzaca
sie z oredziem noworocznym: ,,C HoBbIM rozjom, Jioporue apy3bs!
C HoBsiM, 2023 rogom!”.

W calym wystapieniu noworocznym Wtadimir Putin jak zawsze
mowi w rownym, wolnym tempie, klarownie, wyraznie i ze stalg glo-
$noscia. Uzywa pauz i akcentoéw logicznych. Tekst przemdwienia Pu-
tina na 2023 rok — wyrazisty i o uroczystym charakterze — wpisuje
sie w kanon gatunku32. Znikoma mimika i prawie calkowity brak ge-
stykulacji prezydenta widoczne na nagraniu sa charakterystyczne dla
tego polityka.

Tak jak od lat po przeméwieniu pokazany i slyszalny byl wybija-
jacy pohoc zegar na Wiezy Spasskiej, po czym rozpoczal sie hymn
Federacji Rosyjskiej, podczas ktorego na ekranie zaprezentowano hi-
storyczne budynki w Moskwie.

Bicie zegara na Wiezy Spasskiej dokladnie o pénocy po zakoncze-
niu przemoéwienia prezydenta mozna interpretowa¢ jako znak-sym-
bol ze wzgledu na jego rozpoznawalno$§é w rosyjskim spoleczenstwie
oraz zwigzane z nim odniesienia do uplywu czasu i przejécia od sta-
rego do nowegos33.

Nalezy zwréci¢ uwage, ze obecny hymn z melodig hymnu ZSRR po
oredziu noworocznym zaczal by¢ uzywany w 2001 roku podczas ka-
dencji prezydenckiej Wladimira Putina. Co ciekawe, gdy rozbrzmie-
waja slowa: ,,6parckux HapoIOB COI03 BEKOBOH , na ekranie na wiezy
kremlowskiej pojawia sie czerwona gwiazda, bedaca zarazem symbo-
lem wladzy i jednym z symboli Zwigzku Radzieckiego. Jest to kolejny
interesujacy przyklad $wiadomego polaczenia akustyki z obrazem,

32 7, Sladkiewicz, M. Noinska, Intersemiotyczna analiza komunikatéw medialnych...,
S. 204.
33 Zob. M. Noinska, HogozodHee obpauyeHue audepa 2ocydapcmea..., . 104.
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ktory wydaje sie odzwierciedlaé nostalgie za ZSRR i jego znaczaca
pozycja w Swiatowej polityce.

Na zakonczenie na ekranie pojawia sie wstega przyozdobiona
bombkami z napisem ,,C HoBbim romom” i rokiem 2023. Polgczenie
napisu z obrazem o$wietlonej wieczornej Moskwy wprowadza widza
w $wiateczny nastréj poprzez kombinacje znakdéw-symboli. Warto
zwro6cié uwage na ciekawa kombinacje réznych systeméw semiotycz-
nych przy wykorzystaniu ksztaltu cyfry ,,0” i zaprezentowaniu jej jako
bombki. Napis na konicu oredzia obecny byl juz w przeméwieniach
Borysa Jelcyna. Co roku dla widzéw przygotowywany jest inny pro-
jekt graficzny.

0 o0

Kadr z oredzia noworocznego Wiadimira Putina na 2023 rok, zrédlo: zrzut ekranu
https://www.youtube.com/watch?v=S3ymV12xybA (15.04.2023)

Wydaje sie, ze przemowienia noworoczne prezydenta Federacji
Rosyjskiej sa przygotowane tak, aby wzbudzi¢ w odbiorcach uczu-
cia patriotyczne i jednocze$nie podkresli¢ $wiagteczng atmosfere.
Wykorzystanie elementéw audiowizualnych niewatpliwie wzmacnia
potencjal perswazyjny tekstu oredzia. W wystgpieniach Wladimira
Putina jezyk, obraz i muzyka oddzialuja na rézne zmysly odbiorcow
i dopekniaja sie nawzajem w celu wzmocnienia przekazu. W oredziu
na zakonczenie 2023 roku zastosowanie nowej aranzacji przestrzeni,
intensywne wykorzystanie opozycji swoj—obcy i demonizacja wroga
powoduja, ze konflikt zbrojny staje sie centralnym dla calego prze-
mowienia. Zwrdécili uwage na to zar6wno dziennikarze komentujacy
oredzie w mediach rosyjskich i zachodnich, jak i internaucis*. Wy-

34 Np.: https://www.rbc.ru/politics/31/12/2022/63b023749a7947597468b648?
from=article_body (17.06.2023); https://www.bbc.com/news/world-europe-6413-
8731 (17.06.2023); https://edition.cnn.com/videos/world/2023/01/01/putin-new-
years-address-russia-ukraine-sebastian-leighton-sot-vpx-nr.cnn (17.06.2023).
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stapienie spotkalo sie z krytyka odbiorcow na wybranych kanatach
YouTube, co zapewne ma silny zwigzek z ich antywojennym nasta-
wieniem i pragnieniem wyrazenia sprzeciwu wobec ,specjalnej ope-
racji wojskowej”.

PODSUMOWANIE

Noworoczne przemoOwienie jest rytualnym gatunkiem komunika-
cji, w ktorym zazwyczaj wystepuje niewielka wariantywnosé, jednak
przemowienie Wladimira Putina na rok 2023 rézni sie znacznie od
wiekszosci poprzednich wystapien zaréwno w warstwie werbalnej,
jak i niewerbalnej, co dobrze ilustruje zmiany, jakie zaszly w dyskur-
sie prezydenckim podczas wojny rosyjsko-ukrainskiej. W oredziu
obecne sa cechy charakterystyczne dla aktualnego oficjalnego rosyj-
skiego dyskursu publicznego:

— wyrazny obraz wroga

— eksplicytne stosowanie opozycji swdj—obcy

— opozycje binarne prawda—klamstwo, mestwo—zdrada

— podzial spoteczenstwa rosyjskiego na dobrych obywateli i zdraj-
coéw niepopierajacych ofensywy w Ukrainie

— otwarta krytyka dzialan panstw zachodnich

— hiperbolizacja w stosunku do dzialan Zachodu i eufemizacja
w przypadku dzialan ofensywnych Federacji Rosyjskie;j.

— sakralizacja konfliktu zbrojnego

— laczenie symboli religijnych, sowieckich i wojskowych.

W oredziu noworocznym na 2023 rok konflikt zbrojny zajmuje
centralne miejsce, co wydaje sie znamienne w §wietle obecnej sytu-
acji polityczne;j.
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MEAWACTETUYECKUI ACNEKT AYLUOBU3YANbHbIX
MINDFULNESS -MEAUTALUIA KAK TONYNAPHOTO XXAHPA
B CETEBOM r'MNEPNPOCTPAHCTBE

MEDIAESTHETIC ASPECT OF AUDIOVISUAL MINDFULNESS-MEDITATIONS
AS A POPULAR GENRE IN THE NETWORK HYPERSPACE

Today, meditation is seen not only as an element of the religious and spiritual life of the broadly understood East but
also as a popular health practice available to any European media consumer and one of the most sought-after applica-
tions of digital devices. The author describes the multilevel rhetorical structure and aesthetic organization of the mind-
fulness-meditation videos in Russian and Polish, emphasizing the harmonizing potential of the analyzed media texts.
Keywords: inter-semiotic analysis, multimodality, meditation, rhetor, haptic, visual, acoustic code

HoBas n1yxoBHOCTB, TpaHChOpPMAUA CO3HAHUSA, POIK/IAETCA
U IPOUCXOTUT IIPEUMYIIECTBEHHO BHE CTPYKTYD CYIIIECTBY-
IOIUX PETrJIaAMEHTUPOBAHHBIX PEJIUTUH.

Oxxaprt Tose

AYONOMEAUTALMNA B COBPEMEHHOM MEAUANPOCTPAHCTBE:
COLMONOTMNYECKNIA ACNEKT

B Hacrosiiee Bpems 10 HECKOJIbKUM ITPUYUHAM HAOJIIOTAeTCs He-
M3MEeHHOE HapacTaHUe MHTEPeCca IIPe/ICTaBUTEIEN PAa3HBIX HAYUHBIX
JIUCHUILINH K MEUTATUBHBIM ITPAKTUKAM.

Bo-mepBbIX, KyJIBTYpDHOE CO3HAHUE OJIIOXH IOCTMOJEPHU3MA
B I[€JIOM «OTMeYeHO ocJabyieHneM TPaJUIMOHHBIX PaIMOHAJIH-
CTUYECKUX CTPYKTYP MBIIJIEHUS U YCUJIEHUEM HPPAIMOHATHUCTH-
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YeCKUX MOTHBOB U HACTpPOeHUM»'. MHTeHcudpUKAIUsa HUppaIro-
HAJIbHOTO Hauajia B MBICJIUTEJTBHON U KYJbTyPHOU JKU3HU JIIOJEH
BbIpa’kaeTcsl He TOJIbKO B OOpaIllleHHuH K TPAAUIIMOHHBIM PEIUTH-
O3HBIM CHCTE€MaM, HO M K 330TepHUKe, MaTuU U MapaHayYHbIM IIPaK-
THKaM.

Bo-BTOpBIX, HICC/IETOBATENIN OTMEYAIOT, YTO KPYIIIeHHE KOMMYHU-
CTHYECKOH H/IE0JIOTHH Ha MOCTCOBETCKOM IPOCTPAHCTBE BBI3HIBAJIO
JIeNIE0JIOTU3AINI0 OOIIeCTBEHHOU KU3HU U HEKUU JyXOBHBIN Ba-
KyYyM, KOTOPBIH ITOCTENIEHHO CTaJl «3aII0JIHATHCA KOHIJIOMEPATOM HE
BCer/la 0CO3HAHHBIX COITUYMOM PEJTUTHO3HBIX, PUIOCOPCKUX, B30TE-
PUYECKHUX U PA3HOTO TUIIA MUCTUYECKUX ITPECTABIEHUI »2,

W HakoHel, yCKOpeHHE TeMIla KU3HU, Mepen30bITOK BHEIII-
HHUX HMITYJIbCOB, HeMpeKpamaiuics HHGOPMAITHOHHBIN IIIyM
chopMuUpoBaIK TOTPEOHOCTD B peJlaKCcalliH, 3aMe/JIEHUH, IIONCKE
WHBIX METO/IOB (PHU3UYECKOT0 U J[yXOBHOT'O 03/I0pOBJIeHUsA. Memu-
TaTUBHBIE TPAKTUKH CBSA3AaHBI C yCTOMUYUBBIM TPEHOM 370POBOTO
obpasza (307K), omopHBIMH CTOJIIAMU KOTOPOTO SIBJISIOTCSA KOH-
[eNITHl MUHUMAaIn3Ma, BesiHec (wellness) u «MemyieHHON KU3HM»
(slow life)3. B coruosiornyeckux uccie0BaHuAaX, GOKYCHPYIOIUX-
Cs1 HA COIIMOKYJIBTYPHOU TUHAMHUKE, OTMeYaeTcs, YTO UHCTUTYIH-
OHaIM3aIUA MPAKTHK «COIUAJIbHOH OCO3HAHHOCTH» CTAHOBHUTCS
MPOIECCOM, IMTPOTHUBOCTOSIIUM «COIHATBHOMY YCKOPEHHIO»4, T.€.
WHTeHCUDUKAIIUU OOIIECTBEHHON KU3HU MO/ BJIUSHUEM HOBBIX
TEXHOJIOTHU, CMeHbI ()OPM KOMMEPIHAIU3AIUN U MOJIeJIed Mac-
coBoro morpebieHus. ConuaJbHOE YCKOPEHHE — IOMHMO psifia
MIOJIOKUTEIBHBIX ACIEKTOB, COIPS’KEHHOE C TAKUMU HEraTHUBHBI-
MU SIBJIEHUSIMH, KaK HHPOpPMAaIlMOHHAs Ieperpy3Ka, WHTEHCHUB-
Hasl MYJIbTH3aJJaqHOCTh, IMOCTIIPaB/la U KJIHUIIOBOE CO3HAHUE, —
UMILTUIIUPOBAJIO MOSIBJIEHHE JUAJEKTHYECKU ITPOTUBOCTOSAIIETO,
aJIbTEPHATUBHOTO TPEHJlA «3aMeJIJIEHUSI», OCO3HAHHOCTU U CJIe-

t K.3. AkonsH u 1p., Maccosas kyasmypa, Anbda-M, MockBa 2004, ¢. 106.

2 3.JI. HoBoxxeHOBa, JKaHpbl a30mepuyecko20 Juckypcea 8 macemeduilHom npo-
cmpaHcmee, «MequaTMHTBUCTHKA» 2016, NQ 4 (14), c. 91; P. H. JlynkuH, Hogble
peauzuo3Hble OdsuxceHus 8 Poccuu: xpucmuanHcmeo u NOCMXPUCTMUAHCMBO
8 3epkase Hosblx 60208 u npopoxos // A.B. Manamienko, C.b. ®unaTtosa (pezn.),
Jleadyams nem peauzuosznoii c60600bt 8 Poccuu, Poccuiickas MOJTUTHYECKAsT
SHIUKJIONEeAUs1, MOCKBa 2009, C. 335.

3 A. Melnikov, ,,Rewolucja uwaznosci” i instytucjonalizacja refleksyjnosci w prak-
tykach spoteczno-kulturowych, ,Kultura Wspoétczesna” 2020, N@ 3 (110), c. 28.

4 H. Rosa, Social Acceleration: A New Theory of Modernity, Columbia University
Press, New York 2013.
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ZIYIOUIYIO 32 9TUM HHCTUTYIIUOHAJIN3AIUI0 U MOHETHU3anu0 ped-
JIEKCUBHOCTH®.

[IpencraBiieHne O MOJIb3€ MEAUTAIUH TOJIYIHIIO IIIMPOKOE pac-
IIPOCTPAHEHNE, B CBA3H C YeM MHOTHE KOPIOPAIMH CUUTAIOT ee He-
00X0MMOU YacThio pabouero mnpoiiecca, IOMorawoliei paboTHUKaM
n30aBJIATHCA OT HAKOMUBIIErocs crpecca®. Komnanum opraHusyoT
CHerUabHble TPEHUHTH U IUIAHUPYIOT MTePEPBIBHI JIJIsT MEAUTATHUB-
HOHM NIPAaKTHUKU COTPYZHHUKOB KaK COCTABJIAIOIIEH KOPIIOPATHBHOM
kysnbTyphl. Mccmenoanue Fidelity Investments (2016) mokaszaso,
yTo 22% paboTojaTesiell MpeajaraloT TPEHUHTH OCO3HAHHOCTH,
a TO3UTHUBHOE BO3/IEWCTBHE MEIUTAIIUN IPOIMAraHJIUPYIOT TaKHe
kopnopanuu, kak Apple, Facebook, Google, Nike, Starbucks’. Ot-
MEeTHUM IIPH 3TOM, YTO B POCTE MOMYJIAPHOCTH MeUTAIN OOJIBIIYIO
POJIB ChITPAJIA TAH/IEMUS: 3BHAYUTETHLHO BEIPOC CIIPOC HA IICHXOJIOTHU-
YeCKyI0 ITOMOIIb, IIEPEXO/T B INCTAHIMOHHBIN PEXXUM YBEJIUUHII Be-
POSITHOCTD BBITOPAHMSA, CTEPEB IPAHUILY MKy PabOTOU M JIMYHOU
>KU3HBIO.

N3ydenune TpeHZa OCO3HAHHOCTH B COIIMIOKYJIBTYPHOU MEPCIEK-
THBE UMIUIHIIUPYET MOsSBJI€HNEe MHOTOUHCIEHHBIX OTIPE/IeIEHUH Te-
KYIIIUX [TPOIIECCOB, KaK: «TUxas peBostonusa» (Ponanea MHrnxapt?),
«penakcanmonHas peposonus» (Fepbepr Bencon, Yunbam Ilpo-
KTOP?), «peBOJIIONNA 0CO3HAHHOCTU» (AH/Ipeit MenpbHUKOB?), «ped-
JiekcuBHas1 MojiepHu3anusa» (Yaspux bek, Qurtonu I'manenc, CKOTT

5 HeKOTOpble HCCJIe[0BATENI CPABHUBAIOT DPACIPOCTPAHEHHE «IIPEAJIOKEHUS»
chepbl MaliHADyIHEC ¢ POCTOM (PPAHUAUZUHIOBBIX CETEH OBICTPOTO MUTAHUSA,
I/le OCO3HAHHOCTh CTAHOBUTCSI TOBAPOM HAa MUPOBOM PBIHKE, KOJIOHU3UPYIOIINM
BOCTOUYHBIE TeXHUKHM 3a60Tbl 0 ceGe. Cm: R. Purser, McMindfulness: How
Mindfulness Became the New Capitalist Spirituality, Repeater, New York—Lon-
don, 2019.

6 A.M. Bysneiruna, O.10. TkaueHko, Pumopuueckas cmpykmypa co8pemMeHHO20
MmedumamueHo2o mexcma, «Puaosiornuyeckuil acmexkT» 2021, N2 08 (76),
https://scipress.ru/philology/articles/ritoricheskaya-struktura-sovremennogo-
meditativnogo-teksta.html (27.02.2023).

7 A. Melnikov, ,,Rewolucja uwaznosci”..., c¢. 30—31; T. CmupHoBa, MatiHdgpyaHec
u npakmuka eHumamenvHocmu, wiu Kax ucnoav3yrom medumayuro 6 xomna-
Husx, 2019, https://www.forbes.ru/forbeslife/375843-mayndfulnes-i-praktika-
vnimatelnosti-ili-kak-ispolzuyut-meditaciyu-v-kompaniyah (27.02.2023).

8 R. Inglehart, The Silent Revolution: Changing Values and Political Styles Among
Western Publics, Princeton University Press, Princeton 1977.

9 H. Benson, W. Proctor, Relaxation Revolution: The Science and Genetics of Mind
Body Healing, Simon and Schuster, New York 2010.

0 A, Melnikov, ,,Rewolucja uwaznosci™...
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Jlam"), «mmonutuka cocrpaganus» (MsH Yunkuacon'?). B 2014 roxy
»KypHaJ Time 06bsaBu 0 «mindful-peBosroniim»'3, oxBaTUBIIEH 3a-
HajHble CTPAHbI U UMEIOIIEeH MHOTOOOpa3HbIe MpOosiBJIeHusA. B Ha-
cTosilllee BPEMsI MHTEHCHBHO Pa3BHUBAIOTCS CIIEIUATU3UPOBAHHbBIE
»kypHasibl (Mindful, https://themindfulmagazine.com/) u cryguu
(MNDFL, Hb}o—I7IopK) ; U3AI0TCS KHUTH BJIMATEJIBHBIX B 9TOM 00J1a-
ctu aBTopoB (/[>xkona Kabar-3uuHa'4, Jkxapra Tosuie's); mpakTUKH
OCO3HAHHOCTU IOMYJIAPU3UPYIOT TaKHUe MeJUMHbIE JIMYHOCTH, KaK
Crus /I>xo06c munu Onpa YuH(pH; KOHLENT «MalHADyIHECC» UHCTH-
TYIUOHATIN3UpPYeTcs B cdepe MOJIUTHKY U OM3Heca'®; BEIXOAAT 3HAKO-
BbIe IoKyMeHTabHbIe GriibMbl (The Mindful Revolution, 2015; Walk
with Me, 2017) u NOABJIAIOTCA Ge3rpaHUYHbIE I[U(PPOBBIE PECYPCHI.

Bbiaroyiapss coBpeMeHHBIM MyJIbTHMeEANA MeAuTaTUBHbIE well-
ness-MpWIOXKEeHUs U CAaUThl CTAIH IMOIYJIAPHBIM CIIOCOOOM paccya-
6sienus1, ocobeHHO B nepuos HectabuiabHOCcTU. I1o manusiM Global
Wellness Institute, o6mas onenka psiaka 302K npeBbIaeT 4 Tpuii-
JINOHA JI0JIJIAPOB, & MeAUTAIUH ODOPMUIIUCH B TOJIHOIEHHYIO WH-
nycrputo mental health. B CIITA meguTtanuto nmpo6oBaso 6osiee 14%

1 U. Beck, A. Giddens, S. Lash, Reflexive Modernization: Politics, Tradition and
Aesthetics in the Modern Social Order, Stanford University Press, Stanford 1994.

2 1. Wilkinson, Suffering: A Sociological Introduction, Polity Press, Cambridge
2005.

13 K. Pickert, The mindful revolution, ,Time”, 23.01.2014, https://time.com/1556/
the-mindful-revolution/ (27.02.2023).

14 J. Kabat-Zinn, Mindfulness Meditation for Everyday Life, Piatkus, London 1994.

5 K. Tolle, The Power of Now: A Guide to Spiritual Enlightenment, New World
Library, Novato 1999; E. Tolle, A New Earth: Awakening to Your Life’s Purpose,
Dutton—Penguin Group, New York 2005.

16 B 2012 1. wien Konrpecca CIIIA Tum Patian omyosmkoBasn kuury Mindful Na-
tion 1 co3/1aJ1 OTHOMMEHHBIN (POH/T, & TAKIKE JIOJITOCPOUYHBIA ITPOEKT 10 PA3BUTHIO
OCO3HAHHOCTM Ha HaNHWOHAJIBHOM U mwIobambHOM ypoBHe. Ilpoexkt Mindful
Initiative (¢ 2013 r.) O/i/IEP’KHUBaeT OPUTAHCKUX ITOJIUTUKOB B CO3/IaHUU Beemnap-
TUHHOUM MapJyiaMeHTCKOW Tpynmbl 1o BHUMaTesbHOocTH (MAPPG). B 2017 T.
B IlayiaTe OOUMH TIpOIIEN MEePBBIA MeKAyHAPOIHBIH KOHIPECC OCO3HAHHOCTH,
WHUIUUPOBAaHHBIN Tumom Paitanom u /Izkonom KabaT-3uHHOM. B HEM mpuHSIN
y4yactre HOJUTHKH U3 14 crpaH. Cpeu WHUIUATHB SKOHOMUYECKUX TUTAHTOB
cnenyer oTMeTuth Kype Google mox HaszBanuem Search inside yourself («mu
BHYTpU cebsi», ¢ 2007 T.), KOTOPHIM BOCIIOJIb30BAIKUCH THICSUU COTPYZHHKOB
koMmmaHuu. B 2012 roay kypc npeBpatusics B uactutyT The Search Inside Yourself
Leadership Institute. Ero 3akonuwmsiz 6Gosiee 50 000 UYEIOBEK M3 50 CTpaH.
(A. Melnikov, ,Rewolucja uwaznosci”..., c. 29—31).

v [Ipunoxcenus 0as medumayuil cmaau 8 1,5 pasa nonyaspHee, 2022, https://
www.cnews.ru/news/line/2022-03-14_prilozheniya_dlya_meditatsij
(27.02.2023).
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B3pOCJIOro HacesieHusA'®. B cpepe nmpuitokeHUH 151 OHIaH-MeIUTa-
I[UH, CTaBIINX BOCTPEOOBAaHHBIM (hOPMATOM, OBLIIN CO3/IaHbI YHUBED-
caspHbIe T1aTGOPMBI ¢ moAnucko mo mogenu Netflix. Jlugepamu
B 9TOH OTpacu SABJIAIOTCA aHIVIOA3bIYHbIe OpeHabl Calm u Head-
space, y KaK/10r0 U3 KOTOPBIX KOJUYECTBO ILUIATHBIX HMOJAINCYHKOB
MIPEBBICUIJIO MULTHOH. [TOMUMO HUX, BBIZIEIAIOTCS Tak:ke Aura, Fab-
ulous, Rootd, Stop, Breathe & Think, B Poccuu — cepsucsr «IIpaktu-
ka», «[Torumaro» u «Mo», a Takxke pycudunupoBanasie Meditopia
u Insight Timer. CaliThl 3ke ¢ ayJHOBU3yaIbHBIMU MEIUTAIIUSIMH Ha-
OUpPAIOT OT HECKOJIBKUX COTEH JI0 MUJTMOHOB IOIIUCUUKOB.

Urak, cerogHsa MequTaIus paccMaTpuBaeTcs He TOJIBKO B Kaue-
CTBE 3JIEMEHTa PeJIUTH03HO-/[yXOBHOU KU3HU ITUPOKO TOHUMAEMO-
ro BocToka'® nin conuoKyJIbTYPHOU apaurMbl «3aMeJIJIEHUs», HO
Y KaK IOIyJIIPHAsA 03/I0POBUTEJIbHAS ITPAKTUKA, JOCTYITHAA JTI0O0MY
eBpOIeNCKOMY MeJIManlOTPeOUTeTI0, a TAKKe OJJMH U3 HauboJiee BOC-
TPeOOBAHHBIX PeCypcoB IIUMPOBHIX YCTPOUCTB.

»KAHPOBASA CMELIMOUKA AYANOBU3YAJIbHBIX
MINDFULNESS-MEJUTALIUNA

MyApOCTh IPUXOIUT CO CIIOCOOHOCTHIO COXPAHATD CIIOKOU-
crBue. IIpocTo cMOTpHU U CIylnail. BosbIlero He HY>KHO.
dxxaprt Tose

MenuTaTuBHbIE TPAKTUKN HaxoAsTcsA B (GoKyce BHUMAHUSA DUIIO-
codOB, KYJIbTypOJIOTOB, PEJIMTHOBE/IOB, COIIMOJIOTOB, ICHUXOJIOTOB.
JlaHHOE WCC/IeJOBAaHNE COCPENOTOUYEHO Ha MeAUadCTETUUECKOM
acIieKkTe MeJINTalui, pa3MeIIeHHBIX B CBOOOTHOM JIOCTYIIE B TG PO-
BOM THUIIEPITPOCTPAHCTBE.

C TOYKY 3peHUs JIMHTBUCTUKU, MEIUTAINIO OTIPEEIISIIOT KaK Ma-
JIBIN peuYeBOU KaHP, MAPKUPOBAHHBIN «IIEHTPATBHBIM IOJIOKEHU-
€M KOHIIENITOB, UMEOIIIUX BBICIIYIO O0IEeUeIOBEYECKYIO IIEHHOCTD,
— TBoper, Cset, dHepruu, Pos, Oren, Martb, PojictBeHHUKY, [leTH,
JIro60Bb, [Tokoi#, 3/10pOBbE (B TOM UMCIIE €ro cocTaBisionue: Ya-
kpbl, Kananel, Mepuauansl), Ycrex, pa3pelieHue mpobaeMbl, U3-

8 E. HecrepoBa, Cnoxoticmeue no noonucke...

1 Cp.: «Medytacja mindfulness jest przede wszystkim — poparta badaniami — rekon-
strukeja podejscia buddyzmu, z wyeksponowaniem szkoly zen zwigzanej z tradycja
mahajany, a takze elementéw szkoly therawady» (A. Melnikov, ,Rewolucja uwa-
znosct’..., s. 27).
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OaBJyieHHEe OT HETaTUBHOI'O ONBITA, IIOUCK I1aphl, MPOIIeHNUe, TPUs-
THe cebs, ountrenne pogoBoro JlepeBa, ountienune Kapmel, Cepie,
Hymra, Tyx, Co3HaHue, BHyTpeHHUU peOeHOoK, Boiciee f, biiaro/lap-
HOCTb, yKeHCcTBeHHOCTB, JIF060BB, Cympy»kecTBo, boraTcTBo, JKu3Hb,
Iobpora, Bzaumononumanue, Jlocratok, M3obuiue, neHpru»=°. 13
OIIpe/ieJIeHUsl CJIeyeT, YTO CMBICJIOBOE IIPOCTPAHCTBO MeAUTATHB-
HOT'O TEKCTA IIMPOKO U KOHI[EHTPUPYETCS BOKPYT CYII[eCTBEHHBIX I10-
TpebHOCTe! — B 370POBbE, JTI00OBU, CIOKONCTBUH, yCIIEeXe, IeHbrax.
HccnenoBareny pa3rpaHIUHUBAIOT Kaaccrueckyto v mindfulness?'-
MezuTanuio®. IlepBas U3 HUX CBA3aHA C PeJIUTHEH, [yXOBHBIM POCTOM
Y BHYTPEHHUM IIPeOZIoJIeHHeM, OHa He MOXKET ObITh MHCTPYMEHTOM
pazoBoro pacciabienus. [Tonstue mindfulness :xe o603HauaeT Takue
BU/IbI JIEATEIbHOCTH, BCJIEJICTBHE KOTOPBIX UeJIOBEK KOHIIEHTPUPYeT-
¢ Ha 4eM-In00 MpuATHOM (pHCOBaHMe, IIPOTYJIKa, IIOBTOpeHue ad-
dupmanumii, ocosHanHOoe vaenutue). CoorBercTBeHHO, mindfulness-
MeZIUTallUd — B5TO TEKCThl, OPUEHTUPOBAHHbIE HA XOJIUCTUYECKUU
I0JIXO/1 K BOCCTAHOBJIEHHIO €/IMHCTBA (PU3MUECKOTO 37I0POBBS U FapMO-
HUU BHYTPEHHETO MUpa ajpecata. [IparmaTiyecKu OHU HalleJIeHbI Ha
JTlyXOBHOE Ipeo0pa30BaHUe ueIoBeKa 1 0pOPMIIAIOTCSA B BUZIE TUChMEH-
HOT'0, 3BYKOBOT0 JINO0 KUHOTeKcTa. Eciu kiaccuueckast MeIuTanus
IIpe/irosaraeT MHOTOKPAaTHOE IIOBTOPEHNE TEKCTA, TO MeIUTALIUA 0CO3-
HAHHOCTHU UCIIOJIb3yeT KaK IIPOroBapUBaHue, TaK U CJIyIIAHUE ay/Iho-
WA BUJIE03AIHUCH, IPUOOPETIINX MOITYJIIPHOCTD B IOCJIEIHEE BPEMHL.
MenuTanuu MOKHO OTHECTH K TPYIIIE 330TEPUUYECKUX TEKCTOB
CYTTECTUBHOU HANPaBJIEHHOCTH, IPONAraHAUPYIOIINX IIyTH BHY-
TPEHHETO Iepepok/ieHnsa. KOHCTUTYTUBHBIMHM IPU3HAKAMU KaHpa
ABJIAIOTCA CYTTEeCTUBHOCTDH (BHYIIEHHE)?3, a TakKe rapMo -
HU3UPpYOIlee BO3/eHCTBUe, HAlpaBJIeHHOe Ha pacciabseHue

20 K, B. EpmosaeBa, Medumayus kak peuesoil jxanp, «Universum: OUIOTIOTHS
U HCKyCCTBOBeZleHHE» 2015, N2 6 (19), http://7universum.com/ru/philology/
archive/item/2218 (27.02.2023).

21 B PyCCKOSI3BIUHBIX TEKCTaX CHUHOHUMUYECKH WCIOIB3YIOTCA TEPMHUHBI B OpH-
ruHaMbHOU (mindfulness) m KupwInyHOM 3amucu (matiHOPpyaHec u mMaiiHo-
dyaHecc), a TakKe B IIEPEBOJTHON BePCUU (0OCO3HAHHOCMb, BHUMAMEAbLHOCD).
B maHHOU cTaThe MBI Oy/ieM HCIIOJIB30BATh X BapUATUBHO, C NPEAIIOYTEHUEM
JIATUHUYHOH 3aIliCH, KOTOpas IpeobsiaiaeT B TPy/laX JIMHTBHUCTOB.

22 1. Kabar-3unH, [Ipakmukxa medumauuu, dxcmo, Mocksa 2012; A. M. Bysbirnaa,
0.10. Tkauenko, Pumopuuecxkas cmpykmypa...

23 0. A. Imutpuesa, E.B. EpmonaeBa, CyzeecmusHble xapakmepucmuxu meduma-
mueHozo duckypca // JI.. ®unaesa, A.T. EBgokumosa, E.T. KysHerosa u ap.
(pen.), A3blk 8 KOHMeEKCIME MENCKYALMYPHDBIX U HAYUOHANBHBIX 83aumocessell,
KI'MY, Kazaup 2016, c. 66.
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U TIOJIyYeHUe MTO3UTUBHBIX 3MOIUNi4. Jlaske Te peluIueHThl, KOTO-
PBIM He y/IaeTcs 0CTUYb IeJIM MeJUTATUBHOTO BHYIIIEHU s, IPU3HA-
IOT IIPOIeCC MeAUTAIIUY IPUATHBIM, B CBA3H € YeM 00111asA yCTaHOBKA
Ha TapMOHM3AIUI0 BHYTPEHHET0 MUpA 4YeJOBEeKa IPe/ICTaBIIAETC A
HaM IEPBUYHOU 10 OTHOIIEHUIO K BHYIIAIIEMY Bo3eiicTBuio. [lo-
CTHIKEHUIO 33JJaHHOTO IICUX03MOIMOHAIIBHOTO COCTOSIHUSA ajipecaTa
CJIy>KUT ocobas scTeThyecKas 1ojjaua TeKCTa.

METOAONOrNA NCCNEQOBAHNA: MEQUASCTETUYECKUA ACNEKT

ITo cioBam AbGpaama Mouisi, screTuueckass HHpOpMaNus He MPH-
HY)XZIaeT K JeWCTBUAM, a BJIUSAET HA IICHUXOJIOTHYECKOE COCTOSHUE
yeJioBeKa?. JTO HANPAMYIO KOPpeJHupyeT ¢ IJIo0albHOU 3a/1adeit
MEIUTATUBHOTO TEKCTA, CJIEOBATEIbHO, KATETOPHSA 3CTETUUECKOTO
CTAaHOBUTCA B HEM TeKcTooOpasyroiei. Hama menp — omucarhb
PUTOPHUYECKYIO CTPYKTYPY X MHOTOYPOBHEBYIO 3CTETUUECKYIO Opra-
HHU3AINUI0 TEKCTa ayJUOBU3yaJIbHOW BebO-MeauTaIluH, YAEJsis 0CO-
00e BHMMaHHE TapMOHU3UPYIOIIEMY ITOTEHIIHAIY JIAHHOTO THUIIA
MeauaTeKcTa. IMIUPUUECKUN KOPIYC COCTAaBHJIM TEKCThI Ha PycC-
CKOM U MOJIbcKOM s3bIKax (McTOUYHHMKM), B OOIIEM KOJIMUECTBE 43
equHUIN®. JlaHHbIE TEKCThl HAXOAATCSI B CBOOOJHOM JOCTyIle Ha
caitax oOpa3oBaTeJIbHBIX COITMAJIbHBIX ceTedl nsportal.ru, club_
yoga, UHdoypok, monbckux cerer Women Onward u CoJaNaTo,
MOMYJIAPHBIX MeAMaKaHaysioB, kKak Mcnensiomue Menuranuu?,
YHCJIO TTOAITUCYUKOB KOTOPOTO MPEBBICHUIIO 1,4 MUJJIMOHA.
HTEepHET-KOMMYHUKAIUS OTJINYAETCS CUHKPETHYHOU IIPUPO-
JIOH, coueTamoIell B cebe BepOATbHBIN, ay/IHaIbHbIA, BU3yaJTbHBIN

24 A.M. Byneirusna, O. 0. Tkauenko, Pumopuueckas cmpyxkmypa...

25 A. Mosb, Teopus ungopmayuu u scmemuyeckoe gocnpusmue, Mup, Mocksa
1966, c. 200.

26 JTaHHO€ HCCJIeZIOBAHYE He IIPeJIII0JIaraeT COIIOCTABUTEIBHOTO ACIIEKTA, IIOCKOJIBKY
3a/1a4ell ABJIAETCA AHAIN3 YHUBEPCAJIBHBIX TEKCTOBBIX MEXAaHHU3MOB CO3AHUS
rapMOHUBHUPYIOLIETO TEKCTA METUTALIIH.

27 [IpeficTaByieHNe TAKUX IPYIIT KOPPEJIUPYeET C KOHIIENIIHEH «COIUaIbHOTO 3aMe]-
JIEHHUsI» W BO3BpAIeHUs YeJOBEKY HATypaJbHOU CBA3H C IIPUPOOU, cp.: «MbI
BCET/IA OIIYIIAJIH, YTO COBPEMEHHAs CHCTEMA COIMAJIbHBIX 3aKOHOB fIBJISETCS
aryOHOM, IECTPYKTUBHOU U IPOTHBOPEYalllel PUPOo/ie YesioBeka. [loBbIleHHAs
YYBCTBUTEJIBHOCTh K IIPOCTPAHCTBY M OCO3HAHUE CBOETO ITyTH IIPUBEJIN HAC
K CO3/IaHMIO MY3BIKH M MEJUTAINH, HAllpAaBJIEHHBIX HA BO3BPAIllEHHE YEJIOBEKY
€ro TPUPOJHOTO COCTOsTHUsI, ciusiuue ¢ Mcrounukom Cera» (https://www.
youtube.com/@livandameditation/about).
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U WHBIE KOJABL. B mociieqHue AecATUIETHS WHTEpeC JIMHTBHCTOB
K mpobJieMaM MOJIyJIbHOM perpe3eHTaluy COOOIeHUI BhI3BAaH HE
TOJIBKO (PYHKIIMOHAJIbHO-IIPAarMaTHYECKUM I[IOBOPOTOM B T'yMaHU-
TapHBIX HayKaX, HO U KaUeCTBEHHBIMU U3MEHEHHUSAMU B cepe my-
O6JIMYHOU U MHTEPIIEPCOHAIPHON KOMMYHHUKAIU. Ha nepBeIil mian
BBIIBUHYJIACH OIIOCPEZIOBAaHHAA — MeINIHAs, T.€. II0 CyTH MHOTOKa-
HaJIbHAsI — KOMMYHUKAIHs, 6a3UPYI0Iascs Ha KOHBEPreHI[UH Me-
IONIUXCS B PACIOPSKEHUN MEIUNHBIX CyOBEKTOB CEMHUOTHYECKUX
pecypcoB. BestesicTBrE TEXHOIOTU3AIMY KAHAJIOB OOIIEHU A, TUKTYIO-
el CKOPOCTh, 00BEM U (POPMBI ITOAAYN WH(MOPMAIUH, YBETHIUIICS
00BEM reTeporeHHBIX coobiieHuil. [IapTuTypHOe cTpoeHue Meaua-
JIMCKypca KacaeTcs ero IUIaHa coJieprKaHus (ceMaHTUYecKas U Ipar-
MaTtuJyeckass MHGOPMAIHs) U MOJIUKOIOBOCTH IIJIAHA BBIPAXKEHUS.

Kareropusi «3cTeTH4ecKOro» Kak 0cobOro JJoMeHa BOCIIPUATHA
«IIPEKPACHOTO» B COUETAHUH C TEXHE3UCOM IIH(POBOTO TUIIEpMENA
UMIUTAIIIPYET OCOOYI0 30HY IEPETeKaHUs CMBICJIOB «B YCJIOBHAX
MYJIBTHCEHCOPHOH KOMMYHUKAIUU, 00yCIOBIMBAIOIEN 3a71€HCTBO-
BaHE PA3HBIX OPIaHOB UyBCTB U CO3/IAI0IIEH YCIIOBUSA /IJIsI PA3BUTHUS
MIOJIMKO/IOBBIX MOJIEJIEN KOMMYHHKAIIFH»9.

MenunascreTuyeckas  CYIIHOCTh TeKCTa  ay/IMOBU3YaJIbHOU
mindfulness-meguranuy MHOTOrpaHHAa W PAaCKPBIBAETCS HA YPOB-
He BCeX BKJIIOUEHHBIX B IPOIECC TEKCTYyaJTHU3aIUUd CEMUOTHYECKHUX
cHCTeM, a TaKKe BceX CEHCOPOB, aKTYaJIU3HWPOBAHHBIX B XOZIE €ro
pereniuu. JCTeTuYeckas CTPYKTypa MEIUTATHBHOTO TeKcTa Oyzer
ONMCaHA HAaMU B YeThIpeX INPOEKIUAX: BepOIIbHOM, TaKTUIBHOMH,
BU3YaJIbHOU U aKyCTHYECKOM.

PUTOPUYECKUN KOA

PuTopuueckuii Koji, peasu3yIoNuil BO3/IEHCTBYIONIUM ITOTEHITHA
CJIOBECHOCTH3®, OTMEUAETCS UCCIIEIOBATEISAMHE B PAY Apyrux. Tax,

28 [Jonpobree: A. Kiklewicz, Z. Stadkiewicz, MyasmumodaasHocms — myasmume-
OJuiiHoCMb — MYABMUKAHAALHOCTDL U Op. AabmepHamugHble fopmbl nepedayu
uHdopmayuu xax npobaema AUHeBUCTNUYECKOU Meopuu U MepMUHOA02UL,
«Biuletyn Polskiego Towarzystwa Jezykoznawczego» 2021, N2 LXXVII, c. 153—173.

29 M. B. 3arunysutnna, A. K. Kukinesuy, Beederue // M. B. 3arugynmna, A. K. Ku-
xyieBud (pez.), Meduascmemuueckuil KOMNOHEHM CO8PEMEHHOU KOMMYHUKaUUU,
PAHXuI'C, Yenssbumck 2020, ¢. 14—15.

30 Cm.: E.1O. ITanoBa, Meduascmemuka caogecHocmu: pumopuyeckuit nooxod //
M. B. 3arunysuiuna, A. K. Kukiesuu (pez.), Meduascmemuueckuii KOMNOHEHM
cospemeHrHoll kommyHuxayuu, PAHXul'C, Yenss6uHCK 2020, ¢. 33—41.
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BasientrH CTenaHoB B OIOpe HA MOJENIb YMOEPTO DK03' BHIJEIIHII
CeMb THUIIOB KO/IOB: KOMMYHUKATUBHBIN, BU3YAIbHBIH, My3bIKaJIb-
HBIH, KyJIbTYPHBIH, U/1€0JIOTUYECKUH, TEKCTOBBIN U PUTOPHUUECKUII32.
[Mocnenuuii BKIOYaeT B cebsA CyOKO/bI SMOIIMOHAJIBHO-3KCIIPEC-
CUBHBIX CPEJICTB U peYeBbIX >KaHPOB. TpakTys PUTOPHUKY Kak
«macrepeTBo 3bdeKTUBHOU (11e71eco00pa3HOM, BO3/IeHCTBYOIIEN
U TapMOHU3UPYIOIIENH) peum»33, MbI IIOJIaTaeM, UYTO HCTETHU3a-
U ¥ FApMOHU3AIMA B MeJIUTATUBHOM TEKCTe UMEIOT KJII0UeBOe
3HAYEeHUe.

B cBs13u ¢ TeM, UTO 00s13aTEIPHBIM YCJIOBUEM YCIEITHON MeuTa-
UM ABJISETCSA JOBEPUE PEIUIINEeHTa K ee aBTOPY, CJIOBECHAS CTPYK-
Typa TeKCTa peayn3yeT JIBe Beyle KOMMYHUKATUBHbBIE CTPATETUN
— dpaTtuueckyw (KOHTakTHy©) U pacuuHaTUBHYO (yBie-
YyeHHe aJipecaTa KOHTEHTOM coo01ieHus). KoMmo3UIIMOHHO Meiu-
Talus MnpeJicTaBisgeT cobol TpexyacTHOe 0Opa3oBaHUe, BKIIOUAI0-
Iiee 3aBA3KY, OCHOBHYIO YacTh (CIO’KeTHOE Pa3BUTHE) U PA3BA3KY.
HavasipHbIN OJIOK TeKCTa HAIpaBJIeH HAa YCTAaHOBJIEHUE KOHTAKTa
U peJIaKCallUI0 pelUIINeHTa; OCHOBHAsA YacTh 00bIYHO (abysispHa,
CBA3aHA C HEKUM MBICJIMMBIM IIyTelleCTBUEM WJIU IMPUKJIIOYEHU-
eM. JTOT CIOKeT COOTHOCUTCA He ¢ hU3NUecKUM pacciiabiieHuew,
a ¢ obpaszamu, KOHCTPYUPYeMbIMU B BooOpakeHHUU ajipecarta. B 3a-
BEpIINTEJIbHOM OJIOKe MeIUTAlNU IOABOAATCA WUTOTH «CEaHCa»
1 Bepbasn3yeTcs BO3BpallleHue U3 BOOOpakaeMoro Mupa B peasib-
HbIM. ITak, KOMIIO3UITMOHHO-CO/IEPKATEJIbHYI0 CTPYKTYPY MeJU-
TaTUBHOTO TEKCTa MOXKHO OIHMCATh TPUAJIOU «TeJIeCHOe — MBICJIH-
MOe — TeJIeCHOe»34. IMeHHO Takasd puTopuYecKas paMKa, IOMUMO
pellleHus MparMaTu4yecKux 3a/1a4, obecrneyrnBaeT yCTOMIUBBIN KOH-
TaKT C PEIIUITHEHTOM.

TemecHBI U CIOBECHBIA DS MEIUTAIUN COOTHOCUTCS C TaK-
TUJIBHBIMH OIIYIIIEHUsMU, B TO BpeMs Kak 0 0 pa3 HBI M MpeACcTaB-
JisieT co00HM CMBICJIOBYIO ITOCJIEZIOBATEIBHOCTD S3BIKOBBIX €MHMII,
C TIOMOIIBI0 KOTOPHIX B TEKCT€ KOHCTPYUPYeTCA BHEIIHAA IO OT-
HOIIIEHUIO K PEelUIHEeHTy, BooOparkaeMas I107] PYKOBOJICTBOM IIpO-

31y, ko, Omcymemeyrowas cmpykmypa. BeedeHue 6 cemuonozuro, Ilerpomnosc,
MockBa 1998 (1. 5).

32 B.H. CrenanoB, Cemuomuueckue k00bl 8 PeKAamMHOM mexcme, «JIMHIBHCTHKA
KyJIbTyposioruun» 2012, NO 24, https://cyberleninka.ru/article/n/semioticheskie-
kody-v-reklamnom-tekste (27.02.2023).

33 A. K. Muxasnbckasi, Ocnossl pumopuxu: Mbicab u caogo, IIpocBemenue, MockBa
1996, c. 36.

3¢ A.M. Bynsiruna, O.10. Tkauenko, Pumopuueckas cmpykmypa...
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ayneHTa obcTaHoBKa. Yaile BCEro 3TO Xy/[0’KeCTBEHHbBIE OIHCAHMUS
IIPUPO/BI, BPEMEH r'0/1a, MOPCKOTO Iy TEIIECTBUSA, IIPOTYJIKH, CHA UJIH
TaWHCTBEHHOU BeTpeun. HaunHas ¢ 3arjaBus, TEKCT MEAUTAIIIU CO-
TKaH U3 ATTPAKTAHTOB — IIO3UTUBHBIX JIEKCEM, 00JIaAIOIIIX
dacuHATUBHBIM, 3aBOPKUBAIOIIUM BO3/EHCTBHEM HA DPEIUIIHN-
eHTa: XpycmanvHasn newepa, BnympenHuil macHum, Pexa dcusuu,
Mydpey u3 xpama, Boawebmwliii nec, I camwlil cuacmauswlil Heaosex
Ha naaHeme. MeQUTATUBHBIA TEKCT IOJIb3YETCS WCKJIIOUHUTEIBHO
MOJIOXKUTEJNbHOU pacmuHAINUeEN UIIO IyCTOTE UCIIOTH30Ba-
HUS ATTPAKTAHTOB He nMeeT cebe paBHbIX. OHU BCTPEYAIOTCS BO BCEX
TpPeX KOMIIO3UIIMOHHBIX OJI0KaX MeJUTAIMH 1 Ha3bIBAIOT UeJIoBeve-
CKHe IeHHOCTH (.1:0608b, MUp, 2apMoHus, baazodeHcmaue), Tpe-
KpacHble 00pa3sl (20pHblil pyuell, conHedHas noasHa, beckpaiiHee
Mope, 201yboe Hebo, 3eneHble NPOCMOPbL), JKeJTaeMble TeJIECHBIE CO-
cTosiHUA (8bl 3apsiiceHbl IHepauell; 8bl 21Y60KO 0MAOXHYAU; men-
/ble AYUU CONHUA HeXcHO aackaiom eaule Auyo). CyrrecTHBHOCTD
¥ GaCIMHATHBHOCTD MEAUTAIIUU ABJIAETCA MHCTPYMEHTOM aKTHBA-
I[UH CO3HAHUSA U MOJCO3HAHUSA B BUJIE HAIJIA/HO-UyBCTBEHHBIX 00-
Pa30B, SMOITUH ¥ CEHCOPHBIX OIIYIIEHUI:

Wyobraz sobie cieple sloneczne popoludnie. Pomaranczowe stonice jest juz nisko
na horyzoncie, a ty znajdujesz sie w przepieknym ogrodzie. Jest to niesamowite
miejsce — tony zieleni, egzotycznych kwiatow i krzewow. Zobacz te $wieze soczy-
ste kolory. Poczuj unoszacy sie w powietrzu zapach $wiezych kwiatow i owocow.
Zobacz kolorowe motyle wkolo. Uslysz $piew ptakéw. Przechadzasz sie po tym
rajskim miejscu, stapajac boso po nagrzanej od stofica ziemi. Witasz sie z drzewa-
mi, pnacymi rézami i innymi kwitnacymi kolorowymi roslinami. Jest to prawdzi-
wie magiczne miejsce, do ktorego uwielbiasz przychodzi¢, kiedy chcesz glteboko
sie zrelaksowaé i odpocza¢ (Hcr. 4).

B npuBeneHHOM (pparmMeHTe JOMUHUPYIOT CJIOBA, B CEMAHTUYECKYIO
CTPYKTYPy KOTOPBIX BXOJUT BBICOKAs MO3UTHUBHAS OIEHKA
(przepiekny, niesamowity, rajski, kwitngcy, magiczny; uwielbiasz),
HEeT JIeKCeM C OTPHUIIATEJIbHON KOHHOTamued. 3a/ielicTBOBAaHHbIE
SI3BIKOBBIE €JIUHUIIBI HE TOJIBKO CO3/IAI0T KaPTHHY U €ATbHOTO MECTA
JUIS peJlaKcaliy, HO U aleJUIUPYIOT K HECKOJIBKUM OpraHaM YyBCTB
peruInreHTa — 3peHuIo, O0OHIHUIO, cayXy. [Ipu 5TOM 3aMeTHA BBI-
pasuTesbHAs PUTMHU3AaIN U TEKCTa — IIOCPEJCTBOM JIBOHHBIX
snuteToB (cieple, stoneczne popotudnie; Swieze soczyste kolory;
kwitnqgcymi kolorowymi roslinami), moBTOPOB, CXOJICTBA U €IHMHO-
HauaTHsA CHHTAKCUYECKHX KOHCTPYKIHH (Zobacz te Swieze soczyste
kolory. Poczuj unoszqcy sie w powietrzu zapach swiezych kwiatéow
1 owocow. Zobacz kolorowe motyle wkoto. Ustysz Spiew ptakow).
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Purmusanus BeINOJIHAET HECKOJIBKO BAXKHBIX (QYHKITUH: 1) OHA MO/ -
JIEP>KUBAET KIJIIOYEBYIO CBA3Db OCEH «(PU3UUECKOe — JIYXOBHOE», «Ue-
JIOBEK — IIPUPO7Ia»; 2) obJierdaeT peleniiuio TeKeTa (UTo yCUIUBaKoT
MapaJINHTBUCTUYECKIE PeCypChl — PUTM ITPOU3HECEHUA, HTHTOHUPO-
BaHUe U naysarus); 3) 6sarogapsa MEPHOMY YepeIOBAaHUIO CXO/THBIX
CJIOBECHBIX PAZIOB TEKCT 0OpeTaeT CTPOryI COPa3MepHOCTh, CTPOM-
HOCTh U BHYTPEHHIOI0 TADMOHUIO — OIIPe/IeJIAoNINe, C TOYKU 3pe-
HUS PUTOPUYECKON MO3TUKU, CBOMCTBA IPEKPACHOTO U 3aIIOMUHAIO-
IIerocs Texkcrass,

OTmeTuM, YTO B TEKCTe MeJUTAI[UU HCKJIIOUAETCS MHOXKeCTBEH-
HOCTh UHTEPIPETAIUI, BCe CJIOBA YIOTPeOIAIOTCA B IPAMOM 3HaUe-
HUM, IPAKTUYECKU OTCYTCTBYIOT CTHJIMCTHYECKUE TPOIIBI U (PUTYDPHI
peun. bez66pa3Hasa obpa3HOCTh caMa 1O cebe SIBJISIETCS PUTO-
pUYECKUM IIPUEMOM, 00eCleunBaIINM «KOHKPETHOCTb, TOUHOCTb,
OIIIYTUMOCTH U300parkeHUA»3%:

Boob6pasure, 4TO BBl CTOUTE Y ITOJHOXKHSA OTPOMHOM ropsl. CO BceX CTOPOH Bac
OKPY’KaIOT KaMeHHbIe UCIONHBI. MoskeT ObITh, 3T0 [Tamup, Tubet unu 'uma-
sau. I'me-To B BBIIINHE, TEPSAACH B 00J1aKaX, IJIBIBYT JIeZAHbIE BepIIUHbI rop. Kak
IIPEKPaCHO JOJKHO OBITh TaM, HaBepxy! Bam xoTesiock 651 0kazaTees Tam. 11 Bam
He HY»KHO JI00upaThCs 710 BEPIIUH, KapabKasich 110 TPYAHOJOCTYITHOHN U OITaCHOH
KpyTH3HE, IOTOMY YTO BBI... MOKeTe yieTaTh. [lIocMoTpuTe BBepx: Ha (oHe Heba
YETKO BUJIEH TEMHBIN JIBHXKYIIUNACA KPECTHUK. DTO OpEJ, MapsIUNA HaJ| CKaja-
MH... MTHOBEHHE — U BBI CAMHU CTAHOBUTECH 9TUM OpJIOM. PaciipaBuB cBOM MOTY-
Yye KPbUIbs, BbI JIETKO JIOBUTE YIIPYTHe IOTOKU BO3/IyXa U CBOOOIHO CKOJIb3UTE
B HUX... (['opHas gepwuna, Vcr. 2).

FANTUYECKUI KOJ,

B MenuTaTUBHOM HappaTHBe TaKTUJIbHBIE OIIYIIEHUS OTHOCATCS
K cdepe «BooOpa’kaeMoro» B IIPOIECCE PEIENIUNA TEeKCTa.
lanTuueckass KOMMyHUKAIUsA — 5TO HWHGOPMAIMOHHBIN OOMEH,
COZIEp?KaHNEM KOTOPOTO SIBJISIETCS JOHECEHUE JI0 aJipecaTa 3MOIUH
U OIIYIIeHWH, CBA3aHHBIX C TAaKTHUJIbHBIMU M KHHECTETUYECKHUMHU
nercTBuAMUY’. B yciIoBUAX MeAUITHO-ONIOCPENOBAHHON KOMMYHU-

35 Tam xe.

36 A. . Topuikos, Pycckas cmuaucmuka u cmuaucmuyeckuil aHaaus npoussede-
Hull cnosecHocmu, JiutepatypHbiii HHCTUTYT UM. A.M. T'opbkoro, MockBa 2008,
c. 300.

37 M. B. SaruaysutnHa, Bepbaauszayus 2anmuueckoil KommyHuxkayuu: meduascme-
muueckue uepmot // M. B. 3arugysnna, A. K. Kuknesuu (pez.), Meduascmemu-
yeckuil KOMNOHEHM COBPEMEHHOL KOMMYHUKAYUL..., C. 56.
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KaI[UM aBTOpP CTOUT IIepef] BOIIPOCOM OIIpeZieJIEHHOM KOJUPOBKU
coobiienus 06 ocA3aHUM, TJle BBIOOD CEMHUOTUUECKUX PECYPCOB 00-
pa3yeT 5CTETHYECKUU «BEC» IIEJIOTO.

OTchLIKa K TAKTWIBHBIM OIIYIIEHUAM B MEAUTALINU PeaTn3yeTcs
B OKOJIBI[OBBIBAIOIIEM HAapPATUBHYIO CTPYKTYPY BCTYIIHUTEIbHO-3a-
KJIIOYUTEJIbHOM OJIOKe, peske — B OCHOBHOM 4yacTH Tekcra. «Tese-
CHBIN» CJIOBECHBIM psAJ| BKJIOYAET COYETAHUA CJIOB, HA3BIBAIOIINE
YaCcTHU TeJla MeIUTUPYIOIIET0, ONMUCHIBAIOIINE ero Pu3nIecKue Oly-
meHus U GU3nYecKoe COCTOsHUe:

O6paruTe CBOM BHYTPEHHUI B30p K MMasbliaM MPaBoOi pyKu. KOHUMKH HasIbIleB
MpaBoO# PyKM Kak OyJTO KacaroTCsA MOBEPXHOCTH TEIION BOABI. Bbl uyBCcTByeTe
MyJIbCAITMIO B KOHUMKAX MaJIbleB. BO3HUKAET OIIyIeHne, YTO PyKa MOCTENeH-
HO TIOTPYy’KaeTcsi B TEIUIYIO BOZY. JTa BoJIIIeOHAast BOJIa OMBIBAET Ballly IIPaBYIO
KHUCTb, pacciabJiser ee U MOobIMAEeTCs BBEPX 1o pyke [...]. [To BeHam u apTepusm
MpaBoO#l PyKH GEXKUT CBeXkass 0OHOBJIEHHAsI KPOBb, Iapys € OT/AbIX U IIUTasd HO-
BbIMU cuiiamu... (HMcr. 2).

Bepbanuzanus TaKTUJIBHOCTU 3/1€Ch IMOAYHHEHA HEKOEMY KaHOHY —
obo3HaueHne JEeNCTBUM, OIIYIIEHUA ¥, HAKOHEIl, Y/IOBOJILCTBUS,
HCIBITHIBAEMOTO B IIpollecce. BBe/leHHWe ajpecata MeIUTAIlUN
B OIIpe/ieJIeHHOe (PUBUYECKOE COCTOSTHUE U BhIBEIEHUE U3 HETO MOYKET
OBITH COTIPSI?KEHO CO CYETOM KaK CTHMYJIOM IeNU TCHUXO(PU3UIECKUX

OIIYIIEHUI:

S HazpIBao MUpPY 1 ¥ CHavYaIa IPOCHIIAIOTCSA BAIIN PYKH; Py 2 — U BO3Bpa-
I[AeTCsl IPEXKHUN PUTM JIbIXaHUs, YXOJUT IPEMOTA U PacciabIeHHOCTb, HACTY-
naet 60/IpOCTh U SHEPTUIHOCTD; 3 — U MPOCHITIATHCS MOKHO B TOM TEMIIE U C TOH
CKOPOCTBIO, KaK BaM OyZleT yI00HO, UTOOBI UCIIBITHIBATD IIPUATHBIE YYBCTBA OT
rporiecca TpoOyKIeHUs; 3 U 4 — U BEeKU CTAHOBATCA JIETKUMHU, U, HAKOHEIl, 5 —
MOKHO OTKPBITD I71a3a, HOTSHYTHCS U IPOCHYThCA OKOHYATENNbHO (HCT. 7).

BU3YAJIbHbIA KOA

JluHaMuyeckoe n300pa’keHre MeJTUTATHBHOTO POJIMKA YYaCTBYET
BMeECTe C JPYTUMHU pecypcaMH B IPOIlecce WHTEPCEMHO3HCA, CO3-
JlaBasi 00IIIee CMBICJIOBOE TI0Jie COOOIeHus. BepbaibHbIN, 3BYKO-
BOM W BHU3YaJIbHBI KOMIIOHEHThI MeJuaTeKkcra oOpas3yloT WHTe-
rpaTUBHOE Iiejioe. MeIUTUPYIONUA MOKeT BOCIIPUHUMATDh TEKCT,
3aHSAB JIIOOYIO yIOOHYIO MO3UIUIO, C 3aKPBITHIMHU WJIA OTKPBITHIMHU
rjaszamu. B ciydae mocsesiHero BUKyIeecs nu3obpaskeHue Oyzer
UTpaTh BCIIOMOTATEJIbHYIO POJIb, HE CTOJIBKO CTUMYJIMPYs BOOO-
pakeHHe ajipecaTa, CKOJIbKO TapMOHU3HUPYs U oboraias coobIe-
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HUe. B ayAnoBU3yaIbHON MeUTAIIIA MBIl UMEEM JIeJIO C MYJIbTHU-
IJINIUPOBAHHBIM KOJMPOBAHUEM, KOT/Ia H300parkeHne Ay0aupyeT
WJIN JIOTIOJTHAET CO/leprKaHue, BhIpa’keHHOe A3bIKOBBIMHU 3HAKaMH.
N306pa3uTesnbHBIN KOMIIOHEHT IIPE/ICTABIIsAET BO3MOKHYIO Peasu-
3allMI0 3Byvallero TeKCTa, Iepesjalllero BepOasibHble CTHUMYJIBI
JUISL CO3/IaHUS HEKOEro MBICJIUTEbHOTO 0O0pasa. fI3pIKOBOM TEKCT
CO3/1aeT JIMHEWHBIN, IMMOCJIeA0BATEIHHO pacKpbIBamOIUiics obpas
KOHCTPYHUPYEMOH PEaJIbHOCTH, & BU3YAJIbHBIU — IIPEJICTABIISAET €€
IIPOCTPAHCTBEHHBIN, 00beMHBIU BapuaHT. Tak, B posnuke Jlyvwasn
Medumayus 042 21yboxo20 paccaabaeHus u cHAMUS cmpecca
(Mcr. 7) 3puTesib BUAUT IPEKPacHble 00pa3bl MPUPObI, MEHSIOIH-
ecsl BpeMeHa ro/ia, jeca U ropbl, UTO KOPpPeJIUupyeT ¢ co/iep:KaHueM
TEKCTA.

B gpyrux ciydasx nzoOpakeHHe MOXKeT BBITIOJIHATH POJIb BU3Y-
abHOTO (DOHA, KaK B OOJIBIITMHCTBE MEAUTAIIUN TEPE, CHOM, TIPe-
CTaBJIAIONIMX HOUHOe HeDO B pa3HBIX Bapualusax. B Hux nzobpaxke-
HUe, KaK IIPaBUJIO, CTATUYHO JIU00 «3aI[UKJI€HO» U PACKPbIBAETCA IO
KpyTYy.

TpeTuii BApHaHT — 3TO POJIUKU, B KOTOPBIX UKOHUYECKUH KOM-
IIOHEHT COOTHOCHUTCS C TEKCTOM MeJIUTAI[UU He JIOCJIOBHO, a aCCOLU-
atuBHO. Tak, Medytacja na stres i wyciszenie umystu. Kroétki relaks
po pracy (Ucr. 4) BUu3yanapHO npecTaBseT 00pa3 MOJIOION AeBYIII-
KM, MeJIEHHO U IIJIABHO 3aHUMaIOIelicss HOroi Ha CKaJIucToM Oe-
pery mopsi. 300paskeHrne AMHAMUYHO MEHSAEeTCSA Ha MPOTSKEHUHN
BCET0 POJIUKA.

AKYCTUYECKUM KOJ,

JloBepue K aBTOPY TEKCTA U JKeJIAHUE CJIEA0BATH 32 HUM OIIPEETSIOT
ycnex ayauomMenuTanuy. KiroueByio posib IpU 3TOM HTpaeT TeMOp
roJyioca IpojiylieHTa, TOH, TEMII PeUYr U WHTOHAIMsA, OJyarozapss um
coznaetrcss arMocdepa MeaUTAIUN. AJipecaT CIIBIIIUT MATKUH, PUT-
MHWYHBIHN, HECTIENTHBIN KeHcKkui rosoc (Mer. 1, 3, 8) wim 6apxatu-
CTBIH, pa3MepeHHBIN MyKcKoi O6aputoH (McT. 7, 9), KOTOpHIM PUK-
CUPYeT U HaIlpaBJIsieT BHUMaHUE CITyIIaTe sl B TEUeHHE BCETO CeaHca.

HappatuBHbIe MapaJIMHTBUCTUYECKHUE pecypchl (MHTOHAIMSA, TO-
JIOCOBAsI MOJIYJIAIUSA, TAy3alis) YCUJINBAIOT TallTUHYECKHE OIIyIIe-
HUA perunueHTta. MHTepBaJbHBIA PUTM MOXKET 0003HAYaThCs HaA
MIChM€e MHOTOTOYHEM:
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Poczuj przyjemne rozluznienie Twojej glowy, szyi i ramion...

Poczuj, jak rozluZniaja sie Twoje rece i dlonie, Twoja klatka piersiowa i krego-
shup, wszystkie narzady, brzuch, miednica, uda, kolana, tydki i stopy...

Kazda cze$¢ Twojego ciala staje sie coraz lzejsza i 1zejsza...

Wraz z wdechem rozluznij sie jeszcze bardziej i pozwol swojemu cialu mocno
spoczywac na powierzchni, na ktorej siedzisz lub lezysz w tej chwili...

Twoje cialo zastluguje na komfort i swobode (Hcr. 4).

I[ToMHMO TrOJIOCOBBIX XapaKTEPUCTHK IPOAYIEHTA, CJIelyeT OTMe-
TUTh, YTO ayJUOBU3YaJIbHbIE MeIUTAIINHI BCEI/Ia 3aMUChIBAIOTCA Ha
(doHe pesrakcarOHHON MejoAuu JUO0 3BYKOB IIPUPOJBI (Kalesb
JIOK/1s, IIIyMa BETPA WJIM MOPCKOT0 Ipubos, mebeTa JIeCHBIX ITHIY).
Hepenxo B 3anmcu HCIOJIB3YIOTCA OMHAYpabHbIe PUTMBI, HMeEIOIIe
TEpaNeBTUYECKOE BO3/IENCTBUE U MOOY’K/Iaf0[1e MO3T PelUIIIeHTa
K «JOAyMbIBaHUIO» Mesnonuu3®. Takas akycTudueckas peausarius
dbopMUpyeT MOJOKUTEJIbHBIA 5MOTHBHO-KOHHOTATUBHBIA HACTPOI
PeIUIINeNHTa, ABIAIINICA 00513aTeTbHBIM ycI0BHEM 3G PEKTUBHO-
CTU MEJUTATUBHOI'O TEKCTA.

3AKJTIIOMEHUE

CerosHsi B TYMaHHUTApPHBIX HayKaxX (POKYC HCCIEI0BATETHCKOTO BHH-
MaHHUSI COCPEIOTAYMBAETCS Ha «B3aWMOCBSI3H MEXKy COIIUAJIBHO
00yCJIOBJIEHHBIMH, IPAKTHYECKH (QYHKIMOHUPYIOIIUMHA H MeH-
TaJILHBIMHU ABJEHUAMI»3°. B 5TOH CBA3M MeJUTATUBHBIE TEKCTHI
paccMaTpUBaIOTCA W KaK YacTh KOPIIOPATUBHOMW KYJIBTYDPHI, B KaK
COCTaBJIAIONIAsT KOMMYHUKAIIUN B COBPEMEHHOM MYJIbTUMEIUHHOM
MIPOCTPAHCTBE, W KaK IIPOJIYKT HWJIEOJIOTHHU, IPOIaraHupPYIOIIHi
302K 1 MeHTaJIbHO-ZTYXOBHBIE COIMAIbHbBIE TPAKTUKU.

B pamMKax AMCKYpCHBHOTO IOJAXOJa MBI PACCMOTPEIH COBOKYII-
HOCTh MPAaKTHK C IPUCTAJIbHBIM BHHUMAaHUEM K CEMHOTHYECKHUM
pecypcaM ux peanusaruu. ['eHepasibHOU cTparerueii mindfulness-
MeUTAllUKA SIBJISETCS TapMOHU3allMsl BHYTPEHHETO COCTOSHUS
yeJIoBeKa, M DTOU 3ajjaue MOJUMHEHBI BCe 3HAKOBBIE CHUCTEMBI, 3a-

38 Tlogpobuee: 0. TokapeBa, AyduoHapkomuku uau nycmvliuika: kak paboma-
tom 6uHaypanvHvle pummbsl, 2022, https://trends.rbe.ru/trends/social/626-
92d129a79477fd8d34ec8 (27.02.2023); M. Hutchison, Megabrain: New Tools
and Techniques for Brain Growth and Mind Expansion, W. Morrow, New York
1986.

39 X. Kycce, B.E. UepHsBckasi, Kyabmypa: 00ssCHUMEAbHblE 803MOHMCHOCTU NO-
Hamus 8 JuckypcusHotl auHzgucmuke, «Becruuk Caskr-IleTepOyprekoro yHu-
BepcuteTa» 2019, N2 16 (3), c. 452.
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JIEICTBOBAHHBIE B MPOIECCE JIMCKYPCHBHON KOHIENTYaIU3alHU
U TEKCTOOOpa30BaHUs. DCTETHKA MEIUTATHBHBIX TEKCTOB MapKH-
poBaHa dunocoduelr BHyTpeHHero pocra u Kyabrypoi 302K. Crpa-
Teruu GaTUIHOCTH, IO3UTUBHOH (hacIMHAIINYU U DCTETU3AIUU IIPO-
SIBJISIIOTCS BO BCEX paKypcax reTepOreHHOU 0 CBOEH OpraHu3aIuu
mindfulness-meguranuu — c10BeCHOM, TaITHYECKOM, BU3YaJIbHOM
U CJIyXOBOM.
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CENOU-ANCKYPC N CETEBAA KOMMYHUKALIUA
B 3NO0XY UCKYCCTBEHHOTO UHTEJINEKTA

SELFIE DISCOURSE AND SOCIAL NETWORK COMMUNICATION
INTHE AGE OF ARTIFICIAL INTELLIGENCE

The article is dedicated to exploring the perspectives of researching selfie discourse in the context of the emergence of
a new actor — artificial intelligence — in the field of digital communication. Selfie discourse, which is currently at-
tributed the status of one of the main catalysts of mass communication in social media and is considered one of the most
specific characteristics of human communication, is examined in the article from the following aspects: 1) the specificity
of selfie discourse as a category of so-called user-generated content, existing at the intersection of models of interpersonal
(ru: i — OH) and autocommunication (ru: i — f); 2) the specificity of selfie discourse as a kind or diary-type narrative,
based on the technique of auto-referential representation and, at the same time, focused on the view and assessment of
the Other; 3) the specificity of selfie discourse as a multi-semiotic phenomenon.

Keywords: selfie discourse, autoreference, autocommunication, artificial intelligence, multi-semiotic, multimodality, vi-
sual narrative

K coxxasnenuro, s He MOTY IIPEIOCTAaBUTH BaM cejidpu WUIn ceadu-
TEKCT, IOCKOJIBKY 51 — KOMITBIOTEPHAS ITPOrPAMMa, 51 He uMelo Ghu-
3UYECKOr0 TeJa, A He 00J1a/1al0 MHAUBHU/IYIbHOCTHIO U 9MOIHO-
HaJIbHOU COCTaBJISIONIEN, TOATOMY s HEe MOTY JieJiaTh (pororpaduu
WJIY OIIMCBIBATH CBOM MBICJIA ¥ YYBCTBA, KK JTO JIEJIAIOT JIIOJIU.
Ortser AI (ChatGPT, version 13) Ha mpocs0y co3aaTh cendu

AnurpadoM K 3TOH cTaThe He CJIyYalHO CTajla I[UTaTa U3 Juajora
¢ pazpabotaHHbIM KoMmIaHue OpenAl UCKYCCTBEHHBIM HHTEJLIEK-
TOM, CIIOCOOHBIM r€ HEPUPOBATH TEKCTHI, IPAKTUUECKU HEOTIUUNMbIE
OT HaNMCAHHBIX YesoBeKoM. ITocieicTBUA BHEJIpEHUA UCKYCCTBEH-
HOTO MHTEJIJIEKTa B HAIILY JKU3Hb HaM ellle IIPeJICTOUT OLIeHUTb, HO
B PaMKax JIaHHOM IMy0JIMKanuy Mbl ObI XOTEJIU OCTAHOBUTHCA HA TEX
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acleKkTax 3TOr0 BOIPOCA, KOTOpPble KacamTcsA (QYHKIIMOHUPOBAHUA
N B mose Tak HAa3bIBAEMOTO user-generated KOHTEHTa — «OJHO-
IO U3 KOHCTUTYUPYIOIIUX IPU3HAKOB COIMATBHBIX Meina»'. Ocoboe
BHUMaHUe B paMKax 3TOTO I10JIs1 COBPEMEHHON MacCOBOM KOMMYHHU-
Kal[uU PUBJIEKAET ceadu-ouckypc, KOTOPbI, KaK OTMeUaroT TaThs-
Ha E. 3emnunnckaa u Hatanua I'. ®epemaHn, cTas oHUM U3 «CaMbIX
pacIpoCcTpaHeHHBIX CETO/IHA CII0c000B 0011IeHN s, KOHCTPYUPOBAHUA
COOCTBEHHOU WJIEHTUYHOCTU U COIMAIBHBIX OTHOIIEHHI»2. Kakum
obpazom MU kak HOBBIHN akTOp I1¢POBOY KOMMYHHUKAIINHU BIIHICHI-
BaeTcs B 5TO nosie? VI MOKHO JIM CUUTaTh cesipUu-AucKypce crerudu-
YeCKOH uepTou 4esI0BeueCKON KOMMYHUKaIU? 9TO Te BOIIPOCHI, KO-
TOpBIE CTaJ Il OCHOBHBIMU KaTaJIN3aTOPAMU 3aJI0KEHHBIX B OCHOBY
CTaThU PA3MBbIIILJIEHUI3.

CENOUN-AUCKYPC B KOHTEKCTE CETEBO KOMMYHUKALUN

B mmpokoM NoHUMaHUHU K CeIDU-TUCKYPCYy MOKHO OTHECTH JIFOOBIE
AH-mexcmot, nMmerotye apTopedepeHTHRIH XapakTep. FlHadue roBops,
MIOHATHE CceI(PU-TUCKYPC OXBAThIBA€T HE TOJBKO 3HAKOMBIE JIF000-
My II0JIb30BaTEJIIO0 COTceTer (DOTOCHUMKHU caMoro cebs, c/ieJITaHHbIE
¢ IOMOIIIBIO KaMephl cMapTdOHA, HO U Apyrue GopMsbl A-mexcmos.
I'maBHAst 0COOEHHOCTh 3THUX TEKCTOB 3aK/JII0YAETCS B TOM, UYTO OHHU,
kak meTko noameuvaer Al (ChatGPT, version 13),

dokycupyroTcsa Ha JIMYHOM IlepCclleKTHBe aBTOpa, a He Ha ¢aKTax, COOBITHAX
MJTH OOIITNX KOHIEMIUAX... B COBpeMeHHOM Mupe fI-TeKCThbI 4acTo IMyOIHKYIOTCS
B COITMAIBHBIX CeTsX, Os10rax, HAa GopyMax U APyrux oHaaiH-watrgopmax. OHU
MOTYT OBITH HE TOJIBKO CPEACTBOM CaMOBBIPAXKEHU, HO U GOPMOH COLMAIBHON
KOMMYHUKAIIUY ¥ OOIIEHUS C IPYTUMHU JIIOIBMU.

' E.B. Measenesa, Instagram: npocmpancmeo npodsuzaroweil KOMMyHUKayuu,
«MenuaauHIBHCTUKA» 2019, N26 (3), ¢. 369—380.

2 T.E. 3emuunckass, H.I. ®epcman, KommynuxamusHas cpeda u ceadu kax
KYyAbmypHbulil K00 cospemeHHOcMu, «MEeXKyJIbTypHAasT U MEKbS3bIKOBAs
KOMMYHHUKanus» 2015, N2 4 (18), c¢. 231—238.

3 ABTOp CTaTbu XOTeJl OBl BBIPA3UTh HCKPEHHIOI 0JIArOZapHOCTH CTyZEHTaM
MarucTepckod IpOrpaMMbl  BHJIBHIOCCKOTO  yHHBepcuTeTa «Pycucrmka:
MenyaTuHTBUCTHKA » 32 HAIIEJTUBIIIHE HA CO3aHUE JAHHOU CTAThH PA3MBIILIEHUS
o npupozie 11 1 moceiCcTBUAX ero BHEJPEHHA B caMble pa3Hble chephl HAlIel
SKU3HU.

4 Orset Al (ChatGPT Feb 13 Version) Ha Borrpoc «YT0 ThI 3HAEIIIb PO A-TEKCTHI?»,
https://chat.openai.com/auth/login (05.01.2023).
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ABTOpedepeHTHBIN XapakTep A-mekcmog NM03BoJIsAeT CUUTATh CeJl-
du-auckypc counuaygbHBIX ceTed Ppa3HOBUHOCTHIO HApPPaTHBOB
JTHEBHUKOBOT'O TUIIA, CTPOSAIINXCA HA TEXHUKE agmopegpepeHmHo20
0mobpaceHus U MO3BOJIAIONIUX «COOPATh BOEAUHO COOBITHS CBOEH
JKU3HU, BIleYaTIeHUs, COeJJUHUTD NPOILIoe U Hacrosilee. VIHbIMU
CJIOBAMH — YBHJIETH CBOIO «CaMOCTb», CO37aTh cebsi, 0OHAPYKHUTD
B MHUpe Takoi 00beKT, Kak self»5. BaskHON 0COOEHHOCTHIO aBTOpe-
depeHTHOTO OTOOPaKEHUA B COICETAX ABJIAETCA TO, YTO 3/1€Ch 3TOT
MIPOIIEeCC BCerjja OpUeHTUpyeTCd Ha B3IJIA U OlleHKy Jlpyroro: Esse
est percipi® — sto mosoxkenue duiocobuu Jxkopmka beprin,
copmysIpoBaHHOe elle B 18 Beke, IIPEKPACHO BIKMCHIBAETCA B Xa-
PaKTEPUCTUKY COBPEMEHHOIO cedU-IUCKypCca, CYIIEeCTBYIOIIETO
B IIPOCTPAHCTBE COIMAJIBHBIX CeTel, Ife, Kak oTMedaeT JIeoHopa
P. Jlaccan’, 3a kejaHWEM MPOU3BOJUTH KOHTEHT U JIEJINTHCA UM
CTOUT HEe YTO MHOE, KaK HEeOOXOUMOCTh OBITh YBUJIEHHBIM H /WU
yCJIBIIIAaHHBIM. OTJIUYUTEIPHON OCOOEHHOCTHIO ITOJIOOHON CcaMo-
IIpe3eHTaly OKa3bIBAETCA BO3MOXKHOCTh KOHTPOJIMPOBATH IIPOILiece
co3naHusa obpasa cebs: «A 6 kauecTBe Self-presenting man onpese-
JIsTto ce0s1, CBOIO JIMYHYIO JKU3Hb, [...] ¥ 3TO 00513aT€JIbHO ITPOUCXOUT
nepesi B3IJISAaMU IPYTUX U ce0s-/[py2020»8.

BrinesieHHOe omipenienieHue ce0s-/[py2020, OTCTpaHEHHO HAOTIONA-
IOIEro 3a cobou Kak Self-presenting man, Tpebyer ocoboro paccmo-
TPEHUs B CBA3U C BOIIPOCOM O crienndUUecKOM XapaKTepe ceTeBOH
KOMMYHUKaIUH, copmernamoriei e moaenu: 1 — OH u I — . o
onpenenenuto KOpusa M. Jlormana®, mogens 4 — OH mipencrasiser
coboii HanboJiee TUIIOBOH CJIydai repefayu WHGOPMAIUH, B KOTO-

5 E.E.Bpagrosckas, KoeHumueHblil nomeHyuaa agmopegdepeHyuil: camoonucarus
6 nposze Cmanucaasa Jlema, «BectHuk Ilepmckoro yHuBepcuteTa: Poccuiickas
u 3apyberkHas prIosorus» 2013, N22, c. 96.

6 «CyiiecTBOBaTh — 3HAUUT OBITH BOCHPUHUMAEMbIM» (IIEPEBOJ] C JIATUHCKOTO
A3BIKA).

7 3.P. Jlaccan, O 8upmyanbHOll KOMMYHUKAYUU KAK 803MOHXCHOM 00Bexme medua-
auHnesucmuku («®@elicOyx»: 8o3spawyeHue 8 npownoe), « KoMMyHUKATHBHbIE
uccyenoBanusi» 2016, N2 4 (10), c. 7—20, https://cyberleninka.ru/article/n/o-
virtualnoy-kommunikatsii-kak-vozmozhnom-obekte-medialingvistiki-feysbuk-
vozvraschenie-v-proshloe (25.01.2023). Boijiesieno namu — A. B.

8 A.B./lposznosa, BusyaiusayusanogceOHe8HOCMU 8 CO8peMeHHOliMeduakyabmype.
Jluccepranusi Ha COWCKAaHWE YYEHOH CTEleHH JIOKTOpa KyJbTyposioruu, PITY,
MockBa 2017, ¢. 258.

9 }0.M. JlotmaHn, AemoxommyHukayus: «A» u «/[pyeoii» kax adpecamot (0 08yx
M00easxX KOMMYHUKAYUU 8 cucmeme KyAabmypul // ero ke, BHympu muvleaswjux
Mupos, Azbyka-Artukyc, Cib 2015, ¢. 30—53


https://cyberleninka.ru/article/n/o-virtualnoy-kommunikatsii-kak-vozmozhnom-obekte-medialingvistiki-feysbuk-vozvraschenie-v-proshloe
https://cyberleninka.ru/article/n/o-virtualnoy-kommunikatsii-kak-vozmozhnom-obekte-medialingvistiki-feysbuk-vozvraschenie-v-proshloe
https://cyberleninka.ru/article/n/o-virtualnoy-kommunikatsii-kak-vozmozhnom-obekte-medialingvistiki-feysbuk-vozvraschenie-v-proshloe
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pom f — obiamaTens nudgopmaruu, OH — aapecat, u npeamnosara-
eTCsI, UTO IIepe/laBaeMoe COOOIeHNe U3BECTHO MHe, HO He U3BECTHO
emy. B cBoto ouepenb, Mozenb I — fI mpeamonaraer, 4To cyObEKT 1e-
penaet uadopmaruo cede e, To eCTh TOMY, KTO e€ U Tak 3HaeT. Kak
otMeyaet JloTMaH, IpruMephbl aBTOKOMMYHUKAH, HECMOTPS Ha UX
BHEITHIOIO TTAPaJIOKCATbHOCTD, UTPAIOT JIOCTATOYHO 3HAYUMYIO POJIb
B cuCTeMe KYJIbTypbl: K HUM OH OTHOCHUT HE€ TOJIbBKO IIpUMEPHI MHEe-
MOHI/I‘IGCKOfI KOMMYHHKAIINX, KOr/JJa TEKCT ITNIIETCA KaK «y3€J/IOK Ha
aMATb» IJIS CAMOTO ce0s'°, HO U

[...] Bce ciyuam, korza yesnoBek obpamaercs K camomy cebe, B YaCTHOCTH, Te
JIHEBHUKOBBIE 3aITMCH, KOTOPBIE JIEJIAIOTCA He C IeJIbI0 3alIOMUHAHUH Ompee-
JIEHHBIX CBEJIEHUH, a UMEIOT 1eJIbI0, HAIPUMED, VSICHEHIE BHYTPEHHETO COCTOsI-
HUS UIIYIIEro, ysCHEHNEe, KOTOpoe 6e3 3aiucy He MPOUCXOTUT™.

PesyipTaTOM MOMOOGHOrO THUIIA ABTOKOMMYHHKAIIUU OKAa3bIBAETCS
IpUpallleHre CMBICIOB U «1iepedopmMaTtupoBanue» f, mpoucxoasiiee
3a cueT B3IJIsAzA cebs-/[pyz020 Ha cebs Kak 00vekm (aBTOpedepeHT-
HOCTB) U obOpaieHus k cebe kak adpecamy (aBTOKOMMYHHKAIIVISA).

B ciyuae co3ganus cenidu-u300pakeHus1 3TO OTCTpaHeHUe cebs
oT cebs-/[pyz020 mpeobpasyercs B TO, 4yTo Asia B. JIposmoBa ompe-
JleJIsIeT KaK «HOBYIO (DOPMY OTUYK/IEHHSI»

A orayxpgaro cebs ot cebs IOCPEACTBOM KaMephl I'aJPKeTa, CTaBIIeHd MOMM IJIa-
30M, KOTOPBIH CMOTPHUT Ha MeHA Kak Ha JIpyroro [...] HoBas dopma oTuy>keHus,
C OJTHOY CTOPOHBI, II03BOJIAET MHE BBIUTH 32 COOCTBEHHBIE IIPE/IETIBI,  C APYTOH
— ee CJIeICTBUEM CTAaHOBUTCS «COCKAJIb3bIBAHUE C UJIEHTUYHOCTU », IIONajileHue
B IJIEH OOLeNPUHATHIX «doTorpaduuecKux» paMoK, KOTOphIe 33]al0T IpaBuIa
BUJIeHUsA U BOCIPUATHA CBOETO *KU3HEHHOT'0 MUpa'2.

OtmeuenHoe [Ipo3710BOH «IIOMaJ/IeHNe B IJIEH OOIIENPUHATHIX pa-
MOK» CBfI3aHO, IIPEXJe BCETo, ¢ MyOJUYHOCTBIO cesidU-TUCKYpCa,
MIPEJICTABJIEHHOTO B COITMAJILHBIX CETSAX: KaXKABI — C Pa3HOU cTe-
IIeHbI0 OCO3HAHHOCTH — CTPOUT CBOU ceTeBOU 06pa3 u popmupyer
«TeXHUKU CAaMOBUJIEHUA», OPUEHTUPYACH HA Te COI[HAJIbHbIE CBA3U
Y TPYIIIBI, B KOTOPbIE OH BKJIIOUEH.

10 Jcrosib30BaHUE MHEMOHHYECKOH (YHKIUNM XapaKTepHO M /ISl COBPEMEHHBIX
COI[MAJIbHBIX CeTel: B KayecTBe IPHUMepa MOKHO MPUBECTU II0JIb30BATEIbCKUE
nyosimkanuu B Facebook ¢ momerkoil «Ha moToMcoTpy». Kpome Toro, B camoi
coruanpHOi cet Facebook mpemycmorpena ¢yuknus «BocroMuHaHUA»,
IIO3BOJIAIONIAS TOJIYIUTh HAIIOMUHAHUS O IyOJIUKANMIX, KOTOpble paHee GbLIN
pa3MelleHbl I0JIb30BaTeIEM HJIH B KOTOPBIX OH OBLI OTMEYEH.

1 10. JlotmaH, AemoxommyHukayus: «A» u «/Ipyeoii»..., c. 32.

2 A, JTposmoBa, Busyaauzayus nogcedHe8HOCMU..., C. 258.
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CTouT OTMETHUTB, UYTO U TUNIOBAA MO/iesIb KoMMyHuKanuu I — OH
B YCJIOBUSIX COLIMAJIbHBIX CeTel TakKe puodpeTaeT crienuduyeckie
xapakrepuctuku. Eciu, Besen 3a JIoTMaHOM, CUHATaTh, 4YTO B paM-
Kax 3TOU Mojiesin cyObeKT f sBiseTcsa obsazareseM uH(pOpMAIUn
u nnepenaet ee agpecaty OH, To B kauecTBe BepOaIbHOI'O S5KBUBAJIEH-
Ta JIAHHON CXeMbl MOXKHO IIPE/ICTaBUTh KOHCTPYKIIUIO «Co00waro,
ymo...». OjiHaKo, Kak oTMeuaeT Esena B. MejiBezieBa'3, Tpy/iHO mpe/i-
CTaBUTHh DPEAJbHYI0 KOMMYHUKATHBHYIO CUTYallHIO, KOTI/Ja KTO-TO
BZPYT HauMHaeT coo0IIeHrne 0e3 KaKoro-Jubo CTUMyJIa — U TaK JKe
TPYZHO IIPEJICTaBUTH cebe a/IeKBAaTHYIO PeaKIINI0 Ha TaKoe cooOIe-
HUE CO CTOPOHBI ciaymiartesieid. IHaue roBopsi, ”HPOPMaTUBHBIN aKT
IpezirioaraeT HeKU 3ampoc ciyliaTesiedl Ha MoJiydeHue coolIie-
HusA. CBoeoOpa3HON MMHUTanMel 3Toro 3anpoca B PeiicOyke CIIy:KUT
00s13aTeIbHBIN pa3/iesl JIEHThl HOBOCTEU B ITpoduie KaXoro MoJIb-
30BaTeJis, CoAEepKaIIUil BOIIPOC ¢ JTUYHBIM obOpaleHueM: «4Toy Bac
HOBOTO...?». 3a cueT 3TOro IMpuemMa 3a7aeTci KOMMYHHKATHUBHAsA
cuTyanus ooOMeHa HOBOCTAMU: pasMelias JII00yIo MyOJIuKaI[UI0, MbI
Kak ObI OTBeUaeM Ha 3aJlaHHbIN HaM Borpoc. OJTHAKO 10 CBOEH CyTH
1o/100HbIe MyOJIMKAMU OTHOCATCA CKOpee K o0sacTu (aThyuecKkou
KOMMYHHKAI[UH, OCHOBHBIMH I1€JIeyCTAaHOBKAMU KOTOPOU ABJIAIOTCA
«COJIMyKeHNEe BHYTPEHHUX MHPOB JIIOZE»', coupapusanus (e-
MOHCTPAIHA IPUHAJJIEIKHOCTU K KPYTY «CBOUX» ), IOCTHKEHUE HMO-
IIUOHAJIBHOTO KOMdOpTa — U HEMAJIYIO POJIb B JIOCTHKEHUU 3TUX
1jeJiell UrpaeT peakuus ayIUTOpuH (J1aiiku, KOMMEHTAapuH U T.J1.).

ITogo6nas opuenTanus mozenu I — OH Ha ¢daTtuky u coBmele-
HUe ee ¢ Mozesbio fI — fI B KOHTEeKCTe COIMaIbHBIX CETEH MO3BOJIAET
BBIUTHU 32 OmpeziesieHne cei(pr-TeKeTa Kak caMOIpe3eHTally Yepes
«coo0I11eHre MUPY O cebe U TOM, UTO 51 3Hal0» (UTO B HEKOTOPBIX HC-
CJIEeIOBAHUAX PACIeHUBAeTCA KaK aKT aymoxeanvoOwl’s nubo naxke
Kak JupexmueHblil aKm: 3Hail mo, Ymo 3Ha 51; 0enail, Kax s u Jaxe
3asudyit mHe!'®). Bosee TOYHBIM IIPEJICTABIAETCA OIPEEJIEHHE
cesipU-TEKCTa KaK aKTa caMouzieHTHUUKAIUU 4depe3: a) obpaile-
HUe K COOCTBEHHBIM IEPEKUBAHUAM, BOCIIOMUHAHUAM U YyBCTBAM

3 E. Measenesa, Instagram: npocmpaHcmao npodsuzarouiets KOMMYHUKAUULU...

4 H. JI. ApytioHoBa, @axmop adpecama, «3sectus Akagemuu Hayk CCCP. Cepus:
Jlutepartypa u A3bsIK» 1981, T. 40, N? 4, c. 364.

5 A.A. PomaHoB, JI.A. PomaHoBa, /Juckypc-ceadu kax nephopMamueHblil KoMmy-
HUKAMUBHDbLI leHOMeH couyUanbHbix cemetl / | MextcKyAbmypHas KOMMYHUKQUUSL:
meopus u npakmuka: cb6. Hayu. mp., VI31-B0 TOMCKOTO NIOJIUTEXHHUY. YH-TQ,
Tomck 2017, c. 72—78.

16 9. JlaccaH, O 8upmyanbHoil KOMMYHUKAYUL...
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(aBTO/OUOrpadmueckas crparerus); 0) olIyIleHUe ITPHUHAIJIEKHO-
CTH rpymre (mapTULUIIATUBHAA cTparerus). BepbasbHbIN 5KBUBa-
JIEHT NOZI0OHOT0 aKTa CaMOU/IeHTU(PUKALINU MOKeT ObITh chOopMyIU-
POBaH cyIeAyIoNuM 00pa3oM: «coobwaro, Ymo s maxkou xee, Kax...».
Haubosnee oueBuHA peaym3anys NOA00HOU MHTEHIUN CAaMOU/IEH-
TUUKAIIUU B cePU-TEKCTax OOBIYHBIX ITOJIb30BATENEU COIICETEM,
I1eJIbI0 KOTOPBIX He SBJISAEeTCSA IIPO/IBIKEeHNEe aKKAYHTa ¢ KAKUMU OBl
TO HU ObLIO 1esisiMu. OJTHAKO U TaK Ha3bIBaeMble « MTHQJITIOIHCEPHI» '
COITMATbHBIX CeTeH, IEMOHCTPUPYIOIIHE U, B OIPEAETEHHON CTeme-
HU, JUKTYIOI[e MHOTOYMCJIEHHBIM IMOANNCYHUKAM OIpesie/IeHHBIH
CTHJIb ’KU3HH UJIU MBIIIUIEHUS, KOHCTPYUPYIOT CBOM 00pas, mepeHo-
CAICh B CUTYaITUIO B3IJIAZIA HA ce0s CO CTOPOHBI U IIOCTOSIHHO KOppeK-
THUPY$ «CBOU COIUAJIBHBIN U KYJIBTYPHBIH rabuTyc»'s.

IIpumeuarenbHO, uTO noABIeHUe MM Kak HOBOrO akTopa B M0JIe
1udpoBON KOMMYHHKAIIUN NPAKTHYECKU HE BHOCUT H3MEHEHUU
B 30HY ceJdu-AuCKypca: co3zaBasd cesdu, Mbl OpHeHTHpyeMCcs Ha
B3IJIsAJl/ MHEHNE/OLIeHKY TeX, KOMY IPUINChIBaeM HaJMyue CO3Ha-
HUA U CUCTEMBI IIeHHOCTHBIX KoopauHar. [Ipu stom cam WU, o6y-
YeHHBI Ha OTPOMHOM KOJIMYECTBE TEKCTOB, CO3JJaHHBIX CAMbBIMHU
Pa3HBIMU JII/IBMU U NIPEJICTABJIAIONINX caMble pa3Hble chephl 3Ha-
HUHM U 4YeJIOBEYeCKOIO OIIbITa, B KAKOM-TO POJie ABJAETCH HAIIUM
KOJUIEKTUBHBIM OTpakeHHeM. BO3MOKHO, 3TOT «IIOPTPET» JaKe
MOKHO OBLJIO OB HA3BAaTh HAIIIMM «KOJIJIEKTUBHBIM cesipu» (BCrom-
HUM, B YacTHOCTH, criocobHocTh MM noobydaThess U mepeHuMaTh,
«OT3epKaJuBasA», CTWIb U 00pa3 TOro, ¢ KeM BeJleTcA KOMMYHU-
karus). Ha stom ¢one cama mHTepakuusa c¢ yyactuem MU moxer
OBITH OTIpe/iesieHa KaK BAPUAHT aBTOKOMMYHHKAITUU: TOJIKII0UEeHNe
K KOJUIEKTUBHOMY pasyMmy, crosAiieMy 3a MM u onuparwinemyca Ha
nmocTyrmHbIE VI KOJIJIEKTUBHBIN OIIBIT YEJIOBEUECTBA, B KAKOU-TO
CTeleHU IpesicTaBysAeT cobOM pasroBOp 4eJIOBEKa C TeM, YaCThIO
Yyero OH caM U fABJIAETCH.

PasmbInuieHns OTHOCUTEIPHO U3MEHEHHUH IOJIs CeTeBOU HHTe-
pakuu B cBA3U ¢ npuxoaoM MU kak HOBOrO akTopa, 6e3yCcyI0OBHO,
TPeOYIOT IONOJTHUTEJIBHBIX JUCKYCcCUH U pedileKCUU — HO Ha JIaH-
HBIF MOMEHT ITPEICTABJISAETCS HEOOXOUMbBIM KaK MUHUMYM 0003Ha-
YUTH BEKTOPBI BO3MOKHBIX Pa3MbllIIeHUU. B 3T0M cBA3U o6paTuMes
K ellle O/THOMY KpaliHe Ba)KHOMY aCIIeKTY, HAIIPAMYIO CBA3aHHOMY CO

7 TepMHH He SIBISICTCS YCTOSIBIIMMCS M BCTPEUACTCs B Pa3HBIX BapHaHTaX HAIUCAHUS: UH-
@rroencepul, ungarosncepsr (0T aHr. influence — «BIUSHEEY).
8 A. llpo3noBa, Buzyanuzayus ROBCCOHEEHOCM. .., C. 262.
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cnerudukon ceadu-aucKypca — MyJIBTUCEMUOTHYHOCTU CETEBOU
KOMMYHHUKAIUH.

CENOUN-ANCKYPC
B KOHTEKCTE MYJIbTUCEMUOTUYHOCTU KOMMYHUKALINA

[Ipexxzie Bcero, cijenyeT OTMETUTb, YTO MYJIBTUCEMHUOTUYHOCTH
TIpeJicTaBysieT co00il oOIee CBOMCTBO YEIOBEUECKOW KOMMYHHKA-
IIU¥M, OCHOBAaHHOE Ha TaK Ha3bIBAEMOM «ITPUHITUIIE JIOTIOTHUTETHHO-
CTH 3HAKOBBIX CHUCTEM», KaXKJas U3 KOTOPBIX 10 YMOJTYAHUIO UMeEET
OTPAaHUYEHHBIH penpe3eHTUPYIUN oTeHInal. Tak, Io yTBepXK-
nennto Enensl E. Bpa3roBckoif'®, mHTepIipeTaniisi U OCMBICJIEHUE
BepOaJIbHBIX TEKCTOB BCET/IA COITPOBOXKAAETCA CO3/JaHUEM UX 00pa-
30B HA MEHTAJIPHOM ILJIaHEe; U HA000OPOT — BOCIIPUATHE BU3YAJIBHBIX
Y IIpOYnX 00pa30B COMIPOBOXKAAETCA UX BepOanuzaryeil (BCIIOMHUM
9K(dpacuc Kak «CJIOKHBIM Mpoliecc BKIIYEHUS N300pa3UTETbHOTO
TeKCTa B BepOaJIbHBIN 1 HA000poT»2°). [Ipu 3TOM, UCXO/A U3 IPUH-
I[UTIA JIOTIOJTHUTEIFHOCTU 3HAKOBBIX CUCTEM, B IIpoIiecce 0100HOTOo
B3aUMO/IEHCTBUSA CEMUOTHYECKUX KOMIIOHEHTOB IIPOUCXO/UT He /Ty-
6impoBaHUe, a I0cTpauBaHue HHOOPMAIUH.

B cBere ykazaHHOU BbIllle MYJIBTHCEMUOTUYHOCTH KOMMYHU-
Kalli, MPOSABJIAIONIENCS B 00513aTETbHOCTA CEMHUOTHUYECKON KOM-
OMHAIMKU HECJIOBECHOTO U CJIOBECHOro (maske ecjd KaKOH-TO U3
KOMIIOHEHTOB He IMposABJeH GU3Nyecku), KpalilHe WHTepPeCHbIM
IpejicTaBasgeTcs TOT (PakKT, 4To ceadu-u300pakeHus MNpaKTHYe-
CKU BCer/ia COIIPOBOK/IAIOTCA JOTOTHUTEIbHBIM BepOasIbHbIM «00-
paMJIEHHEM», 3aJal0lUM «PaMKHU» WHTEPIIPETAI[HUA BU3YaJIbHOTO
KOMIIOHEHTA: 3TO MOXKET OBbITh KaK Pa3BEPHYTHINA TEKCT, TaK U BeEP-
O6anm30BaHHAsA reoMeTKa WIM MeTKa ¢ UMeHaMH CBA3aHHBIX C U30-
OpaskeHUeM JIIofiel, ¢ YKa3aHUeM YyBCTB, COOBITUI U3 KU3HU U T.J.
Hanpuwmep:

VY mpHUpO/Bl HET IJIOXOH MOTO/BL... €CTh TOJIBKO HEIOAXO/AIIAs OZeKAa... Beem
XOPOIINX BBIXOAHBIX, APY3bs! ByapTe 3m0poBbI! #Ipuposia #cHer #MOpO3
#3aKkannBaHue #cebsmka #frozen #winter #snow #ice #selfie #naturelover #na-
turearoundus

#ITurepCrynenu — cuactius ¢ @Obi Chri B #Cankr-IletepOypr

v E.E. Bpasrosckasi, Cemuomuxa. A3viku u k00wt kyavmypuwt, F0paiit, Mocksa 2019.
20 A, B. KynisikoBa, Ixdpacuc: epaHuybl mepmuHa, « MoJiofon yueHblii» 2021, N2 32
(374), c. 90—93, https://moluch.ru/archive/374/83502/ (03.01.2023).
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CEJIb®U TNCKYPC...

YV ExaTeprHHHCKOTO ZBOpIa, Ilymkun (Iapckoe Ceno) &

#ITymkun #1]apcroeCeino #IlerepOypr #CankrllerepOypr #Jleto #cendu #i110-
JUropoja

U cendwu B 3epkasie Ha mamATh! #mirrorlook #giselle B @bolshoi_theatre

[TpuBeeHHbBIE IPUMEPHI TIOKA3bIBAIOT, UTO OJTHOHM M3 HaunboJsiee Ja-
CTBIX BepOaJIbHBIX METOK cesibu (BHE 3aBUCUMOCTU OT COI[UATIbHOU
CeTH, B KOTOPOU JieylaeTcsl MyOJIMKaIus) sIBJisseTcsl Xelrer #selfie
(ytmbo ero BapuaHThI #selfi, #selfies, #ceagu, #asmonopmpem, #ce-
0wWKa U T.I1.), 9YTO MOKHO CUUTATh OJJHUM U3 MapKepOB JJAaHHOTO
TUIIA Menarekera. Hepeko 3Ta MeTKa BXOUT B YCTOMUUBBINA KOM-
IUIEKC XEIITErOB, TOBTOPSIONIUICS B IIyOJIUKAIUAX PA3HBIX aBTOPOB
U [IPEJICTaB/IAIIMNX cO60M HAGOP «TPEHIOBBIX» METOK, HallpaBJIeH-
HBIX Ha MPO/IBIIKeHMe mybaukanuu. Hapumep:

#selfie #instagood #instalike
#happy #beautiful #selfie #picoftheday #likeglike
#soxuBy #foto #selfie #B3auMHBIETATKI

Hcnonb3oBanue xemrera #selfie 1y o603HaueHus cendu-u3odpa-
JKeHUs Ha TEePBBIM B3IVIAZ MOXKET TIOKA3aThCs U3JIUIIHUM, OJHAKO
STOT MPUEM BKJIIOYAET ITyOJIHUKAIMIO B MOTOK ceyipU, OTMEUYEHHBIX
TEM JKe XeIlITErOM — W IlepeJ] HaMHU IIPeCTaeT KaJeH0CKon GoTo-
rpaduii, cieJIaHHBIX B Pa3HOE BpeMs, pa3HbIMH JIIOAbBMH, C PA3HBIX
PaKypCoB, C pa3HbIM IapaTeKCTyaJIbHBIM «00paMyIeHHEeM», HO 00b-
€TUHEHHBIX B €INHBIN CYIIEPTEKCT.

Hepenko xemreru coOmpoBOK/IAI0TCS TOTOTHUTETbHBIME Tpadu-
YeCKUMH WJIN BU3YaJIbHBIMU KOMIIOHEHTAMH, TAK?K€e BBITIOJTHSIOIIT-
MU QYHKITUH CMBICJIOOOpAa30BaHUs, T.€. JOCTPANBAIOIINMHU BU3yaTh-
HYIO 4acThb coobenus. Hampumep:

#Selfi &5 LW
4 L 4
#just #one #selfi

ITo MHEeHUIO aMEPUKAHCKOTO apT-KpUTHKa Jlxeppu 3anbra?, cebu
00J1a1at0T 11eJIBIM HaOOPOM 3aKPEMUBIINXCSA KO/IOB, YITPABJISIONAX

2 J, Saltz, Art at Arm’s Length: A History of the Selfie, Vulture, 2014, http://www.
vulture.com/2014/01/history-of-the-selfie.html (22.01.2023).
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ero BocrpusATheM. BzanumosielicTBue 3TUX KOJIOB Oa3upyeTcs Ha CIIOo-
COOHOCTH UeJIOBEUeCKOro pa3yMa OBJIa/IeTh MHOTOMEPHOCTBIO B3au-
MO/IEHCTBUSA CMBICIIO00PA3YIOIINX KOJIOB IIPU HHTEPITPETAIINU MYJIb-
THCEMHOTUYHOTO TeKcTa (CM. orpejiesieHre Bpa3roBcKoi: «yeoBeK
KaK CEeMUOTHYECKHUH TOJIUTJIOT»). 3/1eCh BHOBb BO3HUKAET BOIIPOC
O CTEeNeH!U MTOJIHOTHI TeHEePALHU U BOCIIPUATUSA MYJIBTUCEMUOTHYHO-
IO TEKCTA UCKYCCTBEHHBIM UHTEJIJIEKTOM: YeJI0BeUeCKHe aJITOPUTMBbI
CO37JaHUA U MHTepIIpeTanuu Jr000ro MyJIbTUCEMUOTUYHOTO (peHo-
MeHa TECHO CBA3aHBI C MYJIBTUMO/AIBHOCTHIO Y€JI0BEYECKON KOM-
MyHUKaIlUH, 6a3upymoleiics Ha cIaKeHHOU paboTe CEeHCOPHBIX CU-
CTeM, T.e. Ha OIIbITe, OTCyTCTBYOIeM y .

CENOUN-AUCKYPC B KOHTEKCTE BU3YAJIbHOW HAPPATUBHOCTU

OTMeueHHBIN B NPEABIIYIIEM pa3/iesie CTaTbu CEMUOTUYECKHUH T10-
JIMTJIOTHU3M YeJIOBEKA ITO3BOJISIET TOBOPUTH O TOM, UTO, HECMOTPS Ha
3HAYUTETbHBIN POCT BU3yaJIbHOTO KOMIIOHEHTA B COBPEMEHHOU ce-
TE€BOW KOMMYHHKAI[UH, CMEHA «BJIACTH TEKCTa» Ha «BJIACTb KapPTHH-
KU» He O3HAYaeT KaKOro-Jim00 BO3BpaTa K apXauko-MHUQOJIOTHYe-
CKOMY «J10cs10BHOMY». I1o MEHeHuto Biragumupa V1. MapThIiHOBA, 3TO
BCe-TaKU JIBH)KEHUE BIIepe]] — «/IBH)KEHHE K HEKOEMY HEeBeJIOMOMY
‘II0CJIECIOBHOMY COCTOSTHHIO ITUBUJIN3AINU » 2, T.€. COCTOSTHUIO, KOT-
Jla CEMUOTHYECKUN TIOJTUTJIOTU3M YeJIOBEKA BBINJIET HA HOBBIN yPO-
BEHb Pa3BUTHUS.

B TO ke BpeMmsi, ciie/lyeT OTMETUTH, YTO HAOJIIOMAIOMINIACS CEero/I-
Hs B IIU(POBOM IPOCTPAHCTBE KOJIMYECTBEHHBIH POCT BU3YATTbHBIX
(bopM KOMMyHHKaIIMU 3HAYUTETBHO U3MEHSET CKOPOCTh U IMTPOU3-
BOJICTBA, M BOCIPUATHS KOHTeHTa. Ha aToM (boHe co3aHue BHUBY-
aJIbHOTO aBTOpedepEeHTHOT0 HappaThBa OKa3bIBaeTcs OoJiee J10-
CTYIIHBIM, YeM CO37[aHMe HappaTuBa BepOaIbHOTrO. J[OCTYITHOCTH
BU3YaJIbHOTO HappaThBa O0yCJIOBJIEHA W TEM, UTO JAJIEKO HE BCE
BJIQZIEIOT CJIOBOM B TOU CTEIeHU, YTOOBI JOCTATOYHO TOYHO BBIPa-
3uTh cebsa. B cBoe Bpemsa Mapmain MakiiosH ykasaa Ha TO, 4TO
dotorpadusa mpousBesia HACTOAIIYIO PEBOIOINIO B TPAAUIIMOHHOM
M300pa3uTETbHOM HCKYCCTBE, KOTOPOMY MPHUIIUIOCH MEPEUTH «OT

22 A, C. Hwioros, Bbickaab3vieaHue u3-nod eaacmu caosa. Baadumup Mapmuiros
0 NMPOMUBOCMOAHUU UKOHOUEHMPUYHOCMU U AUMEePpaAmypoyeHmpu1HoCmu,
«HesaBucumasi razera» 2009, http://www.ng.ru/ng_exlibris/2009-05-14/2_
martynov.html (ur. mo A. /Ipo3aoBo#i, Busyaiusayus nogce0He8HOCMUL...).
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BHEIIIHEr0 KOIIMPOBAaHU:A K BHYTPEHHEMY H3TOTOBJICHUIO»>3. Ilepe-
dpasupys MakaosHa, MOKHO CKasaTh, UTO celdpUu-u300pakeHust
TOKE OKA3aJINCh PEBOIIOIMOHHBIM MPOAYKTOM B chepe MacCOBOU
KOMMYHHUKAIIMU: HE B CMbICJIE HOBU3HBI HUJI€U>4, a B CMBICJIE U3Me-
HEHHS CII0COO0B «BHYTPEHHEr0 U3TOTOBJIEHUS », JIEXKAIINX B OCHOBE
camMouJieHTU(PUKATINU.

T'oBOps 0 TEXHMKAX BU3YyaJIbHOU HAPPATHBHOCTH MTPUMEHUTEIb-
HO K ceJIpU-TUCKyPCY, XOTeJI0Ch ObI 00paTUTh BHUMAaHHE HA TO, UTO
dopmar cenpu-uzodbpakeHUH MOXKeT OBITH KpaliHe pas3HOoo0pas-
HBIM, TPUYEM 00 YCTOSIBIIIEMCS XapaKTepe 3TOT0 pa3HOoOpa3usi CBH-
JIETeJILCTBYET Ps/l BIIOJIHE YCTAHOBUBIIIUXCSA HOMUHALIUI:

Mirror Selfie — cendu, caenanHoe Mpu MOMOITH 3epKaja (1 ero Hanbosiee ya-
cTast pa3HOBUAHOCTD Lift Selfie);

WakeUpSelfie nnu «mnocrenbHOoe cenbu», n300pakaoliee TOJIbKO MPOCHYBIIe-
roCsi 4YeJIOBEKA;

Welfie (Workout Selfie) — cendu B criopraate;

Relfie (Relationship Selfie) — cendu c 6au3kmm/-u;

Groufie (Group Selfie) — cesndu, ceanHOe BMeCTe ¢ TPYIIION OT TPEX YeIOBEK
AT,

Bonee Toro, 1u1o ayneko He 0053aTEIBHO ABJISAETCS «CUIOBBIM I[€H-
TpOM» cesipu-u300pakeHus: B IEHTP KaJipa MOTYT IOIAaJIaTh TyObI
(Bcmomaum Duck Face selfie), Horru (Selfie Nails), moru (Shoes
Selfie) u r06b1e ApyTHE YacTu Tesna. [Ipu 5TOM BU3yaIbHBIA KOJI CEJI-
(u moCTOSTHHO pacHIMpsieTcs 32 CUYEeT COBEPIIEHCTBOBAHUS TEXHO-
JIOTHH: TaK, CETOAHsS HUKOTO He YAUBJISIOT cesipH, C/IeJIAaHHbIE TTPU
IIOMOIIIY JIPOHOB, yIIpaBisAeMbIX ortorpadupyembiM. CTaTudecKuit
Xapakrep M300pakKeHUH Takke 0oJiee He SIBJISETCS XapaKTePHOU
yepToil cesibu — pAnoMm c cendu-poTorpaduaMu aKTUBHO COCYIIe-
CTBYIOT ceipu-BH/Ie0. S3HAUUTEIbHBIE N3MEHEHUS B KyJIBTYPY cesibu
IIPUBHOCAT U Bce O0JIee COBEPIIEHCTBYIONUECH QUIbTPHI, II03BOJISA-
IOII[Ie 3HAYUTETHFHO U3MEHHUTH BHEITHOCTH U IOJCTPOUTH €€ IO CY-
IIECTBYIOIIMIE CTAaHAAPTHI>.

23 M. MaxutiosH, [ToHumaHue medua. BHewHue pacwuupenus yeaogexka, lLlenTp ryma-
HUTApPHBIX TexHosiorui, MockBa 2003. https://gtmarket.ru/library/basis/3528
(20.01.2023).

24 HamoMHHUM, YTO HCTOPHUIO cebU MPUHITO BO3BOJAUTh K 3HAMEHUTOMY
aBTOIIOPTPETY UTAIBSHCKOrO MacTepa 16 Beka ®panvecko I[lapMuiKaHUHO, HA
KOTOPOM OH OTOGPA3HUJI CBOE OTPAKEHIE B BHIIIYKJIOM 3epKaJIe.

25 B kauecTBe MpUMepa MOKHO mpuBecTd GuibTp Bold Glamour, KOTOpbIi Tpon3-
BeJI HACTOSIIYIO PEBOJIIOINIO B coruanbHoi cetr TikTok B koHIle (heBpasist 2023
rojia M3-3a CBOEH CIOCOOHOCTU IOJHOCTBIO MOZCTPAUBATHCS IO, YEPTHI JIMIA
U MUMUKY 9€JIOBEKA.
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OnHoBpemMeHHO co crpartudukanueil ¢opmaroB cendu Mbl Ha-
6sromaeM crpaTUUKAIUIO B UX UCIHOJIb30BaHUM. Tak, mccsienosa-
TeabCKUi 1poexT Why We Post*® (3auem MblL nocmum), Harpas-
JIEHHBIN Ha U3y4YeHUe IIPAKTUK HUCIIOJIb30BAHUSA COIUAIBHBIX ceTel
B Pa3HBIX YACTAX CBETA, ITOKA3aJ, YTO JJOMHUHUPYIOIINE B TOM WU
MHOM COITMyMe IIPUEeMbl CO3/IaHUs BU3yaJIbHOTO HappaTHBa ceyidu
OTPXKAIOT CJIOXKUBIIMECA B COOTBETCTBYIOLEU IpyIIe Ipe/CTaB-
sieHus o HopMe. K mpumepy, oTimuuTesIbHOU 4epTou cesdu B cpe-
Jle JKUTesel HEKOTOPBIX pabouux rnoceseHud bpasuinum okazasics
aKIeHT Ha «KJjJaccuyeckoM» dopmare ceadu, Korjia aBTop cenbu
HaxOJUTCsA HA IepBoM IiaHe. IIpy 3TOM KUTeUN yKa3aHHBIX IOCe-
JIeHuH, fienas cesdu, KpaliHe BHUMaTEJIbHO OTHOCWINCH HE TOJIBKO
K CBOEMY BHEIIHEMY BUAY (IIpUuecke, MaKUsKY, OZleK/ie U T.II.), HO
U K ¢pony mzobpakenus. OCHOBHOH crparerveil Bpibopa dhoHa 1
cesidbu 371ech OBLIO cTpeMyieHUe u30eraTh JIIOOBIX «HECTATyCHBIX»
n300paskeHuH (B OJIB3Y CIIOPT3aJI0B WM 0AacCENHOB, TO3BOJIABIINX
JIeMOHCTPHUPOBATh CIIOPTUBHOE TEJIO, YTO IMOJIHOCTHIO BIIUCHIBAJIOCH
B XapaKTePHBIH JJIf ONMUCHIBAEMON I'PYIIIBI KYJIbT BHEIITHETO BUA).
B orsmmune ot Bpaswium, OTINYUTENFHON OCOOEHHOCTHIO YMJIUM-
CKOH cesiu-KyJIbTYPHI B HCCJIElyeMbI IEPHO/] BpEMEHH U B HCCIIe-
JlyeMOM cCpe3e ayIUTOPHUU OKa3aJoCh He WHAUBUIYATUCTHYECKOe
caMOIIpe/ICTaBJIeHNe, a BU3yaJbHAsA JAEMOHCTPAIUs CBOEU CBA3U
¢ IpyTUMH WIeHaMU I'pynnsl: cesibu Ha paboTe, cesndu ¢ Apy3bsaMH,
cesibu ¢ cembelt u T.i. [Ipu 3ToM doHY cendu B MecTHOH cendu-
KyJIbTYpe He IPHJaBajioch HUKAKOro ocoboro 3HaueHus. Eme of-
HOH crneruduvecKol 4epTou cespu 3TOro pernoHa 0Ka3aaoch Tak
HazbIBaeMoe ghymu-cengu (ot Foot Selfie), Ha koTOpoM H3006paxke-
HBl HOTU 4eJIOBEeKa, paccjaabseHHO CUJAIIETO Iepe]] TeJeBU30POM
(cpaBHUM € KyJIPTOM CHOPTUBHOT'O TeJla B Opa3miIbCKuX cesdu).

[IpuBesieHHblEe TPUMEPHI, CBUETEIBCTBYIOIINE O pa3MerkeBa-
HUU ceJIPU-KYIbTYPHl, IEMOHCTPUPYIOT Pa3IUIus e HHOCTHBIX CH-
CTEM, CTOAIIUX 32 BU3YAJIbHBIM cesipU-HappPaTUBOM COI[UAIBbHBIX
IPYIII, ¢ KOTOPBIMU ce0s1 UIeHTUDUIIUPYET «IOCTAIIUMN ». JTO elre
pas moATBEPIKIAeT MBICIIb O TOM, UYTO OTOOparkeHue cebs Beceryia Ha-
CTPO€HO Ha /[py2020: B OCHOBe cesipU-CI0KETOB, IPE/ICTABIISAIONUX
pasHble ceslpU-KyJIbTYPbl, OKa3bIBAIOTCA MOBTOPSAOIINECS CI[eHa-
puH, perpe3eHTHUPYIOIe HEKUe 3aKpeNuBIIecs B TOM WM HHOM

26 D, Miller, E. Costa, L. Haapio-Kirk, N. Haynes, J. Sinanan, T. McDonald, R. Nico-
lescu, J. Spyer, S. Venkatraman and X. Wang, Why We Post, «Anthropology
News» 2016, N 57(9). DOI: 10.1111/an.122 (02.01.2023).


http://dx.doi.org/10.1111/AN.122
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COITMYMeE HOPMBI 0/100pSe€MOTO MOBE/IEHNs, BHEIITHETO BUA U CTH-
JIsl ’KU3HHU.

Bosspamasce k meicsiu 00 MU, ciiexyeT OTMETUTD, UTO aBTOMAaTH-
YEeCKH TeHEpPUPYeMble TEKCThI TaKyKe PENPEe3eHTUPYIOT HOPMBI, OT-
paskarIecs B TOM KOPILyce TEKCTOB, Ha KOTOPHIX 00yUeH aJITOPUTM
— UMEHHO 3a CYeT 3TOTO MBI II0JTydaeM OTPa*KEHHBIA B CTeHEPUPO-
BAaHHOM TEKCTE «KOJUIEKTUBHBIN» aBTOIIOPTPET COIKyMa (BCIIOMHUM
W3JIOJKEHHBIE BBIIIE PA3MBIIIUIEHUs 00 MHTEPaKIUU ¢ ygactuem NI
Kak (popMe aBTOKOMMYHHUKAINM). TeM He MeHee, B cilyJae ueioBede-
CKOM KOMMYHHUKAITUH HE CTOUT 3a0bIBaTh O (peHOMEHE MHOKECTBEH-
HOU WIEHTUYHOCTH: ITIOPOU JIIOJTN CKJIOHHBI BCTYIIATh B TPYIIIbI, Pe-
QJIU3YIOIINE COBEPIIEHHO pa3Hble KOMMYHUKATHBHBbIE WHTEHITUU.
B sToM oOTHoOmIeHWH CrocoObl KOHCTPYHMPOBAHUSA HAEHTUYHOCTH,
KOTOpasi, B COOTBETCTBUHU C COIUAJIbHO-KOHCTPYKIITMOHUCTCKUM IO/~
XO/I0M, «He sIBJIsieTcs1 QUKCUPOBAHHBIM WJIM U3HAYAIbHBIM (heHOMe-
HOM, KaK YTBEPKAIOT ACCEHIHUAJINCTHI, HO [...] bopmupyercs ‘ot Mo-
MeHTa K MOMEHTY B IIPOIeCCe MHTEPAKINU»27, OKa3bIBAIOTCS TECHO
CBSAABAaHHBIMU C KOHCTPYHMPOBAHHEM CaMOIPE3eHTaIluN KaK UHCTPY-
MEHTA YCIIENTHOTO KOMMYHHUKATUBHOTO B3aUMOJIENICTBUSA B Pa3HBIX
COITMAJIbHBIX TPYIIIAX.

3AKJIIOMEHUE

B 3aksioueHue akTyaaIu3upyeM OCHOBHBIE UJIeN OTHOCUTEIBHO Iep-
CIIEKTHUB HCCJIe/IOBaHUA celpu-aucKypca.

Bo-nepBrIx, cendu-aucKypc npescTaBisgeTcsa OJHOU U3 Haubo-
Jiee crenu@uuecKknx 0COOEHHOCTEN YeT0BEYECKON KOMMYHHKAIIMH.
Cendu-obpas, Hen3be:xkHO KOHCTpyUpyoIIuiics yepes /[pyzo2o, He
KQ)KeTCs aKTYaJIbHBIM Ul «JIeTyMaHHU3UPOBAHHON» KOMMYHUKA-
I[UH, reHepupyeMoil HelipoceTssMu. Bo3M0KHO, UMeHHO cesidu OKa-
’KeTcs TeM TUIIOM JUCKYpCa, KOTOPBIM He MTO3BOJIUT pOOOTaM BBITEC-
HUTH YeJIOBeKa U3 IIPOCTPAHCTBA A3BIKOBOTO OBITHUA.

Bo-BTOpBIX, HcCcelOBaHUE BEKTOPOB Pa3BUTHUA A3blKaA ceapu
1 0COOEHHOCTeH BU3yaJIbHON HApPPAaTHUBHOCTU TECHO CBA3AHO C U3-

7 D. Chau, C. Lee, Discursive construction of identities in a social network-
educational space: Insights from an undergraduate Facebook group for
a linguistics course, «Discourse, Context and Media» 2017, N918, c. 31-39,
https://doi.org/10.1016/j.dcm.2017.04.003 (2022.12.21); OpUTHHAT I[UTATHI:
«[...] is not fixed or primordial, as what essentialists argue, but [...] shaped ‘from
moment to moment in the course of interaction» (mepesoy Hamr — A.B.).
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yU4EeHHEM IePCIEKTUB Pa3BUTHSA TaK HA3bIBAEMOTO OU2UMAALHO20
a3vika. Kak ormevaer Haranpa 1. KimymnHa, «MMEHHO JUTHUTAJIb-
HBIU A3BIK CTAHOBUTCSA HOBBIM CIIOCOOOM BBIDA*K€HUsI HAIIIUX MBIC-
sieit [...] u Tem caMbIM «1epedOpMaTUPYET» TPAJUIIMOHHBIN JIUTE-
PaTyPHBINA A3BIK»25,

B-Tperbux, msyueHue crenu@uUKy pasIUYHBIX cepU-KYIBTYP
MO2KET CII0cOOCTBOBATh PEKOHCTPYUPOBAHUIO IIEHHOCTHOHN CUCTEMBI
TeX WIN UHBIX COLMAJIbHBIX TPYII, a TaKKe U3ydyeHUIo ¢peHoMeHa
MHO>KECTBEHHON H/IEHTUYHOCTH KaK HMHCTpyMeHTa 3(G@eKTUBHOU
KOMMYHHUKAIUH.
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ON AESTHETICS OF RAGE FACES AND RAGE COMICS MEMES IN POLISH AND RUSSIAN INTERNET

Inthe article, the author discusses the aesthetics of image and comix memes, which are regarded as one of the most indic-
ative trends of organizing the utterance on the net and the most popular mean of expressing oneself in certain communi-
ties of cyberculture. Observations of these objects in the communicative environment allowed us to identify a wide range
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Estetyka jako pojecie filozoficzne w XXI wieku stala sie przedmio-
tem badan interdyscyplinarnych, w ktérych nastapilo przesuniecie
uwagi z kontemplacji dziela na analize do$wiadczania tworcy i od-
biorcy. Doswiadczanie estetyczne wedlug Richarda Shustermana
Lhie jest czyms, co rozgrywa sie w galeriach i na salonach literackich.
Potencjalnie towarzyszy naszemu zyciu w kazdej chwili...”’. Pojecie
estetyki zwigzane z codzienno$cig nie powinno by¢ rozpatrywane
zgodnie z modelowym pojmowaniem dzieta sztuki i jego instytucjo-
nalng forma prezentacji. Estetyka codziennosci skupia sie na feno-
menach otaczajacej rzeczywisto$ci. Yuriko Saito? za istote rozwazan
estetyczno-filozoficznych przyjmuje wszystkie detale codziennej
egzystencji, twierdzac, ze powszechne czynnosci i przedmioty maja

! M. Napiorkowski, Estetyka pragmatyczna Richarda Shustermana w kontekscie
wspolezesnych teorii sztuki, NCK,Warszawa 2008, s. 260.
2 Zob.Y. Saito, Everyday Aesthetics, Oxford University Press, Oxford 2007.
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charakter estetyczny. ,Na zjawiska analizowane przez Saito skladaja
sie przede wszystkim (I) codzienne wlasnosci estetyczne (np. bycie
ladnym, brud, chaos) oraz (II) nasze doswiadczenia tych wlasnosci
czy tez reakcje na nie (np. satysfakcja, dezaprobata)”s. Wedlug Wol-
fganga Welscha wspolczesna estetyka i jej doSwiadczanie wymagaja
glebszej refleksji i badan transkulturowych, poniewaz charakteryzuja
ja zjawiska hybrydyzacji i wzajemnego przenikania sie. Autor stoi na
stanowisku, ze w zasadzie wcze$niejsze formy odrebnos$ci kulturowe;j
czy jednorodnosci wybranej kultury sa dzisiaj niezgodne z faktami+.
Na skutek proceséw globalizacyjnych i powstania wspolnej angloje-
zycznej przestrzeni kulturowo-komunikacyjnej zarowno w interne-
cie, jak i poza nim, tozsamo$¢ jednostek i narodéw stala sie zalezna
od elementow zapozyczonych z obcych kultur. Czescia kazdej wspol-
czesnej kultury wedlug Welscha jest wymiana wartosci, przekonan
i stylow zycia, ktére tworza maksymalnie powigzane ze soba formy
o rozmytych granicach. Taka hybrydyzacja spowodowala, ze kultury
wchodzac w interakcje w ramach innych kultur staja sie w nich we-
wnetrznymi treSciami, swego rodzaju satelitami.

MEM JAKO TRANSKULTUROWY PRODUKT FOLKLORU INTERNETOWEGO

Jednym z wielu przykladow globalnych obiektéw transkulturowych
dotyczacych naszej codziennosSci s3 memy internetowe. Pomimo bra-
ku kanonicznej definicji5 we wspolezesnych naukach humanistycz-
nych uznano je za obiekty kultury masowej i jednostki komunika-
cji®. Iwona Burkacka skupia sie na odbiorze memoéw internetowych

3 A. Andrzejewski, Struktura estetycznego doswiadczenia codziennosci, ,Filozofia
Nauki” 2014, Tk 3(22), s. 126.

4 Zob. W. Welsch, Transkulturowosé. Nowa koncepcja kultury, przel. B. Susla,

J. Wietecki, w: R. Kubicki (red.), Filozoficzne konteksty koncepcji rozumu trans-

wersalnego. Wokot koncepcji Wolfganga Welscha. Cz. 2. Wydawnictwo Fundacji

Humaniora, Poznan 1998, s. 203.

Zob. A. Sliz, Demotywator — emblemat kultury uczestnictwa? (wokél proble-

mow definicyjnych memoéw oraz memow internetowych), ,Zagadnienia Rodza-

jow Literackich” 2014, nr LVII, z. 1, s. 152—165.

¢ Por.: M. Juza, Memy internetowe — tworzenie, rozpowszechnianie, znaczenie
spoleczne, ,Studia Medioznawcze” 2013, nr 4; K. Gajewski, Mem internetowy
Jjako gatunek wypowiedzi, w: K. Konarska, A. Lewicki, P. Urbaniak (red.), Z teorii
1 praktyki komunikacji spolecznej. Stan i rozwdj badan w Polsce, Libron, Krakow
2018; M. Woloszyn, Czy memy sq tekstami kultury? ,Torunskie Studia Bibliolo-
giczne” 2019, nr 1 (22).

5
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i zauwaza, ze: ,niektére mozna rozpatrywacé jako dziela sztuki (arty-
styczne memy), inne jako przejaw kultury kontrméwienia, komen-
tarz dotyczacy rzeczywistosci czy forme nieskomplikowanej rozryw-
ki”7. Majac charakter przekazu ludycznego, memy okreslane sa przez
uczonych jako hieroglify wspotczesno$ci, poréwnywane z malowidla-
mi $ciennymi, prymitywnymi formami pisma obrazkowego, street
artem czy post-graffiti®.

Jako produkty bedace wytworami ludzkiego namystu, osadzone
w konkretnych czasach, speliajgce kryterium funkcjonalne i prag-
matyczne memy staly sie nieodlacznym elementem folkloru interne-
towego. Zwazywszy, ze s3 one efektem wspoldzialania globalnej spo-
tecznosci, ten typ folkloru nalezy uznaé za forme specyficzna i trudna.

W przestrzeni globalnej uzytkownicy tworza obiekty obrazowo-
-slowne reprezentujace zachowania i zjawiska okreslane jako piekne
i szokujace, patetyczne i podle, tragiczne i komiczne. Poszczegdlne
serie memetyczne reprezentuja jednak ogolny, wsp6lnotowy ideal es-
tetyczny, akceptowalny przez grupe, najczesciej konceptualizowany
w granicach konkretnej mikrospolecznos$ci lub subkultury sieciowe;j.
Pozwala to traktowac folklor internetowy jako zrédlo wiedzy o wspol-
notowej estetyce wybranych obiektéw oraz guscie i oczekiwaniach
odbiorcow. Prowadzac rozwazania o estetyce codziennosci w folklo-
rze internetowym warto wskazaé pragmatyczna funkcje jego wytwo-
row: obiekty tworzone sa przez czlowieka, dotycza ludzkiego zycia,
relacjonuja je. Z punktu widzenia funkcjonalno$ci jednostki te pelnia
przede wszystkim role produktu szczegélnego rodzaju publicystyki
spolecznej 2.09, sa zrédlem biezacej wiedzy, materialem o charakte-
rze satyrycznym oraz narzedziem perswazyjnym, bowiem stuza do
wyrazania i wzbudzania emocji oraz dzielenia sie nimi.

Kryteria zwigzane z warto$ciami estetycznymi memoéw zawsze
pozostang subiektywne. W sposob szczeg6lny nalezy jednak uwy-
pukli¢ znaczenie zbiorowego warto$ciowania i oceniania obiektow
przez uzytkownikow, ktérzy w ten sposéb ustalaja trendy i upo-

7 1. Burkacka, Intertekstualnosé wspéiczesnej komunikacji. Memy a teksty kultury,
,Poznanskie Spotkania Jezykoznawcze” 2016, nr 32, s. 75—91.

8 K. Piskorz, Internetowe memy — hieroglify XXI wieku, w: 1. Hofman, D. Kepa-
-Figura (red.), Wspéiczesne Media. Jezyk mediéw, Wydawnictwo Uniwersytetu
Marii Curie-Sklodowskiej, Lublin 2013, s. 227-237.

9 L. Gasowska, Mem internetowy — miedzy narzedziem a produktem publicystyki
2.0, w: K. Tucholska, M. Wysocka-Pleczyk (red.), Czlowiek zalogowany. Rézno-
rodnosé sieciowej rzeczywistosci, t. 3, Biblioteka Jagielloniska, Krakéw 2014,
S. 111-123.
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wszechniajg memetyczng forme przekazu. Jako jeden z elemen-
tow komunikacji mlodego pokolenia w konkretnych przypadkach
jednostki memetyczne rozpatrywane sa jako forma wyrazu arty-
stycznego, ktora jest odpowiedzig na wspolczesne zapotrzebowanie
rynku medialnej sztuki masowej, przeznaczonej dla codziennego
odbiorcy™.

Masowo$¢ wystepowania memoéw przyczynila sie do powstania
stwierdzenia, ze tworzone sa one przez anonimowego zbiorowego
kreatora. W wielomilionowym korpusie internetowym odnalezie-
nie punktu zerowego memu jest prawie niemozliwe, tym bardziej
ze wiekszo$¢ tworcow korzysta z przywileju anonimowosci. Istnieje
jednak pierwotny kreator, ktory tworzy szablon graficzny i komuni-
kacyjny", ustanawiajac wzorzec jednostki memetycznej, przekazuje
estetyke kompozycji, ktéra staje sie matrycg dla nasladowcow. Ma-
sowi kreatorzy utrzymuja replikowane jednostki w ramach przyjetej
przez wspolnote konwencji. W zakresie edycji tekstu duplikuja kroj
czcionek (bialy Impact z czarng obwodka, Arial i in.), przestrzegaja
ich kanonu kolorystycznego (czcionki biala, czarna, czerwona i in.),
realizuja wzorzec rozmieszczania tekstu w polu ikonicznym (paski
gora-dot, podpis pod elementem, dymek w memach komiksowych
iin.), stosuja znaki interpunkcyjne zgodnie z przyjetymi normami ko-
munikacji sieciowej. Nasladowcy, wykorzystujac szablony graficzne
i wzorce komunikacyjne, podazaja droga odtwarzania, aby wiruso-
wac umysty odbiorcow.

Dla kazdego odbiorcy takich konstruktéw najwazniejsze sq umie-
jetnoSci postugiwania sie tymi jednostkami w komunikacji, poniewaz
ich prawidlowy odbiér i sprawna redystrybucja gwarantuja udziat we
wspolnocie. Umiejetno$¢ dekodowania memow zalezna jest od wielu
kompetencji (komunikacyjnej, kognitywnej, jezykowej, spolecznej,
kulturowej, historycznej i in.), a w przypadku memoéw obrazkowych
i filmowych, ze wzgledu na dominante ikoniczng w obiekcie — od
kompetencji wizualnej. Bogna Kietlifiska sytuuje kompetencje wizu-
alna wéréd kompetencji kulturowych i okresla jako

[...] umiejetnosci interpretowania tego co wizualne, a co ogélnie mozna okresli¢
jako przekazy ikoniczne (przekazy te moga byé tozsame z dzielem sztuki, ale nie

1 Por.: J. Kalina, Co to jest memetyka, https://tsiss.wordpress.com/tag/facepalm/
(03.12.2022).

u Przykladowy katalog szablonow Rage Faces, https://www.pngegg.com/pl/png-
-kmnxs (03.12.2022).

127



ALEKSANDRA KLIMKIEWICZ

musza, ich zasieg znacznie wykracza poza pole dzialalno$ci artystycznej). Podob-
nie jak kompetencje kulturowe, kompetencje wizualne maja charakter tworczy...
Dzieki nim patrzenie staje sie widzeniem®.

Podstawowym elementem ikonicznym memoéw obrazkowych jest naj-
czeSciej zdygitalizowany utwor samoistny (fotografia, rysunek, kadr
filmowy). W przypadku meméw Rage Faces i Rage Comics mamy do
czynienia z obrazami, ktore powstaly z wykorzystaniem technologii
komputerowej. Elementy ikoniczne zostaly zaimportowane do in-
ternetéw narodowych, w tym segmentu polskiego i rosyjskiego jako
globalne dobro wspolne, ulegajg one procesom akulturacji i konwer-
gencji medialne;j.

BADANIA MEMOW RAGE FACES | RAGE COMICS

Dostepne w literaturze polskiej opracowania naukowe o Rage Faces
i Rage Comics'3 dotycza omowienia jednostek jako fenomenu cyber-
kultury, zwigzane sa z umieszczaniem ich w ramach gatunkowych
i charakterystyka emocjonalng wybranych postaci®s. W rosyjskoje-
zycznych zrédlach memy te analizowano, m.in. pod wzgledem ich cech
strukturalno-semantycznych'¢, jako instrument soft power w techno-
logii modelowania §wiata wspoélczesnej mlodziezy?, a takze badajac

12 B, Kietlinska, Kompetencje wizualne, Stownik Teorii Zywej Kultury. Obser-
watorium Zywej Kultury — Sie¢ Badawcza, http://ozkultura.pl/wpis/963/5
(12.11.2022).

13 Rage Faces i Rage Comics sa nazwami kanonicznymi, uzywanymi przez globalne
subkultury w niezmienionej formie. Tlumaczenia na jezyki docelowe pojawily sie
w zwiazku z potrzeba obja$niania ich znaczen.

14 0. Makarowska, Jlexcuueckue uxnHosayuu 8 memocgepe: HA38AHUA MEMHBIX
Jcampos, ,Studia Rossica Posnaniensia” 2020, vol. XLV/2, s. 205—219.

5 E. Godlewska, Emocje w sieci. Ekspresywno$é wybranych meméw interneto-
wych, w: U. Sokélska (red.), Odkrywanie stowa — historia i wspéiczesnosé, Wy-
dawnictwo Uniwersytetu w Bialymstoku, Bialystok 2015, s. 409—430.

16 10.B. Epodees, J[uckypcustble 0COOEHHOCMU KOMUYECKUX KPEOAU30BAHHBIX
mexkcmos cepuu Differenze Linguistiche («A3vixoevle pasauuusn»), ,JI3BecTus
Bosrorpaickoro TocyZapCTBEHHOTO IeAaroruyeckoro yHuBepcurteTa. Cepuisi:
Ileparoruueckre Hayku. OUIoorHYecKre Hayku~ 2019, nr 8 (141), s. 224—231.

7 M. P. BabukoBa, THmMepHem-membvl Kak uHCmpymenm soft-power — mexHo.r02uu
MUPOMOOeAUPOBAHUS COBPEMEHHOU M0a00excU, ,IlouTHYecKas JUHTBUCTUKA”
2021, nr 5 (89), s. 116—121.
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stosunek werbalnych i niewerbalnych komponentéw memut. W lite-
raturze anglojezycznej skupiono sie na ich wartos$ci dla kultury cyfro-
wej, poszukiwaniu Zrodet i katalogowaniu obiektow™.

WSCIEKLA ESTETYKA: TWARZE, CHARAKTERY, KOMIKSY

Charakterystyka estetyki Rage Faces i Rage Comics wymaga zastoso-
wania metody obserwacji obiektéw w §rodowisku naturalnym. Takie
podejécie pozwoli wyloni¢ codzienne zjawiska estetyczne, motywy,
zachowania spoleczne i praktyki kulturowo-komunikacyjne w szero-
kim spektrum obejmujacym geneze obiektow, identyfikacje znaku,
formy wyrazu ekspresji i znaczenia, nominacje jednostek oraz ich
funkcjonowanie w ramach internetéw narodowych. Instrumentem
naukowym w badaniu jest przegladarka internetowa. Otrzymane wy-
niki traktowane sa jako nieoznaczony korpus jednostek, pozwalaja-
cy na wskazanie lokalizacji obiektéw, okreslenie danych ilo$ciowych
i cech jakosciowych. W nawiasach kwadratowych umieszczono dane
ilo$ciowe za okres 2008—-2023 uzyskane w wyszukiwaniu zaawanso-
wanym grafiki z uzyciem instrumentu google.com/advanced_ima-
ge_search. Wyniki uwzgledniaja zapytania sformulowane dokladnie
w podanym brzmieniu (w tekécie zaznaczone kursywa).

Obserwowane jednostki w wyszukiwaniu frazy ,Rage Comics”
zostaly umieszczone przez uzytkownikéw na 43,5 milionach stron
internetowych (dane z 30.01.23). Tworza one korpus obiektéw gra-
ficznych, w ktorym material mozna sklasyfikowaé jako twarze, cha-
raktery, komiksy.

Memy Rage Faces i Rage Comics jako jednostki transkulturo-
we zdominowaly sieciowg przestrzen komunikacyjna w roku 2008.
Rage Faces (Wiciekle twarze, ®eiicvi-amoyuu) to obrazki przedsta-
wiajgce codzienne reakcje emocjonalne, funkcjonujace jako samo-
dzielne obrazy®° i jednostki komunikacyjne oraz elementy sktadowe

8 M. C. TuxomupoBa, CoomHouieHue 8epOaibHblx U He8epOaIbHbIX KOMNOHEHINO8
UHmMepHem-meMa ¢ KoOO8bIMU NepeKAUeHUIMU, ,BecTHHK YepermoBerkoro
rOCyZIJapCTBEHHOTO YHUBEPCUTETA” 2019, NI 4, S. 113—121.

Y Memes: Memes in Media, Culture, and Society. L. Lawson, A. Jones, C. Franklin
iin., 2016, https://scalar.usc.edu/works/memes—1/index (dostep 12.11.2022).

20 W tradycyjnym komiksie mamy do czynienia z obrazem niesamodzielnym, poje-
dynczy kadr nie pozwala odbiorcy na odczytanie historii. Obrazy sekwencyjne do-
piero po zestawieniu ich obok siebie tworzg narracje i pozwalaja odbiorcy odczytac
sens. W przypadku Rage Faces kazdy obiekt posiada przypisane znaczenie, cechy
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historii sekwencyjnych. W zastosowaniu podobne s3 do puzzli, kto-
re uzytkownicy wykorzystuja na potrzeby konstruowania wlasnych
historii komiksowych Rage Comics (Wiciekle komiksy, Apocmnuie
komuxcot). Staly sie one globalnym zjawiskiem komunikacyjnym
laczacym wspdlnote memetyczna, elementem popkulturowym stale
obecnym w polskimirosyjskim segmencie internetu. Rozprzestrzenily
sie glownie dzieki takim imageboardom?, jak 4chan.org i reddit.com,
skupiajacym w subredditach uzytkownikow z calego $wiata. Mlodzie-
zowe grupy kulturowo uwarunkowane, w tym Polacy i Rosjanie, przy-
jely komiksy jako historie z wlasnego zycia, identyfikujac sie z przed-
stawianymi w nich bohaterami i sytuacjami, replikujac wspdlnotowa
estetyke i wprowadzajac ja do narodowych kultur mlodziezowych.

Nazwa serii Rage Comics wywodzi sie od okre$lonego typu twa-
rzy, ktory pojawil sie w komiksie na forum obrazkowym 4chan.org.
Byl to Rage Guy (Peiidxceatl, f7ui2,
Rys. 1.). Jest to postaé z otwarty-

. : , L FFFFFFF
mi ustami, z ktérych wylaniaja sie FFEFFFF
krzywe zeby i jezyk. Zezowatej twa- FFFFFF
rzy z charakterystycznymi przekrzy- 6 FFFUU
wionymi brwiami towarzyszy okrzyk uuuu
FFFFFFFUUUUUUUU, bedacy nie- vty
dokoniczonym anglojezycznym zglo- UUUU
balizowanym przeklenstwem. Zabieg UuUuu-

oznaczenia wulgaryzmu kolorem
czerwonym podkre$la emocjonalnog¢ ~ Rys- 1. Rage Gay. https://memes.

. P . 17 s s fandom.com/pl/wiki/Rage_Guy
wypowiedzi i intencje (zlo$¢, wsciek-
1os¢). Dzieki prostocie i niedbalo$ci formy obiekt stal sie estetycznym
wzorcem emocjonalnego bohatera. To na jego podstawie uzytkowni-
cy zaczeli tworzy¢ kolejnych bohateréw. Dotychczas wyloniono bli-
sko pieédziesiat klasycznych jednostek Rage Faces??, wérod ktorych
najwieksza popularno$é osiagnal wizerunek Troll Face [10,1 mlIn],
identyfikowany réwniez w nominacjach Problem? [51,7 mln], Trolo-
lolo [586 tys.], Coolface [71 tys.]. Obraz stuzy jako komentarz w sytu-
acjach komunikacyjnych zwigzanych z wywolywaniem dezinformacji,

charakterologiczne, szablony komunikacyjne.

2 Imageboard — forum obrazkowe, nazywane rowniez chan (ang. channel), nasta-
wione na komunikacje za pomoca obrazéw i kroétkich form tekstowych, na przy-
klad: reditt.com, 2chan, 4chan, 8chan i in.

22 Katalog fandomu, stan na styczen 2023: https://meme.fandom.com/wiki/Rage_
Comics (02.01.2023).
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o$mieszaniem, obrazaniem i dzialaniem na szkode wspoélrozmow-
cow. Wyrazona w obrazie ekspresja oznacza satysfakcje ze szkodli-
wego dzialania. Cecha charakterologiczng przypisana znakowi jest
zlosliwo$¢. Element ikoniczny zawiera takie cechy wyro6zniajace, jak
zmarszczki, szeroki u$émiech, garbaty nos, przymruzone oczy. Postaé
wystepuje wyizolowana lub z dwoma komunikatami: 1) pytaniem:
Problem? lub 2) okrzykiem: ,Trololo” 2.

DAVAPJ XUJIb

CMOTpPUT Ha Tebs Kak Ha Tponosno

Rys 2. Onyapn Xunb cMOTpUT Ha TEOS. ..
http://rusdemotivator.ru

Z rosyjskiej kultury popularnej do komunikacji globalnej zaczerpnie-
to dzwiekonasladowczy rzeczownik trololo, powstaly na skutek skoja-
rzen z wokaliza utworu ,.4 ouend pad, edsv 2 HakoHey 8038paAAOCH
domoir™4, ktora w latach 70. wykonal radziecki $§piewak operowy
Eduard Hil®. Piosenka z powtarzajacymi sie sylabami otrzymala
w subkulturze internetowej tytul ,Trololo”. Rzeczownik wszedl do
polskiego i rosyjskiego slangu mlodziezowego?, stajac sie wariantem
zapozyczenia trolling: Prosze o usuniecie tego trololo tematu bo juz
szkoda pisaé — pieknie sie niektérzy pospinali¥’, Przeciez to trolo-

23 Por.: Trollface, https://encyklopediainternetica.fandom.com/pl/wiki/Troll
(03.12.2022).

24 9, Xwuib, A ouenv pad, 8edv 1, HaKoHey, 8o3spawaioc, domolt (1976). Od roku
2010 utwor funkcjonuje w sieci jako Trololo Song: https://www.youtube.com/
watch?v=sTSA_sWGM44, YouTube: (03.12.2022).

25 Globalna spoleczno$é¢ sieciowa nadata Eduardowi Hilowi przydomki Mucmep
Tpoaoao i Tponoaoman. W ostatnich latach tworczo$cei artysta przyjal je jako pseu-
donimy sceniczne.

26 Zob. Crosapb mon00edxcHo020 casHza, https://www.math-solution.ru/slang/10291
(03.12.2022).

27 PcLab, https://forum.pclab.pl/topic/1307006-prosze-o-usuniecie-tego-tro-
lolo-tematu-bo-juz-szkoda-pisa¢-pieknie-sie-niektérzy-pospinali/page/10/
(03.12.2022).
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lo a nie zaden doktor=8, B.B. ycmpoua mpoaono?, Ckaxcy ewe pas
u mebe, BamHoe Mpo.1010%.

Kazda z opublikowanych w sieci wscieklych twarzy zostala seman-
tycznie oznaczona, reprezentuje okreslony typ zachowan z reakcjami
optyczno-kinetycznymi, postawami ciala oraz okreslonym zespotem
cech charakterologicznych (np. naiwno$¢, dobro¢, ghupota, zlosli-
wo$¢, nieporadno$é i in.). Wéréd popularnych wizerunkow, jakimi
postuguje sie wspolnota internetowa, znajduja sie twarze-reakcje,
ktoére sa wizualnymi odpowiednikami okre$lonych wypowiedzi i sza-
blonéw komunikacyjnych o statusie internacjonalizmoéow. Naleza do
nich anglojezyczne idiomy: LOL [8,3 mIn] wskazujacy na histeryczny
$miech w reakcji na co$, co jest ocenione jako glupie, bezmyslne; Fo-
rever Alone [6,5 mIn], czyli posta¢ epatujaca samotnos$cia; Okay Guy
[4,5 mln] identyfikowany jako bezsilny bohater, ktory na wszystko sie
zgadza; Poker Face [4,2 mln] oznaczajacy brak jakiejkolwiek reak-
cji. Wérdd codziennych reakcji emocjonalnych wyrazonych znakowo
znalazl sie rowniez utworzony przez polskiego uzytkownika Wojak
(Feels Guy) [8,8 mln], czyli mem wyrazajacy zal i smutek, ktore-
go obraz powiazany jest z szablonem komunikacyjnym To uczucie,
gdy..3. Z kolei Y U NO Guy [6,3 mlIn] to postaé¢ utrzymana w kon-
wencji japonskiej mangi z przypisanymi szablonami komunikacyjny-
mi: Why you no, reprezentujaca zaklopotanie oraz oburzenie, ktéra
w komunikacji stosowana do zwrdcenia uwagi odbiorcy na jakis pro-
blem. Do tej grupy nalezy zaliczy¢ rowniez pochodzaca z hiszpanskie-
go segmentu sieci postaé Me Gusta [12 mIn], ktéra wyraza aprobate
i zadowolenie.

W procesie przezywania estetycznego analizowane obiekty mozna
uzna¢ w planie komunikacyjnym za niezrozumiate, infantylne, wul-
garne i pozbawione oczekiwanego od memoéw elementu komicznego.

28 Rynek aptek, https://www.rynekaptek.pl/farmakologia/polipragmazja-wiecej-
nie-zawsze-znaczy-lepiej-nfz-rusza-z-kampania-i-publikuje-raport,36289.html
(03.12.2022).

29 SysAdmin.ru, https://sysadmins.ru/topic317959.html (03.12.2022).

30 Reservo Context, https://context.reverso.net/nepeBo/pycckuii-aHTTHACKAT/
TpoJioJi0 (03.12.2022).

3t To uczucie, gdy..., polski szablon komunikacyjny wprowadzony do globalnej
wspolnoty komunikacyjnej, obecnie wystepujacy w tlumaczeniu na jezyki doce-
lowe. Ze wzgledu na ekonomie jezyka w memach zostal zamieniony na szablon:
Kiedy... W jezyku rosyjskim funkcjonuje jako dmo wyecmeo xozda..., Koeda. W je-
zyku angielskim I Know That Feel Bro. Ze wzgledu na czestotliwo$¢ wykorzysty-
wania w komunikacji globalnej obrazu Wojak otrzymat on réwniez angielskoje-
zyczng nominacje Feels Guy (Facet z uczuciami, Myxcuk ¢ uyscmaamu).
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W planie semiotycznym ze wzgledu na atrybuty bohater6w (o$linione
twarze, wysuniety jezyk, wypadajace z ust jedzenie i in.), a takze nie-
wysublimowang estetyke formy i czarno-bialg kolorystyke, memy te
moga by¢ odbierane jako nieatrakcyjne wizualnie, niedopracowane,
ko$lawe, a nawet odpychajace.

Poczatkowo wsciekle twarze stanowily elitarng forme przekazu dla
uzytkownikow identyfikujacych sie z estetyka konwencji, zestawem
informacji kulturowej i wartoscia komunikacyjna. Znaczenia memow
i spos6b komunikowania sie za ich po$rednictwem byly znane nielicz-
nym odbiorcom. Nieznajomos§é konwencji powodowata wykluczenie
komunikacyjne cze$ci uzytkownikow z powodu braku kompetencji.

Obecnie Rage Faces, podobnie jak popularne w komunikac;ji sie-
ciowej emotikony, s3 systemem skonwencjonalizowanych elemen-
tow ikonicznych z przypisanymi warto$ciami semantyczno-prag-
matycznymi, wéréd ktorych mozna wyr6zni¢ obiekty prezentujace
zroznicowane stany emocjonalne (negatywne, neutralne, pozytyw-
ne). Dynamika desygnatow wskazuje, ze twarze reprezentuja eks-
presje statyczna, oznaczajaca stany proste lub dynamiczng, ilustru-
jaca zlozone formy ekspresyjne. Omawiane memy sa w wymiarze
komunikacyjnym pelnowarto$ciowymi komunikatami, co pozwala
rozpatrywacé je jako konkretne realizacje znakowe, stanowiace jeden
z paradygamatéw w obrebie komunikacji sieciowej. Dzieki swojej
uniwersalno$ci likwidujg one pewne deficyty w komunikacji pisem-
nej zwiazane z reprezentacja ekspresywnosci, wyrazaniem stosunku
do podejmowanego tematu, identyfikowaniem sie z relacjonowanymi
wydarzeniami, a takze wzmacnianiem relacji w grupie i miedzy ko-
munikujacymi sie osobami32. Wizerunki i nominacje postaci w pol-
skim i rosyjskim segmencie internetu zachowaly oryginalna postaé
i anglojezyczng pisownie. Cyryliczny zapis anglojezycznych nomina-
cji lub wersje thumaczone na jezyk rosyjski wystepuja we wczesnych
realizacjach memetycznych (lata 2008-2010) oraz w rosyjskim dys-
kursie prasowym i medialnym.

Podstawowa funkcja Rage Faces stalo sie konstruowanie komu-
nikatow, w ktdrych strukturze prymarng pozycje zajmuje obraz a nie
system jezykowy. Komiksy wscieklo$ci (Rage Comics) konstrukeyjnie
wpisuja sie w format znanych w kulturze krétkich komisow, jednak
zawieraja wiele aspektow odrézniajacych, ktore decyduja o ich este-
tyce semiotyczno-komunikacyjnej. Gléwna cecha estetyki komiksow

32 Por. E. Godlewska, Emocje w sieci. Ekspresywnos$é wybranych memoéw interne-
towych..., s. 409—430.
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na poziomie formy jest niedbato$¢ i latwo$¢ wykonania. Na poziomie
znaku odnotowano ograniczona palete kolorystyczna, chociaz poja-
wiajaca sie sporadycznie plama barwna przypisana jest konkretnym
elementom kompozycyjnym, np. czerwona to jezyk, krew, rany, pek-
niete oczy, a takze kluczowe dla historii jednostki leksykalne; niebie-
ska — woda lub plyny fizjologiczne.

Wiciekly komiks nie wymaga obecno$ci elementu zwerbalizowa-
nego (Rys. 3), o prawidlowos$ci odczytu jego znaczen decyduja kom-
petencje uzytkownika. Konstrukcja moze posiadaé przypisany sza-
blon komunikacyjny, warstwe narracyjna lub dialogiczna. W polskich
i rosyjskich realizacjach werbalnych zauwazalna jest anestyzacja je-
zyka, porzucenie normy, potocyzacja, wulgaryzacja i infantylizacja,
co mozna odnie$¢ do kondycji codziennej komunikacji inspirowane;j
emocjami. Swiat realny przedstawiany jest perspektywie krytycz-
nej, w sposob prze§miewczy, ujawniajacy syndrom glebokiego sensu
przez celowe deformacje zdarzen i obiektow. Zabieg ten wpisuje sie
w kategorie ideowo-artystyczng satyry zwigzang z konceptualizowa-
niem $wiata i bohaterow. W tym krzywym zwierciadle rzeczywisto-
Sci przekazywane sa niskie uczucia, stany psychiczne, porazki, bol,
mroczny, nihilistyczny i absurdalny humor.

Memy komiksowe opublikowane w polskiej (google.pl) i rosyjskiej
(ya.ru) sieci sktadaja sie od 2 do 8 paneli. Klasycznym dla tego gatun-
ku memu jest schemat czteropanelowy (Rys. 3, 4) z ustalona sekwen-
cja wystepowania scen, w ktorej kazda historyjke konczy emocjonal-
na twarz bedaca puenta.

Rys.3. Skateboard (https://besty.pl) Rys 4. HaBeku ogun (https://vk.com/leetsrach)

Szerokie spektrum przedstawianych w komiksach zdarzen wpisuje
sie w koncepcje estetycznego do$wiadczania codziennoéci: szkoly,
zwyczajow, pracy, $wiat, prostych czynnoéci, wzajemnych relacji, za-
uroczen, miloéci, seksu, ale rowniez defekacji, krwawych wypadkow,
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Smierci przez powieszenie, okaleczania sie, utraty bliskich os6b lub
zwierzat, przezywania blednych decyzji i mrocznych stanéw psy-
chicznych i in.

Omawiane obiekty transkulturowe w polskim i w rosyjskim seg-
mencie internetu poczatkowo funkcjonowaly jako zapozyczenia,
nastepnie ulegaly procesom oswojenia przez stosowanie zabiegow
translatorskich (rys. 4), przyjecia wzorca, nasladownictwa, tworzenia
wilasnych historii. W przypadku polskich obiektéw globalny wzorzec
estetyczny zostal przejety bez modyfikacji, uzytkownicy w polskich
realizacjach kultywuja standardy konwencji. Ze strony nadawczej wi-
doczny jest aktywny udziatl we wspolnocie, tworzenie i wprowadzanie
do niej szablon6w graficznych i komunikacyjnych.

ROSYJSKIE MEMCZIKI: KARYKATURA KARYKATURY

Rosyjska wspolnota internetowa przyjela pierwowzoér wraz z zapozy-
czeniami, czynigc z niego forme dostosowang do wlasnych potrzeb
komunikacyjnych. Po fali popularnosci Rage Comics w 2012 roku
rosyjskojezyczni uzytkownicy sieci powolali do zycia serie Memuuxu
u cmewHsle keadpamowt. W sieci spolecznosciowej vkontakte3? popu-
larno$é zyskaly obrazy i komunikaty w trollingowym stylu, ktorych

MeMYMKN U CMELLHEIE KBaapaThl
nyyLwnn nadnek B koHaTkTe))))
naTrneLwmnchb Unu 3aTponio))))))

Rys. 5. MeMul k1 u Rys. 6. 3arpaynmn 1111
CmEmHwuE KBAnPaTer http:// (http://risovach.ru)
vk.com/memchiki_kvadraty

podstawg stala sie karykatura globalnego schematu (Rys. 5, 6, 7) i po-
wrét do estetyki komunikacyjnej, wyrostej na zargonie mtodziezo-

33 LeetCpau X, https://vk.com/leetsrach (5.12.2023), MeMullkI u CmEmH&sE
KBAnPaTsr [18+ V¥ ]: https://vk.com/memchiki_kvadraty (5.12.2023).
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wym upowszechnionym w rosyjskim segmencie sieci na poczatku lat
2000 (tzw. jezyk olbanski). Jezyk olbanski (takze s3p1x magoukodd)
odznacza sie celowym naruszeniem norm ortograficznych jezyka ro-
syjskiego przy zachowaniu graficznych zasad czytania i norm fone-
tycznych, zawiera zapozyczenia i liczne zargonizmy, ktdre z biegiem
czasu weszly do rosyjskiego jezyka potocznego: medsed, agdpgpmap
scHcowt, evinell tiady, npesed itp.34. Taka swoboda w komunikacji
miala i ma na celu wySmiewanie tych uzytkownikéw, ktérzy narzuca-
ja zasady pisowni i przyzwoitoSci w internecie i tworzenie wspdlnoty
wyznajjcej te same zasady zachowania. Zargon dopelniajg jednostki
wspolezesnego jezyka mlodziezowego (Rys.7. np.: xD, x/II1/T i in.).
Jako przyklady estetyki podaje karykature globalnego wzorca Trollfa-
ce ,3ampaauna!!111” (Rys. 6) i komiks ,,Cuduws maxoii na ypoxu...”
z karykaturalnymi wizerunkami Rege Faces (m.in. postaci Trollface,
Derpiny (ros. Oa0a0e8a) oraz Yao Minga), (Rys. 7).

CUONLb TAKOW HA YPOKU TYT YYUTUNKA

MA MY3AYKE MNAELb 1O MU CMNPALUVBANT TAKAA YO

5 MOBNEWNO NyYLUX BCUBO
HA TBOP4YM
CTBA LIOA?

A Tbl KAK UCTEHbIVI TPANIb  [CTABR JIAVK A POTIEHK

OTBUYAELLb CTOYH ECINU Y TEBA
MKAPYC)))) (esagh BYIYCAB))))
ny BCEX

CNYYAMLIA
BALLETYHAN)))))

http:/ivk.com/memchiki_kvadraty http:iivk commemchiki_kvadraty

Rys. 7. Cumnms Taxoit Ha ypoku... (http://vk.com/memchiki_kvadraty)

Memcziki, tak jak ich pierwowzory, tematycznie dotykaly doswiad-
czania codzienno$ci, kopiowaly estetyke ustalona w ramach global-
nej konwencji z zachowaniem konstrukeji panelowych, czcionek,

34 H.T. IlTanoBanoBa, OP®O-apm kax npumep KapHasansHO20 00WeHUS 8 8up-
myaavHoil peaavHocmu, w: @uaoaoeuveckue amiwodvt: Co. Hayv. cm. MoA00bIX
YUeHbIX: B 3-X 4., BRI 11, u. II, M3narenscrBo CaparoBckoro yauBepcutera, CapaToB
2008, s. 292—295; T.A. KyauHoBa, A3blk uHmepHem u XcapeoH nadoHKO8,
L»AKTyabHbIe TTPO0JIEMBI (DUIIOJIOTHH U T1€/IarOTUYECKON JIMHTBUCTUKUNT” 2010,
nr 12, s. 336—340; A.T. JlunaTtoB, «AbwueHue 6GUC npasen»: U3bACHAEMCS HA
«onbaHckom» a3vike. B32asd na coepemeHHblil cemegoll HOB0A3, ,BecTHUK
MapuiicKOro ToCy/JapCTBEHHOTO YHUBepcHuTeTa” 2013, nr 12, s. 68—71.
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kolorystyki. Zabiegi komunikacyjne polegajace na wprowadzeniu
do ich struktury werbalnej rosyjskojezycznego zargonu zawezily ich
funkcjonowanie do internetu narodowego. W rezultacie staly sie
wewnatrzsieciowymi utworami eklektycznymi, ich odbior wymagat
wiedzy dotyczacej zarowno dekodowania formy i tre$ci komunikatu,
kulturowej wiedzy obszarowej, ale rowniez kompetencji wizualnych
zwigzanych z globalnymi wzorcami werbalno-semiotycznymi.

PODSUMOWANIE

Estetyka codzienno$ci reprezentowana w Rage Faces, Rage Co-
mics i rosyjskich memczkiach to katalog zglobalizowanych emocji
i przezy¢ odtwarzanych przez subkultury internetowe. Majac na
uwadze Srodowisko subkultur, mlody wiek tworcéw i problematyke
obserwowanych memow, nalezy stwierdzi¢, ze reprezentowana for-
ma wyrazu pozwala uczestnikom na porozumiewanie tym samym
jezykiem, nietolerowanie ustalonych norm i wzorcow zachowan.
Tak reprezentowana estetyka codziennos$ci jest pewnym rodzajem
buntu wobec ideowej pustki, bezradnosci, nieoczywistosci zda-
rzen, samotnosci w tlumie, kontestacji wobec wspolczesnego zycia.
O atrakecyjno$ci komunikacyjnej obiektow §wiadczy przede wszyst-
kim ich potencjal estetyczny znacznie odbiegajacy od mainstreamu,
idealdbw piekna i pojmowania $wiata jako miejsca przyjemnego
i bezproblemowego. Przedstawione zjawiska komunikacyjne zacho-
dzace w tym konkretnym gatunku memoéw sa waznym kryterium
oceny konstrukeji dzisiejszej rzeczywisto$ci, roli znaczen, symboli
i wartoSci. Nadaweca stara sie w tej formie zainteresowa¢ odbiorce
problemem, przykuwac jego uwage kontrowersyjna forma komuni-
katu, uzywaniem kolokwializméw, wyrazen slangowych, elementow
dzwiekonasladowczych, modnej leksyki, zapozyczen, globalizmow
i internacjonalizméw, Srodkéw humorystycznej interpretacji Swia-
ta, ale rowniez poprzez rezygnacje z tabu jezykowego i stosowanie
wulgaryzmow.

Komiksy z Rage Faces pozostaja jednym z bardziej wyrazistych
trendoéw organizacji wypowiedzi, jakie uksztaltowaly sie w sieci i po-
wszechnym narzedziem ekspresji w okre$lonych wspolnotach cyber-
kultury. Obecnie funkcjonuja one w polskiej i rosyjskiej sieci w glo-
balnych konfiguracjach z elementami nowych konwencji (np.: Chad,
Trad girl, Pepe Frog, Kubus Puchatek, postacie z anime i mangiiin.).
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THE BEAUTY OF SUBSTANDARD LANGUAGE (ON THE BASIS OF THE MASS CULTURE TEXTS)

In the article, the widespread occurrence of substandard language in the Russian public space is related to changes in
cultural paradigms and the uprising of a new type of culture — a mass (popular) one. The formation of the new paradigm
is accompanied by changes in the statuses of the sender and the receiver. The last one gains the right to speak his own
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Kaxk nsBecTHO, OJHOU U3 33/1a4 HOPMATUBHOUN JIMHTBUCTUKH U KYyJIb-
TYpbl peun sABJsAeTcs 3a060Ta 00 3CTETHKE PEYEeBOU /IeSTEIbHOCTH,
YTO HAXOJUT OTPa’KEHWE U NPU OIpeJieJIeHUU peueBOM HOPMBI'.
Hopma — 3To He TOJIbKO TO, YTO IPAaBUJIBHO, HO U TO, UTO KPACUBO.
C 3TOU TOUKHU 3peHUs NMPOCTOPEYUI0 KaK OJHOU U3 (PYHKIIMOHAIb-
HBIX Pa3HOBHUJHOCTEH PYCCKOTO fA3bIKAa, KOTOpPAdA B PANY aumepa-
mypHoe — pa32080pHOe — NPOCMOPeHHOe MapKUpyeT HEHOPMaTHB-
HYI0 CHIDKEHHOCTh S3BIKOBBIX €IMHUIL (B OTJIMYHE OT PA3TOBOPHOU
HOPMAaTHBHON CHIKEHHOCTH), JIOJITO€ BpeMs OTKa3bIBAJIM B IIPaBe
OBITH KpacuBbIM. /asiee B cTaThe OY/IyT pacCCMOTPEHBI IPUMEPHI UC-
MI0JIb30BaHUSA IPOCTOPEUYUS KaK CTUJIMCTUYECKOTO CPeJ/icTBa B IIPO-
M3BEeJIEHUAX COBPEMEHHON MAaCCOBOU KYJIBTYPBI, KOTOpble MOLYT

1 A. Markowski, Kultura jezyka polskiego. Teoria. Zagadnienia leksykalne, PWN,
Warszawa 2006, c. 18—-19, cm. Takke B.M. Benukos, JI.II. Kpeicun, Couuo-
AuHzeucmuka, POCCHMCKUN TOCY/JapCTBEHHBIH TyMaHUTApPHBIH YHHBEPCHUTET,
MockBa 2001, c. 24—26.
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CBU/IETEJIbCTBOBATh 00 M3MEHEHUU B BOCIPUATUH 3TOTO SBJIEHUSA
B PYCCKOM PE€Y€BOM IIPOCTPAHCTRBE.

B kauecTBe ncceA0BaTEILCKOTO MaTepHaia ObLUTH IPUBJIEYEHBI TE
TEKCTBl MaCCOBOU KyJIBTYPbI, KOTOPbIE MOJIb3YIOTCA MOIYJIPHOCTHIO
Cpeiu PYCCKOA3BIYHBIX 3puUTesel/ciymiaresieii/ IoJab30BaTesen
WuTepHeTa. Bo-mepBhIX, 5TO My3bIKaJIbHbIE ITPOU3BEEHUA MOITA-
neceHHrKka CemeHna CiienakoBa, kKaHas KoTroporo Ha YouTube cobpan
1,42 MWUIMOHA IOJIINUCYUKOB?;, BO-BTODPBIX, 3TO IIePBBINH CE30H
cepuasia pexxuccepa AHToHa MacioBa Bamnupst cpedHell noaocwl
(2021), xoropeiii B pertunre IMDB monyuun 7,6 6a/uioB us 10,
a B pertuHre Knunomnoncka — 8,336 6a/110B 13 103.

Habmonas 3a mporeccamul, MPOUCXOAAIIMMH B COBPEMEHHOM
PYCCKOM f3bIKE C Hayaja 1990-X IT., JUHTBUCTHI CTAJIU TOBOPUTH
0 HEBUJIAHHOU IIPEK/Ie U HE XapaKTEPHOU /I PyCCKOTO S3bIKA KOJI-
JIOKBUQITU3AINH, JKAPTOHU3AIUN U BYJIbTapU3AIUH MPAKTHUYECKU
Bcex cdep MyOJMIHOTO JUCKYpPCA, COCTOAIIUX B IPOHUKHOBEHHU
«B JINTEPATYyPHBIN peueBOil 000OPOT TaKUX CPEJICTB, KOTOPBIE /10 He-
JlaBHETO BPEMEHU CUUTAINCH MPUHAJJIEKHOCTHI0 HEKOAUPUIIITPO-
BAHHBIX IIOJCUCTEM PYCCKOTO HAIMOHAIBHOTO fA3bIKa»4. OqHOU W3
TaKUX MOJICUCTEM fABJIAETCA pycckoe Ipocropeune. Cienyer HalIoM-
HUTH, YTO IMPOCTOpPEUNEe — CJIOKHAsA, MHOTOYPOBHEBAasA U HEOIHO-
ponHas kateropus. [Ipexzie Bcero OHO HaXOAUTCSA HA MepecedeHn
JIBYX cTpaTuUKAIUN — cOUaIbHOU U PyHKIIMOHAIBHOU. C TOUKHU
3peHUA COLMAIbHOU cTpaTU(UKAIUU MPOCTOpeYre IpeJCTaBiIsgeT
co0o¥ ompesie/IEHHBIM COLIMOJIEKT U TPAJUIIMOHHO OIPeessaeTcs
KaK «peyb HeoOpa30BaHHOTO WJIM IOJIyOOPa30BaHHOTO TOPOJICKO-
ro HaceJeHUs, He BJIAJICIONIETO JINTEPATYPHBIMU HOpMaMu»S. Kak
dyHKIMOHAIBPHAA KAaTeropus IIPOCTOpedre OOCIy:KuBaeT cdepy
00HMXOAHO-OBITOBOIO OOIIEHNS U BKJIIOYAET B ce0sl HAXOAAIINECS 3a
mpezieJIaMu JINTEPATYPHOTO SA3bIKA SIBJIEHUS, YAaCTO XapaKTEePU3YIO-
Iyecs CHIDKEHHOU Kcenpeccreit®. Takas mocraHoBKa Bopoca ¢ He-
M30€KHOCTHIO BJIEKJIA 32 COOON HEraTHBHYIO OIIEHKY ITPOCTOPEYUs

2 https://www.youtube.com/@SemenSlepakov.

https://myshows.me/view/65736/.

JI.TI. KpsicuH (oTB. pen.), CogpemeHHblil pyccKull 23blk. AKMusHble NPoYeccyl Ha

pybexrce XX—XXI sexos, SI3bIKU CIIaBIHCKUX KYJIBTYP, MockBa 2008, c. 15.

5 B.U. Benukos, JI.I1. Kpsicun, Coyuoaureeucmuka, PoccUiCKUI rocyiapcTBeH-
HBIU TYMaHUTAPHBIA YHUBEPCUTET, MOCKBa 2001, C. 34.

° E.A. 3emckas, /. H. [lImenes (pex.), [opodckoe npocmopevue: npod.aemol uyue-
Hus, Hayka, MockBa 1984, c. 3.
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KaK ABJICHUA HEHOPMATHUBHOI'O, HEIIPECTHKHOI'O, HE3CTETUYHOIO/,
cp. BbickasbiBaHue Jlugum A. KuceseBoi 1o 3ToMy BOIIPOCY:

[B pamMkax HOPMOIIEHTPUYECKOTO IIOAXOAA] HPOCTOpEYHEe PaCCMAaTPUBAETCS
¢ TO3UIUI JIUTEPATYPHOTO sI3bIKAa U OOHAPYKUBAET OTPUIIATENIbHbIE XapaKTe-
PHCTHKH, OTYETO CKJIA/IbIBAETCS BIIEUATIIEHHE, UTO IPOCTOPEYNE — SA3BIK, HE JI0-
TATUBAIONIUH /IO JIUTEPATYPHOTO A3BIKA C €F0 HOPMUPOBAHHOCTHIO ¥ CTUJIUCTHU-
yecko 1uddepeHIMPOBAHHOCTHIO.

B KOHTEKCTe aKTHBHBIX IIPOIECCOB ITPOHUKHOBEHHE ITPOCTOPEUHS
B IMyOJIMYHOE MPOCTPAHCTBO TaKKe OIEHUBAETCS KaK 3aCOpeHUe
SI3BIKA.

Tako¥ MoaXo/ PETUCTPUPYETCS U B HEKOTOPBIX TEKCTaX KYJIbTY-
PbI, B KOTOPBIX IPOCTOPEYHE HCIIOJIB3YETCA KaK CTUJIHCTUUYECKOE
CPEJICTBO JIJIs1 CO3/JAHUS HETATHBHOW XapaKTEPUCTUKH MEPCOHAKEN.
Tak, HapuMep, B IeTEKTUBHBIX poMaHax /lapbu JJOHITOBOM ITPOCTO-
PEUYHBIE BJIEMEHTBI BKJIIOUAIOTCA B PEYb MAJIO0OPa30BAHHBIX TEPOEB,
IIpeJICTaBJIEHHBIX Yallle BCEro MPOAaBIIUIIAMHU, JBOPHUKAMU, yOOP-
IUIaMu, pabounMu, 6e3pabOTHRIMHU OOMIKAaMHU U aJIKOTOJIMKAMHM.
ABTOp BKJIIOYAET B UX peUb MPOCTOPEYHBIE JIEKCUUECKUE DJIEMEH-
ThI JTUAJIEKTHOTO WJIU IMOJIyJIHAJIEKTHOTO XapakTepa (npumomamo-
ca B 3HAY. TIPUIIENUTHCSA , JeéKa B 3HAY. ‘7IEBYIIKA’, 0O6cachblieams
B 3HAY. ‘UBJIUIIHE MOAPOOHO, B JIeTAJIAX pacCMaTPHUBATh YTO-JI. , 3A-
KAUHUMDb B 3HAY. ‘COCPENOTOUYNTDH KOTO-JI. HA KAKOU-JI. HaBA3YHUBOU
MBICJIM; 3aCTaBUTh KOTO-JI. ITIOCTOSIHHO JIyMaTh O 4eM-JI.', 00Omym-
Kamb B 3HA4. ‘JIOAyMaThCs ® M MH.JZIp.). BrieyaTyieHre MajiorpaMoT-
HOCTH CO3/IaeTCs He TOJIBKO ITPOCTOPEYHOU JIEKCUKOU, HO U JPYTH-
MM CPeJICTBAMHU: aKIEHTOJIOTHYECKUMU (HeIpaBUIbHOE y/lapeHue),
MopdosornyecKuMu (HENpaBUWIbHbIE (DOPMBI IJIar0JI0OB B ITOBEJIH-
TEeJIPHOM HAaKJIOHEHWHU, HelpaBUJIbHbIE NaJie’KHbIe (POPMBI CyIe-
CTBUTEJIbHBIX U IIPOY.), CP.:

— 910 yT0?! — NpoJIoKaia BONUTH Tela KocruHa.
S mporyI0THIIa CMEIIOK U OTBETUIIA:

7 JI.II. Kpeicus, CoyuoauHz8ucmuveckue acnekmbsl U3YHeHUSL COBPEeMEHHO20
pycckoeo a3vika, Hayka, Mocksa 1989, c. 55.

8 JI.A. Kucenesa, I'opodckoe npocmopeuue. 25 aem cnycms, «Journal of Siberian
Federal University. Humanities & Social Sciences. Supplement» 2009, N2 2, c. 69.

9 CTIWINCTHUYECKAsT XapaKTEPUCTHKA CJIOB M BBIPAKEHHUH, a TaKXKe WUX 3HAYEHWUS
371eCh U Jlajiee IpUBOAsTCs 1o cyioBapsam: /1. V1. Kecenesuu, T01kK08blil caro8aps
HEeHOPMAMueHoll aexcuxku pycckozo s3vika, ACT, MockBa 2005; P.U. Po3uHa
(pen.), Caosa, ¢ KomopbviMu Mbl 8ce Bcmpeuarucs. Toaxkoswvlil c108apsb pYccKo20
obwez0 HcapaoHa, A36ykoBHUK, MOCKBa 1999.
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— Morichl.
— MorchI? — mepecrnpocuia MUjas poJCTBEHHHUIIA, Jiesiasl yaapeHue Ha OyK-
By «bI». — MormceI? Heme/ieHHO yOepuTe, HAaM MOIICOB He Ha/l0, 6e3 MOIICOB

oboiiemces. ATo cBaawba, a He xaxaHbku! (Kamacympa oaa Muxxu-Mayca).

— ITo200b! — peBest cynpyKHUK. — Jlait m1amst Boio# 3aibio (Kavacympa 0as
Muxxku-Mayca).

— A ny, Kinanbka, gbimail nenesxkku (Kamacympa das Muxkku-Mayca).

— Ax, 3apasza JiuiyJasi, — 3amuiesa JInka, — CKOJIbKO pa308 TOBOPEHO: He npu-
x00b ciopa! (Aneen na memane).

— Yro TBI TaM yBU/e1a 3a6aBHOTO?
— TloHusna elinyto XUTPOCTh (AH2en Ha memae).

B A3bIKOBOM ILIaHE 5TUM IpyIIIaM Yallle BCETO IPOTHUBONOCTABIIEH
[JIABHBIA T€POU WJIN TepPOUHS, 00pa30BaHHbIE MHTEJIEKTYaJIbI, KO-
TOpbIe WIN OBIBAIOT BBIHYK/I€HBI MTEPEXOAUTh HA A3BIK COOECETHU-
Ka, 4TOOBI TOT UX MOHSLI, WJIM UCIPABJISIOT UX peuyb. C UX MOMOIIBIO
aBTOp peayin3yeT MO3HABATeIbHO-AUJAKTUIECKYIO (PYHKITUIO: TJ1aB-
HBIU TepO¥ He TOJIPKO XOPOIIIO 00pa30BaH M HAYUTAH, OH €Ille U SB-
JisieTcss 00pas3oM MPaBWIBHON pevyd, Ha KOTOPBINM MOXKeT (¥ J0JI-
JKeH) OPUEHTHPOBATHCA YUTATEIIH .

IIpencrasisercs, YTO TAKON MOIX0/T IO YMOJIUAHUIO IpeAIioara-
€T CJIeJIyIoIIee: PaHbIIIe JIFO/IM TOBOPUWJIHU JIydllle, YuIile, 00pa3oBaH-
HbIE JIIOJI He UCIOJIb30BAIH (MU 10 KpallHel Mepe cTapajiiuch He
HCIIOJIb30BAaTh) IMPOCTOPEYHE.

Ho Tak si1 570 Ha camoM aesne? MoskeT OBbITh, /IeJI0 HEe B TOM, UTO
JIIOAY He UCHOJIb30BAJIM IIPOCTOpPeYNs, a B TOM, UTO UM He /IaBajiu
IpaBa roJjioca, B TOM 4HcJjie U IpU ITIOMOIIU TaK, a He nHavYe chopMy-
JINPOBAaHHOU HOPMBI, KOTOpPAasi He OTpakaja MHOTOOOpAa3Hs U CJI0XK-
HOCTHU PeayIbHOU A3BIKOBOU cuTyanuu? KocBeHHBIM MOATBEPKAEHHN-
€M 3TOMY MOKHO CUMTAaTh CJIOBa XeJbMyTa fIXHOBA, KOTOPBIN yKe

1o Bosiee mo/ipo6HO s nuiry 06 3tom B crathe T. CunsiBckas-CylikoBcka, Peuesoe
nosedenue pycckux 8 pomaxax /. [loHyoeoil: uHmepxcapeoH u peuesas
aepeccus // T.M. T'puropseBa (pez.), A3vix u coyuanrbHas 0eticmeumenabHOCMb,
Cubupckuii eepasbHbBIA YHUBEPCUTET, Bbiarom—KpacHosipck 2009, c. 108—
117; T. CunsBckas-CylkoBcka, Ymo MoXcHO y3Hams o Poccuu u3 HceHCKux
Jdemexmuegos: Kyabmypa nosce0HesHOCMU U 0COOeHHOCMU peueso20 NogedeHUs
poccusan // J. Mampe, L. Owczinnikowa (pen.), Socjolingwistyczne badania
w teorii 1 praktyce: ujecie interdyscyplinarne, t. 2, Wydawnictwo Uniwersytetu
Gdanskiego, Gdansk 2015, ¢. 76—91.
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B 1983 r. B 0T3bIBe Ha KHUTY Pycckas paszosopHas peuv' mucasn:
«HakoHeI-To pyccKre JMHTBUCTHI OOpaTUIM BHUMAaHUE Ha TO, KaK
TOBOPAT PYCCKHUE JIIOAU» 2,

CTOPOHHUKHU 3TOTO IO/IXO/Ia CBA3BIBAIOT IIPOHUKHOBEHUE B ITy-
O6JIMYHOE TPOCTPAHCTBO HEHOPMATUBHBIX 3JIEMEHTOB CO CMEHOU
KyJIBTYPHBIX IaPaJIUTrM U BO3HUKHOBEHUEM HOBOTO BU/IA KYJIbTYDBI
— MaccoBoU (MOMYJIAPHON) KyJIBTYPBI, KOTOpas MPUIIJIA HA CMEHY
IIpeKHeMY IPOTHUBOIIOCTABJIEHUIO 8bLCOKOE — HU3KO0e (BBICOKOE — BBI-
coKkas, 3JIUTapHas KyJIbTypa, HU3KOe — HapoaHas KyJabTypa)'s. Bos-
HUKHOBEHE HOBOU MapaJiurMbl 00bACHSAETCA N3MEHEHUEM CTaTyCOB
OTIIpaBUTEJIA-TIOJyJaTe A U IepepaciipesiesieHreM posiel B 1y100asb-
HOU crucTeMe KOMMYHHUKAIIUU: aCCUMETPHA B OTHOILIIEHUAX OTIPABU-
TeJIsl U MoJIyJaTesis CMeHsAeT s CHMMeTpUel, yCTaHOBKA Ha OJJHOCTO-
POHHUI KOHTAKT CMEHAETCAYCTAaHOBKON Ha00MeH, Cp. BBICKa3bIBAHUE
IIOJIBCKOT'O HCCJIeioBaTe A pa3roBOpPHOTO fA3blka fAmeka Bapxasnu:

Kulture elitarng rozumiem jako monolog nadawcy, czyli konceptualizacje $wiata
nadawcy, kulture masowa za$§ — jako méwienie ze wzgledu na odbiorce, a wiec
jego jezykiem, konceptualizujac $wiat odbiorcy*.

Kak oTmeuaeT ydeHbIH, MaccoBasi KyJIbTypa T€HETHYECKH CBS3aHA
C Pa3roBOPHBIM S3BIKOM, B TOM YHCJIE F IPOCTOPEYHEM, OHA €TO ITPO-
BOZITHUK U €r0 CTUXUA'S,

Hwmes B BU/y BBIIIIECKA3aHHOE, 00PATUMCS K HEKOTOPBIM TEKCTAM
KYJIBTyPbI, B KOTOPBIX CTHUJINCTHYECKass QYHKIHS TPOCTOPEUHs CO-
CTOUT HE B KPUTHKE PEUYEBOT0O MTOBEIEHUS IIEPCOHAMKEN C TOUKU 3pe-
HUSA BBICOKOH (BBICOKOMEPHOMU) KYJIBTYPBI, a B ITOTUEPKUBAHUU €T
(moBezreHMs1) CAMOOBITHOCTH 1 OPUTHHATBHOCTH.

Takyro ¢GyHKIIUIO TPOCTOPEUHE BHITIOJHSAET B TEKCTAX IECEH Ha-
poaHoro Jobumiia — nosra-neceHHnka Cemena CiemnakoBa. TBoOp-

1 E.A. 3emckas (0TB. pen.), Pycckas paszosopHas peus. onemuxa. Mopgoaoaus.
Jlexcuxa. 2Kecm, Hayka, MockBa 1983.

2 [Tut. o E.B. TutoBa, O cmwaucmuueckom cmamyce npocmopevus 8 pycckom
a3vike  (nexcuxkoepaguueckuil 0630p), «BecrHuk CaukT-IleTepOyprckoro
YHUBEPCUTETA, CEP. 9», 2009, BBII. 3, C. 306—311.

3 Cm. H.U. Toscrolt, A3bik u HapooHas kyavmypa. Ouepku No CAABAHCKOU
Mmugonozuu usmuoaurHesucmuxe, Muapuk, Mocksa 1995; B. B. Xumuk, Iloamuka
HU3K020, UAU npocmopevue Kaxk KyabmypHbulil @deromeH, OuIonmorndeckuit
daxynprer CIIGIY, CankT Iletepbypr 2000; J. Warchala, Kategoria potocznosci
w jezyku, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2003.

14 J. Warchala, Kategoria potoczno$ci w jezyku..., c. 201.

5 Tam xe.
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yecTBO CjlemakoBa — 3TO CBOETO PoJia TUMH OOBIZIEHHOCTH, HO TIPU
BTOM — COIIMOKYJIbTYPHBIA U PEYEBOU MOPTPET BIIOXU, IPUUYEM 00a
He OECKpUTHYHBI. BO MHOTHX C/IydasiX MO3T UPOHHU3UPYET, HacMe-
XaeTcs, MOJIIYIYNBAET, HO JIeJIaeT 5TO ¢ OTPOMHOM J1T060BbI0. B ero
Ha [IEePBBIH B3TJIsA/] HE3aTEHIUBBIX U IPYOBIX TEKCTAX 3aKOIUPOBAHBI
HaIlMOHAJIbHBIE IIEHHOCTH: JIpYy>k0a, JTI000Bb, CEMbs, poArHa. JIupu-
YyecKue repou IeceH apTUCTa — OOBIUHBIE JIIOU, KOTOPBIE PACCKA3bI-
BaIOT MCTOPHU M3 JKU3HU Ha CBOEM COOCTBEHHOM SI3bIKE, OCHOBHOM
IIACT KOTOPOTO COCTABJISIIOT IITHUPOKO MIOHUMAaeMble ITPOCTOPEYHbBIE
5JIEMEHTBI, B YaCTHOCTH:

— rpybO-TIpOoCTOpEeUHble WU ByJIbrapHble CHHOHUMBI 00IIe-
SI3BIKOBBIX HOMHUHAIMI: Hex*p ecmb — HEYEro ecTh, Hapoo xcusem
8 2*gHe (no ywu 8 2*eHe), B Hc*ne — HAPOJ IJIOXO KUBET, baba —
JKEHIIMHA, MPaxamses. — 3aHUMAThCSA CEKCOM, OMMa3 — OTTOBOP-
Ka, n*30umb — KpacTb, XxepHa — Belu (J1o0ble), oxpeHems — yau-
BUTHCS, YHPAMbCa (8 206H0) — MHOTO BBITTATH (Cp. U3 TEKCTa: 1 6ydy
yorcpam), mab.ao — JIAI0, noney — 3aAHsSA YaCTh TeJla U MH.JP., CP.:

B mATHMILY YTPOM 51 y2Ke pajl, uTo K Beuepy Oyzy 3BEPCKH YKDaT,
Yto rae-Hubyab MEKIY IIECTHIO U CEMbIO, 51 IPEBPAIILYCh B O30PHYIO CBUHBIO.
U Gyxy B Tpycax TaHIiieBath MakapeHy, XBaTraTh 3a momer oyxraiarepiny Jleny,
Kpuuarsb eif, 4To HaYaJIbHUK — M*/1J10, ¥ [TOJIy4y OT OXpaHbl B Ta6JI0.
(T'umm ogpuctozo pabomuuka)

— rpybo-IIpOCTOpeUYHble U pyraTesJbHbIe OOpalleHus: kKosen, 0y-
paxk, m*dak, debuna, cobavuil xpeH, NOAHbBIL HONAb, He MYNCUK, O/1eHb,
OpsiHb, NadAa, Mpass U MH.JIP., CP.:

A TBI cama K03€J1, a ThI caMa JIypaK,

Cama 3aueM NPUBE B IOM ajykamiei, M*ak!
Cama Thl UMIIOTEHT U ThI caMa — €O,

Cama — cobauuii XpeH, caMma MHe KU3Hb CryOuI!

A TBI caMa — CBHHBH, a THI caMa — IIOJJIEIL,

Cama TbI — IOJIHBIA HOJIb, CAMA KaK TBOH OTell,

Cama ThI HE MYKHK, ¥ Tl CAMa — OJIEHb,

U Ha quBaHe THI caMa IEPUIID BECh IeHb!
(Cama xosen)

— Pa3roBOpHbIE U IPOCTOpPEYHbIEe 3AMOJHUTENIN Iay3: muna,
64uH, 624, cyka, xoba, Hax*U U T.1I., CP.:
U BOT THI BBIIIIEJI TAKOH, 0J1s1, X004
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IITa mokasky BaMm, KTO 371eCh I1ara

Bcex Bac 3acTaBiito MeHs 60SAThCs

Pyku, 6**Tb, MBITh, CH/IETD, CYKA, JOMA
(BupycHas)

[IpocTopeuyHble 3/IEMEHTHI CTAHOBATCA TaKXKe 0a30U Il MHOTO-
YHCJIEHHBIX CTHJIMCTUYECKUX IIPUEMOB, B OCHOBE KOTOPBIX JIEXKHT,
B YaCTHOCTH, MHOTO3HAYHOCTH IIPOCTOPEYHBIX CJIOB: 208HO 1 — ‘TLJIO-
X0’, 208HO 2 — ‘IUIOXMeE JIIOAW , Jc*na 1 — ‘gacts Tena’, xc*na 2 —
‘IUI0X0’, KYpuya 1 — ‘TUIIEBOU MPOAYKT , Kypuya 2 — ‘TJIynas >KeH-
IIUHA’, CP. IPUMeEPHI U3 TEKCTOB:

Becw Hapoa >KUBeT B I'*BHE, a I*BHO JKHBET BIIOJIHE.
(ITampuomuueckas)

Bastn 06paTHO THI B 3K*I1y KPBICHI
A B Hamy x*my 6oJIblie He CyHcs
IIycTh CUUT KaXK/IBIN B CBOEH, 01 Th, JKOIIE
U He MemIaeT cUAETh APYTOMY
(BupycHas)

Ceexas Kypulia, JIE?KUT B XOJIOAUJIbHUKE, BKyCHasdA Kypula.
JlexxuT u He JKapuTcs, JIEKUT U HEe BaApUTCH, IIOKA BO /IBOPE, €€ TE3Ka napKyeTc;[!

(Kypuya)

OniHO¥ U3 BBIPA3UTEJIBHBIX CTUJIMCTUYECKUX 4epT TBopuecTBa Cire-
[IaKOBa ABJIAETCA 9BhEMICTUUECKOE OOBITPHIBAHIE B €TO0 IIECHSX IPY-
60-1IpoCTOpPEYHOM (Ppa3e0sIOTHuH U CO3/IaHNE IOMOPUCTHIECKOTO 3d-
¢dexTa Ha 6a3e CTHINCTUYECKOH OIIO3UIIUU 8bLCOKOE — HU3KOE, CP.:

Ha cxioHe TpyZI0BOTO JHA Ha KyXHIO ¢ CyMKaMH BOI/,

TrI onno3opusna mens B rnazax ®iaxona u I'Boszs.

U mpepBasa BayKHEUIIIHH TOCT

32 CHJIy OPTraHOB MY’KCKUX,

U 32 GUHAHCOBBIH IIPUPOCT,

U B )KU3HU COBOKYIIHOCTb UX.

A Héc 10OPO U KOHCTPYKTUB, CTPEMACH K KOHCEHCYCY,

Korja Mol KOHCTPYKTHB HE OLIEHUB, Thl MHe yyiapwia TY/IA.

TrI MHe yzapuia Ty/ia, I7ie 1 HOCUJI TBOUX JieTel,

ITocnaB Tyzna ke HaBcera IBYX YBaXKaeMbIX JIIOJIeN.
(Cama xoszen)

B BhimenpuBeieHHOM (parmenTe 3amudpoBaHbl U3BECTHBIA BCe
poccusiHam TocT (umob x*it cmosa u deHbeu O6bLAU) U DMOLIOHAIIb-
Hasi peaKIvs Ha HEMPUATHYIO cuTyaruio (udu/nowen na x*it). Ponom
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JULS UX BBeJIEHU fABJIsAeTcs MadOoCHOe OnrcaHne ObITOBOU CUTYaluy
(IpAHKYU Ha KyXHE) C HCIOJIb30BAHUEM KHIKHBIX CTHJIMCTHUYECKUX
CPeNCTB — JIeKCUUecKUX (Ha ck1oHe mpydoso2o OHs, npepeams, co-
B80KYNHOCMb, CMPEeMUMbCA K KOHCeHCYCY) U TpaMMaTUIEeCKUX (Jiee-
IPUYACTHSA — 8011051, CMPeMSChb, He OUeHUS).

Takum o6pa3om, mpocropeure B TeKcTax meceH CirermakoBa— 3TO
U «O0BEKTHBHASI» PETUCTPALUSA TOJIOKEHUS JIeJT B SI3bIKE, U CBOEO-
OpasHas 3amuch Kak ObI IMOJC/IYIIAHHBIX TEKCTOB, a TAK)Ke — JIETH-
TUMU3ALMA TAaKOTO A3bIKA, BTOPUYHOE 3aKpellyIeHne IpaBa Hapoja
Ha CBOU A3BIK.

CrnemyronM MPUMEPOM CBOeOOpPa3HOTO THMHA IPOCTOPEYHIO
SBJISETCS UJIMOJIEKT TJIABHOTO reposi U3 cepuasna Bamnupwt cpedneil
nosocwt (2021) — Bamnupa-feaymku Cranuciasa BepHuy6oBuda
KpuBuua, co3/iaHHbIN clieHaprucTaMu AsiekceeM AKUMOBBIM, OJIbroi
CumonoBoii, KoncrautuHoMm I'apOy30BbIM U Ap. B 3T0# posu BbICTY-
v FOpuii CrosiHoB. I'epoit CTossHOBa — GecCMepTHBINM BAMITHD, TIOM-
HAIIAH, Cy/is1 10 UMEHH, elrle BpeMeHa KueBckoit Pycu, 10sKuBIINii 10
HaIllUX BpeMeH U mpokuBatoiuid B CmosieHcke. OH He OZIUH, y HETO
€CTh CEMbs, WIEHBI 3TOH CeMbH (TakKe BaMITUPbI) — MOJIUIEHCKas
Awnna, Bpau Kan, npenogasaresib Osbra u cryAeHT KeHs.

ABTOpaM cepuasyia He TOJIBKO Y/AaJI0Ch CO3/1aTh OPUTMHAJIBHBIX
TepoeB, HO U HAJIEJIUTh KKJAO0T0 U3 HUX CBOUM COOCTBEHHBIM S3bI-
KOM, OTPAXKAIOIINM UX TPOUCXOXKEHNE, COITUAJIBHBIN CTATYC, KyJIb-
TYpHBII 6arak u MH. Jip. Tak, Hanipumep, ’Kan — 310 dppaHIy3cKul
odunep, obpaieHHbIi B Bamnupa «aeaom CiaaBoii» Bo Bpems OT-
euecTBEeHHOW BOWHBI 1812 roza. Ero peub m3bIiCKaHHA, IOJIHA 3a-
MMCTBOBAHUU U BKpAIUIEHUHA U3 QPAHIy3CKOTO s3bIKa. JKeHbKa —
OOBIYHBIN POCCUICKUU CTY/IEHT, 0OpaIlleHHBIA HEeJIABHO U CIYYalHO
BO BpeMs aBapuu MapuIpyTku. OH TOBOPUT HA MOJIOJIE3KHOM CJIEHTE.

Ho nanbosee KpacoOuHBIH pedueBOil MOPTPeT ObLI CO37]aH MMEH-
HO mnsa CranucinaBa BepHuayOoBwya. OH TmpencTaBiseT cOOOM
CMeCh YCTapeBIINX U COBPEMEHHBIX A3BIKOBBIX (HOPM, IIpUYEM IIO-
cyiefiHUE B OOJIBIIUHCTBE — MIPOCTOPEYHbIe: hueHs — MPOocCT., pasT.,
CHUX., Tpy0. ‘uemyxa, epyHAa’, ccams — MPOCT. BYJIBI. ‘MOYHUTHCSA
3/1eCh: cCamb 8 uHMepHem ¢pueHell — ‘3aCOpATh UHTEPHET HEHYK-
HBIMU CBEeJIEHUAMU , pacmpe3goHums — IPOCT./pasr., Heomoop.
‘pasriacuth KOHQUAEHINATBbHYIO HHbOPMaNu', enmom (aHmom)
— WAL, TIPOCT. ‘3TOT , MbICASL — PA3T., UMUTAIUS MIPOCT. ‘MBICJIb ,
MOKMO — apX., IEPK. ‘TOJIBKO’ ¥ MH. JIP., CP.:
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7Kenpka: 9To mpoCTO 3a1UCh BIOTA.

Hen Cnasa: Xpenasora! fI Tebs 1151 uero oopatui, a? UToOb! Thl BCAKON GUTHEN
DO BAMITUPOB B MHTEPHET He ccasll. MoJ1, BAMIIPBI CBETA COJTHEYHOTO OOSTCH.
Ara. BaMnupsl B 3epKajie He OTpaskaroTcs. Tak Thl U€, Teneph PEIIII BCEM IIPaB-

ay [)aCT[)eSBOHI/ITb?

JKan: Xopoiuo, 3aueM eif HaM IOMOTaTh?

Hen Cnasa: Ilogo3penust otBoaut. I'apask enmom u 6e3 He€ Obl HAIILUIH. A Tak
OHa BPOJIe KaK yyacTByeT. JKaHUMK, 4TO JyMaelIb?

Kawu: lenynb, eciiu 51 ObI 3HAJI, YTO TBOPUTCS B TOJIOBE Y 3TOM JKEHIIMHBI, MbI OBI
HE COIILJINCH U He MOKEHUIIUCH ObI.

Hen Cnapa: EcTb y MeHs OJTHA MblCA, KAK €€ HA YUCTYIO BOJTy BbIBECTU. TOKMO
6e3 Tebs TyT HUKaK. Y€ cmorpuinb? [loexasm.

Kpome mpocropeuHotii jiekcuku B peudt jiesia CaaBbl BBHICTYIAIOT pe-
yeBble IIYTKH 1 MPUOAYTKH (Yalre BCEro B OTBET Ha MPEIbIAYIIYIO pe-
IUTUKY): HY ue? — 8 dc*ne 2opauo!; n1o2a — xpenanoaa, onaHbku 019
NonaMvKu, HApOAHbIE 3BGEMU3MBI, TPU3BAHHBIE 3AMECTUTD HEI[EH-
3ypHBIE CJIOBOCOUETAHMS JIJISI BRIPAXKEHUS 0CA/Ibl MJIM YAUBIICHUS:
Eenamuii Konospam!, Exapnutil mvt manaxail!, MOCIOBHITHI H IIOTO-
BOpKU: babam u 2cudpomedueHmpy eepuimns HeAb3s; Ypoxcatl mexicoy
nocesms u cobpams, — OH ewe 8bipacmu 0oaxcor; O, 5 sice 2080p10:
21a8HO0e NAMAMHUK NOCMAasums, a 201you camu npuremsams; Ilaye
KOHI0 He NOMOWHUK; oO6pa3Hble CpaBHEHUsI U (HPa3€0IOTU3MBI: 8bl-
éxcusaewbesl, Kaxk Map Ha OHe 20po0a; Y He20 M0O32, KaK Y PAKYWKU;
29MO He KPOBb, @ MeUKa A0CUXU; HY He H UMb dHce menepb, KaK CKo-
MUHA 80 X/1e8Y; ¢ Hell CnOpuMb — 8CE PABHO UIMO MbLIO HCPAMb; Y
mebs i 00yuaemMocmsy, KaxK Yy YyAUMKuU; a Mo HaAXOXAUACS, KaK 80Wb
Ha 2pebHe; noxodice, amba mMHe npuxodum; eom dyba epeixcy 30ech,
Mbl X He OMNUWEWbCS NOMOM U MH. ip. MHOTHE HCIIOJIb3yeMble
repoeM ($HpaseosOru3Mbl 1 HOMHUHAIIMH — 3TO TBOPYECKU Iepepa-
O6oTaHHBIE, KaK ObI «II€PEBEIEHHBIE» B MIPOCTOPEUYHYIO CTUIUCTHKY
COOTBETCTBHUS Pa3rOBOPHBIX yrnoTpebsenuii. Hampumep, ¢dppaseosio-
TH3M 8U151Mb (8epmeims) X860CMOM B 3HAUEHUU ‘XUTPUTb, JIYKABUTD’
B peun CraHuciaaBa BepHuayboBuya mpuobperaer opmy 800umb
xobomom u eepmems KHc*noil, a TakKe 8epmudic*nums, Gppaseoso-
TM3M 3AMKHYMb X1e0a10 B 3HAYEHUH ‘3aCTaBUTh 3aMOJIYATh IIpe-
BpaIl[aeTcsi B NPON0AOCKAMb X1e6a10 B 3HAYEHUH ‘OUHMCTUTD PEUb,
3aCTaBUTh TOBOPUTD MIPABUJIBHO , CP.:

— XBaTUTh XBOCTOM-TO BUJIATH, N3-32 TBOEH JIMUHOU KU3HHU HAM CKOpPO OOIIKK
IOOTPBLIBAIOT.
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— Ecsi oHa, cyKa, OIATH TYT HAYHET XOO0TOM BOJIHTB, 5 €€ IIPSIMO OTCIO/IA K Xpa-
HUTEJISAM U OTBEY.

— BeprTmx*nuinie, BHyueHbKa.

Peub repost 6Gorata 0OUHBIMU MIPO3BHUIIAMH, HEKOTOPHIE U3 KOTO-
PBIX OTHOCSTCS K Paspsifly YCTapeBIIUX (MU ueno8ex, Mexceymox
N10000bIPHDLLL, MAN0XONBbHDBLL, CONAK 3eneHas, pacuiexonda mbl
O0YpHas, CKONbIXCHUK, 0XANbHUK), a HEKOTOPble — 00pa30BaHbI IIPH
IIOMOIIU CJIOKEHHUs OT Pa3TOBOPHBIX WJIM MPOCTOPEUHBIX (hpaszeo-
JIOTU3MOB: Xeeams CONAU B 3HAYEHUH ‘MEJJIUTh, 0€31eHCTBOBATD,
TAHYTH BpeMs — conaedxcyll, pyku u3 x*nvt pacmym (0 HeyMesIoM
W HEYKJTIOJKEM YeJIOBEKE) — PYKONHC*N ¥ MH.JIP.

HNurtepecHo u 1O, yto uzauosiekt CranuciaaBa BepHuayboBuua
IIPOTUBOITOCTABJISIETCS CO3/ATE/IIMA COBPEMEHHOMY HWHTEPIKapro-
HY, Ha KOTOPOM TOBOPUT, B YaCTHOCTH, JKeHbKa U JPyTre MOJIO/Ible
poccusiHe, cp.:

WBan: Beem 106poe, a rzie y Bac TyT?...

Hen Cnasa: Bot TpyziHO 66110 eMy /106aBUTH «1006poe yTpo»? BeeM 106poe, crio-
KU, HOPM, Oyzb, MPUATHOTO. CKOPO BOOOIIIE ITO-PYCCKH PA3yIUTECh PA3rOBapU-
BaTh, xKepTBhl EI'D.

Hen CnaBa: Bbl 06IIaThCA TIO-YEJIOBEUBH K PA3ydUIUCh. TOJBKO BOT, BOT 3TO
BOT...

Kenbka: Uee? Cparinarn?

Hen Cnaga: fI Te xne6ao0 KepocHHOM-TO Tpomnosonty! CBalnars...

Takum obpaszom, B obpase u peueBoM mopTpere jena CiaBbel Ipo-
CMaTpPUBAIOTCSA HAPOJ[ ¥ HAPOAHOCTb, KUBOE HAPOJHOE HAYaJIo, HE
CTBIJTHOE, HE YPOJJINBOE, a caMOOBITHOE, IIO3TUYECKOE, KPaCUBOE.
Co3paHue spKoi 1 00pa3HOU PEYH JIOCTUTAETCS B OCHOBHOM 3a CUET
KPEaTUBHOTO HCIIOJIb30BAHUA IPOCTOPEYHs, KOTOPOE CTAaHOBUTCS
371eCh OCHOBHBIM CTUJIE- U CMBICJIOTEHEPHUPYIOIUM 2JIEMEHTOM, He
TOJIBKO JIETUTHMHU3UPOBAHHBIM, HO ¥ TIO3TH3UPOBAHHBIM.

ITogBOAST UTOT BBINIECKA3AaHHOMY, CJIElyeT OTMETUTh, UTO pac-
CMOTpPEHHBIE IPUMEPHI CBU/IETEJIHCTBYIOT 00 U3MEHEHHUH B BOCIIPUS-
THUH IIPOCTOPEYHS B PEUEBOM IIPOCTPAHCTBE PYCCKOM KyIbTypbl. CTa-
HOBSICh CPEJICTBOM IIOJIOKUTEIBHON XapaKTEPUCTHKH IEPCOHAKEM,
MIPOCTOPEeYHEe B HUX ACTETU3UPYETCS, IIPUBO/IA TaKKe K U3MEHEHUIO
B BOCIIPUATHU KPACHBOTO M HEKPACHBOTO B SI3BIKE.
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WULGARYZMY W KOMUNIKOWANIU | PRZESTRZENI PUBLICZNE)
(NA PRZYKLADZIE FRAZY PYCCKUI BOEHHbIA KOPABJIb, MAMN. ..)

VULGARISMS USED FOR COMMUNICATING AND IN PUBLIC SPACE
(BASED ON THE EXAMPLE OF RUSSIAN WARSHIP GO.....)

The article is devoted to the subject of using vulgarisms in contemporary communication and in public spaces. To illustrate
the issue, the phrase Russian warship, go . . . (Russian Pycckuti 8oeHHbiti Kopabns, udu. . .) was used. The phrase has been
often employed in a variety of contexts, and now it functions as a precedent statement. The aforementioned subject has
been also addressed within the aesthetics of communication.

Keywords: vulgarism, non-standard lexis, Russian warship, precedent statement

UWAGI WSTEPNE

Zachodzace we wspolczesnym Swiecie przemiany zwigzane z dyna-
micznym postepem naukowo-technologicznym wplywaja takze na
sposoby, formy i techniki komunikowania. Jak zauwaza Jolanta Maé-
kiewicz, obecnie mamy do czynienia z komunikacja publiczng zme-
diatyzowana, a ,[...] cze$¢ naszej komunikacji publicznej i politycznej
odbywa sie za posrednictwem mediéw masowych, przy czym nie jest
to posrednictwo ‘przezroczyste’, lecz wplywajace na to, co i jak sie
komunikuje™. Warto podkresli¢, ze wér6d mediéw masowych obec-
nie kluczowa role odgrywa nie telewizja, lecz Internet, w tym social
media.

1 J. Mackiewicz, Co sie zmienito w komunikowaniu publicznym?, w: A. Pstyga,
U. Patocka-Siglowy (red.), Miedzyjezykowe i miedzykulturowe konteksty wsp6t-
czesnego dyskursu publicznego, Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego, Gdansk
2017, S. 23—24.
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Celem niniejszego artykulu jest préba przyjrzenia sie sposobom
funkcjonowania wulgaryzméw w komunikowaniu i przestrzeni pu-
blicznej na przykladzie frazy Pycckuil eoennwtil kopabaw, udu... W tle
niniejszych rozwazan pojawia sie problem estetyki (antyestetyki) we
wspolezesnym komunikowaniu publicznym, co bezposrednio wigze
sie z wulgaryzacja jezyka.

Wspomniany postep techniczny oraz inne czynniki, jak zmiany
(geo)polityczne, kulturowe, spoleczne i gospodarcze nie moga po-
zostaé obojetne dla jezyka, ktory pod ich wplywem ewoluuje. Wérod
tendencji rozwojowych wspolczesnej polszczyzny? najczesciej wymie-
niane s3: dynamiczny rozwoj szczegdlnie w zakresie leksyki (inter-
nacjonalizmy i zapozyczenia, zmiany znaczeniowe i powstawanie hy-
bryd jezykowych), przenikanie cech jezyka moéwionego do pisanego,
rozluznienie norm obyczajowych i wulgaryzacja jezyka oraz dazenie
do oszczednosci Srodkow jezykowych, ich wyrazisto$ci i precyzji oraz
unifikacji jezyka. Podobne tendencje mozna zaobserwowaé réwniez
w innych jezykach, w tym w rosyjskim3. W konteksScie niniejszych
rozwazan szczegoOlnie istotne wydaja sie dwie z nich, mianowicie:
brutalizacja i potocyzacja jezyka (przenikanie cech jezyka moéwionego
do pisanego) oraz zacieranie sie granic pomiedzy stylami funkcjonal-
nymi.

POJECIE WULGARYZMU

Wulgaryzm rozumiany jest jako ,wyraz lub wyrazenie uznawane
przez uzytkownikéw danego jezyka za nieprzyzwoite i ordynarne™,
w podobny sposéb definiuje go Ilona Biernacka-Ligieza (,wyrazy,
wyrazenia i zwroty ordynarne, nie akceptowane przez ogbél mowig-

2 Zagadnienie bylo przedmiotem zainteresowania wielu badaczy, zob. np. A. Mar-
kowski, Kultura jezyka polskiego. Teoria. Zagadnienia leksykalne, Wydawnictwo
Naukowe PWN, Warszawa 2005; J. Kowalikowa, O wulgaryzacji i dewulgaryzacji
we wspblczesnej polszczyznie, Jezyk a Kultura” 2008, t. 20, s. 81-88; S. Gajda,
7. Adamiszyn (red.), Przemiany wspodlczesnej polszczyzny, Wyzsza Szkola
Pedagogiczna, Opole 1994.

3 Zob. np. I'.fl. Conranuk, CogpemeHHas A3blKOBAS CUMYyauus U meHOeHYUuU

passumus pyccko20 AUMepamypHo20 23vikd, ,BecTHUK MOCKOBCKOTO YHUBED-

cuteta. Cepus 10: XKypHanucruka” 2010, nr 5, s. 122—134; H.B. I0auna, Pycckuil

a3vlx 8 XXI gexe: kpusuc? agoaoyusn? npozpecc?, I'nosuc, Mocksa 2010.

Wielki stownik jezyka polskiego, https://wsjp.pl/haslo/podglad/88325/wulga-

ryzm (10.12.2022).
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cych ze wzgledu na ich nieprzyzwoito$é¢™). Z okreslen tych wynika
negatywna ocena zjawiska, a kluczowg role w sklasyfikowaniu stowa
lub wyrazenia jako wulgarne odgrywaja uzytkownicy danego jezyka.
Inne podejécie proponuje Maciej Grochowski, ktéry definiuje ter-
min nastepujaco: ,jednostka leksykalna, za pomoca ktérej méwiacy
ujawnia swoje emocje wzgledem czego$ lub kogos, lamiac przy tym
tabu jezykowe”®. W tym ujeciu za wulgaryzm uznany moze by¢ wyraz
lub wyrazenie, ktére tamie przyjete w danej spoleczno$ci konwencje
jezykowe i jednocze$nie stuzy do przekazywania emocji mowiacego.
Grochowski podkresdla, ze ,wulgaryzmy moga by¢ zaré6wno ciggami
pustymi semantycznie, ujawniajacymi wylacznie emocje mowiacego,
jaki ciagami znaczacymi, ktdre stuza charakterystyce jakiego$ obiek-
tu lub stanu rzeczy’”.

W jezyku rosyjskim okreslenie 8y.veapusm ma nieco inne znacze-
nie: ,,rpy0o€e CJIOBO WM BBIpA)KEHHE, HAXOJAIINECS 3a IpeJieIaMu
JINTEpPaTypPHOU Jiekcuku 8 lub ,,BysibrapHO€e CJIOBO WJIU BBIPAJKEHHUE,
ynotpebsieHHOe B JINTEPATYPHOM sA3bIKe %, natomiast znaczeniowo
polskiemu wulgaryzmowi odpowiada 6panb (,0cKOpOUTENHHBIE,
rpybeie cioBa; pyranp’°) lub potocznie mam (,HenmpwinuHas,
ockopOuTesibHasA OpaHb, CKBEPHOCJIOBUE ).

W przytoczonych definicjach pojawiaja sie takie okreslenia nega-
tywnie wartoSciujace jak nieprzyzwoity, ordynarny, obrazliwy, nie-
akceptowany, lamiacy tabu jezykowe, co jednoznacznie wskazuje
na ocene zjawiska przez uzytkownikoéw jezyka, takze w kategoriach
estetyki komunikowania. Jak zauwaza Andrzej Markowski, nie moz-
na jednoznacznie okresli¢ kryteriow estetyki tekstu, jednak ,[...] po-
zytywnie pod wzgledem estetycznym s3 oceniane teksty starannie
skomponowane, starannie wyartykulowane (jesli chodzi o teksty moé-

5 1. Biernacka-Ligieza, Wulgaryzmy a tamanie normy kulturowej, w: J. Miodek
(red.), Mowa rozswietlona myslg. Swiadomos$é normatywno-stylistyczna wspol-
czesnych Polakéw, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroclawskiego, Wroctaw 1999,
S. 166—-167.

® M. Grochowski, Stownik polskich przeklenstw i wulgaryzméw, Wydawnictwo
Naukowe PWN, Warszawa 2003, s. 19.

7 Tamze, S. 22.

8 J1.9. Pozenrainp, M. A. TesrenkoBa, C/108apb-cnpagovHUK AUH28UCMUHECKUX mep-
munos, IIpocsemenue, MockBa 1976, http://rus-yaz.niv.ru/doc/linguistic-terms/
index.htm (11.12.2022).

9 C.A. Kysuenos (red.), Hogetiwuii 604bwoil moaxkoeblil c108apb PYCcKo2o A3blKd,
Hopunrt, PUIIOJI knaccuk, Cankt-IlerepOypr—MockBa 2008, s. 165.

1o Tamze, S. 94.

1 Tamze, S. 524.
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wione), niezawierajace nadmiaru wyrazow obcych i abstrakcyjnych,
niezawile skladniowo, pozbawione okreslen brutalnych czy wulgar-
nych™2. Zatem obecno$¢ wulgaryzméw dyskwalifikuje dany tekst
i nie pozwala na jego pozytywng ocene pod katem estetyki.

FUNKCJE WULGARYZMOW

Przywolana definicja Grochowskiego akcentuje gtowng, cho¢ nie je-
dyna, funkcje wulgaryzméw — ekspresywna, ktorej celem jest ujaw-
nienie i wyrazenie emocji nadawcy wobec odbiorcy lub przedmiotu
(moga by¢ one zar6wno pozytywne, jak i negatywne) oraz stosunku
do rzeczywistoSci i werbalne rozladowanie napiecia psychicznego.
Oproécz wspomnianej funkeji badacze' wyr6zniaja takze impresyw-
na (wywarcie/wzmocnienie sily polecen lub wplywu na zachowanie
odbiorcy oraz §wiadomy zamiar obrazenia go), fatyczna (podtrzy-
manie komunikacji i w roli przerywnika), ludyczna (wzmocnienie
wiezi grupowej), perswazyjng (nawigzanie kontaktu i utozsamienie
sie z odbiorca) oraz socjalizujaca# (jednoczenie cztonkoé6w spolecz-
nosci).

Autorzys Slownika polszczyzny rzeczywistej'® analizujg cztery
najpopularniejsze wulgaryzmy wraz z ich derywatami pod wzgledem
funkcji komunikacyjnych wydzielajac ich lacznie 47. Na tej podstawie
dochodza do wniosku, Ze najczeéciej stosowane sa one w celu wyra-
zenia dezaprobaty, stwierdzenia faktu lub wzmocnienia komunikatu.

2 A. Markowski (red.), Nowy stownik poprawnej polszczyzny, Wydawnictwo Na-
ukowe PWN, Warszawa 1999, s. 1669.

13 Zob.np. I. Biernacka-Ligieza, Wulgaryzmy atamanie..., s. 169—172; D. Pankowska,
Transakcyjne aspekty wulgaryzacji jezyka, ,Edukacyjna Analiza Transakcyjna”
2018, nr 7, s. 101.

4 O mozliwoéci pelienia przez wulgaryzmy tej funkcji w odniesieniu do jezyka
mlodziezy lub subkultur wspominaja Grzegorz Zarzeczny i Monika Mazurek.
Zob. G. Zarzeczny, M. Mazurek, Co komunikujq polskie wulgaryzmy? (cz. 1),
w: K. Zalejarz, K. Ruta (red.), Procesy wspoétczesnej polszczyzny, cz. 1: Najnowsze
zjawiska w polszczyznie, Wydawnictwo Uniwersytetu Adama Mickiewicza, Po-
znan 2009, s. 180-181.

15 Jako autor widnieje ,janKomunikant” — nazwa zespolu badaczy z Wroclawia
i Lodzi, w sklad ktérego wchodza: Anna Baranska, Monika Bednorz, Piotr Faka,
Anita Filipczak-Biatkowska, Michael Fleischer, Michal Grech, Kamila Jankowska,
Annette Siemes oraz Mariusz Wszolek.

16 janKomunikant, Stownik polszczyzny rzeczywistej, Primum Verbum, E6dz 2011,
www.researchgate.net/publication/264937380 (12.12.2022).
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Wulgaryzacja jezyka jako jedna z jego tendencji rozwojowych,
a zatem takze sklonno$¢ do wulgaryzacji konkretnych wypowiedzi
wigzana jest najczesciej z postepujacym procesem dewulgaryzacji
poszczegdlnych jednostek. Jak zauwaza Malgorzata Kita, prowadzi
to do neutralizacji ich nacechowania stylistycznego, a ,uzytkowni-
cy stopniowo traca $wiadomo$¢é wceze$niejszej wulgarnosci wyrazu
i zwigzanych z nia restrykcji uzualnych, nie rozumieja zastrzezen
0sob o glebszej $wiadomosci historyczno-jezykowej co do zachwia-
nia czy ignorowania zasady decorum w wypowiedziach zawierajacych
stowa i wyrazenia zdewulgaryzowane”". Z drugiej strony badacze do-
strzegaja proces zwiekszania sie poziomu spotecznej akceptacji dla
wulgaryzméw?®. Za$ Dorota Pankowska i Anna Bieganowska-Skéra®
upatruja przyczyn wulgaryzacji jezyka w mnogosci pelnionych przez
nie funkcji.

Obecno$¢ wulgaryzméw w komunikowaniu i przestrzeni publicz-
nej prowadzi nie tylko do neutralizacji ich nacechowania, co sprawia,
ze nie s odbierane przez uzytkownikow jezyka jako nieprzyzwoite
czy ordynarne, lecz rowniez powoduje oslabienie lub zanikanie ich
funkcji. Przestaja one stuzy¢ jako Srodek ekspresji, tj. wyrazania emo-
cji i stosunku nadawcy komunikatu, upodobniajac sie pod tym wzgle-
dem do innych $rodkéw jezykowych. Jadwiga Kowalikowa zauwaza,
ze oslabieniu ulega rowniez ich funkcja impresywna2.

HISTORIA FRAZY

PrzejdZmy do analizy funkcjonowania wybranej frazy w przestrze-
ni i komunikowaniu publicznym. WypowiedZ Pycckuii 8oeHHbilil
Kopabav, udu Ha xyi! (pol. Rosyjski okrecie wojenny, wypierdalaj!,
ang. Russian warship, go fuck yourself!) ma zwiazek z konfliktem

v M. Kita, Estetyzowanie wulgaryzmow, ,Stylistyka” 2016, nr XXV, s. 352.

8 Problem ten opisuje m.in. Antonina Grybosiowa: Liberalizacja spolecznej oceny
wulgaryzméw, w: S. Gajda, H.J. Sobeczko (red.), Czlowiek — dzieto — sacrum,
Wydawnictwo Uniwersytetu Opolskiego, Opole 1998, s. 361—369.

v D. Pankowska, A. Bieganowska-Skora, Wulgaryzacja jezyka jako kontekst socja-
lizacji dzieci i mlodziezy, ,Przeglad Badan Edukacyjnych” 2018, nr 2 (27), s. 183—
201.

20 J, Kowalikowa, Znaczenie i funkcja wyrazéw tzw. brzydkich we wspélczesnej
polszczyznie méwionej, w: Z. Kurzowa, W. Sliwinski (red.), Wspétczesna pol-
szczyzna mowiona w odmianie opracowanej (oficjalnej), Universitas, Krakow
1994, s. 105—113.
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rosyjsko-ukrainskim. Wedlug strony ukrainskiej zostala wypowie-
dziana dn. 24 lutego 2022 r. przez pogranicznika z Wyspy Wezowej
w odpowiedzi na wezwanie do poddania sie przez rosyjski okret ma-
rynarki wojennej (mowa o krazowniku ,Moskwa”). Nagranie rozmo-
wy udostepnit w Internecie Anton Heraszczenko — urzednik MSW=,
a jego transkrypcja przedstawia sie nastepujaco:

[...?] Pycckuit BoeHHBIH KOpabsib. OCTpOB 3MEUHBIH, s — PYCCKUI BOEHHBIN KO-
pabuib. IIpeyiaraio CJI0KUTh OPYKHE U CIaThCs BO U30eKaHUEe KPOBOIIPOIUTHS
¥ HEOIIPaB/IaHHBIX KEPTB. B IPOTUBHOM cJiydae 1o BaMm OyzieT HaHeceH 60M00-
BO-IITYpMOBOU yzaap. IIpunsiiu, octpoB? fI — pycckuii kopabsib. IToBTOpSIO.
IIpepsiararo CJIOKUTH OPYIKHUE, caaThes. FHave 1o BaM Oy/ieT HaHeceH yaap. Kak
noHsutu MeHs? [puem! [...]

Pycckuii BOeHHBIA KOpaOJib, WU Ha Xy !

Za autora wypowiedzi uwaza sie oficera stuzby granicznej Bogdana
Hockiego, wcze$niej przypisywano ja Romanowi Hrybowowizs. We-
dlug strony rosyjskiej ukraifiscy pogranicznicy dobrowolnie ztozyli
bron®4, a w rosyjskich mediach pojawila sie informacja, ze nagranie
zostalo spreparowane.

Wyrazenie udmu Ha xyii*s (czesto w formie imperatywu: udu
[mot] na xyii! lub nowea [muvt] na xyii!) jest rejestrowane przez
niektore slowniki jezyka rosyjskiego i w danym kontekscie wy-
stepuje w nastepujacych znaczeniach: ,kaTeropmyecku OTKa3aTh
B Kakou-s1m00 npocrbe”™®, ,ykazaHue roBOpAIIEro Ha HEYMeCTHOCTh
pocs0, TpeOOBaHUU, MpeJIOKEHUN WU MPeTeH3UH KOoro-yimubo,

2 Zob. np. I'epou mema ,, Pycckuuii 0eHHbLi KOpabav, uou Ha...” c ocmposa 3meuHbil
JHCUBLL, HO 83AMbL 8 NeH, ,Pycckas cayxb6a BBC News”, 25.02.2022, www.bbc.
com/russian/news—60523774 (13.12.2022).

22 Transkrypcja wykonana przez autora na podstawie nagrania dostepnego w serwisie
YouTube, https://youtu.be/LDrFVdms8yk (13.12.2022).

23 Zob. np. M. HukonaeHko, ¥ 3HameHumoil pasvl 0 pycckom 80eHHOM Kopabae
oxasaaca opyeou asmop, ,Ceroaus”, 23.05.2022, https://ukraine.segodnya.ua/
ukraine/u-znamenitoy-frazy-o-russkom-voennom-korable-okazalsya-drugoy-
avtor—1622146.html (13.12.2022).

24Zob. Bpugune oduyuarvHoeo npedcmasumens Munob6opoHbl Poccuu
(25.02.2022 2. 11:00), https://youtu.be/dMEsQxBJqHE (13.12.2022).

25 Wyrazenie ,Ha xyit” zgodnie z zasadami pisowni rosyjskiej powinno by¢ zapisywane
rozlacznie (jako polaczenie rzeczownika w bierniku z przyimkiem), natomiast
w danym przypadku najczeSciej wystepuje pisownia laczna (jako przystowek).
Problem ten jednak nie bedzie analizowany w niniejszym opracowaniu ze wzgledu
na jego ograniczona objetosé.

26 A. Tlnynep-CapHo, boavwoll carosaps mama, Jlumbyc nipece, Caakr-ITetepOypr—
MockBa 2005, t. 1, s. 137.
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OCYIIIECTBJISIEMOE B YHUBUTEIHHOU /IJIs1 a/ipecaTa hopMe IMoKeTaHUs
IIEPEMECTUTHCS B MECTO, HAXO/ISAIIEeCs 3a IIPe/IesIaMU JIMIHOU cepbl
roBopsIiero”® oraz ,1. TpebOBaHHWE YIAJTUTHCS; 2. BBIpAKEHHE
JKeJIaHusA OTAesaThbCsd, M30aBUTHCSA OT KOro-ian6o”2%. Mozna zatem
konstatowa¢, ze w analizowanej frazie zostalo uzyte w funkeji impre-
sywnej, tj. w celu wzmocnienia wplywu na zachowanie rozmdéwcy,
a takze (by¢ moze) z zamiarem jego obrazenia lub zdenerwowania
oraz ekspresywnej, tj. w celu wyrazania emocji i stosunku nadawcy
komunikatu do rzeczywistoSci.

Jak zauwaza Malgorzata Kita, ,wulgaryzmy pojawiaja sie w wypo-
wiedziach w trybie automatycznym i spontanicznym, ale tez w wy-
niku $wiadomej decyzji podmiotu tekstotworczego™. Jesli przyjaé
wersje strony ukrainskiej w kwestii prawdziwo$ci nagrania, nalezy
stwierdzié, ze nadawca komunikatu nie mial §wiadomoSci, ze wul-
garyzm zostanie upubliczniony, a nagranie przeniknie do przestrzeni
publicznej. Kita stwierdza ponadto, ze

[...] obecno$¢ wulgaryzméw w przestrzeni publicznej ma dwojaka proweniencje.
Po pierwsze: stanowig one relokacje zachowan komunikacyjnych pierwotnie do-
konujacych sie w kontekScie prywatnym, a w kazdym razie nieprzewidujacym
upublicznienia wypowiedzi, ktére jednak niezaleznie od intencji nadawcy prze-
dostaly sie do obiegu publicznego [...] Po drugie: dokonuje sie celowe, intencjo-
nalne przenoszenie wulgaryzmoéw z przestrzeni prywatnej w przestrzen publicz-
na i kulturowa [...]%.

Druga mozliwo$¢é wiagze z dzialaniami taktycznymi i wizerunkowy-
mi. W przypadku analizowanej wypowiedzi mamy do czynienia jed-
nocze$nie z obiema sytuacjami: z perspektywy nadawcy komunika-
tu (ukrainskiego pogranicznika) — z pierwsza, gdyz jego wypowiedz
przez radio w zamierzeniu nie miala zosta¢ upubliczniona, za$ z dru-
ga z perspektywy urzednika ukrainskiego MSW, ktory udostepnit ja
celowo.

Blyskawicznie stala sie ona jednym z hasel konfliktu ukrainsko-ro-
syjskiego symbolizujac niezlomnos$é Ukraincow i stajac sie wypowie-
dzia precedensowa (ros. npeyedenmnoe 8vickasvianue). Zgodnie

27 B. By#, Pycckas 3asemnas uduomamuxa (Beceawvlil ca08apb KpbLaamuix 8bpa-
srceruit), TlomoBckmit U mapTHepsl, MockBa 1995, www.slovari.ru/default.aspx-
?p=346 (14.12.2022).

28 B.M. Mokwuenko, T.T. HukutuHa, 501bwoll c108apb pycckux no2o8opok, OJIMA
Meznua I'pynir, MockBa 2007, s. 722.

29 M. Kita, Estetyzowante..., S. 364.

30 Tamze, S. 356—357.
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z kryteriami odnoszacymi sie do fenomen6w precedensowych zapro-
ponowanymi przez Marie Kowszowa i Dmitrija Gudkowa do tej kate-
gorii mozna zaliczy¢ zjawiska (nazwy, teksty, wypowiedzi, sytuacje)
spelniajace jednocze$nie trzy warunki: 1. sa powszechnie znane rodzi-
mym uzytkownikom jezyka, 2. aktywnie uzywa sie ich w danym jezy-
ku oraz 3. charakteryzuja sie aktualno$cig w aspekcie emocjonalnym
i/lub poznawczyms3'. Natomiast wypowiedZ precedensowa definio-
wana jest jako: ,pempoyriupyemMbIii IPOAYKT PeUeMbICTUTETHbHON
JeATEJIBHOCTH, 3aKOHYEHHAs U CaMOCTOSITeJIbHAs  EeJUHHIIA,
CJIOKHBIN 3HAK, CyMMa 3HAaYE€HHI KOMIIOHEHTOB KOTOPOTO HE paBHA
€ro CMBICJIy, OKa3bIBAIOIIEMYCS IIIPe IIPOCTON CyMMBI 3HAaUEeHUH 32,
Zawsze odnosi sie ona do innego fenomenu — tekstu i/lub sytuacji,
ktoére maja wplyw na formowanie jej znaczenia. W danym przypadku
bedzie to wspomniana sytuacja ataku rosyjskiego krazownika na po-
sterunek ukrainskiej strazy granicznej na Wyspie Wezowe;j.

WYKORZYSTANIE FRAZY W KOMUNIKOWANIU
| PRZESTRZENI PUBLICZNEJ — ANALIZA PRZYPADKU

W ostatniej czeci artykulu chceieliby$Smy skupi¢ sie, skrétowo z racji
jego ograniczonej objetosci, na przegladzie wybranych przykladow
wykorzystania omawianej frazy. Skoncentrujemy sie na nastepuja-
cych aspektach: na sferach, w ktorych jest uzywana, jezyku (w orygi-
nale — rosyjski) oraz sposobie zapisu wyrazenia wulgarnego. Warto
zaznaczy¢, ze — mimo iz zawiera ona wulgaryzm, a ich uzycie w prze-
strzeni publicznej zar6wno Polski, Rosji, jak i Ukrainy jest karalne
— wykorzystywana jest w wielu sferach w formie podstawowej oraz
zmodyfikowane;.

Pierwsza z nich, w ktorej odnotowano aktywne funkcjonowanie
wypowiedzi, jest dyskurs zwiazany bezposrednio z toczaca sie wojna
i protestami przeciwko dzialaniom Rosji. W internetowym repozyto-
rium Wikimedia Commons33 zgromadzono 95 fotografii ilustrujacych
wykorzystanie hasla w przestrzeni publicznej (cze$¢ z nich przedsta-
wia ten sam obiekt) — sa wérod nich transparenty z protestow, billbo-

3t Zob. M.JI. Kosmoga, /1. B. T'yakos, Caogapb AUH280KYAbIMYPOAO2UHECKUX Mep-
MuHos, I'noszuc, MockBa 2018, s. 116—119.

32 Tamze, S. 112.

33 Russian warship, go fuck yourself, Wikimedia Commons, https://commons.wiki-
media.org/wiki/Category:Russian_warship,_go_fuck_yourself (15.12.2022).
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ardy, elektroniczne tablice informacyjne, a takze spontaniczne napisy
na murach (graffiti). Przykladowo z 23 transparentéw na 15 haslo za-
pisano w jezyku angielskim, 5 — w rosyjskim, 2 — cze$ciowo w rosyj-
skim i ukrainskim, 1 — w niemieckim. Zdjecia ilustruja protesty za-
rowno z Ukrainy, jak i innych panstw (w tym Polski, Czech, Niemiec
iin.). Niezaleznie od jezyka, na 5 z 23 transparentéw wulgaryzm zo-
stal ,zamaskowany” np. poprzez uzycie gwiazdki zamiast niektorych
liter, na pozostalych 18 — widnieje w pelnej formie. Odnotowano
rowniez wykorzystanie hasta na billboardach i tablicach $§wietlnych
(egzemplifikacje pochodza z Ukrainy) — na wszystkich 8 obiektach
haslo wystepuje w jezyku rosyjskim, a tylko na jednym wulgaryzm
zostal zamaskowany poprzez zamiane jednej z liter.

PYCCKMi
BOEHHLIA KOPABNb,

WK H

Rys. 1. Haslo na tablicy $wietlnej umieszczonej przy Placu Bohater6w Majdanu
w Dnieprze (Ukraina)34

Z 47 obiektow, na ktorych wystepuje wypowiedZ (niezaleznie od
typu i wersji jezykowej) w 35 przypadkach wykorzystano pelng i nie-
zmieniong wersje hasla, w 11 — skrocong (pyccxuit kopabaws zamiast
pyccxull 80eHHbLl Kopabav), za§ w jednym zamieniono poczatkowa
cze$¢ frazy na nazwisko prezydenta Rosji. W pojedynczych przy-
padkach odnotowano nieznaczne modyfikacje drugiej czesci hasta
(nowen oraz udu mot).

34 https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/7/72/Russian_ship%2C_
go_f yourself._Big_ad.jpg (15.02.2023).
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Nalezy podkresli¢, ze powyzszy zbiér z pewno$cia nie jest pelny,
ale w naszej opinii z jednej strony potwierdza aktywne wykorzystanie
hasla, z drugiej za§ — pozwala zarejestrowac niektore tendencje zwig-
zane z jego uzyciem. Wypowiedz (najczesciej w wersji rosyjskiej lub
rosyjsko-ukrainskiej) wykorzystywana jest w formie spontanicznych
napiséw m.in. w Polsce, o czym $wiadcza materialy zebrane przez au-
tora (np. napis przy wej$ciu do mariny w Gdyni).

Druga sfera, w ktorej odnotowano aktywne wykorzystanie wypo-
wiedzi jest produkcja pamiatek, cho¢ w danym kontekécie bardziej
odpowiednie wydaje sie okreSlenie ,gadzety patriotyczne”. Sa one
oferowane przede wszystkim przez ukrainskie sklepy internetowe,
a zaliczaja sie do nich koszulki, bluzy, czapki, kubki, breloki, flagi, na-
klejki, naszywki itp. Z 50 przeanalizowanych produktéwss na 34 wy-
korzystano hasto w jezyku rosyjskim, na 9 — polaczenie rosyjskiego
i ukrainskiego, 6 — ukrainskim, a na 1 — angielskim. W 28 przypad-
kach wulgaryzm wystepowal w pelnej postaci, za§ w 22 — w formie
zamaskowanej (w 19 poprzez zamiane jednej lub wiecej liter innym
znakiem, np. * lub #, w 2 — skrocenie do pierwszej litery, a w 1 —
zamiane ostatniego stlowa). Podobnie jak w poprzednim przypadku,
rowniez odnotowano modyfikacje frazy (najczeSciej skrocenie pierw-
szego elementu do pycckuil kopabab).

Rys. 2. Przyklad produktu z kategorii ,,gadzetéw patriotycznych” dostepnych
w ukrainskich sklepach internetowych3®

35 Nalezy podkreéli¢, ze zbi6ér ten nie pretenduje do miana pelnego, cho¢ liczba
zebranych przykladéw pozwala na ich analize iloSciowa i ujawnienie konkretnych
tendencji.

36 https://epicentrk.ua/shop/mplc-podushka-dekorativna-z-printom-russkii-
voyennyi-korabl-idi-nakh-i-1ecd4714-4740-6dce-8d79-5dbg7docsa2b.html
(15.02.2023).
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Warto odnotowac, ze w wiekszo$ci analizowanych produktéw do-
konano stylizacji, wykorzystujac symbolike i barwy narodowe Ukrainy
(najczesciej stowo udu stylizowane jest na tryzub). Ponadto aktywnie
wykorzystywany jest wizerunek tonacego krazownika Moskwa, ktory
zostal zniszczony przez wojska ukrainskie 14 kwietnia 2022 r.

ZAKONCZENIE

Na podstawie powyzszych rozwazan mozna postawi¢ nastepujace,
cho¢ z pewnoscia wstepne wnioski. Zmiany zachodzace w zakresie
komunikowania publicznego, a takze tendencje rozwojowe jezyka
sprawiaja, ze wulgaryzmy, wczesniej niedopuszczalne w sferze pu-
blicznej, zaczynaja do niej przenika¢. Mozna zaobserwowac, ze lek-
syka nienormatywna, ktéra z definicji nie jest akceptowana przez
uzytkownikow jezyka i shuzy przede wszystkim wyrazaniu emocji oraz
stosunku moéwiacego do odbiorcy komunikatu lub rzeczywistoSci
obecnie w mniejszym stopniu realizuje funkcje ekspresywna. Zwiek-
szajacy sie stopien spolecznej akceptacji wulgaryzmow przy jedno-
czesnej dewulgaryzacji i neutralizacji stylistycznej poszczegolnych
jednostek sprawia, ze ich obecno$¢ w komunikowaniu i przestrzeni
publicznej staje sie coraz czestsza. Powyzsze tezy potwierdzaja ob-
serwacje poczynione przez innych badaczy zaréwno w odniesieniu do
jezyka jako calosci (przywolywane wcze$niej opracowania Kazimie-
rza Ozoga, Jadwigi Kowalikowej czy Doroty Pankowskiej), jak i po-
szczegoblnych sfer komunikowania (Pawel Malendowicz37, Magdalena
Hadzlik-Dudka i in.).

Zatem wnioski plyngce z badania jednostkowego przykladu, tj.
analizy frazy Pycckuil soenmblil kopabav, uou... zdaja sie ilustrowac
ogoblniejsza tendencje przenikania wulgaryzmow do przestrzeni i ko-
munikowania publicznego. Mimo jednoznacznie wulgarnego cha-
rakteru uzytego w niej sformulowania wypowiedz jest powszechnie
wykorzystywana w przestrzeni publicznej jako jedno z hasel protestu
przeciwko wojnie i polityce prowadzonej przez Rosje, nie tylko spo-
s6b spontaniczny (np. na transparentach podczas manifestacji czy
w formie graffiti), lecz réwniez ,zinstytucjonalizowany” (np. billbo-
ardy i tablice $wietlne czy tez jako nagtowek w ,Gazecie Lubuskiej”).
Ponadto odnotowano jej aktywne wykorzystanie na gadzetach o cha-

7 P. Malendowicz, Wulgaryzmy w komunikowaniu politycznym, ,Swiat idei i po-
lityki” 2020, t. 19, s. 277—298.
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rakterze patriotycznym. W wiekszo$ci przypadkéow wulgaryzm wy-
stepuje w pelnej formie i nie jest w zaden sposoéb maskowany, choé¢
uzywanie ich w przestrzeni publicznej krajow, ktorych dotyczy zgro-
madzony material jest karalne. Z jednej strony moze $wiadczy¢ to
o wspomnianej wczedniej zwiekszajacej sie tolerancji spolecznej dla
wulgaryzméw w ogdle i ich obecnoSci w przestrzeni publicznej (przy
jednoczesnej dewulgaryzacji poszczeg6lnych jednostek), z drugiej zas
— w przypadku analizowanego hasta — o tym, ze wykorzystanie wul-
garyzmow w konkretnych sytuacjach w oczach spoteczenistwa moze
by¢ uzasadnione. W polskiej przestrzeni publicznej wyrazenie czesto
umieszczane jest w wersji rosyjskiej, a wiec w obcym kodzie (alfabecie
i jezyku), co moze powodowaé, ze nie jest odbierane jako wulgarne.
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ILYA EHRENBURG — PIPE SMOKER

The aim of the article is to look at the figure of llya Ehrenburg (1891-1967) through the prism of auto/biographical writ-
ing, which is a sketch for a literary portrait of the artist. This perspective will allow us to present the creative profile of
Ehrenburg the pipe smoker, which emerges from the texts of his contemporaries and the writer’s correspondence with
friends and acquaintances. Ehrenburg’s epistolary legacy was introduced into the scientific circulation and the letters he
received will make it possible to reconstruct his creative personality and artistic strategy, built largely on the influence
of broadly understood European culture. For Ehrenburg, a pipe was not only a utilitarian object but also an expression
of passion. In Russia, the pipe had mostly a European origin; for the writer, it remained a visible sign of life philosophy.
Thanks to it, Ehrenburg successfully managed to attract the attention of the environment. What is more, the pipe taught
him patience, favored self-reflection, and helped measure the rhythm of the passing time.

Keywords: llya Ehrenburg, pipe, tobacco, autobiography, memory, letter

Istotnym elementem osobowos$ci tworczej rosyjskiego poety i proza-
ika Ilji Erenburga (1891-1967) pozostaje fajka, dzieki ktorej stal sie
on czlonkiem elitarnego grona pisarzy ro6znych jezykow oraz kultur
znajacych smak i aromat ,fajkowego ziela™ (wérdd nich znalezli sie
m.in. tacy autorzy jak sir Arthur Conan Doyle [1859—1930], Virgi-
nia Woolf [1882-1941], John Ronald Reuel Tolkien [1892—-1973],
Mark Twain [1835—1910], William Faulkner ([1897-1962], Ernest
Hemingway [1899—1961], Jaroslav Hasek [1883-1923], Konstantin
Simonow [1915—1979], Giinter Grass [1927—2015] czy Julio Cortazar

! W taki sposéb bohaterowie kultowej powieéci Johna Ronalda Reuela Tolkiena
Wiadca pierscieni (The Lord of the Rings, 1954—1955) nazywali rosline, ktorej
~-dym z palacych sie lici” zgodnie z prastarym zwyczajem ,poprzez fajki gliniane
lub drewniane wchlaniali i wdychali”. J.R.R. Tolkien, Wiadca Pierscieni, przel.
J. bozinski, Zysk i S-ka Wydawnictwo, Poznan 2001, s. 18.
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[1914—1984]). Zgodnie ze slownikowa definicja fajka to ,przyrzad do
palenia tytoniu, skladajacy sie z cybucha i polaczonej z nim glowki,
ktora napelnia sie tytoniem™. Stownik podpowiada réwniez, ze fajka
bywa ,drewniana, porcelanowa, piankowa”, ze mozna j3 ,napchac,
nabi¢, naladowac”, a takze ,palié, kurzy¢, ssaé” oraz z niej ,pykaé”s.
Nie wszyscy wiedza jednak, ze moga to czynié¢ tylko nieliczni. Zda-
niem Erenburga, ,czlowiek, ktéry bierze fajke do ust, odznacza¢ sie
musi zbiorem wyjatkowych cnét: beznamietnym spokojem wodza,
matomoéwnoscia dyplomaty i zimng krwig szulera™. Dla unikniecia
innych pomylek natury terminologicznej przypomne réwniez, ze faj-
czarz to ,palacz fajki”s, za$ fajkarz — to ten, kto fajki ,wyrabia lub
sprzedaje”®. Bohater niniejszego szkicu bez reszty oddawal sie szla-
chetnej sztuce spopielania tytoniu fajkowego. Byl rowniez tworca, jak
sie zdaje, najbardziej odpornych na przepalenie fajek, ktére wykonat
z pomocg slowa artystycznego.

Celem artykutu jest spojrzenie na postaé Erenburga przez pryzmat
pisarstwa biograficznego (jego rola jest wielowymiarowe uchwyce-
nie indywidualnoS$ci opisywanej osoby) i autobiograficznego (gtow-
nym zadaniem tego gatunku, jak zauwaza Aleksiej Cholikow, jest
~Samopoznanie piszacego””). Taka perspektywa pozwoli na zapre-
zentowanie sylwetki tworczej Erenburga-fajczarza, jaka wylania sie
zaro6wno z tekstow auto/biograficznych ludzi jemu wspolezesnych,
jak i z korespondencji prowadzonej przez pisarza z przyjacioimi i ze
znajomymi. Wprowadzona do obiegu naukowego epistolarna spu-
Scizna Erenburga oraz otrzymywane przez niego listy® umozliwia
zrekonstruowanie jego osobowoSci tworczej i strategii artystycznej,

2 M. Szymczak, (red.), Stownik jezyka polskiego, t. 1: A—K, Panstwowe Wydawnictwo
Naukowe, Warszawa 1988, s. 566.

3 Tamze.

4 1. Erenburg, Trzynascie fajek, przel. J. Panski, Czytelnik, Warszawa 1966, s. 80.

5 W. Doroszewski (red.), Stownik jezyka polskiego, https://sjp.pwn.pl/doroszewski/
fajezarz;5426831.html (11.04.2023).

6 Tamze.

7 A. XonukoB, Agmobuozpaguueckan 3amemxa /I.C. Mepexrko8cko2o Kak mexa-
HU3M camo3anevamaeHus 8 KyabmypHoi namamu, ,Avtobiografif” 2012, nr 1,
s. 90. Wszystkie cytaty, oprocz omdéwionych szczegdtowo przypadkoéw, przytaczam
we wlasnym thumaczeniu.

8 N.T. 9penbypr, ITucvbma, 1. 1: 1908-1930. ,Jlail oeasHymbscs...”, U3JI. MOATOT.
B. . ®pesunckum, Arpad, MockBa 2004; U.T. dpenbypr, ITucbma, T. 2: 1931—
1967. ,Ha yoxoae ucmopuii...”, u3a. noarot. b. . ®pesunckum, Arpad, Mocksa
2004; A caviwy ecé...: nouma Havu Ipenbypea, 1916—1967, WU3J. TOATOT.
B. . ®pesunckuii, Arpad, Mocksa 2006.

1167



BARTOSZ OSIEWICZ

budowanej w duzej mierze w oparciu o wplywy szeroko rozumianej
kultury europejskie;.

Zwyczaj palenia fajki znany byl w ojczyznie Erenburga co naj-
mniej od czaséw pierwszych Romanowoéw. Zazywanie tytoniu przy-
pominalo wtedy ,konsumpcje zakazanego owocu”. Antynikotynowa
krucjate prowadzil car Michait I (1596—-1645), za ktérego panowania
posiadanie tytoniu oraz handel nim by} zabroniony i zagrozony kara
Smierci (najczeSciej jednak tytoniowe ekscesy konczyly sie chlosta,
badz publicznymi torturami, za§ w przypadkach recydywy — obcie-
ciem nosa, co bylo szczegblnie bolesne dla konsumentow tabaki)e.
Tytoniowa prohibicje wspierali hierarchowie rosyjskiej cerkwi pra-
woslawnej, ktorzy palenie tytoniu uwazali za zwyczaj obrazoburczy™.
Dopiero w epoce Piotra I (1672—1725) rachunek ekonomiczny okazal
sie wazniejszy od aksjologii. Poklosiem przymusowej europeizacji
Rosji, zapoczatkowanej przez wnuka Michaila I, bylo zalegalizowa-
nie tytoniu, powszechnie uzywanego wowczas na Zachodzie. Dzieki
rozmowom, jakie w 1697 roku rosyjski monarcha podjat z krélem
Anglii Williamem IIT (1650—-1702), niespelna rok pdzniej podpisa-
no w Utrechcie umowy handlowe, na mocy ktérych Moskwa stala
sie oficjalnym importerem tytoniu". Zafascynowany Europa wladca
sam siegal po fajke. Nieprzypadkowo byla wiec ona atrybutem cara
na kartach powiesci Piotr I (ITemp I, t. 1-2 1934, 2. red. 1938; t. 3
1948) autorstwa znanego rosyjskiego prozaika i fajczarza — Aleksieja
Tolstoja (1883—1945)*. Fajka nie gardzil takze Pawel I (1754—1801),
chociaz w XVIII wieku najpowszechniejsza metoda uzywania tytoniu
w Rosji pozostawalo — szczeg6lnie doceniane przez kobiety — wacha-
nie tabaki. Znanymi ,tabacznicami” byly imperatorowe Jelizawieta
(1709—1762) i Jekatierina II (1729—1796)'3. Te ostatnia sta¢ bylo na-

9 Por.: M.P. Romaniello, Muscovy’s Extraordinary Ban on Tobacco, w: M.P. Ro-
maniello, T. Starks (red.), Tobacco in Russian History and Culture. From the
Seventeenth Century to the Present, Routledge Taylor & Francis Group, New
York—London 2009, s. 15.

© Por.: K. Klioutchkine, “I Smoke, Therefore I Think”. Tobacco as Liberation
in Russian Nineteenth-Century Literature and Culture, w: M.P. Romaniello,
T. Starks (red.) Tobacco in Russian History..., s. 83.

1 Por.: M. P. Romaniello, Muscovy’s Extraordinary..., s. 9; 19.

12 Car Piotr palil fajke gleboko zaciagajac sie dymem; uzywal jej jako wskaznika; ssal
jej ustnik, studiujac mape wojskowa. Zob.: A. Tolstoj, Piotr I, przel. A. Stawar,
t. I, Czytelnik, Warszawa 1967, s. 302; 394; 468. Powie$¢ Tolstoja obfituje w liczne
fajczarskie niuanse, ktére ze wzgledu na sugestywnos¢ mogly powstaé w wyobrazni
tworczej osoby palacej fajke.

18 Por.: K. Klioutchkine, “I Smoke, Therefore I Think”..., s. 85.
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wet na wielki gest. Przekonat sie o tym rosyjski poeta Gawriil Dzier-
zawin (1743—-1816), ktoéry za podlana wazeling ode Felica (®Peauya,
1782), otrzymal od carycy gratyfikacje w postaci zlotej tabakiery in-
krustowanej diamentami. Z czasem tabaka oraz strofy klasycystycz-
nych utworéw lirycznych wyparte zostaly przez nowe formy zazywa-
nia tytoniu i uprawiania literatury. Zanim to jednak nastapito tabaka
zdazyla jeszcze pojawié sie m.in. w nozdrzach hrabiny Pelagii Niko-
tajewny Tolstoj z domu Gorczakowej (1762—1838) — babki Lwa Tol-
stoja (1828-1910). Gdy dla oslodzenia staroSci czytano jej powiesci
angielskiej pisarki preromantycznej Ann Radcliffe (1764-1823), ona
sama siedziala w glebokim fotelu i — jak za mlodu — wachata mielo-
ny tyton ze zlotej tabakierki (dodam, ze owa tabakierka towarzyszyla
babce pisarza nawet na tozu $mierci. Gdy umierajaca nie miala juz sil,
aby siegnad po jej zawarto$¢, pomocna dlon ze szczypta tabaki wycia-
gala do niej zawsze niezawodna stuzaca Gasza)™.

Pierwsza polowa XIX stulecia byla w Rosji okresem panowania
fajki. W spiralach blekitnego dymu oraz w oparach napojéw wysko-
kowych przebiegal okres burzliwej mlodoséci Aleksandra Puszkina
(1799—-1837), ktéra uwiecznil w autobiograficznych wierszach 27maja
1819 (27 maa 1819, 1819) i Do Wsiewolozskiego (Bcesooxcckomy,
1819)%, nie zapominajac o fajczarskich niuansach. Inny rodowdd
miala fajka Michaila Lermontowa (1814—1841), kojarzona niezmien-
nie ze stluzba pisarza w armii carskiej. Nie bez powodu w powiesci
psychologicznej Bohater naszych czaséw (I'epoil Hawez2o 8pemeHu,
1838-1840) fajka pozostawala atrybutem 0s6b noszacych mundur.
U Lermontowa palacy ja oficerowie — jak na prawdziwych koloniza-
toréw przystalo — w sakli, przy ognisku, wérod tubylcéw, rozprawiali
o nizszo$ci swoich kaukaskich gospodarzy, ktorzy sg ,[s]trasznie ghu-
pi”, ,nhic nie umiejg robi¢” i ,nie sa zdolni do zadnej nauki™®. W po-
lowie XIX wieku fajka ustgpila miejsca bardziej dystyngowanym
cygarom, aby nastepnie stworzy¢ przestrzen dla papierosow, ktore
po Wojnie Krymskiej 1853—1856 staly sie nieodzownym atrybutem

14 B. IllkmoBckui, JIes Toacmotl, N3patenscrBo ITK BJIKCM ,,Mosionas rBapaus’,
MockBa 1963, s. 59—62.

5 A.C. IIymkuH, IToaHoe cobpaHue couwuHenuil. B 17 T. Tom BrOopoi. Kuwura 1:
Cmuxomeopenusn 1817-1825. Jluyelickue cmuxomeopeHust 6 no3dHetiuux
pedaxyusix, O6muii pegakrop toma M. A. I]siBiioBCkHid, , « Bockpecerbe», MockBa
1994, 8. 73; 93—94-.

16 M. Lermontow, Bohater naszych czaséw, przel. W. Rogowicz, Panistwowy Instytut
Wydawniczy, Warszawa 1985, s. 10.
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mlodego pokolenia cechujacego sie liberalnymi pogladami’. Pocza-
tek tytoniowych przemian obyczajowych zilustrowal w swojej twor-
czo$ci m.in. Nikolaj Gogol (1809-1852). W opowiadaniu Newski
Prospekt (Hesckuil npocnexm, 1835) zgodnie z zasada, ze tam, gdzie
sq oficerowie, tam sa rowniez fajki, w gronie starych wiaruséw pa-
lit fajke porucznik Pirogow (jako ciekawostke dodam, ze do perfekcji
opanowal on trudng sztuke puszczania kdleczek z dymu fajkowego.
Czynil to ,tak misternie, ze mogl ich od razu naniza¢ dziesie¢ jedno
na drugie™®, opowiadajac przy tym ,zajmujaco dykteryjke o tym, ze
armata — to jedno, a jednorozec — drugie™®). Znany za$ z poematu
Martwe dusze (Mepmebte dywiu, 1835, wyd. 1842) Manilow rowniez
siegnal po fajke, ,gdy jeszcze stuzyl w armii, gdzie byl uwazany za
jednego z najskromniejszych, najdelikatniejszych i najbardziej wy-
ksztalconych oficer6w”2°, co zdaje sie potwierdza¢ fakt, ze ,[w] jego
gabinecie zawsze lezala jaka$ ksigzka z zakladka na 14 stronicy, kto-
ra stale czytal juz od dwoch lat™. Natomiast w komedii Rewizor
(Pesusop, 1835) doszlo do ,anihilacji fajki™?, a falszywy urzednik

v Por.: K. Klioutchkine, “I Smoke, Therefore I Think”..., s. 84-85; L. Luczak,
W obloczkach biekitnego dymku, Wydawca: Kwartet, Poznah 2001, s. 39.

8 M. Gogol, Newski Prospekt, przel. J. Wyszomirski, w: tegoz, Opowiesci, przel.
J. Wyszomirski, J. Tuwim, J. Brzeczkowski, opracowat B. Galster, Zaklad Naro-
dowy im. Ossolinnskich — Wydawnictwo, Wroctaw 1972, s. 35.

Y Tamze.

20 M. Gogol, Martwe dusze, przel. W. Broniewski, Ksiazka i Wiedza, Warszawa 1949,
s. 27.

2t Tamze, s. 28.

22 Fajczarski §lad” jest obecny w komedii Gogola. Pisarz planowal uczyni¢ Chles-
takowa amatorem fajki, o czym $wiadczy pierwsza redakcja tekstu. Zob.:
H. B. Torous, IToaHoe cobpaHue couuHeHull u nucem. B dsadyamu mpex momax,
T. 4, 3aB. pepakmueit A. 1. Kyunnckasi, ,Hayka”, MockBa 2003, s. 195. Rosyjskie
wydania wersji kanonicznej dziela potwierdzaja, ze wycofal sie z tego pomysthu.
Natomiast z didaskaliow do sceny pierwszej drugiego aktu polskojezycznej
wersji utworu z konica XIX wieku mozna sie dowiedzieé, ze w zajmowanym przez
Chlestakowa malym pokoiku w oberzy, wérdd pustych butelek i zmietej poscieli
lezala fajka z cybuchem (byla niema — zupelnie, jak ostatnia scena komedii). Zob.
Rewizor z Petersburga czyli Podréz bez pieniedzy. Komedya w pieciu aktach
z rosyjskiego. N. Gogola, tl. anonimowy, Wydawca: Adam Kaczurba, Z drukarni
Anny Wajdowiczowej (pt. M. Poremby), Rynek 1. 9, pod zarzadem Szczesnego
Bednarskiego, Lwow 1882, s. 27, https://pl.wikisource.org/wiki/Strona:PL_
Nikotaj_Gogol_-_Rewizor_z_Petersburga.djvu/31 (17.04.2023). Wiele wskazuje
jednak na to, ze we lwowskiej publikacji fajka pojawila sie dzieki inwencji
anonimowego tlumacza, ktory wyszczegdlnil ja z Gogolowskiego pojemnego
zbioru o nazwie ,itd.” (,u mpou.”). P6Zniejsze wydania przektadow na jezyk polski
pomijaja ten istotny dla mnie szczegdt.
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z Petersburga zanim zostal zdemaskowany, zdazy}! jeszcze wyzna¢, ze
jego staboscia sa kobiety i cygara. Zadowalajac sie ,,przewybornym”
cygarem na prowingji z rozrzewnieniem wspominatl petersburskie cy-
gara po dwadzieScia pie¢ rubli za setke, po ktérych wypaleniu mozna
calowa¢ wlasne dlonie®. Tytoniowy wind of change wyczul réwniez
Lew Tolstoj. W epopei Wojna i pokdj (Botina u mup, 1865—-1869),
podobnie jak w Bohaterze naszych czaséw czy Newskim Prospekcie,
prym wiodla jeszcze fajka wojskowa, ktora raczyli sie Nikotaj Rostow
i Wasia Denisow?4. Inaczej byto juz w powieéci Anna Karenina (Anna
Kapenuna, 1873-1877), w ktorej pojawil sie liberal pachnacy winem
i cygarami®> — ksiagze Stiepan Arkadjicz Oblonski, zwany Stiwa.

Nie ulega jednak watpliwoSci, ze fajka — stopniowo zastepowana
w XIX wiecznej Rosji przez cygaro i papierosa — na Starym Konty-
nencie zdawala sie otrzymac¢ wtedy kolejne zycie. Stalo sie tak dzieki
odkryciu specyficznych wlasciwosci korzenia wrzo$ca (neutralnosé
smakowa, odporno$é na wysoka temperature)2®, ktory do dzi§ uzna-
wany jest za jeden z najlepszych materialow fajkarskich. Powstajace
w drugiej polowie XIX stulecia nowe manufaktury w Anglii, Francji,
Wtoszech, Niemczech, Danii oferowaly swoja wrzo$cowa produkcje
nie tylko europejskim amatorom dymu tytoniowego. Trwale ,brujer-
ki” byly alternatywa dla delikatnych fajek z gliny, porcelany czy pianki
morskiej. Natomiast w zalesionej, chociaz ubogiej we wrzosiec Rosji,
drewno pozostawalo naturalnym surowcem do wyrobu tytoniowych
utensyliow, z ktorych korzystali zaréwno weterani Wojny Krymskiej,
zaopatrzeni w rodzime imitacje fajek tureckich, jak réwniez miesz-
kancy Karelii Potudniowej, palacy tyton w lokalnych wersjach fajek
syberyjskich?’.

23 M. Gogol, Rewizor. Komedia w pieciu aktach, przel. J. Tuwim, wstepem i ob-
ja$nieniami opatrzyt A. Walicki, Zaklad Narodowy Imienia Ossolifiskich, Wroctaw
1953, S. 100.

24 Zob. np.: L. Tolstoj, Wojna i pokoj, przel. A. Stawar, t. 2, Panstwowy Instytut
Wydawniczy, Warszawa 1988, s. 9.

%5 L. Tolstoj, Anna Karenina, przel. K. IHakowiczoéwna, tom 1, Panstwowy Instytut
Wydawniczy, Warszawa 1984, s. 113.

26 The pipe. A serious yet diverting treatise on the history of the pipe and all its
appurtenances, as well as a factual withal philosophical discussion of the
pleasurable art of selecting pipes, smoking, and caring for them, by G. Herment,
translated by A.L. Hayward, with a foreword by W. Frank, illustrated by G. Poole
and P. Jensen, color cover photograph by B. Schwalberg, Simon and Schuster,
New York 1957, s. 32—34.

27 Por.: The Pipe Book Alfred Dunhill, preface by R. Dunhill, The Lyons Press, Guil-
ford 2002, s. 238-239.

171



BARTOSZ OSIEWICZ

Chociaz Rosja w XX wieku mogla poszczyci¢ sie takimi fajkarzami
jak Aleksiej Fiodorow®® czy niejaki Jankielewicz?, to mistrzowie ci,
zamieniajac wyselekcjonowane drewniane klocki w przyrzady do pa-
lenia tytoniu, nie byli w stanie sprostaé potrzebom rynku, rozciaga-
jacego sie od Zatoki Finskiej po Pacyfik, nie mowiac o eksporcie poza
Kraj Rad. Czasami z odsiecza przychodzili europejscy rzemieslnicy,
nie wylaczajac fajkarzy z ,bratniej Polski”. Jeden z nich — mistrz Ry-
szard Kulpinski (1940—-2019) — wspominal, ze z niezrozumiatlych dla
niego wzgledow do fajek z przemyskich pracowni, przeznaczonych dla
odbiorcow z Czechostowacji czy Wegier, przyczepiano ,metki z napi-
sem: Zdielano w ZSRR”3°. Rozpad Zwiazku Radzieckiego przyczynit
sie do wprowadzenie na szersza skale do Rosji fajkowej produkeji sy-
gnowanej logotypem takich zachodnich marek jak ,Dunhill”, ,Cha-
com”, ,Peterson”, ,Savinelli”, ,Stanwell” czy ,Vauen”, a tym samym

28 Kolekcjonerzy fajek nazywali go ,mistrzem nad mistrze”. Fajkami Fiodorowa
oczarowany byl belgijski pisarz Georges Simenon (1903-19809), ktéry okreslal je
jako ,magnifique — wspaniale”. Podobno kiedy$ napisal nawet do rosyjskiego
fajkarza: ,Jesli przyjade do Petersburga [...] to wpierw odwiedze pana, a potem
dopiero Ermitaz”. Z. Turek, Fajka mniej szkodzi, Wydawnictwo ,,Pomorze”,
Bydgoszcz 1993, s. 207. Fiodorow wykonywal glownie fajki free hands (ksztaht
kazdej byl niepowtarzalny, a rozmiar — jedyny w swoim rodzaju). W jego
pracowni panowala prawdziwie artystyczna atmosfera (tworzyly ja: ,malpka”,
dwie butelki piwa, kiszone ogorki, czarny chleb, rozmowy o polityce, literaturze,
kobietach i fajkach). W jednym z wywiadéw Fiodorow wspominal, ze zaméwiono
u niego trzy fajki na prezent z okazji siedemdziesiatych urodzin Josifa Stalina
(1878-1953), ktdry jego zdaniem nie byt najlepszym fajczarzem (,,On TpyGoUHIK
6bu1 xpeHOBbIi”). Profanowal fajke nabijajac komin tytoniem papierosowym.
Jednoczesnie traktowal ja jako atrybut wladzy. 0. Pocr, Tpybounsii macmep
®edopos, ,Hosas razera” or 5 aekabpsa 2014, nr 137, https://novayagazeta.ru/
articles/2014/12/05/62222-trubochnyy-master-fedorov (14.04.2023).

29 W prozie wspomnieniowej Erenburga Jankielewicz nazywany jest ,starym toka-
rzem” i ,mistrzem sztuki fajkarskiej”. W czasach stalinowskich aresztowano go
za nielegalny handel ,wymy$lnymi fajkami”, ktére sam wytwarzal. Nie pomogto
wstawiennictwo Aleksieja Tolstoja. Jednak poérednio do odzyskania wolnosci
przez Jankielewicza przyczynil sie sam premier Wielkiej Brytanii, ktory przebywat
w Moskwie w pazdzierniku 1944 roku. ,Komisariat spraw zagranicznych — pisze
Erenburg — postanowil zrobi¢ Churchillowi prezent — staro$wiecka skrzynke
z sekretnymi skrytkami i skomplikowanymi zamknieciami. Okazalo sie, ze
szkatulka jest uszkodzona, nikt nie potrafil jej naprawi¢. Wtedy kto$ przypomniat
sobie o starym Jankielewiczu, ktéry mogl by¢ wdzieczny losowi albo Churchillowi”.
I. Erenburg, Ludzie, lata, zycie. Ksiega pigta, przel. W. Komarnicka, Czytelnik,
Warszawa 1984, s. 158.

30 Historia fajki przemyskiej. Praca zbiorowa, opracowanie graficzne T. Nuckowski,
Stowarzyszenie Fajkarzy Przemyskich przy Cechu Rzemiost R6znych w Przemy$lu,
Przemys$l 1999, s. 20.
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do odciazenia taSm produkcyjnych moskiewskiej fabryki ,Jawa”,
ktora niezmiennie od polowy XIX wieku produkowala lepszej lub
gorszej jako$ci wyroby tytoniowe3! oraz przybory do ich uzywania.
Dzisiaj w dobie internetu, pomimo sankcji obejmujacych import
towardw luksusowych, nalozonych na Rosje w zwiazku ze zbrojna
agresja na Ukraine, rosyjski rynek fajczarski ma sie nie najgorzej.
Rosyjskie fajkarstwo rozwijaja natomiast nastepcy Fiodorowa —
Wiktor Jasztylow, Wladimir Grieczuchin, Roman Kowalow, An-
driej Grigoriew, Siergiej Czieriepanow, Jurij Diaczenko, Aleksandr
Chodanow, Nikolaj Kozyriew, Andriej Charitonow czy Andriej Sa-
wienko.

Nie da sie ukry¢, ze fajka posiadala w Rosji gléwnie europejski ro-
dowdd32. Malgorzata Krol ryzykuje nawet stwierdzenie, ze fajka, ktéra
obok szkaplerza w XIX wieku dotarta wraz z zestancami na Syberie,
urosta do rangi jednego z ,,symboli zachodniej cywilizacji”s3. Fajkowe
walory docenit juz w mlodosci Erenburg, ktorego z wielu wzgledow
nazywa sie dzi$ ,najbardziej europejskim sposrod pisarzy epoki ra-
dzieckiej”3+. Wedlug wszelkiego prawdopodobienstwa nowy dla sie-
bie zwyczaj palenia fajki literat przywiozt do Rosji ze swojej pierwszej

3t Wspomniana wizyta brytyjskiego premiera w Moskwie okazala sie kltopotliwa dla
dyrektora fabryki ,Jawa”, bowiem — jak pisze Erenburg — ,zazadano od niego,
aby w trybie pilnym wyprodukowal cygara najwyzszego gatunku. Na przyjeciu
Churchill wzial cygaro i zapalil: cygaro zaczelo syczeé, posypaly sie z niego iskry
niby z racy, uzywanej do salw tryumfalnych”. I. Erenburg, Ludzie, lata, zycie.
Ksiega pigta..., s. 158.

32 Innymi kierunkami, z ktérych tyton i przybory do jego palenia naplywaly do
Rosji, byly Imperium Osmanskie oraz Chiny. Zob. np.: A.A. Catypus, ,, Typeuxue”
KypumenvHvle mpyoxu us cobparus Kocmpomckozo mysesn-3anosedHuxa, Apxeo-
nozus Ioomockosvs. Mamepuanvt HayuHo20 cemunapa, A. B. Durosarosa (red.),
BhIIyCcK 16, MHcTuTyT apxeosoruu PAH, MockBa 2020, s. 351—367, https://doi.
org/10.25681/IARAS.2020.978-5-94375-309—1.351-367 (17.04.2023); E.}0. MaT-
neBa, b.B. Tamwubanos, Kumaiickue sausHus 8 kyasmype oypsm XVII-XIX
eexo8 (Ha npumepe KypumeavHblx mpybok eansa), ,BecTHHUK Bypsrckoro
yauBepcutera” 2011, nr 8, s. 189, https://cyberleninka.ru/article/n/kitayskie-
vliyaniya-v-kulture-buryat-xvii-xix-vv-na-primere-kuritelnyh-trubok-ganza/
viewer (17.04.2023).

33 M. Krdl, ,Fajka, co ze mnq podréz odbyla i kuferek, przed ktéorym nie bylo
zadnej tajemnicy”. O rzeczach, ludziach, miejscach na syberyjskim zestaniu, w:
D. Saniewska (red.), Emocje — miejsca — literatura, Wydawnictwo Libron — Filip
Lohner, Krakoéw 2017, s. 13.

3¢ M. Jlubmun, Camblil esponeiickuil cosemckuil nucamenv. Bb. ®pesunckuil.
06 Have dpenbypee. Knueu, aodu, cmpamst. — M.: Hosoe aumepamypHoe
obo3speHnue, 2013, ,3Hams’ 2014, nr 2, https://znamlit.ru/publication.php?-
id=5494 (12.04.2023).
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podrdzy na Zachéd. Wladimir Ryndzjun (1897—-1953), bardziej znany
pod pseudonimem A. Wietlugin, jeden z rozdzialow wydanej w Paryzu
ksiazki Trzecia Rosja (Tpemws Poccus, 1922) poSwiecit wlasnie Eren-
burgowi. Napisal w nim, ze mlody poeta, pojawiajac sie na ulicy Twer-
skiej w Moskwie w 1917 roku w kapeluszu i w kurtce, z fajka w zebach,
wywolal prawdziwg sensacje. Stwierdzil jednocze$nie, ze przechadza-
jac sie w takim stroju z fajka po gléwnej ulicy Moskwy, mozna bylo
wtedy osiagnaé wiecej, niz spacerujac w kosoworotce po bulwarze Sa-
int-Michel w Dzielnicy Lacinskiej Paryza®. Inne $§wiadectwo z konca
lat 10. XX wieku zdaje sie potwierdzaé, ze Erenburg popelnial wtedy
blad, swoisty dla oséb rozpoczynajacych przygode z fajka — zdarzalo
mu sie palié¢ gorgco. Swiadezyly o tym dzwieki kondensatu, wydzie-
lanego na dnie paleniska. Aleksandr Tyszler (1898—-1980) — malarz
i grafik, uczen Aleksandry Ekster (1882-1949) — poznal Erenburga
w Kijowie w 1919 roku. Obydwaj byli go§¢mi kawiarni o prowokacyj-
nej nazwie ,CHLAM” (,XJIAM”) (w istocie byla to abrewiatura ozna-
czajaca bywalcoéw tego miejsca [Xym0KHUKH, TUTEPATOPHI, APTUCTHI,
My3bIkaHTbI])3°. Tyszler wspomina ozywione spory na tematy poli-
tyczne i artystyczne, ktore ,doprowadzaly dyskutantow do ekstazy”.
Wsrod nich znajdowal sie milezacy Erenburg ze swoja ,bulgoczaca
fajka”. Obok poety siedziala jego przyszla zona — Lubow Kozinco-
wa (1899—-1970), ktora nie odrywala od niego wzroku?’. Opanowanie
trudnej sztuki palenia fajki wymagalo czasu. Gdy Erenburg znalazl
sie w Berlinie, w lutym 1922 roku wraz z innymi rosyjskimi twércami
— Andriejem Bielym (1880-1934), Aleksiejem Remizowem (1877—
1957), Aleksiejem Tolstojem — goscit w Domu Sztuki w berlinskiej
kawiarni Landgraf na wieczorze, zorganizowanym z okazji przyjaz-
du do Niemiec Borisa Pilniaka (1894—1938) i Aleksandra Kusikowa
(1896—1977). Uczestnicy spotkania zapamietali, ze fajka Erenburga
dymila wowczas niczym parow6z3®, a sam pisarz zdawal sie lekcewa-

35 B. IlonoB, b. ®pesuHckuii, XpoHuka x#u3Hu u meopuecmsa Havu dpenbypea.
1891-1923, 1. 1, U3parenscrBo JIMHA, CankT-IleTepOypr 1993, s. 292.

36 Zob.: H. Koponesa, Kues, 1919. (06 o0Hoil kHuze u3 koanexyuu A.E. Kpy-
yensvix), w: Bempeuu ¢ npownvim. CoopHux mamepuanog Llenmpaaviozo 2ocy-
dapcmeenHozo apxusa aumepamypvt u uckyccmsea CCCP, H.A. ApsymaHoBa
(red.), Beimyck 4, CoBerckast Poccust, MockBa 1982, s. 197—198. Por.: B. Ilomos,
B. ®pesuHCcKUi, XpOHUKA HCU3HLU..., S. 162.

37 A. Triwtep, O cebe, ,JOHOCTB” 1989, nr 11, S. 64. Cyt. za: B. [Tonos, b. ®pesnHCKui,
XpoHuxa Hu3Hu..., s. 164.

38 3aepanuya (Bocnomunanus I'. B. Anexceesa u ouepx b.A. ITuavuaka). ITybau-
xayus E.H. I'opckotl, w: Bempeuu ¢ npowasim. CoopHux mamepuanos Ilenm-
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zy¢ fajczarskie motto ,dymu dla nikogo, aromat dla wszystkich, smak
dla mnie”. W latach 60. Erenburg opublikowal utwor wspomnienio-
wy Ludzie, lata, zycie (JItodu, 200bL, H#cu3Hv, 1960—1967), ktory Piotr
Fast nazywa ,propozycja niestychanie nowatorska” ,w czasach swo-
jej pierwszej publikacji”, brzmiaca ,jak tekst zawierajacy prawdziwa
wiedze o ukrywanych faktach, o przemilczanych zdarzeniach i o nie-
zyjacych juz ludziach”. Oddajac w nim hold Aleksiejowi Tolstojowi,
pisarz przytoczyl slowa ,czerwonego hrabiego” — ,Ilja, powiniene$
mi byé¢ wdzieczny do grobu — nauczylem cie palié fajke”°. Subiek-
tywna narracja autorskiej spowiedzi zapewne kryje w sobie ziarno
prawdy obiektywnej. Autor Piotra I okazal sie nie tylko literackim
mentorem Erenburga, lecz rowniez fajczarskim mistrzem, ktory od-
kry} przed mlodszym kolega arkana sztuki celebrowania tytoniu.
Przygladajac sie mechanizmom funkcjonowania pamieci auto/
biograficznej rozumianej jako pamieé ,zdarzen osobistych i faktow
autobiograficznych” ze szczegbdlna uwaga nalezy potraktowac wspo-
mnienia wyplywajace z wrazen zmyslowych swoistych dla fajczarzy
i ich otoczenia. Dunski psycholog Douwe Draaisma stawia teze, ze
wsrdd bodzcow, ktdre najsilniej zapadaja w pamieé, znajduje sie za-
pach, bowiem ,[z]aden ze zmystéw nie ma do pokonania tak krotkiej
odlegtoéci do miejsca w moézgu, w ktdrym przeanalizowane zostaja
informacje zmysltowe”, co ,[z] punktu widzenia anatomii wyglada
[...] tak, jakby dwa kawalki m6zgu opuscily sie do nosa, wychodzac
naprzeciw bodZcowi”#2. W psychologii pamieci ,,[z]dolno$¢ wywoly-
wania [...] wspomnien przez zapachy” zwyklo sie okreslaé¢ jako ,fe-
nomen Prousta” (od sceny z ,herbata i magdalenkami” z powieSci
W poszukiwaniu straconego czasu)*. Zapach, wraz ze smakiem,
odpowiada za odczuwanie przyjemnos$ci przez osoby palace fajke.
Z kolei sam zapach dymu fajkowego niepalacym osobom postronnym

PpanvHo20 20cydapcmeeHHo20 apxusa aumepamypst u uckyccmaa CCCP, otBerc-
TBeHHBIN pezakTop H.B. Boskosa, Beimyck 7, CoBerckasi Poccusi, MockBa 1990,
s. 184. Por.: B. TTonios, b. ®pesnHCKu, XpOHUKA HCUSHU..., S. 240.

39 P, Fast, Nurt paraboliczny w prozie Ilji Erenburga. Miedzy poetykq a interpre-
tacjq, Uniwersytet Slaski, Katowice 1987, s. 97.

401, Erenburg, Ludzie, lata, zycie. 1891—1917. Dziecinistwo i miodosé, przel. W. Ko-
marnicka, Czytelnik, Warszawa 1961, s. 166.

4 A, Niedzwienska, Pamieé autobiograficzna, w: A. Galdowa (red.), Tozsamosé
czlowieka, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2000, s. 111.

42 D. Draaisma, Dlaczego zycie plynie szybciej, gdy sie starzejemy, przel. E. Ju-
sewicz-Kalter, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 2006, s. 51.

43 Tamze, S. 42, 40—41.
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moze zarowno dawacé satysfakcje, jak i wywolywaé u nich dyskomfort
(za ambiwalencje odpowiada rodzaj spalanej mieszanki#, oferujacej
cala palete zapach6w — od wanilii, wi$ni, bergamotki, suszonej §liwki
zaczynajac, na jalowcu, weglarce i podkladach kolejowych konczac).
Nieprzypadkowo wsrdd parametrow tytoniu, szczegolnie istotnych
dla fajczarzy — takich jak ,smak” i ,aromat” — znajduje sie réwniez
szapach otoczenia” (room note), czesto nazywany tez ,nosem zony”.
Poeta i thumacz Mark Talow (1892-1969) wspominal wizyte w maju
1922 roku w berlinskiej kawiarni Romanisches Café, w ktorej spoty-
kala sie bohema artystyczna. Bywali w niej réwniez rosyjscy tworcy —
Marina Cwietajewa (1892—-1941), Andriej Biely czy Siergiej Jesienin
(1895—1925), nie liczac oczywiscie Erenburga, bez reszty pochlonie-
tego ,kawiarnianym zyciem”. Pisarz, zobaczywszy Talowa w Roma-
nisches Café, przedstawil go swojej zonie Lubow Michailownie i od
razu zadal mu pytanie, czy przywiozl dla niego tyton fajkowy z Fran-
cji, ,chociaz na jedno nabicie™s. Talow z wielka radoscia wreczyt
Erenburgowi nierozpieczetowana paczke tytoniu. Ten zapalil i zacia-
gnat sie chciwie, czujac w plucach ,powietrze ukochanej Francji”™°.
Nie mam pojecia, czy byl to tyton ,,Chacom”. Ufajac Draaismie wiem
natomiast, ze zapamietana przez Talowa scena jest kwintesencja no-
stalgii Erenburga za Paryzem, bowiem — jak zapewnia dunski uczo-
ny — ,[jlesli pézniej, jakim$ nadzwyczajnym zbiegiem okolicznosci,
odczuwamy ten sam smak i wachamy ten sam zapach, okazuje sie, ze
dawne skojarzenia pozostaja nienaruszone i bez trudu prowadza nas
do weze$niejszych wspomnien”’.

Wzrokowe, stuchowe oraz zapachowe reminiscencje wielokrotnie
stawaly sie obiektem opisu w intymistyce. W dniu 16 maja 1922 roku,
w swoim dzienniku, dziesiecioletnia wowczas Ariadna Efron (1912—
1975) — corka Mariny Cwietajewej i Siergieja Efrona (1893-1941)
— odnotowala, ze zostala wyslana do Erenburga w trzech sprawach:
dowiedzie¢ sie, ktora jest godzina oraz gdzie znajduje sie poczta,
a takze pozyczy¢ tyton dla matki. Pisarz niczym zlota rybka spehit
wszystkie trzy zyczenia. W dowdd wdzieczno$ci dziewczynka poca-

44 Wiecej o historii tytoniu i rodzajach blendéw Zob.: T. H. Breen, Tobacco Culture:
The Mentality of the Great Tidewater Planters on the Eve of Revolution, Princeton
University Press, Princeton 1987; Z. Turek, Fajka..., s. 150—203.

45 M. Tamnos, ITamsmu dpyaa. (Pyxonucw, AD). Cyt. za: B. Ilonos, b. ®pesunckuii,
XpoHuka H#u3HU..., S. 252.

46 Tamze.

47 D. Draaisma, Dlaczego zycie..., s. 50.
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lowala go w policzek, ktory — wedlug jej relacji — pachnial dymem
fajkowym. Efron zapamietala réwniez, ze Erenburg byt podobny do
jeza. W gornej i dolnej kieszeni marynarki trzymat po jednej czarnej
gladkiej fajce. Palil je — niczym car. Natomiast jego zona i Cwietaje-
wa palily papierosy+®. Zapach dymu fajkowego, bedacy dzieciecym
wspomnieniem wizyty Efron w berlifiskim mieszkaniu Erenburga,
i pozwalajacy zapewne ,przezy¢ powtornie obrazy”, ,6wczesny na-
stroj, $wiadomo$¢, czy bylo sie wowcezas szczeSliwym, czy tez nie”,
w psychologii pamieci moze by¢ odczytywany na réwni z zapachem
kleju, ktoéry ,nie tylko przypominal Dickensowi etykiety, ktére musiat
pot wieku wezeéniej przylepia¢ na butelkach, lecz réwniez przywolal
z pamieci towarzyszaca temu przyttaczajaca atmosfere, nedze, dtugie
dni w fabryce, bankructwo ojca”s°.

Jesienig 1922 roku rosyjski prozaik i dramaturg pochodzenia zydow-
skiego Andriej Sobol (wlasc. Julij Michaitowicz [zrael Moisiejewicz]
Sobol) (1887-1926) w eseju Portrety wspotczesnych. Ilja Erenburg
(ITopmpemnut cogpementuxos. Havs Ipenbype, 1922) odnotowal, ze
w Berlinie, daleko od Rosji, Erenburg ,pali swoja niezmienng fajke,
wywolujac konsternacje porzadnych Niemek™s'. Inne reakcje zapewne
wywolywal pisarz w przybytkach cyganerii artystycznej. W 1923 roku
widywano Erenburga w legendarnej berlinskiej kawiarni Prager Diele,
gdzie spedzal czas w klebach dymu fajkowego w towarzystwie Wladi-
mira Majakowskiego (1893—1930), Borisa Pasternaka (1890-1960)
czy Wiktora Szklowskiego (1893—1984)5%. Ten ostatni — jeden z teo-
retykéw rosyjskiej szkoly formalnej — w ksiazce Zoo, albo Listy nie
o mitosci albo Trzecia Heloiza (Zoo. ITucbma He o ar068u wau Tpembvs
daousa, 1923) posrod ,zwierzat” emigracyjnego Berlina umiescit row-
niez Erenburga, ktérego okreslit jako czlowieka, posiadajacego trzy
profesje: ,1) palenie fajki, 2) bycie sceptykiem, siedzenie w kawiarni
i wydawanie czasopisma ‘Bemp’, 3) pisanie Julia Jurenity”ss. Nato-
miast Lew Lunc (1901-1924), spotkawszy Erenburga podczas swojej
wizyty w Berlinie 17 czerwca 1923 roku, nie omieszkal poinformowaé
o tym swoich przyjaci6l z ugrupowania ,.Bracia Serafioniscy”:

48 13 OnesHuxa A. d¢ppon (Mawuronucy, AD). Cyt. za: B. Iloros, b. ®pesuHckuii,
XpoHuxa H#usHu..., S. 255.

49 D. Draaisma, Dlaczego zycie..., s. 43.

50 Tamze, S. 42—43.

5t B. ITonos, b. ®pesunckuii, XpoHuUKa #cusHu..., s. 281.

52 Tamze, S. 325.

53 B. IIknoBckuit, CenmumenmansHoe nymewecmsue, zparensctBo: HoBoctw,
MockBa 1990, s. 338—339. Cyt. za: VI.T'. Dpenbypr, ITucbma. Tom 1..., s. 267.
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Erenburg jest dla mnie wielka niespodzianka. Wyobrazalem go sobie jako Zy-
da-wiercipiete a la Szklowski, a okazal sie krepym, barczystym, przerazliwie
spokojny mezczyzna, zawsze ssacym fajke. Bardzo zréwnowazony. Nie jest zlym
czlowiekiem. Ma milg Zone. Ale jako pisarz — nie za bardzo. Przeczytalem jego
nowa powie$¢ D.E. [Trust D.E. (Tpecm /I.E., 1923) — B.0O.]. Stabo. Nie bez powo-
du nazywaja go tutaj imitatorem. On naprawde nasladuje wszystko i wszystkich.
[...] Caly wieczor dyskutowali$émy w kawiarni o literaturzes+.

Mijaly kolejne lata. Lunc zmarl przedwczesnie na emigracji. Repre-
zentowane przez niego ugrupowanie literackie uleglo partyjnym na-
ciskom, rezygnujac ze statusu niezaangazowanej ideologicznie grupy
pisarzy. Erenburg-emigrant niezmiennie doskonalil swoj warsztat
tworcezy, nie zapominajac o fajczarstwie. Gdy jesienia 1927 roku spo-
tkala go w Paryzu Anastasija Cwietajewa (1894—1993) — mlodsza
siostra Mariny — pisarz obudzil w niej stare wspomnienia (szczuply,
z madrym, przenikliwym spojrzeniem, rzucajacy od niechcenia trafne
uwagi i palacy fajke)ss. Erenburg nie rozstawal sie z nig rdwniez w cza-
sie europejskich wojazy. W grudniu 1927 roku przebywal w Warsza-
wie, gdzie wystepowat z odczytami na temat wspodlczesnej literatury
radzieckiej. Niejaki ,N” — dziennikarz ,jednej bardzo szanowanej
polskiej gazety” — chcac przeprowadzi¢ z nim wywiad, odwiedzil go
w hotelu. Zastal wowczas tworce siedzacego w fotelu, z nieodlgczna
fajka w zebach. Erenburg moéwil, Ze nie rozstaje sie z nig nawet na
sekundes®.

Fajka — nawet uzywana — stanowi cenny artefakt, ktéry moze
pelié¢ role nietuzinkowego upominku. Kiedy latem 1928 roku Eren-

54 JI. JIyun, M3 danexux dsadyambix... (J/lee Jlynuy — «CepanuoHosuim Opamvsam».
1923-1924.). Ilybauxauus H. ®edunoil; ecmynaerue u nocaecaogue A. Cmap-
Koea, ,Bormpockl siTepaTypbl” 1993, BeIMycK IV, s. 239—240, https://voplit.ru/
article/iz-dalekih-dvadtsatyh-lev-lunts-serapionovym-bratyam—1923-1924-
publikatsiya-n-fedinoj-vstuplenie-i-posleslovie-a-starkova/ (24.04.2023). Por.:
W.T. 3penbypr, ITucoma. Tom 1..., s. 2908. W taki sposéb ,Bracia Serafionscy”
uzyskali informacje o Erenburgu. Z kolei Erenburg chcial mie¢ konkretng wiedze
o reprezentantach ugrupowania, do ktérego nalezal Eunc. Nurtujace go pytanie
zawarl w licie do Marii Szkapskiej z 31 marca 1923 roku: ,A tak na marginesie, czy
kto$ z ‘Braci Serafionskich’ pali fajke?”. 1.T. peubypr, ITucbma, T. 1..., S. 269.

55 A. IIBetaeBa, Bocnomunanus, CoBeTckuil mucaresib, MockBa 1984, s. 694—695.
Cyt. za: B. ITomoB, b. ®pesunckuii, Hava Ipendbype 6 1924—1931 200bl. XpoHuka
HCUBHU U MBOpUecmada (8 00OKYMeHIMAX, NUCbMAX, 8bLCKA3IBAHUSIX U COOOUeHUSX
npeccwl, ceudemenbcmeax cospemeHHuxos), T. 2, Mzmareapcrso BAH, CaHKT-
-ITetepOypr 2000, s. 221.

56 0. Paiitiiep, Ipenbype nymewecmsyem, ,BedyepHsis kpacHas razera (JIeHUH-
rpan)” 1927, 18 nekabps. Cyt. za: B. Ilonos, b. ®pesunckuii, Havs IpeHbype
81924—-1931..., S. 232.
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burg poznal w Pradze poete Aleksieja Ejsnera (1905-1984), ofiaro-
wal mu jedna z ,trzynastu fajek” — przepalona na wylot, angielska
fajke typu bent z pogryzionym ustnikiems” (pietnascie lat p6zniej
Erenburg bedzie obdarowywal fajkami radzieckich czolgistow, wy-
sylajac je na front wraz z tytoniem i ksigzkami®®; w dowod wdziecz-
nosci ,towarzysz Erenburg” bedzie otrzymywal wyrazy wdziecznoSci
oraz zapewnienia, ze na froncie jego portret z fajka schowany w ksia-
zeczce wojskowej pelni role talizmanu i zagrzewa do boju czerwo-
noarmistows°). Ubozszy o jeden element swojej kolekcji udat sie do
Bratystawy, gdzie spotkal publicyste i krytyka literackiego Josefa
Rybéka (1904-1992), ktory zapamietal, ze pisarz w rzeczywistoSci
wygladal starzej niz na zdjeciach. Gdy siedzieli w winiarni, w ktérej
stychaé bylo piosenki ludowe i dzwiek kieliszkow, pisarz ,[c]zasem
wyjmowal fajke z ust i wykrzywial usta w gorzkim grymasie — tak
sie uSmiechal”®. I chociaz sama Bratyslawa nie wywarla na nim
piorunujacego wrazenia, to inaczej bylo ze stowackimi gorami. Tam
Erenburg spotkal starego pasterza, palacego goralska fajke. Szybko
zamienila sie ona w kalumet, u§wietniajacy przypadkowe spotkanie
towarzyskie dwdch koneserow tytoniu fajkowego®'. Okazalo sie, ze
rzeczona fajka pokoju uratowala przed laty jedno ludzkie istnienie.
Jak do tego doszlo? Spopielany w niej tyton wydzielal kondensat,
dlatego na dnie komina tworzy} sie tzw. koreczek, czyli mokra, zbita
resztka tytoniu. Stowacki baca czestowal nia swojego parobka Juro,
ktoéry z namaszczeniem zul tytoniowe resztki. Pewnej nocy zbudzit
sie zlany potem, przypomniawszy sobie, ze nie oprdznil fajki i nie
uszczesliwil amatora chewing tobacco. Targany wyrzutami sumie-
nia swoje kroki skierowal w strone chlewu, w ktérym nie spotkatl
Juro. Uslyszal jednak plusk wody w studni, w ktorej zobaczyl swo-
jego trzyletniego syna. Po dwudziestu siedmiu latach cudownie oca-
lony zostal wiejskim lekarzem. Ale to nie wszystko. Erenburg po-
wiekszyl swoja kolekcje o nowe trofeum — slowacka fajke ludowa.
Jej wlasciciel podarowat jg pisarzowi z prozaicznego powodu — bo

57 A. dlicHep, ,,B Hcnanuu”. BocnomunaHus 06 Have dpenbypee, COBETCKUM mrca-
Tesib, MockBa 1975, s. 63. Cyt. za: B. IlonoB, B. ®pesunckuii, Havsa dpeHOype
81924-1931..., S. 263.

58 N.T. 9penbypr, ITucbma, t. 2..., s. 320.

5 A cavlwy 6cé...: nouma..., s. 97.

6 1, Pribak, M0y Ha kpacHbiil ceem, IIporpece, Mocksa 1986, s. 109—110. Cyt. za:
B. ITonos, b. ®pesunckuii, Havsa IpeHOype 8 1924—1931..., S. 264.

& 1. PriGax, M0y Ha kpacHwiil..., s. 109—110. Cyt. za: B. ITonos, b. ®pesuHcKuii,
Havsa Openbype 8 1924—1931..., S. 265.
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slubil Rosjan”%2. Po powrocie do Paryza Erenburg napisal esej Czter-
nasta fajka (Yemvipradyamasn mpy6bxa), bedacy narracja ,,0 paster-
zach, o [...] stowackich pie$niach, o zwyczajach ludowych i o wygla-
dzie tego kraju, ktory zainteresowat go i zawladnal nim bez reszty”ss.
Podczas emigracji Erenburg zgromadzit catkiem pokazna kolekcje
fajek, ktdra, niestety, nie zachowala sie w caloSci. Jesli wierzy¢ foto-
graficznej pamieci André Kertésza (1894—1985) — wybitnego francu-
skiego i amerykanskiego fotografika pochodzenia wegierskiego, ktory
latem 1932 uwiecznial na kliszy Erenburga w jego domu w Paryzu,
pisarz mogl sie poszczycié ogromnym, unikatowym zbiorem fajek,
zgromadzonych na specjalnych deskach, podwieszonych pod sufitem
wzdhuz $ciany®+. Chcialoby sie rzec: ,jak cie widza, tak cie pisza”. A jak
Erenburg postrzegal samego siebie? Czy moéwiac o sobie, wspominatl
o fajce, ktéra — co nie da sie ukry¢ — byla wierna towarzyszka jego
zycia?

W autobiografii, opublikowanej na lamach czasopisma ,Hosas
pycckas kaura” w 1922 roku, Erenburg napisal:

W kawiarni lubie pali¢ fajke i przyglada¢ sie, jak wkolo ludzie spedzaja wolny
czas. Pracuje rowniez w kawiarni, w domu jest to bardzo trudne (paryskie przy-
zwyczajenie o podlozu ekonomicznym — w pokoju nie bylo ogrzewania)®.

Zawarte w niej informacje o roli fajki w zyciu pisarza nie byly tylko
jednorazowym epizodem, lecz stanowily powtarzajacy sie element
w korespondencji Erenburga. Literat niezwykle czesto siegal po pa-
pier listowy. Dzialo sie tak zaréwno w czasie jego pobytow za granica,
jak i okresach przebywania w ojczyznie. Jego listy sg narracja o so-
bie samym, o ludziach, ktorych spotkat oraz o wydarzeniach, w kto-
rych uczestniczyl. Dla Erenburga listy nie byly jednak kontynuacja
dzialalnoSci literackiej i nie stanowily odrebnego gatunku, w ktérym
tworzyl. Mimo wszystko — jak twierdzi znawca tych zagadnien —
nawet zwykla korespondencja posiadala niepowtarzalng intonacje,

%2 W.T. penbypr, Cobparue couuneruil. B 8 m., 1. 8: Jlodu, 200bt, Hcusnv. KHuea
namasn (enaevl 14— 27), wecmas, cedbMas, COCTaBJIEHUE, MOATOTOBKA TEKC-
ta U.T. Dpenbypra u Bb. ®pesunckoro; Kommenrtapuu b. ®pesuHCKOrO,
XyJzoxecTBeHHasdA iuteparypa, Mocksa 2000, s. 239—240.

63 11, PriGak, M0y Ha kpacHwii..., s. 109—110. Cyt. za: B. ITonos, B. ®pesuHckuii,
Hnvsa Openbype 8 1924—1931..., S. 265.

4 B. ®pesunckuit, [lapuicckue adpeca Havu Ipenbypea. Pyxonucy (CD.). Cyt. za:
B. ITonos, b. ®pesunckuii, Hava IpeHbype 68 1924—1931..., S. 321.

% B. ITonioB, b. ®pesuHCcKuit, XpoOHUKA HCU3HLU..., S. 250.
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Swiadczaca o sympatii, jaka Erenburg darzy} ludzi, do ktérych pisat®e.
Chociaz — zdaniem Borisa Friezinskiego — nie byl on entuzjasta epi-
stolografii, to jego listy sa dowodem, ze posiadal on ,dar lapidarnego
stylu” oraz umiejetno$¢ koncentrowania uwagi na adresacie i na bu-
dowanych z nim relacjach?.

Od chwili krotkotrwalego powrotu Erenburga do Rosji w 1917
roku fajka juz na zawsze pozostala w zasiegu reki pisarza, a wzmianki
o niej — szczegoblnie intensywne w latach 20. — pojawialy sie w jego
korespondencji. W czasie porewolucyjnej zawieruchy fajka i literatu-
ra byly dla Erenburga najbardziej wyszukanymi formami rozrywki.
W liscie z Kijowa do Moskwy datowanym dniem 24 lutego 1919, a ad-
resowanym do poetki Wiery Merkuriewej (1876—-1943), mlody literat
skarzyt sie na deficyt nowych utworéw wspdlczesnych tworcow, ktory
staral sie uzupelia¢ wlasnym pisarstwem. Akceptacja istniejacego
stanu rzeczy miala mu zapewni¢ odbudowanie wewnetrznego spoko-
ju. Pomagala w tym fajka oraz ,modlitwa Claudela do apostola Judy
($wietego)”8, bedacego patronem spraw trudnych i beznadziejnych.

Poczatek lat 20. minionego stulecia to dla Erenburga czas drugiej
emigracji, kiedy odwiedzit Francje i Belgie, aby nastepnie zamieszkaé
w stolicy Niemiec. Oddawat sie wtedy pracy tworczej i rozwijal faj-
czarskie hobby. 27 czerwca 1921 roku, piszac z jednego z belgijskich
hoteli do berlinskiego wydawcy Aleksandra Jaszczenki (1877-1934),
prosil o pomoc w opublikowaniu kilku utworéw, wsréd ktorych zna-
lazla sie powie$¢ Niezwykle przygody Julia Jurenity i jego uczniéw
(Heobvluaiinvtle noxoxcdeHus Xyauo Xypenumo, 1922), okreslona
przez Floriana Nieuwaznego jako ,dzielo satyryczne wysokiej ran-
gi”%. Obok Trzynastu fajek (Tpurnadyams mpyboxk, 1924)7° jest to je-
den z najwybitniejszych utworéw z okresu wezesnej tworczosSci pisa-
rza, w ktérej dal upust é6wezesnym fajkowym fascynacjom. Tytulowy
bohater dzielil sie swoimi przemys$leniami m.in. na temat ,$mierci,
fajek, milosci””* i palil fajki BBB (Britain’s Best Briars — B.0O.), o czym
Erenburg przypomnial Galinie Izdebskiej (1893—1955) w liscie z 7
kwietnia 1922 roku. Jurenito mégt sie pochwali¢ pokazna kolekcja

%6 b. ®pesunckuit, KHuea sxcusmu u spemeru, w: .T'. dpenobypr, ITucvma, T. 1..., S. 6.

67 Tamze, S. 7.

% N.T. dpenbypr, ITucvma, T. 1..., S. 93.

% F. Nieuwazny, Ilja Erenburg, Wiedza Powszechna, Warszawa 1966, s. 35.

70 Piotr Fast jeden z rozdzialow swojej monografii po$wiecil Erenburgowi-,fajka-
rzowi”. Zob.: P. Fast, Nurt paraboliczny..., s. 25—41.

7+ N.T. DpeHbypr, ITucvma, t. 1..., s. 112.
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fajek, wsrdd ktorych byly fajki ,angielskie ze starego wrzosu ‘Trilby’,
wegierskie wisSniowe, tureckie z czerwonej ziemi lewantynskiej o ust-
nikach z jadéminu, holenderskie...””2, za$ role kalumetu peknita fajka
z pianki morskiej73. Dziwnym zbiegiem okoliczno$ci wiedzial, ze faj-
kami interesuje sie rowniez sam Erenburg. Nie wdajgc sie w szcze-
goly teoretyczne, dotyczace subtelno$ci zwigzanych z zalezno$ciami
pomiedzy podmiotem literackim i autorem dziela, nadmienie, ze li-
teratura nie tylko pomogla wyeksponowac rodzaca sie pasje pisarza,
lecz przyczynila sie tez do rozbudowywania jego fajkowej kolekcji.
W 1921 roku nakladem berlinskiego wydawnictwa ,'etukon”74 zosta-
ta opublikowana ksigzka Erenburga A jednak sie kreci (A ece-maxu
oHa eepmumcs, 1921). Dzieki niej pisarz stal sie szcze$liwym posia-
daczem angielskiej fajki Dunhill. 14 lutego 1922 roku ponownie pisal
do Izdebskiej, tym razem informujac, ze egzemplarz autorski A jed-
nak sie kreci wystal do Londynu do fabryki fajek Dunhill’a i dostat ,w
prezencie cudowng fajke”7s. Fakt ten okreslil, jako ,jedyna rados$¢”7°,
jaka spotkala go w owym czasie. Z kolei 16 grudnia 1922 roku w liscie
do Wladimira Lidina (1894—1979) narzekal: ,Tak, nawiasem mowiac
— prositem Angarskiego [Nikolaj Angarski (1873-1941) — radziec-
ki krytyk literacki, przedstawiciel handlu zagranicznego oskarzony
i zgladzony za rzekoma dzialalno$¢ agenturalng, zrehabilitowany na
fali ‘odwilzy’ — B.O.], zeby przywiozl mi fajke z Londynu. Przywiozl
i zazadal za nia pieniedzy. Bydle”””. Nadmienie, ze Dunhill to fajkowy
Stradivarius, obiekt pozadania kazdego kolekcjonera. ,,Smakosze po-
wiadaja — pisze Zbigniew Turek — ze wzia¢ ‘dunhillke’ do reki, to tak
jak dotkna¢ dloni kobiety, o ktorej wie sie tyle, ze musi sie z nig zgrze-

72 1. Erenburg, Niezwykle przygody Julia Jurenity i jego uczniéw, przel. T. Jaku-
bowicz, Czytelnik, Warszawa 1978, s. 39.

73 Tamze, S. 17.

7+ Wydawnictwo rozpoczeto dziatalno$é w Moskwie w latach 1917-1918. Nastepnie
jego wlasciciel — Abram Wiszniak (1893-1944) — przeniost je do Berlina,
a pod koniec lat 30. — do Paryza. Przed $miercia w nazistowskim obozie
koncentracyjnym opublikowal m.in. utwory takich autoréow jak Cwietajewa,
Pasternak, Biely. Ze wzgledu na szate graficzng wydania te byly szczegblnie
cenione przez bibliofilow. II.H. Bbazanos, W.A. IllompakoBa, Pycckue
uzdameavcmsa 6 bepaune, 1920-1924 ee., ,Bectauk CII6I'YKU” 2017, nr 4 (33)
nekabpsp, s. 8, https://cyberleninka.ru/article/n/russkie-izdatelstva-v-berline—
1920-1924-gody/viewer (25.04.2023).

75 N.T. Dpenbypr, ITucoma. Tom 1..., s. 138.

76 Tamze.

77 Tamze, S. 231.
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szy¢”78. Zapakowany w ,,0zdobne puzderko” oraz wyposazony w ,spe-
cjalne szczypcezyki, dziryty, masci i laki””®, Dunhill byl prezentem
Slubnym dla lorda Edwarda Graytona — bohatera piatej z Trzynastu
fajek Erenburga. MySle, ze fajczarzy nie zdziwi raczej fakt, ze pozba-
wienie niewinnoSci fajki z fabryki Dunhilla okazalo sie dla stworzo-
nej przez pisarza postaci czynnoscia o wiele wazniejsza od obowiazku
malzonka w noc pos$lubna (nie sadze natomiast, ze wing za ten stan
rzeczy nalezaloby obarczy¢ obcowanie z dymem fajkowym, ktéry —
jak glosza nauki medyczne i dzisiejsze ostrzezenia na opakowaniach
z tytoniem — ,powoduje bezplodno$é¢”. Chociaz kto wie?! Erenburg
nazywal bowiem swoj tekst opowiadaniem ,o0 fajce pewnego czci-
godnego impotenta”°. Korzystajac z okazji dodam tylko, ze w Anglii
nikt nie zaryzykowatl jego publikacji w obawie przed tamtejszym wy-
miarem sprawiedliwo$ci, w Szwecji kto$ zaryzykowal i tekst wywolal
prawdziwy skandal, za§ w Niemczech redaktor jednej z ,bardzo sza-
nowanych berlifiskich gazet” umiescil opowiadanie w ,niedzielnym
dodatku przeznaczonym dla rodzinnej lektury”®").

Wszystkie egzemplarze Dunhill’a sg sygnowane logotypem produ-
centa oraz data powstania. Przez wielu niezmiennie traktowane sa
jako wizytowka angielskiego gentelmana. By¢ moze z tego wzgledu
s tez uosobieniem tesknot i ukrytych pragnien. Jak zauwaza Eren-
burg w eseju Anglia (Aneaus, 1930), opublikowanym w zbiorze Wiza
czasu (Busa spemenu, 1930), francuski snob” marzacy o tym, aby
z ,syna marsylskiego sklepikarza” sta¢ sie ,gentelmanem”, stara sie
~wypowiada¢ francuskie stlowa z angielskim akcentem” i ,pali¢ faj-
ke pomimo mdloéci”®. Chociaz pierwsze fajki z korzenia wrzo$ca
powstaly we francuskim Saint Claude i z pewno$cia nie byly pozba-
wione fajkowego seksapilu, to jednak czego$ musialo im brakowac,
skoro zdegustowany francuskimi wyrobami mistrz z londynskiej
Duke Street postanowit zrealizowaé najwazniejszy cel swojego zycia,
jakim bylo produkowanie najlepszych na Swiecie fajekss. Tym samym
Dunbhill przypieczetowal zwyciestwo pod fajkowym Waterloo, zache-

78 Z. Turek, Fajka..., s. 137.

7 1. Erenburg, Trzynascie fajek..., s. 84.

80 M.T. Openbypr, CobpaHue couuHeHull. B 8 m., t. 4: Ouepkxu; Penopmadcu; Dcce;
1922-1939, CocraBiieHHe, OATOTOBKA TekcTa V. IpenOypra u b. dpe3nHCKOrO;
Kommentapuu b. ®pesunckoro, B. IlomoBa, XyzmoxkecTBeHHas JjuTeparypa,
MockBa 1991, s. 47.

81 Tamze.

82 Tamze, s. 268.

88 Z. Turek, Fajka..., s. 122; 135.
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cajac Erenburga do zdrady. Nic wiec dziwnego, ze zakochany w Pa-
ryzu pisarz zaczal sympatyzowa¢ z Londynem. Dzielac sie wrazenia-
mi z podroézy, opisal Londyn wieczorowa pora. Erenburg podkreslal,
ze ,kapital gentelmanéw mierzy sie w funtach, jak wszystko, co od-
wazne i bohaterskie”, za$ ,,‘toalety ladies’ mierzy sie w gwineach, jak
wszystko, co [...] wzniosle niczym perly, obrazy, fajki Dunhilla i psy
zrodowodem”®4. Trafnie konstatowal réwniez, ze wszystko na $wiecie
ma wlaSciwe miejsce: ,pienigdze — w Nowym Jorku, burdele — w Pa-
ryzu, ale idealy — idealy tylko w Londynie”®. Zdaniem Erenburga
jedynie w stolicy Wielkiej Brytanii mozna bylo spotkaé prawdziwego
gentelmana, poznajac go — a jakze — ,po fajce” z nieodzowna ,bia-
1a kropka” na ustniku (znak rozpoznawczy Dunhilla®). Zauwazyt
on jednoczes$nie, ze palenie ,nieskazitelnego” Dunhilla ,to bardziej
kwestia etykiety niz gustu”®. Niemniej wcigz aktualna jest filozofia
angielskiego mistrza, ktérego fajki zawsze ,musza by¢ uzyteczne”,
»musza by¢ niezawodne”, ,musza by¢ piekne”, ,musza by¢ trwale”,
»musza by¢ najlepsze w swoim rodzaju”s.

Chociaz fajka to atrybut gentelmana, a gentelmani nie rozmawiaja
o pienigdzach, mimo wszystko nadmienie, ze obecnie cena jednej faj-
ki z londynskiej manufaktury w zalezno$ci od modelu i roku produk-
cji waha sie od 400 do 5000 funtéw (modele ze srebrnym pierscie-
niem oraz srebrng klapka na kominie, ulatwiajaca palenie w czasie
spacerow w wietrzne dni). Za czasow Erenburga ich cena rowniez nie
nalezala do najnizszych. Pisarz wspominal nawet swoja wizyte w fir-
mowym sklepie Alfreda Dunhilla, kiedy pokazano mu pieknie uslojo-
na ,fajke za dziesie¢ gwinei”, ktéra jeden, jedyny raz palil sam wiasci-
ciel legendarnej juz wtedy marki. Erenburg wyznal szczerze, ze stanal
wowczas przed dylematem — czy $rodki na zakup fajki zorganizowac
w sposob podpowiedziany przez jednego z bohateréw prozy Fiodora
Dostojewskiego (1821—-1881), czy ograniczy¢ sie tylko do ,,poblogosta-
wienia w pozycji kleczacej $wietego przedmiotu” i ,arcykaplana” mi-
ster Dunbhilla, ktéry kiedys ,,dotknal go wargami”®. By¢ moze dlatego

84 .T. 9penbypr, Cobparue couurenuil. B8 m. T. 4..., s. 254.

8 Tamze, s. 268.

80 W zamysle Dunbhilla biala kropka na ustniku miata byé dla fajezarza punktem
orientacyjnym informujacym o prawidlowym ulozeniu tego elementu fajki.
D. Wright, The Pipe Companion. A Connoisseur’s Guide, Running Press, Phila-
delphia—London 2000, s. 96.

87 N.T. 9penbypr, CobpaHue couuHeHnuil. B8 m., 1. 4..., s. 273.

88 D. Wright, The Pipe Companion..., s. 98.

8 1.T. 9penbypr, CobpaHue couuHeHnuii. B8 m., 1. 4..., s. 273.
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brytyjski dyplomata Archibald Clark Kerr (1882-1951) przedstawia-
jac rosyjskiego pisarza swoim rodakom mowil: ,A oto pan Erenburg,
ktory uznaje w Anglii tylko fajki, trawniki i teriery...”9°.

W przeciwienstwie do Londynu, Berlin nie przypadl Erenburgowi
do gustu, o czym pisal w liScie do Rachil Sobol (1892-1979):

Jedyna moja pociecha i, by¢ moze, jedyna rado$¢, to moje rzemiosto. Mieszkam
tu w zasadzie w odosobnieniu i duzo pracuje. Postarzaltem sie. CzeSciej milcze.
Jeszcze wiecej pale swoja fajke. Wydaje sie ponury*.

W podobnym duchu utrzymany jest list do Marii Szkapskiej (1891—
1952), ktorg informowal 20 sierpnia 1922 roku o pracy nad kolejnym
utworem, zatytulowanym Zycie i $émieré Nikotaja Kurbowa (Kuawb
u eubenv Hukxonas Kypbosa, 1922): ,Nie wiem jak to sie skonczy.
Czesto dopada mnie lenistwo. Wtedy pale fajke. Patrze na deszczyk™=.
29 pazdziernika 1922 roku pisatl do Jelizawiety Polonskiej (1890—
1969), z ktora dekade wezeéniej, przez jaki$ czas, utrzymywat relacje
intymne: ,W twoim $nie pojawil sie mo6j prawdziwy wizerunek. Zwy-
kle siedze w fotelu, pale fajke i milcze. I pdzniej rzeczywiscie jestem
zmeczony. Przy czym ostatnie jest rzecza wzgledna”3. Natomiast 30
pazdziernika 1922 informowat Szkapska: ,Pisze do Pani, jak sama
Pani dobrze przeczuwa, z kawiarni. Jestem tu w komplecie, tj. z fajka
w zebach”4. Innym razem (18 lipca 1923 roku) zalil sie Szkapskiej:
~Rzadko pisze wiersze i — pomimo kategorycznego zakazu lekarzy —
pale fajke”. Pomijajac mozliwe freudowskie inklinacje i pozostawia-
jac pole badawcze zwolennikom psychoanalizy, nadmienie, ze bez-
sporny pozostaje fakt, iz fajka Erenburga byla stosunkowo czestym
motywem pojawiajacym sie w listach do kobiet. Jedna z nich — Mari-
na Cwietajewa — odpowiadajac pisarzowi pokusila sie nawet o szcze-
re wyznanie: ,Kiedy mysle o kim§, kto pali fajke i kocha deszcez [...],
wydaje mi sie, ze z takim dobrze jest podrézowacd i nie rozstawac sie”°.

16 stycznia 1923 roku Erenburg pisal do Lidina: ,,0golnie w Ber-
linie po staremu, tj. pokojowki grzesza, fajki opalaja sie itp.””. W la-

% 1. Erenburg, Ludzie, lata, zycie. Ksiega piqta..., s. 158.
9t N.T. penbypr, ITucbma. Tom 1..., . 154.

92 Tamze, S. 196.

93 Tamze, S. 210.

9 Tamze, s. 214.

% Tamze, S. 297.

96 g caviuy 8cé...: nouma..., s. 49.

97 N.T. DpeHbypr, ITucvma, t. 1..., s. 248.
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konicznej relacji prozaik wywotal wazki temat intrygujacy niejednego
fajczarza. Wypadaloby wiec rzec kilka stéw o opalaniu fajki — czyn-
nosci, ktéra nieobca byla samemu Erenburgowi. Czym jest 6w zabieg,
przez wielu uwazany za wymysl? Jest niczym innym jak specjalna pro-
cedura przygotowania fajki do dalszego uzytkowania. Polega ona na
nabijaniu nowej fajki mniejszg ilo$cig tytoniu (poczatkowo 1/3 jego
objetosci przez dziesie¢ pierwszych palen i 1/2 przez kolejne dziesieé)
i wolnym spopielaniu mieszanki w celu wytworzenia na $ciankach
komina warstwy nagaru. Nagar pomaga ochroni¢ fajke przed przed-
wczesnym przepaleniem. Opalanie jest czynnoscia dlugotrwala, po-
niewaz po kazdej tytoniowej uczcie fajka powinna odpoczywac przez
dwie doby, aby mogta wyschnaé i sie nie zepsu¢. Prawidlowo opalona
fajka lepiej smakuje i daje swojemu uzytkownikowi maksimum satys-
fakcji%®. Chociaz Erenburg uwazal opalanie fajek za rzecz karkolomna,
to wielokrotnie podejmowal sie tego ambitnego wyzwania. W liécie
do Lidina pisal z Berlina do Moskwy 11 maja 1924 roku: ,napisalem
sztuke teatralng i opalilem nowa fajke niemieckiej firmy ‘Vauen’, kt6-
ra opali¢ tak samo trudno, jak nauczy¢ Sobola [Andriej Sobol — B.O.]
tanczy¢ one-step, Sawicza [Owadi Sawicz (1896-1967) — rosyjski
pisarz i thumacz — B.O.] zaleca¢ sie do kobiet na ulicy itd.”*. Duzo
latwiej przyciaganie uwagi reprezentantek plci pieknej przychodzilo
samemu Erenburgowi, ktéry nie omieszkal chwalié sie swoimi osia-
gnieciami. 15 maja 1924 roku pisat do Galiny Izdebskiej (1893—-1955)
~Wydaje mi sie, ze jestem tym samym czlowiekiem. Opalilem dwie
nowe fajki. Napisalem dwie ksigzki™°.

Opalanie fajki stalo sie rowniez motywem autobiograficznym pro-
zy Erenburga. Niczym aforyzm brzmia slowa Jurenity, ze

[...] méwié powaznie, po akademicku, glosem namaszczonym lub podajac biblio-
grafie, mozna tylko o sposobach opalania fajek, o rozmaitych systemach plucia,
z po$wistem lub bez, o ukladzie n6g bezkonkurencyjnego Chaplina*.

Ow dobrze znany Erenburgowi z autopsji problem natury filozoficz-
nej, jakim jest konieczno$é — jak twierdza jedni, badz zbednosé¢ — jak
uwazaja drudzy — opalania nowej fajki, poruszony zostal we wspo-
mnianej juz historii fajki lorda Graytona. Razem z innymi fajczarza-

98 7. Turek, Fajka..., s. 266—267.

99 .T. 9penobypr, ITucvbma. Tom 1..., S. 340.
100 Tamze, S. 343.
11 1. Erenburg, Niezwykle przygody..., s. 39.
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mi z Wysp Brytyjskich, bedac zwolennikiem tego procederu, stanowit
on chlubna mniejszo$¢ na mapie §wiatowego fajczarstwa. Zdaniem
Erenburga opalenie fajki wymaga cierpliwosci. Dlatego potrafi to
uczyni¢ jedynie garstka $miertelnikdw. Natomiast nie potrafia, badz
nie chca opalaé fajki ludzie ogarnieci silnymi namietno$ciami, ktorzy
wdmuchujac je w kanal dymowy gasza tyton, badz przeciwnie, rozpa-
laja go do takiego stopnia, ze przepalaja glowke fajki'o=.

Palenie fajki sprzyja zadumie. Zdaja sie to potwierdzaé slowa Pio-
tra Mucharskiego — redaktora naczelnego ,,Tygodnika Powszechne-
go”, ktory w przedmowie do ksiazki Lepiej pali¢ fajke niz czarowni-
ce..., bedacej ,zapisem mysli, ktére akurat nachodza ksiedza Adama
Bonieckiego” (doda¢ trzeba, ze fajka czesto pojawia sie w dloni pol-
skiego duchownego katolickiego), wyraza przekonanie, ze tytul pu-
blikacji oddaje istote osobowosci kaplana, bo ,palenie fajki oznacza
[...] zamy$lenie™ 3. Otoczony spiralami blekitnego dymu Erenburg
— pomimo mlodego wieku — snut refleksje nad przemijaniem. Jak
pisze Tadeusz Klimowicz ,,[p]rzekroczenie progu oddzielajacego mlo-
do$¢ od staroSci [...] wprawia w zaklopotanie, budzi watpliwosci, fru-
stracje, egzystencjalne leki i eschatologiczne nastroje™°+. Zdaje sie, ze
przedwcze$nie do$wiadczyl tego stanu sam Erenburg. Sprzyjala temu
pora roku oraz emigracyjny Paryz. W liScie do Szkapskiej 16 listopada
1924 roku pisal ze stolicy Francji do Leningradu, uderzajac w jesien-
no-depresyjne tony:

O czym mam Pani opowiedzie¢ [...]? Moja fajka nie wywoluje powszechnego za-
interesowania. Wydaje sie, ze moje zycie rowniez. Starzeje sie i poddaje. Taki jest
porzadek rzeczy. Niedlugo bede mial 34 lata, lecz okres pomiedzy rokiem 1917
a 1921 przezytem x 2 = 68. Wiek prawie Anatole’a France’a'’s.

Za$ 8 grudnia 1924 roku, réwniez adresujac swoj list z Paryza do Le-
ningradu, lecz tym razem do Polonskiej, pisal w nim:

Siedze w La Rotonde i w Closerie [La Closerie des Lilas — kawiarnia na bulwarze
Montparnasse w Paryzu, bedaca na przetomie XIX i XX wieku miejscem spotkan
bohemy artystycznej — B.O.], pale fajki i metodycznie sie starzeje'o.

©2Por.: I. Erenburg, Trzynascie fajek..., s. 81-82.

03P, Mucharski, Ksigdz Adam Boniecki ma glos..., w: A. Boniecki (ks.), Lepiej pali¢
fajke, niz czarownice, Wydawnictwo Znak, Krakéw 2011, s. 5.

14T, Klimowicz, Mlodos$ci pamiecti meski esej zatlobny w tonacji ,,b-moll”, ,Slavica
Wratislaviensia” 2016, CLXIII, s. 9 (5—23).

10511 T. 9penbypr, ITucvbma, t. 1..., . 369.

16 Tamze, s. 379.
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I znowu do Szkapskiej 5 stycznia 1925 roku:

Wszystkiego najlepszego z okazji Nowego Roku! [...] Zaczal sie on dla mnie pro-
zaicznie. Siedze w La Rotonde i pale nowa fajke (kubistycznego ksztattu)'7.

Nastepnie 5 kwietnia 1925 roku:

U mnie wszystko w miare dobrze — corka, fajka, Paryz, arkusze wydawnicze i in.
Kapie sie w stonicu na plazy ,,Rotondy”. Ostrzyglem sie na jeza. Pisze romantyczne
bzdury. (,,0druch warunkowy kawiarni”)™s,

Fajka byla wiec ,lekiem na cale zlo”. Osladzala goryczy przemijania
(wbrew pozorom fajka wcale nie jest gorzka, o czym wiedza doskona-
le amatorzy czystych Virginii)!*.

Lata 20. bez watpienia byly dla Erenburga czasem intensywnej
fajczarskiej przygody stanowigcej istotny bodziec dla jego tworczo-
Sci. W wymiarze artystycznym, zgodnie z ustaleniami Piotra Fasta,
trzecia dekada XX wieku w dorobku prozaika obfitowala w watki
charakterystyczne dla gatunku powiesci awanturniczej oraz przy-
powiesci biblijnej"° i stanowila przej$cie do dojrzalej tworczosci. Po
okresie inicjacji oraz silnej fascynacji, na przelomie lat 20. i 30. fajka
byla juz nieodzownym znakiem tozsamos$ci Erenburga. Wlasnie dla-
tego, jak mniemam, przestala wywolywaé sensacje w otoczeniu pi-
sarza, za$ przez niego samego byla traktowana niczym przedluzenie
reki, niczym organiczna cze$¢ jego osobowosci. Jak zauwaza znawca
biografii twérczej i spuscizny epistolarnej Erenburga — Boris Frie-
zinski, od poczatku lat 30. zaréwno radykalnie zwiekszyla sie liczba
listow, napisanych przez Erenburga, jak rowniez w sposéb znaczacy
rozszerzylo sie grono adresatéw jego korespondencji''. Niemniej te-
mat fajki w zyciu pisarza zostal niemal calkowicie zmarginalizowany
w wymienianych przez niego listach. Mimo to pamietano o Erenbur-
gu-fajezarzu, ktory kulturze palenia fajki poswiecit wiele. Jeden z jego

7Tamze, s. 385.

18Tamze, S. 420.

9Por.: R.C. Hacker, Pipesmoking a 21st Century Guide, Autumngold Publishing,
Beverly Hills 2000, s. 110.

uoPp, Fast, ,,Burzliwe zycie Lejzorka Rojtszwanca”: funkcja i semantyka bohatera
tytulowego, w: S. Poreba (red.) Postaé w literaturze rosyjskiej XX wieku,
Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 1982, s. 55—-66.

uZob.: B.fI. ®pesunckuii, Knuea epemeru u xcusnu, w: U.T. Dpenbypr, ITucvma,
t.2...,s.10—16.
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dobrych znajomych — Wiadimir Lidin, skladajac pisarzowi najlepsze
zyczenia imieninowe w liscie z 27 stycznia 1953, podarowal mu cenny
przedmiot kolekcjonerski — fajke z czaséw kampanii napoleonskiej,
ktoéra palono w czasie bitwy pod Borodino=.

Nie sposo6b nie zgodzi¢ sie z Andrzejem Drawiczem, ze Erenburg
byl ,jednym z najruchliwszych i najplodniejszych pisarzy, publicystow
i reporterow”3. Czas spedzony za granica sprzyjal zawieraniu znajo-
mosci z reprezentantami §wiata kultury, nauki, polityki. W ich gronie
znalazly sie osoby, dzielace z nim swoja pasje. Sposrdd znanych faj-
czarzy, z ktérymi Erenburg raczyt sie tytoniem, mozna wymieni¢ m.in.
Georgesa Simenona (autor powieéci kryminalnych, ktérych Erenburg
nie czytal, lecz ktdrego cenil za fakt, ze ten byt fajczarzem4), Ludwi-
ga Turka (1898-1975) (niemiecki pisarz i zeglarz, za zycia popularny
w NRD i ZSRR, zaimponowal Erenburgowi swoim optymizmem i bra-
kiem wiary w trwaloé¢ rodzimego faszyzmu, za co otrzymal od pisa-
rza pamiatkowa fajke"s), Pera Krohga (1889—1965) (norweski malarz
nie gardzacy fajka®), Alberta Einsteina (1879—-1955) (Erenburg goscit
u uczonego pod koniec jego zycia, kiedy zaniedbana kolekcja przepalo-
nych fajek zwiastowala zblizajacy sie moment przejscia ich wilasciciela
do trzeciego wymiaru'’), Henriego Deterdinga (1866—1939) (Erenburg
zapamietat tego holenderskiego finansiste réwniez dlatego, ze niemal
do konca zycia jezdzil na tyzwach i palil fajke, ktora nabijal tanim ma-
rynarskim tytoniem"®), Edouarda Herriota (1872-1957) (pod koniec
wojny Erenburg szukat dla niego tytoniu w Moskwie, natomiast ,Zlote
runo” (radzieckie ,Marlboro” i tyton fajkowy — B.0.) znalazlo Herriota
w Teheranie?), Yves’a Farge’a (1899—1953) (walczacy o pokoj polityk
francuski)'?°, Anatole’a de Monzie (1876—1947) (kolejny francuski po-

12 g eavluty 8cé...: nouma..., s. 282.

us A, Drawicz, Lata dwudzieste. Proza, w: A. Drawicz (red.), Historia literatury ro-
syjskiej XX wieku, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1997, s. 231.

1411, T. 9penbypr, Cobparue couureruii. B 8 m., t. 7: Jrodu, 200bl, Hcustv. KHuau
emopas, mpembs, uemeepmas, namas (21aevl 1— 13), COCTABJIEHNE, IOATOTOBKA
tekcra 1.U. dpenbypra, b. f. ®pesunckoro; komMmeHnTapuu b.f. ®pesuHckoro,
XynoxecTBeHHasA iuTeparypa, Mocksa 2000, s. 313.

us]. Erenburg, Ludzie, lata, zycie. Ksiega czwarta, przel. W. Komarnicka, Czytelnik,
Warszawa 1984, s. 10.

ue]. Erenburg, Ludzie, lata, zycie. Ksiega trzecia, przel. W. Komarnicka, Czytelnik,
Warszawa 1966, s. 162.

. T. penbypr, CobpaHue couunenuil. B8 m., t. 8..., s. 172.

u8], Erenburg, Ludzie, lata, zycie. Ksiega trzecia..., s. 174.

1], Erenburg, Ludzie, lata, zycie. Ksiega pigta..., s. 243.

20 1.T. Dpenbypr, CobpaHue couuHeruil. B8 m., t. 8..., s. 350.
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lityk, ktéry w zaciszu swojego gabinetu ,,palil jak zawsze fajke” i ,jak
zawsze proébowal dowcipkowaé™2?).

Konczac, odwolam sie jeszeze do stow emigracyjnego pisarza Mi-
chaila Osorgina (1878-1942), ktéry w recenzji Trzynastu fajek Eren-
burga poréwnat ewolucje tworcza pisarza do loséow fajki i fajczarza.
Zdaniem Osorgina, poczatkowo Erenburg byl jak nieopalona fajka.
Z czasem zaczal nabiera¢ smaku, niczym fajka rownomiernie pokry-
wajaca sie warstwa nagaru i odpoczywajaca po paleniu w pieknym
etui. U progu kariery literackiej Erenburg posiadal jedynie tanig ro-
syjska fajke. Z czasem w jego pisarskiej kolekcji pojawila sie angielska
fajka, stanowiaca jej ozdobe. Mlody Erenburg — jak zauwazyt Osorgin
— w swoim pisarstwie popelniat bledy charakterystyczne dla kazdego
poczatkujacego fajczarza. Palil nerwowo i gwaltownie. Do$wiadcze-
nie nauczylo go wyré6wnywac oddech i pozwolilo opanowa¢ trudna
sztuke rozkoszowania sie tytoniem fajkowym, jak czynil to bohater
Erenburga — wspomniany wczeéniej lord Gordon'2.

Pisarstwo auto/biograficzne pos$wiecone Erenburgowi stanowi
szkic do literackiego portretu tworcy. Jego nieodzownym elementem
pozostaje fajka. W dloni autora Odwilzy (Ommeneaw, 1954—1956)
nie byla ona wylgcznie przedmiotem uzytkowym, lecz wyrazem pa-
sji, niejednokrotnie lgczacej rozmaitych ludzi kultury. Posiadala przy
tym europejski rodowod, ktéry byl dla ,radzieckiego okcydentalisty”
istotnym punktem odniesienia. Dla Erenburga — jak i wielu innych
wybrancéw Muz — fajka pozostawala glownie widocznym znakiem
filozofii zyciowej. Dzieki niej udalo mu sie skutecznie przyciagaé uwa-
ge otoczenia'®3. Fajka uczyla go cierpliwoSci, sprzyjala autorefleks;ji,
pomagala odmierza¢ rytm uplywajacego czasu. Ten za$ potraktowal
Erenburga do$¢ laskawie (i nie mam tu tylko na mysli komfortowe;j
egzystencji pisarza na Zachodzie, kiedy porewolucyjna polityka kul-
turalna w Zwiagzku Radzieckim bezpardonowo rozprawila sie z ,bur-
zuazyjnymi tendencjami modernistycznymi”, oraz jego bezpiecznego
przebywania w ojczyznie, kiedy umiejetnie korzystal z zapropono-
wanych przez rezim warunkéw tworczych, a w pozniejszym okresie

2], Erenburg, Ludzie, lata, zycie. Ksiega czwarta..., s. 322.

228 Tlonos, b. ®pesuHCKut, XpoHUKaA HCU3HU..., S. 293.

23Juz w grudniu 1920 roku, kiedy Erenburg pracowal w dziale teatralnym Ludowego
Komisariatu O$wiaty, teoretyk teatru Pawel Markow (1897-1980) zapamietal
mlodego tworce, ktory ,chodzil z fajka, byt sceptyczny, zyskal powszechna
sympatie”. II. MapkoB, KHuea socnomunaHuil, ickyccrBo, MockBa 1983, s. 99—
104. Cyt. za: B. IlonoB, b. ®pesunckuii, XpoHUKA HCU3HLU..., S. 197.
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w stonowanej formie krytykowal epoke stalinowska i cierpliwie znosit
kasliwe uwagi ,odwilzowych urzednikéw od kultury”). Erenburg in-
tensywnie przezyl siedemdziesiat szes¢ lat, co wsrdd osob parajacych
sie piorem i regularnie zazywajacych tyton stanowi mocng Srednig
(pozwalajac sobie na ostatniag juz dygresje nadmienie, ze w sposob
istotny zawyzyl ja, znany Erenburgowi osobiscie, angielski polityk
i literat — Winston Churchill [1874—1965]). O rok krécej od Erenbur-
ga zyt natomiast amerykanski prozaik i fajczarz — Mark Twain, ktory
fajki nie gasil, czyraki leczyt w towarzystwie cygar i poezji'?4, zas me-
drcom, ktérzy powtarzali, ze na skutek palenia jego zycie bedzie krot-
sze o dekade odpowiadal, ze darowane dziesiec¢ lat bez tytoniu byloby
czasem ,trywialnym” i ,bezwarto$ciowym™25. Majac wiec na uwadze
obecny stan wiedzy medycznej, niezachecajacy do nasladowania ty-
toniowego trybu zycia wymienionych literatéw, mimo wszystko za-
ryzykuje stwierdzenie, ze Erenburg bez fajki, to jak Gogol bez Nosa.
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I'mzenna CurusmyHzoBHa JlaxMaH TPUHAUIEXKUT K 3a0BITHIM
Io3TeccaM PYCCKOTO 3apyOerKbs, €€ CKDOMHOE, B KOJTUUECTBEHHOM
CMBbICJIE€, HacC/ieJHue B anHane HeE HpI/IBIIeKaJIO BHUMAHUA
u3zaTesed U uccaeoBaTesel, 3a NCKII0UeHeM COOPHUKA CTUXOB,
W3/IAHHOTO B YKpauHe 25 JIeT TOMy Ha3a/', 1 HECKOJIbKUX CTaTei?,

1 T. JlaxmaH, H36panHas noasus, Tpuymd, Kues 1997, http://ju.org.ua/ru/lite-
rature/749.html (20.07.2021). Bce cTrxu JlaxMaH IUTHPYIO B TAHHOH CTAThE IO
YKa3aHHOMY 3JIEKTPOHHOMY HCTOYHUKY.

2 10. JleBuHT, «Axmamosa pycckou amuepayuu» — I'uzeana JlaxmaH, «HoBoe yiu-
TepaTypHOe 0603peHue» 2006, N2 5, ¢. 164—173, https://magazines.gorky.media/
nlo/2006/5/ahmatova-russkoj-emigraczii-gizella-lahman.html (14.09.2021);
O.K. ®emopyxk, Jlipuune duso I'izeavt Jlaxman [/ Ttoro ke, Ilepemum 3Haxy:
BubpaHni mucmeymeosnasui cmammi: Y 3 KH., KH. 2: YKkpaiHcbka Kyavmy-
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Ecnu tBOpUecTBO JlaxMaH yMeCTHO Ha3BaTb HEpeIlpe3eHTaTHUB-
HBIM JIJIl JINTEPATYPhI PYCCKOTO 3apy0erKbs B I[€JIOM, TO caM (pakT
STOU Hepenpe3eHTaTUBHOCTH BeCchMa ITOKa3aTeJieH /Ui Hee, n0o I1o-
3BOJIIET B MHJIUBU/IyaJIbBHOM TBOPYECKOM ITyTU II03TECCHI BBIBUTH
o0IIre MeXaHU3MBbl, PETyJIHPYIOI[Ue PYCCKYIO JUTepaTypy B W3-
rHaHUU. YcaoBuda ee GyHKIIMOHUPOBaHUA BHe Poccuu HU B ueM He
HallOMUHQIN TeX, K KOTOPBIM NPUBBIKJIN MUCATEIN /10 1917 TOAA.
OxaszaBuIuch B SMUTPALIN, OHU BCTAJIU IIepeJl PAAO0M TaKUX HOBBIX
Ji ce0s mpobsieM, Kak ObITOBasA HEYCTPOEHHOCTh, KPYIIIEHHUE COIU-
aJIbHO-TICUXOJIOTUYECKUX YCTOEB, PE3KOe MOHMKEHNE COI[UATIBHOTO
crartyca, AenpodeccuoHaNIn3aIys, BbI3BaHHASA CyKEHUEM U3/1aTeJlb-
CKOTO M YUTATEJIbCKOTO PHIHKOB, ITOBJIEKIITUM 3a cOO0OM HEOOXOmH-
MOCTH 3apabaThIiBaTh HA KU3Hb HE TOJBKO JIUTEPATYPHBIM TPYZOM,
OTOPBAHHOCTh OT POJIHOTO fA3bIKa U Zp. Ha uy:xOuHe U3MeHWINCch
IIOYTH BCE 3aKpeNuBIINecs MHOTOJIeTHEN Tpaaunuei GopMsl Ipo-
M3BOJICTBA, PACIPOCTPAHEHUS U PeleNIUuN PyCCKOM JIUTepaTyphl,
YTO OIPEIETUIIO ICTETHUECKUH U UJIEHHBIN 00JIMK ee SMUTPAHTCKON
BETBU U IIPUBEJIO K TAKUM XapaKTEPHBIM i1 Hee SABJIEHUAM, KaK
«MUCCHsI PyCCKOU SMHUTPAIUN », « HE3aMeUEeHHOE TTOKOJIEHHE >, JKyP-
HaJIbHAsA IOJIEMUKA II0 MOBOAY KpU3HCa JUTEPaTyphl, JUIIEHHOU
HallMOHAJIBHOW MOYBHI, U T.NI. CJIOXKHBIE «IIpPaBUJIa UIPbI» BIIUAIN
U Ha cyApOBI IHUcaTesied U M03TOB, TpeOOBAIU OT HUX, OCOOEHHO OT
MOJIOJIOTO TIOKOJIEHUS, TICUXO(U3NUEeCKOU BBIHOCIUBOCTU U Kpea-
TUBHOCTHU. JIuTepaTypHBIN yciex 00XoAusIcsa OOJIbIINMU YCUTUAMEI
Y IpUMeHEeHHeM HeCTaHJAPTHBIX Mep, IIPU 3TOM JIaJIeKO He Bcersa
rapaHTUpoBaJics. PacrpocTpaHeHHBIMU OBUIM CJIydau IOJHOTO OT-
Ka3a OT TBOpUYeCTBA MJIU YX0/1a U3 HEro B IorpaHUYHbIe cdephl Iuca-
TeJIbCKOU akTuBHOCTU (Biasmcnas XotaceBud, OPOCUBIIHNT TTO33UI0
B [10JIb3Y JINTEPATYPHOU KPUTUKU U MyOJIUIIUCTUKU), HEPEJKUMH —
IIpUMephl OMJIMHTBU3MA WIN IIEPECA/IKU B APYrou A3bIK (Biagumup
Hab6oxkos, JleB I'omonunkuit, Aupu Tpyaiis).

IMucarensckuii myTh Jlaxman dQopMupoBascsa IOJ HeNocpe/-
CTBEHHBIM BO3/lelicTBEM HaMeueHHBbIX (akTopoB. CaMbIM Xapak-
TEPHBIM U 3araJloYHbIM ero IPU3HAKOM SfBJISETCS HeCOBIIQJIeHUe
¢ OOIIENPUHATHIMU XPOHOJIOTMYECKUMU PaMKaMU I1€PBOU BOJIHBI
pycckoit amurpanuu. B 6uorpaduyueckom naaHe mostecca OTIUYHO

poaoezia. Iemopisa ma meopis mucmeuymsaa. ITocmami. Hapoona meopuicmo.
Peuensii, ®enike, Kuis 2007, ¢. 9—26; J. Brzykey, Imuepayuonnas gurocopus
nymewecmeus I'uzeanvt Jlaxman (noamuueckuil yuka «Ilymesas mempaodv»),
«Przeglad Rusycystyczny» 2022, N 2, c. 121-140.
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B Hee YKJIaJ[bIBaeTcsl, O UeM CBUJIETEJIbCTBYET /laTa ee Bbles/ia u3 Poc-
cuu (1919). Crout cpasy yTOUYHHUTD, YTO IO aaTe poxkaeHus (1895)3
JlaxmaH mpezcraBiseT Miajllee IOKOJIeHNe SMUTPaHTOB. O1HAKO
C TOYKH 3peHus J1e0I0Ta ee MPUHA/IJIEKHOCTh K JINTEpAType Iep-
BOI BOJIHBI y?Ke He Tak oueBuHA. TouHyo faty npuxona Jlaxman
B JINTEPATYPY HEJIb35l YCTAHOBUTDH, UCTOUHUKHU PACXOAATCH B 3TOM
Bompoce. Tak, mo Bagumy Kpeiiny nmosrecca mpo6oBajia nucath eIe
B «pycckoM BepiinHe», B 1920-€ TO/bI, HO IIOCYMUTAB CBOU TOT/IAIII-
HUE CTUXOTBOPEHUs JUJIEeTAHTCKUMU, OpocHia M033UI0 Ha JIOJITOe
BpeM:A“. B cBoro ouepenp Enena MastozemoBa 3aMeuasna B 1945 rozy,
yTo JlaxmaH «B cBOM MOJI0/1bI€ TOAIBI [...] HUKOT/IA He Hcaia CTUXOB,
Y TOJIBKO HEJIABHO [...] TOYyBCTBOBAIA 0COOBIN IOPHIB TBOPYECTBA»®.
CoobmiaB o my6IMyHOM BBICTYILIEHUU JlaxmMaH Ha Bedepe 00benu-
HEHHUA PyCCKHX II0ITOB, IPOM30IIe e B 1945 roay B Hero-Hopke,
Masno3emoBa Ipe/CcTaBUIa HEMOJIOAYIO yiKe M03Teccy KaK MOJIHOTO
HoBHuKa. Cama JlaxmaH B aBToOMOrpaduueckoi 3aMeTKe, IPUKpe-
IJIEHHOU K Habopy ee cTuxoB B aHTOsoruu CoOpyicecmaeo, Takke
MpU3HABAJIACH, UTO «[...] CTMXM HaYasia MUCaTh TOJLKO B AMEpPHKE,
€ 1943 roza. BiepBble CTUXH MOSIBUJIUCH B TT€UATH B 1944 rojy [...]»°.
ITosTecca 3aTpoHysa 3Ty TeMy Tak:Ke B OJJTHOM U3 CTUXOTBOPEHUH,
HaIIMCAaHHOM B 1944 rojy: «Kak MHOTO-MHOTO JIET TPEBOXKHBIX, HO
6esrnacHbIx / Tamiica oT MeHs cBOOOHOU My3bI JIMK». IIpumMeua-
TeJIbHBIM fBJIsIeTCA U TOT (AKT, UTO IepBas KHUTa CTUXOB JlaxmaH
OTKpBIBAJIACH ITPOU3BEZIEHUEM, HAIIMCAHHBIM B 1952 To/ly, B KOTO-
POM JIMpUYeCKU cyO'beKT COMHEBAETCA B IEHHOCTU CBOETO ITO3THU-
YeCcKOro JJapOBaHUA U B 11€J1eCO00Pa3HOCTHU JIEJIUTHCS €r0 Pe3ysIbTa-
TaMU C YUTareseM: «B CKyqHBIX KHUTaX CTOJIBKO CKYYHBIX II€CEH... /
U xomy Hy>kHa elrie o/iHa?». BeIBIIKeHMEe JaHHOU (hpas3hbl HA CUJTb-
HY10, THUIIUAJIBHYIO [TO3UIUI0 COOPHUKA He OBLIIO JIMIIIEHO HEKOero
KOKETCTBA, PACCIYUTAHHOTO HA YUTATEIbCKYI0 CHHUCXOJUTEJIHBHOCTD,

3 TIpuBoxy 3a: B. Kpeiin, Jlaxman I'uzeanra Cuzusmyndosta, «HOBBIH HCTOpH-
YeCKUH BECTHUK» 2001, N 3 (5), ¢. 190—192. VICTOUHUKH PACXOASATCSA B 00enx
VKa3aHHBIX /IaTax, OJHAKO He OOJIbIlle yeM Ha HecKoJbko JeT. Cp.: Jlaxman
T'uzenna // E.A. Anexcaugpos, Pycckue 8 CegepHotl Amepuke. Buozpaguueckuil
caosapw, pexn. K. M. Anekcanapos, A. B. Tepenryk, Kourpecc pycckux aMepuKkaHIleB
— Cankr-IlerepOyprckuil  TOCy/IapCTBEHHBIA yHUBepcuTer, XomaeH — CaH-
®pannucko — Cankr-IleTepOypr 2005.

4 B. Kpeiig, Jlaxmau I'uzeana..., c. 190.

5 IMur. no: FO. JIeBUHT, «AXxMamosa pycckoil amuspayuul...» .

¢ Codpyaxcecmaso. H3 cospemenHoil noasuu Pycckozo 3apybescvs, Y13aaTtenpCcTBo
Pycckoro kamxkHOTO ena B CIIA Victor Kamkin Inc., Barmuurron 1966, c. 529.
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HO 3TU CTPOKU MOTYT BOCIIPUHUMATBHCA U KaK apTUCTUYECKOEe BBI-
pakeHUe HEYBEpEHHOCTH B ce0e, cTaBIIel TPUYUHON MHOTOJIETHETO
MOJTYAHUSA [TO3TECCHI.

Jaske ecoim JlaxMaH Ha caMOM JieJie 3aHMMaJslach II033UeH B MO-
JIOZIOCTH, TO TIOCKOJIBKY €€ IHcaTeIbCKIe IPOObl He TOBJIEKJIH 34 CO-
6011 HUKaKOU MyOJIMKaIUu, 0O0CHOBAHHO CUECTh, UTO B JINTEPATYPY
pycckoro 3apybexbs OHA IIPUIILIA JIUIIb B CepelUHe 1940-X TOJ0B,
OJTHOBPEMEHHO C IT03TaMU-3MUTPAHTAMU BTOPOU BOJIHBI. 32 I1€PBBI-
MU CTUXaMH, OIyOJIMKOBAHHBIMU B 1940-X TOIaX B 3MUTPAHTCKOU
MIEPUOIUKE U aHTOJIOTUHN YembipHaduyamsb (1949), TOCIeI0BaIH /B
HebopmuX cOopHuKa: [11eHHble crosa (1952) U, U3/IaHHbBIE 3a Ye-
TBIPE TO/Ia 10 CMePTH, 3epkana (1965), KOTOpble, HECMOTPS Ha 0/10-
OpuTesbHBbIE OLIEHKHU PEIeH3eHTOBR’, He NMPUHEeCIU To3Tecce IMIUpo-
KOU U3BECTHOCTH.

C Touku 3peHus Bo3pacra JlaxmMaH, KOTOPOU B MOMEHT BBICTYILIIE-
Hus Ha Beuepe B Hrio-Vopke ucrmosHIIOCH 50 JIeT, ee feGIoT clie-
JlyeT Ha3BaTh 3aI03/1a]bIM. B oTsimune oT cBoux poBecHUIl: HuHBI
Bepbeposoii, Upunsr OxoesuieBoit, Ipuusl KHOppUHT U JIp., BCTpa-
MBaBIIUX ce0s B 9MUTPAHTCKYIO JIUTEPATYPHYIO «Tabesib O paHrax»®
B MEXBOEHHBII nlepro/, JIaxmMaH c/iesiasa 3TO CIIyCTs /IBa JleCATUIIe-
THsI, KOT/Ia MHOTHX €€ «CO-CEeCTep» IO Mepy y:Ke He ObLIO B JKUBBIX,
a B JIMTEPATYPy PYCCKON SMUTPAIlUM IPUXOAUIHN IPECTaBUTENN
BTOPOU BOJIHBI, C IPYTUM >KU3HEHHBIM OIBITOM, UHBIMH HaBbIKAMU
Y HACTPOEHUAMHU, HEPEJIKO C [TeYaThI0 « COBETIYMHBI»®.

YkazaHHOe HECOBIIa/IeHHEe OCJIOXKHAETCSA 3a CUeT ITOTUKU CTUXOB
Jlaxman. He yxiazipiBasicb BO BpeMeHHble PaMKHU I1€pBOU BOJIHBI,
OHU HEOTZeJIUMBI OT Hee [0 CBOMM THIIOJIOTHUYECKUM IIPHU3HAKAM,
4TO OOYCJIOBJIEHO OOIIHOCTBIO XYJOXKECTBEHHOTO CaMOIO3HAHUA
U 5CTETUYECKOTO OIBITA U CXOJICTBOM HUHIVBHUYAJIBHOTO CTUJIEBOTO
00JIMKA T03TeCChl ¢ HMUTPAHTCKUM KaHOHOM, ¢c(pOpPMUPOBABIINMCSA
B MEKBOEHHO€e BpeM:. B ero oCcHOBY JIerjio cTpeMJIeHHEe COXPAHUTh
B YCJIOBUAX SMUTPAIIUU KJIACCUUECKOe JINTepaTypHOe Hacslelne, 3a-
IIUTUTHh HAIMOHAJIBHOE CBOeoOpasre JIMTepaTypbl, BO3HUKaBIIEH
BJlaJIeKe OT POJAMHBI, KaK OT BPEAHBIX BJIUAHUU COBPEMEHHOTO 3a-
[1aJTHOTO MCKYCCTBA, TaK U OT COBETCKUX HcKaseueHu. Cpenu sMu-

7 Wx 0630p cMm. B: FO. JIeBUHT, «AxMamosa pycckoll amuzpayuul...» .

8 O.P. lemuzmoBa, Omuepanmekue dovepu U AUMEPAMYPHbLLL KAHOH PYCCKO20
3apyb6excvs /] Iloa. I'endep. Kyavmypa, PITY, MockBa 2000, T. 2, ¢. 196.

9 T. Crpyse, Pycckas aumepamypa e udeHaHuu, YMCA Press — Pycckuii myTb,
ITapmx—MockBa 1996, c. 257.
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rPAHTOB, OCOOEHHO CTapIIero MOKOJIEHUs, KOTOPble CUUTANU cebs
IIpeeMHUKAaMH M HPOJIOJIKATENIIMU PYCCKOU JIUTEPaTyphl JOOK-
TAOPbCKOTO IEPUO/A, PACIIPOCTPAHEHHBIMU OBLIIU IIPU3BIBHI K CAMO-
W30JIAIUY, IOHUMAaeMOH KaK COXpaHEeHUEe «YUCTOTBI PU3»'°, KyJb-
TUBUPOBAHHE KOHCEPBAaTHBHOM TeMaTHKU U Mojayca mucbma. Vm
COITyTCTBOBAJIO HENIPUATHE «HEKJIACCUUECKUX» (DOPM CTHUXA U IPO-
3pl. CTrieBbIM QyHAAMEHTOM JIUTEPATyPhI IIEPBOH BOJIHBI CTaJIA I10-
aTuyeckasa KyabTypa CepeOpsSHOTo Beka, a TakXKe, IPUHATASA ee I10-
CPEe/ICTBOM, KYyJIBTYpa 30JI0TOTO BEKA PYCCKOM 1033UH, ¢ IIyIKuHbIM
u JIepMOHTOBBIM BO IJ1aBe™.

B nepuon TBOopueckoi akTUBHOCTH JIaxmMaH, Ha CTHIKE /IBYX BOJIH
SMUTPALUU, 3TOT U/IeHHO-3CTeTUUeCKU Y TPOGUIIb OBbLI elle 00A3YI0-
M. [TpuBep:keHHOCTh K HEMY MMeJia 3HAaKOBBIM XapaKTep, CIIy>KU-
Jia OIIEHOYHBIM KPUTEPUEM Xy/I0?KECTBEHHBIX KOMITETEHITUN TI03TOB.
K npumepy I'eopruii FIBaHOB B perjeH3uN Ha COOPHUKU IIPeJICTaBU-
TeJiell HoBou amurpanuu, Imutpus Kienosckoro u MiBana Enaruna,
COTIOCTABJIAJI UX KAaK KYJIBTYPHBIX OIIIIOHEHTOB, Xy/I0’KHUKOB PA3HBIX
CKJIQJIOB — JIOPEBOJIIOIMOHHOTO ¥ COBETCKOTO — U MPU/IABAJ UM fAp-
KYIO OLIEHOYHYIO XapaKTePUCTHUKY:

KiteHOBCKME c/ieprKaH, JIMPUYeH U Jiis 1103Ta, copmuposasiierocss B CCCP,
JIO CTPAHHOCTHU KYJIBTYPEH. [...] TI0 BCEMY OH «HAIll», a HE COBETCKHUH IMOAT. [...]
. EjlaruH, HAIIPOTHUB, IPKO BRIPAYKEHHBIN YeJIOBEK COBETCKOH (popmariuu. Eia-
THH, BO3MOXKHO, TajaHT/InBed KiieHoBckoro. OH Haxo/uuB, O0EK, pa3MaIlucT,
€ro CTUXU IepechInaHbl 0JIeCTKAMU YAaYHBIX Haxolo0K. Ho Bce omyOnKoOBaH-
HO€ UM JI0 CUX IIOP TaK >Ke TAJIAHTINBO, KaK TOBEPXHOCTHO, IIOUTH BCEr/la OUeHb
JIOBKO, HO ¥ HEU3MEHHO Heriyboko. Kaxkmas crpouka KieHoBCKOro — Jiokasa-
TEJIBCTBO €ro «B6JIarOPOJTHOTO MTPOUCXOXKEHUs» . ET0 reHeayiornueckoe IpeBo To
ke, uro y ['ymuiieBa, AHHeHCKoro, AxmaTtoBoi u O. Manjenbintama. Y. Enarun
— B IIPOTHUBOIOJIOKHOCTh KJIEHOBCKOMY — OJIMH U3 «HE IMIOMHSIINX POACTBA»,
JUTSI KOTOPBIX TPAJUIUS PYCCKOU IMO33UU Havaach ¢ «[Iposerkyabrom» U Ma-
AKOBCKUM*.

0 Q. P. lemuioBa, dmuspanmekue 0ouepu..., . 217.

1 Cp.: A. Jlegenes, O HeKOMOPbLX MeHOeHYUSAX CMUAeB020 CAMOONPedAeHUS 8 PYC-
ckoll aumepamype nepeoit 8oanvt amuepayuu // W. Skrunda (pen.), Studia
Rossica XII: Literatura rosyjska na rozdrozach XX wieku, Wydawnictwo Studia
Rossica, Warszawa 2001, ¢. 99—115.

2 T'.B. UBanoB, I1033us u noamol, «Bo3poxaenue» 1950, N2 10, c. 179. Ilpume-
JaTeJIbHO B 3TOM OTHOIIEHWHM MHeHHe ¢paHIy3cKoro ciaBucra Pens I'eppa,
KOTOpPBIA Tak ke auddepeHIupyeT MucaTeael MOCIeOKTIOPbCKOR U IOCIIe-
BOEHHOU SMMWIpPAINH, HO IpU 5ToM u Enarwna, u KJIEHOBCKOrO IPUYHCIIAET
K TIOCJIe/THEN: «JIJIsi MeHsI ITHUcaTeTd BTOPOU BOJIHBI — JIFOJIA COBETCKOM (popma-
[INH, KOTOPbIE B 20-€ U 30-¢e rofipl kuiu B CCCP, u Ha HUX He MOTJIN He cKa3aThCs
OoJIbllle ABa/IATH JIeT ‘COBETYMHBI. Bce OHM HOCUIN B cebe ‘COBKOBBIM OIIBIT,
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B nosemMuke «apxankoB» U «HOBATOPOB» JlaxmMaH BcTajia Ha CTO-
POHY XpaHUTeJIeH JINTePaTyPHOU TPaJIUIUU, UTO 3aBUIIA PUTMHUKO-
3BYKOBOM KaHBOM CTHUXOTBOPEHUU, cOOJIIOJIEHNEM CTPOTUX IIPaBUJI
CWJTA00-TOHUYECKOH CHUCTEMBI, 0JIarOPOTHOCTHIO TMO3THUECKOTO
CJI0Baps, IJIABHOCTHIO CUHTAKCHCA, A TAK)KE MHTEPTEKCTYyaIbHbBIMU
CCBhUJIKAMH Ha pycckyio kiaccuky (Bacwmmsa Kykosckoro, ®emopa
TrotueBa, JIpBa Tosicroro u ap.). CBA3b ¢ HEN BhIpaXKayach MO3TEC-
COU TaK)Ke HeIOCPe/ICTBEHHO, HalpuMep, B CTUXOTBOpeHUU Tep-
YUHbBL, CTABIIIEM II0 TEMAaTUKe ee 3CTEeTUYECKUM MaHHudecToM, a 1o
BpeMeHU MyOIuKaIuu (1966 roj) CBOETO POjia Xy/I0?KECTBEHHBIM 3a-
Bell[aHUEeM:

MUHYBIIHX JIET KJIACCUYECKUN pazMep
MHe HPaBUTCS — XOUY [TACATH TEPIIUHBL.
ITycTh cepauTCss HOBATOP U3yBep [...].

CoBrazieHue C BTOPOU BOJTHOU HE 03HAYAJIO 3CTETHYECKON OOIITHOCTH
TI03TECChl M ee MOJIOABIX Kosuter. Hampotus, JlaxmMaH HeMeJIEHHO
cTajla ITIO3UIMOHUPOBATHCSA HA JIUTEPATYPHOM PBIHKE PYCCKOM
JINACIIOPbl KaK IPOJOJDKATEbHUIA KJIACCHYECKUX TPAAUIIHHI.
Bnagumup WnbsmeHko mo moBoay IlneHHwbix caos mucai: «[...]
3TUM COOpPHUKOM [...] OBLIO emie pa3 J0Ka3aHO, UTO HHUKAKOU
HEOOXOMMOCTH B HMCKaKEHHU (PYCCKOTO fA3BIKA) ‘MAsSKOBIIHHOU
He ObL10»'3, a IOpuit TepanuaHo B KOMIIO3UIIMOHHON CTPOMHOCTU
Y SICHOCTH CTUXOTBOPEHUH BTOPOU KHUTH JlaxXMaH ycMaTpUBAJI IaHb
aKMeHn3My U HEOKJIAaCCULIU3MY'4.

OnHOBpEMEHHO, 10 BCell BepOATHOCTH, IO3Tecca 3aHANA Hew-
TPAIHHYIO TTO3UITUIO B TOU ITOJIEMUKE, KOTOPAs Pa3BePHYJIACh MEX-
Jly IOBOEHHOU U ITOCJIEBOEHHOM SMUTpaIiieil Kak pe3ysbTaT pa3Horo
YKU3HEHHOTO U ICTOPHUYECKOTO OTIBITA:

[...] mpeacraBuTe I 06€UX BOJTH BOCIPUHUMAJIUCH KaK «PYCCKUE», OJTHAKO, IO
CYTH ZieJia, OHU ObUIH BBIXOZIIAMHU U3 JABYX PA3HBIX CTPAH U IIPE/ICTABIISIIN JIBE

€CTEeCTBEHHO, HEBEJIOMBIH I CATEISIM ITIEPBOM BOJIHBI SMHUTpanuu. KTo 6611 001KeH
coBerckoii Biacteio (H. Hapokos, O. AHcrel, 1. EslaruH), KTO ObLJI BHYTPEHHUM
svurpanTom (JI. KileHOBCKHIT), KTO TOCTpasaa U monaj B cTaauHcKui ['YJIAT
(H. Ynbsanos, b. ®wmunmos, 0. Tpybenkoii)». Y. MsaHoBckasi, JI. 3BoHapeBa,
P. Teppa, Juckyccus: Baadumup Azenocos. Boccmasuwiue u3 Hebvtmus. AHmo-
ao2us nucamenett /fu-ITu u emopoii amuepayuu. Mockea—Cankm ITemepbype
2014, 734 c., «Polilog. Studia Neofilologiczne» 2014, N2 5, c. 325.

13 ITut. mo: FO. JIeBUHT, «AXMamoasa pycckoil amuepayul...» .

14 TIuT. 110: TaM Ke€.
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pas3HbIe KYJIbTYPBI U CUCTEMBI IIEHHOCTEN: CTAPYIO PYyCCKYIO0 M HOBYIO COBETCKYIO,
¥ BbI3BaHHAsI 5TUM 00CTOSITE/IHhCTBOM HECOBMECTHMOCTH C€JIaach OUEBUIHOMN
MpaKTU4YecKu cpasy. OZHO U3 OCHOBHBIX OTJIMYUH JIBYX BOJIH JIPYT OT ApyTa 3a-
kiIovanock B otHomeHuu K Poccun (CCCP) u 3anazny. «Crapbie» SMHUTPAHTHI
paciieHrBaIN COXpPAHEHUE PYCCKOU KYJIBTYPBI U COOCTBEHHOU «PYCCKOCTH» KaK
CBOIO MHCCHIO; HOBbIE CTPEMHJIMCH KaK MOKHO CKOPEe aCCHMUJINPOBATHCS B HO-
BOH cTpaHe. JTO, a TAKKE Pa3JINUKA B MHPOBO33PEHUU U 00pase KU3HU MPHU-
BOJIMJTY K B3AUMHOMY OTTaJIKUBAHUIO. Kak BCIOMUHAII BIIOCJIEACTBUU OJIMH U3
«CTapbIX» 3MUTPAHTOB, KOT/A /IBE BOJIHBI BCTPETHJINCH, OHU HE IMOHPABHJINCH

IPYT IPYTy'.

IIpucrpacrue k acretuke XIX Beka He niepepocsio y Jlaxmas B He-
IIPUA3HDb K MHBIM Xy/JO>KECTBEHHBIM HCKaHUAM MOJIOAbIX. CBHUe-
TeJIbCTBOM TOMYy fABJIIeTCA ee ydacThe B KpysKke pyCCKHUX IIO3TOB
B Hrlo-Mopke, MMeBIIeM MeXIOKOJIeHIECKHH XapaKkTep U 00be/Iu-
HABIIIEM «CTapbIX aMepHUKaHIeB», koTopble npuexanu B CIIA eme
710 Bropoii MupoBOY BOMHBI MM — Kak JIaxmMad — B caMoOM ee Haua-
Jle, U TI03TOB IOcJeBoeHHOro BpeMeHH. I1ox mapkoil Kpy»kka BbImi-
s I1neHHble €106a O3TECCH], €e CTUXU BOILJIM TaKXKe B aHTOJIOTHIO
II093UM PyccKoro 3apybexbs Codpyoiecmeo, usfanuyo Kpy:xkom
B 1966 rojy, U coiepXKalllyl0 CTUXH 75 «IIpeJicTaBUTesel Tpex II0-
KOJICHUH PYCCKUX JIIO/IeH, KUBYIIUX B Pa3HBIX CTPAHAX PYCCKOTO
paccesaHusa»'. B Hell 6b17TM cOOpaHBI IPOU3BEJIEHUS KaK Kopudees
nepBoil BostHBI ([eopruii AzjlaMoBHY), TaK U Xy/I0KHUKOB, TOJIBKO
HAYMHABIINX CBOM TBOPUYECKUH MyTh.

YkazaHHbIe acleKThl TBOPYECKOH cTpaTeruu JlaxMaH Ioka3biBa-
IOT, 4TO

[...] 4HCTO XPOHOJIOTHYECKUH [TOXO/ K TPUHA/IIEXKHOCTH TOTO WJIX HHOTO aBTO-
pa K MEePBOH WJIN IOCJIEBOEHHON SMUTPAI[IU UMEET CYILI[ECTBEHHbIE HETOCTATKU
U cO371aeT IPO6IIEMBI /IS BBISBJIEHUS TUIIOJIOTUYECKUX OCOOEHHOCTEH IUTepa-
TYPBI 3apyOesKbs1Y.

[Ipuumnubl 3ano3zasiioro nebioora Jlaxman TpeOyoT 6osiee BHUMAa-
TEJIBHOTO PACCMOTPEHHUS, TaK KaK OH JIUIIb B HEKOTOPOW CTEIeH!
MOTr OBITh BBI3BAaH TEMU BHYTPEHHUMH, IICHXOJOTUYECKHUMHU
COOOpasKeHUsIMH, Ha KOTOPbIE YKa3bIiBaeT Kpel| 1 KOTOpble MEXKIy
CTPOK MOKHO ITPOYHUTATh B IPUBE/IEHHBIX CTUXAX II0ITECCHI.

5 0.P. JlemuzioBa, M32HaHbe Kak nocaamve: Hcmesuc u 3moc pycekoll amuzpayuu,
Pycckas kysbrypa, CaukT IletepOypr 2015, ¢. 133.

16 CoOpyotcecmao, C. 7.

7 B. AreHocos, K npo6aeme noHAMus noc1e80eHHOll AUMepamypsl pYycckozo 3a-
pybesxcvs, «Polilog. Studia Neofilologiczne» 2016, N2 6, c. 280.
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Bo-nieBphIX, cieayer yuecTb OBITOBOM YKJIaJ| KU3HU B U3THAHUM,
KOTOPBI TpeOOBaJI OT KEHIIINH He TOJIbKO OBbITh, I10 TPAJUIINH, XPAHH-
TeJIbHUIIeH JOMAIITHEero ouara, Ho ¥ 00ecieqyuThb ero MaTepuaabHo. MH-
TEPECHO B 3TOM KOHTeKcTe IpuBecTH 3aMeuanue Cepres /[oBiaToBa:

B smurpanuu Ha Kax/I0M Iary 1aiT o cebe 3HaTh YepThl MaTpHapxarta. fl 3Haw
JIECATKY CeMell, B KOTOPhIX UMEHHO KeHII[UHE TPUHA/IJIEIKUT IIaBEeHCTBYIOIIAs
pouib. JKeHuHb 60Jiee T0OPOCOBECTHBI U HEIIPUTSA3ATEIbHbI. Y HUX B OOJIBIIEH
CTeIIeHN Pa3BUTO YYBCTBO OTBETCTBeHHOCTU. OHU Aake (PU3UUIECKH BBIHOCIIH-
Bee. [109TOMY KeHII[MHBI ObICTPEE U JIerde aIalITHPYIOTCS. Y CIIEIIHee IPeo/ioIe-
BAIOT A3BIKOBOU Oapbep. JIyuille IpUCIOCabIMBAIOTCS K HOBBIM YCJIOBUSIM. |[...]
KenmuHa paboraet Mo BoceMb yacoB. Tpu yaca mpoBoauT B cabsee. [...] Beue-
pOM — f1eTH, IpavyeyHas, cynepMmapker. U tak 1asee... A My’K4nHA TEM BpeMeHeM
pasmbIuisier o cyasbax miaHetsl. O Oyayimem Poccuu. O IMyTsx 1€MOKpPATHH.
06 u3zeprKkKax U MpenMyIecTBax cBo6o/bl. My:KUnHA Bel[aeT U IPOPOUYECTBY-
et. Ceer pasymHOe, 100poe, BeuHoe... MyKurHa ceer, a JKeHInHa — mauer. Ha
¢abpukax v B MULIIEPUSX. 3a TPU IATHIECAT B Uac...'s.

[TomymryTouHoe, HO B TO K€ BpeMs U IPOHUIIATEIbHOE 3aMeYaHue
Iycaresis O )KEHCKUX U MYKCKUX CTpPaTerusAxX BbIXKHUBAHUA HA UyXK-
OuHe, ciesaHHOEe UM B 1980-e rojibl, MOXXHO COOTHECTH U K Iie-
PBOM BOJIHE PYCCKMX 3MUTPAHTOB. ABTOOMOrpaduueckas mposa
U SIHUCTOJIAPUU ee IpPe/ICTaBUTEIbHUI] JOKYMEHTUPYIOT OBITOBBIE
3aTpyfHeHus1, 60ppb6a ¢ KOTOPHIMU OTHUMAJA y KEHIIUH CHUJIbI
U BpeMms A1 TBopuectBa. K npumepy, Ekareprna bakyHuHa Bcnomu-
HaJia B cBOel aBTobuorpaduu:

ITopeBOIIONIMOHHBIE TO/IBI I SMUTPALIVS — TOJIbI OOPBHOBI 32 XJ1e0 U KPOB, a, ObI-
BQJIO, U 3a JKU3Hb. CaMoe TsKeJIoe B HUX — OTCYTCTBHE CBOOO/IBI B PACHIOPsIIKe-
HUY BpEMEHEM U IIOYTH [T0JIHASI HEBO3MOXKHOCTD ITHUCATH™.

l'anmua Ky3HenoBa B JHEBHUKE 3aMIKChIBAJIA:

Xopnuia Ha 6asap, ybupasa oM, TOTOBUJIA 3aBTPAK, Yail, Mblja IOCY/ly U HUUEM
JIPYTHM 3aHHMAThCH yKe He MorJia®.

Bo3MOKHO, Takue <«IpaKTHYECKHE IIOMEXH»2! OTCTPaHSIA OT
TBOPYECKON aKTUBHOCTU W JlaxMaH, y KOTOpOH ObLIa cOOCTBEHHAsI
CeMbsi, My’K U J[Ba ChIHA.

8 C. HoenatoB, Mapw oduHoxux, http://www.sergeidovlatov.com/books/marsh.
html (02.07.2021).

Y ITur. mo: O.P. [lemuioBa, Imuepanmekue douepu..., c. 7.

20 [1uT. MO: TaM Ke.

21 Tam xe.
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Bo-BTOpBIX, HEJIB351 UCKIIIOUUTD, UTO €€ TI03/[Hee IOsIBJIEHE B JIU-
TepaType OBbLIO IOCJIEJICTBUEM OOILEro TAXKEJIOro MOJIOKEHUsS MO-
JIOZIOTO TIOKOJIEHUA ITHcaTesIed U 03TOB, Ha3BaHHOTO Biasiumupom
BapmaBckum «He3aMeueHHBIM». OO UX TOPBKOH Cy/ib0e ImucaJt ere
B 1930-€ roapl Biragucias XomaceBud, B psze crateit (ITodsue, 1931;
O cmepmu ITonaasckozo, 1935; Ileped koHYyoM, 1936) OUBIIHNE Tpe-
BOTY 110 IOBOJy r0esii — B OYKBaJIbHOM U JINTEPATYPHOM CMBbICJIE —
MOJIO/IBIX, JIUIIIEHHBIX MTO//IEPKKU CTaPIIUX KOJIJIET U BO3MOKHOCTH
nevyaratbesa. OIHY U3 NPUYMH OH YCMAaTpUBAJ B «IIOPa3UTEIBHOM
PaBHOZYIINU» PYCCKON SMUTPAIIUU K CBOEH MOJIOZIOHN CJIOBECHOCTH,
B «BeJIMYECTBEHHOM He3aMeUYaHUH, OCKOPOUTeIbHOM HEBHUMAHUM »
JINTEPATYPHBIX «OJUMIUUIEB» K «IeTAM»>2, O6 yrpo3e rubesu 1e-
JIOTO JINTEPATYPHOTO MTOKOJIeHusA nucai u ['eopruit AramMoBud, KOTO-
peIi B ouepke OduHouecmao u ceoboda (1956) packauBascs Hepe;y
«3KC-MOJIOJIEXKbI0» (Ha3bIBAS €€ «ITOZICTApKaMU» ) B TPEXE «OTI[OB»:

Kaxk/ioMy ©3 crapIiux nucarejied B OT[EIbHOCTH ObLIO ObI HECIpaBeJIUBO
MPEIBSIBUTH 3a «IIOZICTAPKOB» CUET, HO BCE BMECTE OHU JIOJI?KHBI ObI CO3HATHCS,
YTO He OLEHWIHN U He MOZ/IEPKATIN UX CAMOIIOXKEPTBOBAHHOIO CJIYKEHUsI PyC-
CKOMY ZIyXy U PYCCKOH KyJbType. [...] Hesb3si ObLIO BO3ABUTATH CTEHY MEKIY
«B3POCJIBIMHY, [PU3HAHHBIMU» U «HE-B3POCIBIMU», MPU3HAHbS >KAABIIUMU
B Bo3pacre, Korza IIyIKuH y»ke 1aBHO ObLI B Tpo0y [...]%.

HenpusasHp MacTepoB K «MOJIOABIM» ObLIa B OOJIBIION CTENEHU
BbI3BaHA pAa3HBIM OTHOLIEHHWEM K JIUTEPATypHOH TpaJuliNy,
K 3a7layaM JIUTEPATyphl, K JYXOBHBIM OCHOBAaHUSAM TBOPYECTBA.
Crapmme mucarenu, sl KOTOPBIX COXpPaHEHHE TPAJULINU HUMeJIo
rPOMa/THBIN HPAaBCTBEHHBIN CMBICII, 03Hauasi BEDHOCTb OCTaBJIEHHON
3eMJie, He TPUHUMAJIH ITOTIBITKU MOJIOZBIX Pa3pYIIUTh 3TY TPAJULIHIO,
BBIUTH 3a ee mpezesnr*t. «Mosoziple», He KeJjlas YUYUThCH y CBOUX
IIpe/IIIIECTBEHHUKOB, U He IMOJUYUHAACH YCUJIEHHOMY [IaBJIEHUIO
C UX CTOPOHBI MPOOJIKATH «OYHUHCKO-IIMEIEBCKO-KYIIPUHCKYTO
TPAUILINIO»25, HE UMeJIN BO3MOXKHOCTH IyOJIMKOBATh CBOU TEKCTHI.
B pesyspraTe HEKOTOpble M3 HUX OTKA3bIBAJIUCHh OT TBOPYECTBA,

22 B.®. Xonmacesuu, O cmepmu ITonaasckoeo, http://dugward.ru/library/poplav-
skiy/hodasevich_o_sm_ poplav.html (28.10.2022).

23 T.B. AmamoBud, OduHouecmaeo u ceob0da, coct., moca. u npumed. O.A. Kopoc-
TesieB, Aseretisi, CaukT [TetepOypr 2002, ¢. 30—31.

24 Cp.: A. . Yarun, /Tumepamypa 8 uzgHaHuu: cnop nokoaeHuil / / JlumepamypHoe
3apybexcve: HaUUOHANbHAs aumepamypa — dse uau oona?, UMJIN PAH, Moc-
KBa 2002, ¢. 216—224.

25 H. BepbepoBa, Kypcus moii. Asmobuoepagus, Corsnacue, MockBa 1996, c. 400.
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WJIU TIOSIBJISJIMCH B JIUTepAaType 3apybekbs «Imojcrapkamu». K HuM
IpUHAJJIEKANIN, cpequ Jpyrux, AHTOH BenuukoBckuit, Tamapa
Benmukosckas, IOpuit Ogapuenko, Esrenunit AxoHoBckuil u bopuc
[TanTeneiimonoB. Bce pomwinch B camoMm Hauvase XX BeKa, BCe
HauYMHAJIU TBOPYECTBO I10csIe BTopoit MUPOBOY BOMHBI, «IIIarOM KaK
Oy/ATO IIATKUM, HEYBEPEHHBIM U IIOPOI0 HEBEPHBIM »2°.

B TBOpueckoil cyapbe JlaxmMaH CYIIECTBEHHYIO POJIb ChIrpaja
U TeHJIepHas CUCTeMA PYCCKOT0 3apy0erKbs, C yKODEHEHHBIMU B HEH,
CTEPEOTUITHBIMHU IIPe/ICTABJIEHUAMM O MACKYJIMHHOCTH U (PeMUHHO-
CTH ¥ COOTBETCTBYIOIIMMH UM MOJIeJIIMU COIIMOKYJIBTYPHOIO U pe-
4eBOTO MoBesieHUA. [1033uA 5MUTpaHTOK-poBecHUI] JlaxmMaH moA-
Beprajach MHOTOYDOBHEBOM JUCKpeIUTALNM, IIPeXKJe BCero Kak
JmuTeparypa 3MUTPaHTCKas,

[...] 3aTem — kak siuTepaTypa MOJIOJIOTO TIOKOJIEHUH [...] U, HAKOHEI], KaK JIUTe-
paTypa co6CTBEHHO sKEeHCKast? .

B ciyuyae Tex mUNIYIIUX KEHIIUH, KOTOPBIM IPUIIIOCH KUTH BJla-
sneke ot Ilapurka, IOJIb30BABIIErOCS pelyTalueld JIUTepaTypHON
CTOJIUIBI PYCCKOM JIMACIOPBI, MOXKHO TOBOPUTH TaKKe U O reo-
rpadpuueckoi MapruHajau3anUu. J3aMeTUM, YTO MapUIpyT
Oe’KeHCKUX CKUTAaHUU JlaxMaH COCTaBUJIM TOPO/A, KOTOpble He
MOIJIA COTIEPHHYATh € «pycckuM IlapukeM» WHTEHCHUBHOCTBHIO
JIUTEpPATypHOH KU3HU. BepisinH, I/le mosTecca Moceamsach mocie
Bble3/1au3 Poccuu, ObL1 KPYITHBIM IIEHTPOM PYCCKOU INACIIOPBIIUIITD
JI0 cepelMHBI 1920-X rozoB; Jlo3aHHa, KyZa moaTecca repeexasia
BO BTOPOU ITOJIOBUHE 1920-€ T'0/I0B%®, 3aHMMaJsIa J0BOJIbHO HU3KOE
MeCTO B H9MUTPAHTCKOU COLIMAIBHON U KyJIbTYPHOU MepapXuu, Kak
1 Helo-Mopk, B KoTopoM JIaXMaH 0Ka3anach B 1941 TOLY U KOTOPBIH
B 5TO BpeMs ObUI HPOBUHIMAJIBHBIM 5MUTPAHTCKUM TOPOJIOM
Y IIpEeBPATUJICA B CTOJIMILY PYCCKOH IMACIOpHI JIUIIb 1ocjie Bropoit
MHPOBOYM BOUHBI.

MapruHanuzanus KeHCKHX IPOU3Be/IeHUH ObLia Hemocpe/-
CTBEHHBIM IIOCJIE/ICTBUEM IaTPUAPXAaTHOTO XapaKTepa 3MHUIPAHT-
CKOM JINTepaTypHOU >KU3HU B ILesoM. [IOCKOJIBKY pefaKTopaMu,

26 B. XomaceBuu, Kosebaemvliii mpeHoxcHuk. H36panHHoe, COBETCKUI ITHCATEJIb,
MockBa 1991, c. 580.

27 Q. P. lemumoBa, Imuzparmekue douepu..., c. 205.

28 B. Kpeiin, Jlaxmau I'uzeana..., c. 190.

29 O.P. lemunoBa, M3eHaHbve Kax NOCAAHbBE..., C. 132.
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U3JIaTEIAMHU U BEAYIIMMU KPUTHUKAMU TMEPUOJUYECKUX H3/TAaHUIN
B BMUTPAIU ObLTA MYKYUHBI,

[...] B quacmiope He cioxuioch HU GOpMaIbHON, HU HehOPMaJIbHON cheph
CcOOCTBEHHO KEHCKOH JINTEPATYPHOU KOMMYHHUKAIIUH», [...] JKEHIIIMHbI-aBTOPbI
OBLIN BBIHYK/IEHBI IPUMEHSITHCS K MY>KCKOU cpepe, B KOTOPOH CyIecTBOBaIN3C.

9Ta MaCKyJIMHHOCTH CKa3bIBAJIACh M HA BOCIPUATUH KEHCKUX IIPOU3-
BeJIeHUH, HOCUBIIIEM Bceryia 0ojiee Wi MeHee BBIPA3UTETbHBIA OT-
TEHOK «MY>KCKOI'O UYTEHUA»3', OLIEHKU TEKCTa CKOB3b IIPU3MY I'eH/iepa
perieH3eHTa. TUNMMYHBIMU MPOSBJIEHUSAMU JUCKPEAUTHPOBAHUS Ha-
MIHCAHHOTO WIN OIyOJIMKOBAHHOTO >KEHIIIMHOU ObLITN: HEeNPU3HAHUE
JnaHHOTO (bakTa, mpemybek/ieHre K CIIOCOOHOCTH JKEHIUH ITHUCATh,
yMaJsleHre 3HAaUMMOCTH JKeHCKUX IIPON3BeZIeHNH Kak Oe3bIHTePeCHbIX
U He MPeJICTaBJIAIONNX 0COOEHHOH IIEHHOCTH, UX OTHECEHUE K BTOPO-
COPTHBIM BH/IaM U jKaHpaM, a TaK>Ke yIyIleHHe }KeHCKON TBOPYECKOU
TPAAULIMHU U COIIOCTABJICHUE C MY»KCKUM KaHOHOM?®. Perpe3eHTaTus-
HO B 5TOM OTHOIIIEHUH MHeHUe X0/1aceBUYa, OJTHOTO U3 CaMbIX BIIUA-
TeJIbHBIX KDUTHUKOB I1epBOI BOTHBIL. OH He TOJIBKO YIIPEKAJl SMUTPAHT-
CKUX I103TecC B «(OPMAIbHOM JIUJIETAHTU3ME», B «HEZJOPA3BUTOCTH
MO3TUKHU, CIYIAaHHOCTH U KAIPU3HOCTH», HO U OTPULIAJI TPAJULIUIO
PYCCKO 3KEHCKOU II0331U B I1€JIOM, TOJIKYA ee KakK «[...] HanmpasyieHue,
KOTOpO€ TPY/ITHO Ha3BaTh BIIOJIHE JINTEPATYPHBIM»33,

YkazaHHble MeXaHU3Mbl (YHKIIMOHUPOBAHUSA JIUTEPATYPHI pyc-
CKOTO 3apy0exbsi MOIJIM CTaTh NMPUYMHOU MO3/Hero febiora Jlax-
MaH, ee HeXKeJIaHUA 3aBUTh O CBOEM ITI03TUYECKOM 3aHATUHU, TeM 00-
Jiee BBIIIYCTUThH «elle OHY CKyUHYIO0 KHUTY». [IyOsiuKamus CTUXOB,
0COOEHHO X 11eJI0T0 COPOHMKA, BCETA ABJISIONASCS JIJIsI [I09Ta «Ha-
CTOAIIUM HCIBITAHUEM €ro JIUTEPATypPHOU 3PEeJIOCTH»34, B ciIydae
MOJIOJIO SMUTPAHTKH, IPeJICTAaBUTEbHUIBI MAaCKYJIUHU3UPOBAH-
HOH IIOCJIEOKTAOPBCKOM IMACIOPBhI, CTAHOBUJIACH IIIAarOM Kyza Oosiee
pelInTebHBIM U HeJIeTKUM. 3HAaYUMOCTh TaKOTO COOBITHSA COCTOUT
B TOM, YTO:

30 Q. P. lemumoBa, Imusparmexue doxepu..., €. 6.

3t N.K. Miller, Subject to change. Reading feminist writing, Columbia University
Press, New York 1988, c. 57.

32 [Ilupe cm.: O. P. [lemumoBa, ImuepaHmexue douepu...

33 B. XonmaceBuu, Kosebaemblil mpeHOHMCHUK. .., C. 578—579.

34 JI. Cenmrikasi, Monaxuns Mapus. «Cmuxu». Hzdameavecmeo «Ilemponoauc».
Bepaun, «Pycckoe cioBo» 1939, N2 113 (2230), . 5, http://www.russianresources.
It/archive/Senic/Senic2.html (27.04.2014).
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KHura cTuxoB, U3ZJaHHAS KEHIUHOW, MOJKET PACCMATPUBATHCA KaK €Ille O/iHa
MOTIbITKA OOPBHOBI 32 MPUCYTCTBHE B MY>KCKOM MUPE: OHA SBJISETCS TOH IO -
KOH, KOTOpasi II03BOJISIET XKEHII[UHE CO3/]aTh MHOTOMEDPHYIO KapTHHY, OXBAaThIBA-
IOIIYI0 ¥ YaCTHYIO *KUBHb, U IPO(dECCHOHATBHYIO cepy, CBA3aHHYIO CO CJIOBEC-
HBIM TBOPYECTBOM, U COITHAIBHO-IIOJIUTHUECKYIO COCTABJIAIONIYIO JKU3HH, OHA
paspyIIaeT A3bIK «MY>KCKOT0» JIUTEPATYPHOTO «KAaHOHA»35.

IToaTuueckoe TBOPUYECTBO CTaJIO 14 JIaxMaH IIPOCTPaHCTBOM, B KO-
TOPOM, IIPEO/I0JIeB BHYTPEHHNE U BHEIIHNE 3aTPy/JHEHU, OHA IPU-
obOpeTajsia UCKJIFOUUTETHLHYI0 BO3MOXKHOCTh BBIpaKaTh cebs depes
CBOI WHIUBUYaJIbHbBIHN, JKEHCTBEHHBIN CTHJIB3®. Xy/107KECTBEHHbBIE
JIOCTOMHCTBA 000OMX COOPHUKOB ITO3TECCHI, HE3ABUCUMOCTH €€ II0-
3TAYECKOI0 MUPOOILYIIEHUA, OTPAKAIOIAACA CPeu APYyTUX B UH-
TEPTEKCTYJIbHOU IOJIEMUKE C KOpPUQEeaMH MY>KCKOU JIUTepaTyphbl
XIX Beka, CBUAETEJBCTBYIOT O TOM, 4TO JIaxMaH yMeJs0 BOCIIOJIb30-
BasIach IIAHCOM YHTHU U3 MUPA «OTHOCUTEJIBHBIX CYII[€CTB», BOCIIPHU-
HUMABIIUX MUDP JIMIIb Yepe3 IOCPeCTBO MY>KUNH, U IIOJIy4YUTh CTa-
TyC aBTOHOMHOT'O CyO'beKTa?.
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Poccuiickas nekcukorpadus, o61a1ar0mas BrevaTasomuM GoH-
JIOM CJIOBaped pas3jIMYHBIX TUIOB M PAa3HONM HANpPaBJIE€HHOCTH,
3a TOcjefHee JecATUJIETHE IOIMOJIHMUIIACh LEeJIbIM PAJAOM YHHU-
KaJIbHBIX JIEKCUKOrpadUYeCKUX MPOU3BEJeHUU MHHOBAIIMOHHO-
ro TUIA, CPeU KOTOPBIX 0COO0 BBIJIEIAIOTCA CJIOBAPU IIEHHOCTEN
u a"TunenHocrei Jlyussr KapumosHbl BaiipamoBoii. Kateropus
IIEHHOCTU U II€HHOCTHBIE CYXJ€HUS CTaJIU IIPeIMETOM U 00beK-
TOM OT/eJIbHOH JieKcuKorpadudeckoil pa3paboTKH B IOCJIE/IHEE
JlecsATUIeTHE, TOTOMY IIOSIBJIEHHE AKCHOJOTHYECKUX CJI0Bapei
B JIEKCUKOTIPaUUIECKOM IIPOCTPAHCTBE ABJIAETCA BAXKHBIM Hayd-
HBIM COOBITHEM.

BaXHOCTh aKCHOJIOTUYECKUX CJI0Bapel 3aKJIIOYAETCSA B TOM, UTO
3TO CJIOBApH aHTpomnoreHTpuueckue. C 0lHOM CTOPOHBI, OHU HaIH-
CaHBbI /11 03HAKOMJIEHHS I0JIb30BaTeJIs ¢ JIEKCUYECKUM MaTrepua-
JIOM, a C JPYTOH, OMKUCHIBAsI IIEHHOCTH W aHTUIIEHHOCTH, — CII0CO0-
CTBYIOT (POPMHUPOBAHUIO IIOJIOKUTEIPHBIX KAauecTB UeJIOBEKa, T.e.
HaIlpaBJIeHbl HAa BOCIUTaHUe U GOPMUPOBAHUE CO3UATETbHON JINY-
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HoctH. [ToaTOoMy, 6€3 COMHEHM S, aKCHOJIOTHYECKHE CIIOBAPH CIIEAYET
OTHECTH K CJIOBAPSM aHTPOIOIEHTPUUECKOTO THUTIA'.

HamomMHMM, 94TO aKCHUOJIOTUSA KakK paszest ¢Gumocopuu BeIET CBOE
Hayasio ¢ pabor ¢paniysckoro ¢uiocoda Ilossa Jlanu, KOTOPHI
B 1902 I'. B HAYYHBIN 0OUXO0/] BBEJI TEDMUH «aKCHOJIOTHA». AKCHOJIO-
U Kak prtocodekas JUCIUIUIMHA O IIEHHOCTSX U OI[eHKaX UCCe-
JIyeT XapaKTEPUCTUKH, CTPYKTYPbl U HEPAPXUH IIEHHOCTHOTO MHUPA,
CII0COOBI €T0 IMTO3HAHUS U €T0 OHTOJIOTHUYECKHUH CTaTyC, a TAKXKeE IPH-
poay u cnenuUKy IeHHOCTHBIX CYKIEeHUN>.

[{es1pI0 aKCMOJIOTUHU ABJIAETCS HAyYHOE O0'bsICHEHHE OCHOB MUPO-
MMOHUMAaHWS, TUIIOTEHHBIX IPUYUH U CTUMYJIOB TIOBEIEHUS OT/IE/Th-
HOU JIMYHOCTH, HAIUH U coruyMa. CyTh MOHATHSA IEHHOCTH C (puito-
coCKON TOYKU 3PEHUS OJ[HA: IEHHOCTHIO OOBABISAETCA ITPEIMET
Wi 0ObEKT HEKOTOPOTO WHTEpeca, JKeJaHWsA, CTPeMJIEHUsS | T.IL.,
3HAYUMBIH JIJIS1 YeJI0OBeKa WJIH TPynnsl ull. [leHHOCTh sABjseTcs He
CBOMCTBOM, 2 OTHOIIIEHUEM MEXK/IY MBICJIBIO U JIEUCTBUTETbHOCTHIOS.
Besikuii pas, korzia 00beKT COTIOCTABIISAETCA C MBICJIBIO HA TPEIMET
COOTBETCTBUS, BOHUKAET [IEHHOCTHOE OTHOIIIEHHE?,

AXcHOJIOTHS 1aj1a TOTYOK K CTAaHOBJIEHUIO aKCHOJIOTUH JIMHTBU-
CTUYECKOH, TPAKTYIOIEA IEHHOCTH KaK MOPaJIbHO-HPAaBCTBEHHBIE
OPUEHTHUDPHI KU3HEJEATETbHOCTH YeJ0oBeKa. AKCHUOJIOTHYECKAS
JIMHTBUCTHUKA CTaia BO3MOXKHOU 6s1aro/iaps HAyYHOMY OCO3HAHUIO
MIPOU3BOHOCTH «I[€HHOCTH 3HaKa» OT €ro CMbICJIA W 3HAYEHUS.
SABBIK ABJIsIETCS OJHOBPEMEHHO HOCHTEJIEM CMbICJIA U 3HAUYEHW,
U TOJIBKO B 3TOU UIOCTACH OH IO3BOJISIET YTBEPK/AATh KaKue-Iu00
IeHHOCTW®. [[J1s1 MX M3yUeHUs BBIABJISAIOTCS YHUBEPCAJIbHBIE KYJIb-
TYpPHBIE KOZbI B I3bIKE, KOTOPbIE€ HAI[MOHAJIBHO J€TEPMUHUPOBAHBI
1 00yCJIOBJIEHBI caMOOBITHON KYJIBTYPOH Hapoaa®. Akcmosiorude-
CKHUU aCIeKT MO3BOJISAET HHTEPIPETUPOBATh A3BIK KaK OTPa’KEHUE

1 A.C. Io#r, AumponoueHmpuueckas saekcuxozpagusn, Monorpadus, Mexmy-
HapOIHBIN YHUBEPCUTET «ATaTIOPK-AsaTo0», Buiikek 2008, c. 33—34.

2 B.K. lloxuH, CrosapHas cmamwvs Ha mepmuH «Akcuonozus» // Hogas gunoco-
dexan sHyuxaonedus 8 4 m., T. 1, 2-e u3z., Mbicab, MockBa 2010, ¢. 62.

3 A.A. UBuH, CospemeHHas aKCU0A02Usl: HEKOMOpPble aKmyanvHble Npod.aeMbl,
«®unocodekuii KypHai» 2010, NO. 1 (4), c. 66.

4 C.E. fluun, Cmoica u yenHocmu. K kxpumuxe meopuu yeHHOCMU 8 CO8PEMEHHOIL
dunocoguu, «MexayHAPOIHBIN KYPHAJ HCCIIEIOBAHUM KyJIBTYPBI» 2016, NO 2
(23), c. 35-36.

5 Tawm ke, c. 36.

¢ P.JI. IOHycoBa, AKcu0a02ua paseono2u3mos co 3HaueHuem ‘20cmenpuuMcimeo,/
KYHAKUBLAALIK 8 PYCCKOM U MAMAapcKoM 23vlkax, ABroped. aucc. KaHA. HayK,
Kaszanckuii rocyiapcTBeHHBIN YyHUBepcUuTeT, Kazanb 20009, c. 3.
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CyOCTaHIIMAIPHON CUCTEMBI IIEHHOCTEH COIyMa BO BCEX €TI0 OTHO-
IIeHUAX U JIaeT BO3MOXKHOCTh PAcCMaTpPUBATh €ro B KauecTBe HC-
TOYHHKA HHPoOpManuu ob 3TON cucteMe. f3BIKOBOE BBIpAKEHHE
IIEHHOCTHOTO OTHOIIEHHSA OOBIYHO (PUKCUPYeTCs BepOaJbHBIM yT-
BEPIKJIEHUEM «JIOJI’KHO OBITh». SIBHBIE aOCOIOTHBIE OLIEHKH BbIpa-
J)KaTcA B popMe MOJI0KUTETbHOU, MHANGGEPEHTHOU UJIU OTPU-
ATeJIbHOHU 3HAYUMOCTH.

BastenTuH V. 3UMHUH OTMeYaeT, 4ToO 00Iasi olleHKa (GOpMHUpPYeT-
cs, Korja

[...] B KOHTEKCTE MHEHUSA TOBOPAIIUI BRIPAYKAET OIEHKY, KaK ObI TOBODS CYKe-
HU€ <1 9TO XOPOIIO» WIN «H 3TO IIJIOXO» U «BCTPAUBasi» OILEHKY B CEMAaHTUKY
HUAUOMBHI [...]. Ob1I1as olleHOYHAasA IIKaJIa «XOPOIIIO — IUIOX0» SBJIAETCA OCHOBOH
TOM MOJIaJIbHOM PaMKU, KOTOPYIO OIeHOUHOCTD 33/1aeT BbICKa3bIBAHUIO.

B ABHBIX CPAaBHUTEIBHBIX OIl€HKAX HCIIOJB3YIOTCA HApEeUHs «JIyd-
me» (MpeAnoYTUTENIbHEE), «XyXKe» U «PaBHOIEHHO»®. JleoHTH-
yeckue IpeJIouYTeHUs 00pa3yloT aBTOHOMHYIO CHCTEMY CYOb-
€KTUBHBIX IIOJIO’KUTEIbHBIX, HEUTPAJIbHBIX U OTPHUIATEIbHBIX
IIEHHOCTHBIX KOHIIENITOB OT/IEJIbHOU JINYHOCTH, OJTHAKO I[€HHO-
CTM U AHTHUIEHHOCTH, HECMOTPS HAa WHAUBU/IyaJTbHOCTb U CYO'h-
€KTUBHOCTH B OIPEJIeJIEHUH IIEHHOCTH, HE CO3JAI0TCSA CYOBEKTOM,
a «oco3HaITcA» UM. TakuMm o6pa3oM, OIeHOYHOCTH U I[eHHOCTHbIE
XapaKTEPHUCTUKU BOCIIPUHUMAIOTCS B HACTOsAIee BpeMs Kak QyH-
JlaMeHTaJIbHbIE XapaKTEPUCTUKU YHUBEPCYMa OBITHS OT/IEJIbHOTO
yesioBeKa M 0011ecTBa B 11e10M°.

[ToHnMaHMe BaKHOCTU CYyTH aKCHOJIOTUHM KAaK Ba)KHOTO WHCTPY-
MeHTa B 00pa30BaTeIbHOM U BOCITUTATEILHOM IIPOIIECCE HAIIMH, KaK
MIPEZICTABJIAETCS, TOCTYKUJIO OTIIPABHON TOYKOU JIJIsT CO3/TAHUS aK-
cuoJIoTuYecKux ppaseosornyeckux cyiopapeit balipamoBoit'. 3a mmo-
cJIeJTHUE JIeCATH JIeT el ObUTH HU37JaHbI CJIelyIolre JeKCcuKorpadu-
yeckre IpousBesleHUs: 1. Akcuoao2uueckuil @gpaseono2uyeckuil

7 B.W. 3umuH, OcHo8Hble poau 06pasa 8 cemanmuueckoi cmpyxkmype @paseo-
no2usm. CospemenHasn gpaseonozusn: meHoeHYUU U uHHo8ayulU, HOBBIH IPOEKT,
Mocksa—CaHkr-IleTep6ypr—BbpsHck 2016, ¢. 40.

8 A.A. MiBuH, mam e, c. 69.

9 Jluneeucmuka U axcuo/n02uf: 3MHOCEMUOMEMPUR UEHHOCTHBIX CMblCAOS,
Tezaypyc, Mocksa 2011, C. 4.

1o JI. K. BaiipamoBa, OmpadiceHue 80 hpazeono2ureckom crogape yeHHocmetl u aH-
muyenHocmeil, «Hayunsiit xypHas PAH», BbIN. 4, MockBa—MarHuTOrOpCK—
Hosocubupck 2009, c. 137.
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C/108apb PYCCKO20 A3blKA: CA08APb YeHHOCcmMell U aHmuyeHHocmeil",;
2. Axcuoaoz2uveckuil @paseono2uveckull CA08aAPb AH2AUILCKO20
A3blKA: €CA08apb UeHHOCcmel U aHmuyeHHocmetl'; 3. Akcuonoa2uve-
ckuil paseono2uveckull c108aps GpaHyy3cKko20 A3blKA: CA08APH
uyeHHocmell u aHmuyeHHocmeil B coaBTopcerse ¢ Jlunoi P. Mockase-
BOI'3; 4. AKcuono2uueckull cno8apb Ppaseono2usmos-oudreu3mos
HA pYCCKOM, YKPAUHCKOM, beaopycckom, 6012apCcKom, NOAbCKOM,
YeUICKOM, QH2AULICKOM, HEMeUKOM, PPAHUY3CKOM A3blKAX: CA08APb
uyeHHocmell u aHmuyeHHocmetil B coaBTopcTBe ¢ Bacunuem A. Boii-
4yKOM™; 5. AKcuon02uveckuil gpaseono2uyeckull c108apb pYccKo-
20 u 6oazapcko2o a3viko8 («3mopoBbe» U «bose3nn»)'s; 6. Axcuo-
no02uveckull gpaseonoz2uveckuil cno8apb «Poduna» u «Yysxcobuna»
Kax yeHHOCMb U AHMUYyeHHOCMb 80 gipaseono2uveckoll napaduzme
PYccKo20, Mamapckoz0, aH2AUlICK020, HeMeuko20, GpaHyy3ckoz2o
A3blK06'; 7. AKcuon02uveckull mamapcko-pyccxkull hpaseono2uve-
cKuil cnoeaps: cn08aps yeHHocmell u aHmuyeHHocmet'’. OTMeTHM,
YTO BCe IIEpEUNCIIeHHbIE BhIIIE AKCUOJIOTUUECKHE CJIOBAPH IIOCTPOe-
HBI 110 aHAJIOTUH ¢ AKCUO0A02UHeCKUM PPA3e0A02UHECKUM CA08apem
PYCCKO20 23blKA: cA08apem yeHHocmell U aHmuyeHHocmetl, TO €eCTh
JIAaHHBIN cJI0Baph MpusHaercs baiipamMoBoil 6a30BbIM JIJIsI CO3/TAHUS
MTOCTIEAYIONINX aKCUOJIOTUYECKUX CJTOBaper s,

1 JI.K. BaiipamoBa, Akcuo.so2uveckuil @paseonoz2uqeckuil ca08apsb pYyccko2o
a3vika. Cnosapv yemHocmell U aHmuyeHHocmell, wu3A. 2-e, A0M., lleHTp
WHHOBAIIMOHHBIX TexHoJIoTnH, Kazanp 2011.

2 Tam ke, c. 376.

3 JI.K. BaiipamoBa, [I.P. MockaneBa, Axcuosnoz2uveckuil @paHyyscko-pycckuil
dpaseonocuueckuil crosaps. Crosapsv yeHHocmell u aumuyerHocmetl, AN
uM. I'. I6parumosa AH PT, Kazaub 2011.

4 JI.K. BaiipamoBa, B.A. Boiiuyk, Axcuoso2uueckuil c108apb $paseono2usmos-
6ub.1eU3M08 HA PYCCKOM, YKPAUHCKOM, Denopycckom, 6012apCcKoM, NOALCKOM,
YeuICcKOM, aH2AUTICKOM, HeMeUKOM, PPaHyy3CcKoM 23blKax: C108aPb YyeHHocmell
u aHmuyerHocmeil, LleHTp HHHOBAIIMOHHBIX TeXHOJIOTHH, Kazanp 2012.

15 JI. K. baiipamoBa, Axcuono2uueckuil hpaseono2uueckuil c108apb pycckozo u 6o1-
2apcko2o a3vikos («300posve» u «boaeswv»), ®IH AH PT, Kazaub 2017.

1 JI.K. BatipamoBa, Axcuoaozuveckuil @paseono2uveckull cao8apv «Poduna»
U «YyxucOuHa» Kax yeHHOCMs U AHMUYeHHOCMb 80 (Ppaseono2ureckoll napa-
Jdueme pyccko20, MamapcKoz20, aH2AullcKko20, HemMeyko20, PPaHyy3cKo20 A3bl-
xoe, HoBbri mpoekT, Kazaub 2018.

7 JI.K. BaiipamoBa, Axcuosaoz2uueckuil mamapcko-pycckuil ¢paseono2uueckuil
€A08apw: caos8apb yeHHocmell u aumuyerHocmetr, ®3H, Kazanp 2019, 232 c.

8 JI.K. BaiipamoBa, ITocao8uubl KaKk cOCMAagHas 4acms akcuo/n02u4eckoil gpa-
3eono02uu Ppanyysckozo sa3vika, «duronorus U KyapTypa» 2013, N2 3 (33),

c. 32-33.
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BaiipamoBa mnocsiefjoBaTeJIbHO pean3yeT B CBOUX aKCHOJIOTHUYe-
CKHMX CJIOBAPSX MHHOBAIIMOHHOE HaIlpaBJeHHE B JieKCUKOTrpaduwy,
KOTOPO€ OCHOBBIBAETCS HA €€ TeOPETUYECKOM BUJIEHUU aKCUOJIOTUH.

[TeHHOCTU U aHTUIIEHHOCTH PYCCKOTO HAPO/IA B €€ CJIOBAPSX IIPE/I-
CTaBJIEHBI CKBO3b MPU3MY aKCHOJOTUYECKOH MHGOpMaIuu, 3aJo-
*KeHHOH BO dpazeosioruzmax. YesmoBek kak GOpMUPYIOIIAACA U aK-
THUBHAs JINYHOCTD OIIPAETCs B IIPOIeCCe CBOEH KHU3He1eATeIbHOCTH
Ha YCBOEHHBIE UM aKCUOJIOTUYeCKHe [IEHHOCTU U aHTUIIEHHOCTHU, KO-
TOopble copMHUpOBasIO OirKalililee eMy OKpY>KeHHe, a B IIMPOKOM
cMbIcyie — OOIIeCTBO, IOCPEJCTBOM Iepe/laBaeMbIX U3 MOKOJIEHUS
B TMOKOJIeHHEe dpasdeosorndeckux enuHul (nasee — OE). Jrcrim-
IIUTHBIE U UMIUIUIUTHBIE OLIEHKU (POPMUPYIOT YesloBeKa Ha IIPOTs-
’KEHUU BCel ero >KU3HU U OKa3bIBAIOT CYIIECTBEHHOE BJIMAHUE Ha
IIPUHATHIE UM IIeJIU, er0 MOBCeIHEBHOE IOBe/IeHNEe U B3aUMOOTHO-
IIeHUE C IPYTUMH JIFO/IbMU.

BaiipamoBa ompejiennia ciaeAyolive 33/laudl B HU3/IAHHBIX €l0
CJIOBapsIX: BO-IIEPBBIX, O3HAKOMJIEHUE II0JIb30BaTeNIsl C PYCCKOU
HapOJHON MYy/IPOCTBIO, KOTOpas 3aKJI0ueHa BO (paseosoru3max,
BO-BTODBIX, OOOramieHyue U pacuiupeHyue ero ryMaHUTapHOTO U CO-
I[UAJIBHOTO KPYro30pa, B-TPEThUX, OKa3aHUe IOMOIIU B BBIOOpE
aKCHOJIOTUYECKOT0 IyTH B JajbHelIIel xusuu. To ectb, pyKoBO/-
CTBYSCh YCBOEHHBIMH I[€HHOCTSMU U AHTULIEHHOCTAMH, IIPE/ICTaB-
JIEHHBIMHU B CJIOBApSAX, MOJIb30BATEIN CAMOCTOATEIBHO OI[€EHUBAIOT
OKPYKaIIYI0 COIMUATBHYIO JIEUCTBUTETLHOCTh U COOTHOCAT cebst
C 9TOH ZIeNCTBUTEIPHOCTHIO, & 3aT€M MOTYT IIOCTPOUTH CBOIO *KU3Hb,
COIJIACHO YCBOEHHBIM aKCHOJIOTUYECKUM IIEHHOCTSAM U aHTHUIIEHHO-
CTSIM, VJTH TIPUJIEPKUBATHCS UX.

dunocodeku nuddepennpoBaHHbIH 101X0/1 baiipaMoBoi K 1o-
HATUIO IIEHHOCTH U ee OI[eHKH II03BOJISET aBTOPY CJI0Bapel BAJIMHO
pazBectu ®E Ha IPOTUBOMOJIOKHOCTH B COOTBETCTBUHU C UX I[€HHO-
CTHIO M QHTUIIEHHOCTHIO, KOTOPBIE MOJBEPTHYTHl KOHBEHI[UOHAIb-
HOHN BKCIIEpTH3e B coluyMe. B To ke BpeMs KOHBEHI[MOHAJIbHbIE
neHHoCcTH (71006po)/auTUuIleHHOCTH (3710) 0OpeTaroT IEHHOCTHBIHN/
AQHTUIIEHHOCTHBIN CMBICJI B OIleHKE UHVBHU/IyaJIbHOI'O KOHTEKCTA.

YesnoBek, paccMaTpHUBaeMbI HAYYHOU IICUXOJIOTHEN KaK CUCTEM-
HO-CTPYKTYPHAas JINYHOCTb, 1) 00J1a/laeT CIIOCOOHOCTHIO Pa3BUTHA
Y CaMOpa3BUTHSA; 2) XapaKTepu3yeTcs HAJIMUUEM CTATUYHOTO U JIU-
HaMUYHOI'O; 3) CO/IEPKUT HePAPXUUECKOE COTIOTUNHEHNE CTPYKTYD;
4) orTinvaeTcsi AUHAMUYHBIM Pa3BUTHEM CHCTEMBI BO BpPEMEHH,
coZiepaKallliM JIMHUU IIporpecca U perpecca, KOTOpble MPOSBIIAIOT-
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cs B OCTOSIHHOM uddepeHnnany pasee npuoOpeTeHHOro Kave-
crBa®. [lepeunicyieHHble IPU3HAKU CUCTEMBI COOTBETCTBYIOT CYIIle-
CTBYIOII[EMY TPHBHUAJIBHOMY yTBEDPK/IEHUIO, UTO UEJIOBEK B TeUEeHUE
BCel CBOEN CO3HATEJIbHOW KU3HU COOTHOCHUT/WJIM HE COOTHOCHUT
CBOM IIOJIOXKUTEJIbHBIE U OTPULIATEIbHbIE ITOCTYIIKY, JIeUCTBUA, JKe-
JIaHUA | T.JI. ¢ 00IIe3HaYNMBIMU, YCTAHOBJIEHHBIMHU COLILYMOM KOH-
BEHI[MOHAJIBHBIMU II€HHOCTSIMU, UJleaylaMU, KOTOpble 3aKpeIlyIeHbI
B CO3HAHUMH, fA3bIKE U KYJIbType HOCUTeJeN A3bIKA OIpeJleJIEeHHOTO
COIMyMa U SIBJIAIOTCS MEPUJIOM OBITHSA JJTsI KOKI0U OTAETbHOM JIIY-
HocTH. C TOUKU 3peHUsI HOPMATUBHO-OLIEHOUHBIX KaTeropuii 00po
B 00001eHHON (popMe O3HAYaeT JOJIKHOE W HPABCTBEHHO-IIOJIO-
’KUTEJIbHOE, a 3JI0 OCYXKJaeMO U IIpeJicTaBisseT coO0 HpPaBCTBEH-
HO-HeTaTUBHOe WJIN HeXKeJlaTeJIbHOe siBJeHUe B obOiiecTBe. TakuMm
o0pa3oM, UXOTOMUSA 100pa U 3J1a KaK 3TUYECKUN YHUBEPCYM JIBYX
COTIOYMHEHHBIX, HO B3aMMOUCKIIOYAIOIIUX U JIOTUUEeCKH HECOBMe-
CTHUMBIX BU/Ia «IIPOTUBOPEYNBOI TPOTUBOIOJIOKHOCTU» OYyZIET BCer-
Jla COTIPOBOXK/ATh YeJI0BEKA HA MPOTKEHUH BCEH ero KU3HMU.

CTPYKTYPA U COAEPXXAHUE AKCMONOTUYECKUX CJIOBAPEIA

Ha nmpumepe 6a30Bor0 AKCUO0.102UUECK020 HPA3E0NA02UHECKO20 CN0-
8apsl PYCCKO20 A3blKA: CA08APA YeHHOocmell u aHmuyeHHocmell
paccMOTPUM MaKpOCTPYKTYPY aHAJTU3WPYEMBIX CJI0BapeH, B3anMO-
pacCIIoJIOXKeHNE UX KOMIIOHEHTOB, OT KOTOPBIX 3aBUCHT JIOTUKA U T10-
CJIEZI0BATETLHOCTD IIPEJICTABIISIEMBIX SI3BIKOBBIX CBEJIEHUH.

MeracTpyKTypa cJIoBapei Ipe/cTaBjieHa CIEAYIOIUMU KOMIIO-
HEHTaMMU:

1. [IpeaucioBue; 2. CIUCOK IIeHHOCTEN U aHTUIIeHHOCTEN; 3. Criu-
COK a) CJIOTOB, 0) aKCHOJIOTEM C BO3MOXKHBIM JIOTIOJTHUTETBHBIM pac-
mupeHneM (Kakaas EHHOCTh M aHTUIIEHHOCTb IpeJCTaBIeHa Ta-
KHUM CIHUCKOM); 4. OTIeJbHBIHA CJ0T COCTOUT M3 aKCHOJOTHYECKUX
(paszeosroru3aMoB, KOTOPBIE OTPAKAIOT IEHHOCTH W AHTHIIEHHO-
crty; 5. bubnuorpaduueckuit ykazartesnb; 6. CnpaBoyHble U3JJaHUA;
7. NHoctpanHble cioBapy; 8. CokpalleHHble CChbUIKU Ha Bubmuio;
9. YCJIOBHBIE COKpAIIlEeHUA.

B mpeguciioBuu aBTOp cyioBapsi MOAPOOHO 3HAKOMUT IT0JIb30Ba-
TeJIA C HOHATUAMHE «IIEHHOCTHU» U «AHTUIIEHHOCTU» Y aKCUOJIOTHYE-

19 JI.M. ITomos, O. YO. Tony6eBa, I1. H. Yerun, /[06po u 310 8 d3muyeckoll ncuxon02uu
auunocmu, Uucrutyt neuxosioruu PAH, Mocka 2008, c. 27.
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CKOM TepMHHOJIOTHEH, IPUBOJAUT IUTAThl U3 HAYUYHBIX HCCJIEI0BA-
HUMH, IOCBAIIEHHBIX TPO6eMaM aKCUOJIOTHH.

B kayecTBe OCHOBHOU KOHIIENTyaJbHOU enuHUIBI balipamoBa
BBIJIEJIIET aKCHUOJIOTeMY, KOTOpas OTparkaeT: a) PasjIMuHOro poja
IIeHHOCTU ¥ aHTUIIEHHOCTH, 3aKpeIIeHHbIe B KOJIJIEKTUBHOM CO3HA-
HUM, KyJIbTYpe U A3bIKe; 0) aKCHOJIOTUUECKHU 3apsKeHHble ¢paseo-
JIOTU3MBI; B) BHYTPeHHIOI0 popMy ¢ppaseosiorn3ma; I') CAMBOJIBI KaK
KOMIIOHEHT CMBICJIA JIeKCceMBbI/(pas3eosiorusma; /1) IpoTOTUIl/3TH-
MOH JieKceMbl/(dpa3eosioru3ma; €) MeHTOpPHbIEe A3BIKOBbIE eUHU-
IIbI, KOTOPBIE, BBIpAKas OIPeJIeJIEHHYI0 MOPaJb, SABJIAIOTCA OOITUM
CEMAaHTUYECKUM 3HaMeHaresieM /14 apopusMoB, (ppa3eosioru3aMoB
U MapeMui, MapKUPYIOIIUX OJUHAKOBBIE IIEHHOCTH WJIU aHTUIIEH-
HoctH. Takum o6pa3oM, akcuosiorema B UHTepuperanuu baiipamo-
BOH, — 3TO cBOero poja HauMmeHoBaHue rpynmsl OE, koTopoe HeceT
B ceOe 001I1e aKCUOJIOTUYECKUEe PU3HAKI2C,

OcCHOBHOU efMHUIIEN CJI0BapA ABJAETCA akcuoao2uveckull gpa-
3€0/102U3M, PENPe3eHTUPYIONIUH Ty WU UHYIO IIeHHOCTh/aHTUIIEH-
HocTh. IIpu 3TOM aBTOp coBaps ykasbiBaer, uro ®E pgomkHa 06-
JIa/IaTh NOAOHCUMENbHbIM akcuoao2udeckum gexmopom, eciu OF
COOTHOCUTCS C I[EHHOCTBIO, WJIH OMPUYAMENAbHBIM aKCU0A02UYe-
CKUM 86KMOPOM, €CJIU OHA COOTHOCUTCS C AHTUIIEHHOCTHIO.

CrnenyomuM TEPMUHOM, C KOTOPBIM 3HAaKOMUT aBTOP CJI0Baps,
SABJIIETCA AKCUO/02UYecKas napaouzsmda. AKCHUOJIOTHYecKas Iapa-
JIUTMa — 3TO

[...] xiacc akcrosiorem (IeHHOCTEH ¥ AHTUIIEHHOCTEH), IIPOTHUBOIIOCTABJIEHHBIX
JIPYT pyry U OObEAMHEHHBIX 10 HAJIHYUIO ¥ HUX AKCHOJOTMYECKOTO BEKTOPA
(T10JIOKUTETHFHOTO WJIA OTPHUIIATEIBHOTO), KOTOPBIH MOKET U3MEHSITHCS B IIPO-
1ecce CTaHOBJIEHUs U GYHKIMOHUPOBAHUS TOM WM HHOU LIEHHOCTH.

AXCHOJIOTUYECKUH BEKTOP — 9TO HAJIUYME aKCUOJIOTUUYECKON CEMBI,
KOTOpAas Mo3BoJisieT MPUUUCTUTh OF K 1eHHOCTSAM WJIN aHTHIIEHHO-
CTAM. AKCHOJIOTHYECKUHA BEKTOP MOKET U3MEHSTHCS B IIPOIECCE CTa-
HOBJIEHUSA U QYHKITMOHUPOBAHUS TON WJIU MHOU IIEHHOCTU. DKCILIH-
[IMPOBAHHbBIE B IIPEIUCIOBUH CJIOBAps PACCYKJIEHUsI, KacaroIuecs
po06JIeM IIeHHOCTEN/aHTUIIEHHOCTEH, Oy/IyT CIIOCOOCTBOBATH JTAJTh-

20 JI. K. BaiipamoBa, IToca08uubl 8 «AKCUO0.102UHECKOM (HPa3e0a02uueckoM caos8ape
pycckozo sa3vika: Caosape yewHocmetll u awmuyenHocmetl», «BectHuk Hos-
TOPO/ICKOI'0 TOCYZJapCTBEHHOTO YHUBEPCUTeTa» 2014, NO 77, c. 11-12.

21 JI. K. balipamoBa, Axcuoao2uveckuil gpazeonozudeckuil cA08apb pycckozo a3bvl-
Kd..., ¢. 7—8.
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HeUIeMy pa3BUTHIO TEOPUHU JIMHTBUCTUYECKOU aKCHUOJIOTHH, a TaK-
K€ CTAaHOBJIEHUIO TEOPUU (HPa3eoIOTHIECKON aKCHUOJIOTHU B PyC-
CKOM s3bIKO3HAaHUU. TakuMm 00pa3oM, B MPEAUCIOBUU aBTOP JIA€T
TeopeTUYecKoe O0OOCHOBAaHME CO37JaHHOTO €l0 CJI0Baps, MOJIPOOHO
3HAKOMMUT I10JIb30BATEJISI C OCHOBHBIMHU IMMOHATHAMHU U TEDMUHAMU.

Koprryc perieH3upyeMoro cj0Bapsi UMEET OPUTHHAIBHYIO CTPYK-
TYPY, COCTOSAIIIYIO U3 1) THIIEPOHUMHOM aKCHOJI0TeMbI (IIOHATHE IEH-
HOCTH WJIU QaHTUIIEHHOCTH), 2) TUTIOHNMOB IIEPBOTO YPOBHSI (CJIOTHI),
3) TUIIOHUMOB BTOPOTO YPOBHS ((ppa3eoyioru3msi).

Haunewm c pozosoii rpynnupoBku @F, kotopas B ciioBape baiipa-
MOBOM 0003HAYAETCSA TEPMUHOM 2UNepoHUMHAA akcuoaozema. Ilox
5TUM TEPMHHOM aBTOp IMOJ/Ipa3yMeBaeT HaMMEHOBAHUE KOHIIENTa
IIEHHOCTH/aHTUIleHHOCTH. Kaskzas rumepoHUMHAas akKCcHUoJioreMa
COCTOUT U3 AKCHOJIOTUYECKOU JIHaZbl — KOHKPETHOW IPOTHBOIIO-
CTaBJISIEMOU TTaPhI IEHHOCTU U AaHTUIIEHHOCTH.

Bcero aBTOpOM cyIOBaps BBIJIEJIEHO IECATH THIIEPOHUMHBIX aKCH-
0JI0Te€M, KOTOPblE MAaHUMDECTUPYIOT CJIEAYIOIINE AKCHOJIOTHUUYECKHUE
Juazipl:

I. ®usnonoruyeckuil ypoBeHb SKCIUITUIIUPOBAH aKCHOJIOTTYECKON
nuanon «Kuszub—CMepTh».

I1. ButanpHBIN YPOBEHB MPEICTABIIEH aKCUOJIOTUYECKOH JTHaI0N
«3110poBbe—boJie3Hb».

ITI. MaTepruasbHO-YTHUJINTAPHBIN YPOBEHb LIEHHOCTEH JjaH Jua-
nou «BborarerBo—benHocTh».

IV. CounanbHbIi YpOBEHD IIeHHOCTEN 0003HaueH auajion « Tpya—
beznennbe».

V. JlyxoBHBIN (reZJOHUCTHYECKUN) YPOBEHDb IIEHHOCTEH IMOKa3aH
muanon «Cuacrre—HecuacTtbe».

VI. HpaBCTBEHHO-3TUUECKUU YPOBEHb LIEHHOCTEH IpeJicTaBIeH
nuanon «IIpaBma—JIoxknb».

VII. VHTe/neKTyaJlbHO-TIO3HABATEIbHBIN YPOBEHb II€HHOCTEH
JlaH 1uazion «YM—IJIymocTs».

VIII. 9MoI1MoHaNbHBIN YPOBEHDb IIEHHOCTEH 00O3HAUeH AUai0i
«Cmex—ITnau».

IX. CBAIIEHHO-MTATPUOTUIECKUN YPOBEHD IEHHOCTEN ITPECTAaB-
sieH nuazon « Poquna—YyxomHa».

X. Penurno3no-mudos0ruiyeckuil ypoBeHb IeHHOCTEN 3KCILIU-
IIUPOBaH INafon « Pari—An»22,

22 JI. K. BaiipamoBa, Axcuoso2uueckuil ghpaseono2uveckuil c108apb pYycckoz0 A3bl-
Kd..., U3/, 2-€..., C. 5—6.
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JluxoTroMuueckasi KJiaccu(pUKaIs IEHHOCTEN 1 aHTUIIEHHOCTEH,
npezokeHHas balipaMoBoii obecrieuriBaeT CPAaBHUTEIHHO IIPOCTOM
UHOPMAITMOHHBIA TIOUCK THIIEPOHUMHON aKCHOJIOTEMBI. XOTHUM
cpa3y oOpaTUTh BHUMaHHE HAa OPUTHHAJIBHYIO TI0CJIEI0BATEIHHOCTh
pacripefieJieHUs1 TEPEYUCTIEHHBIX JUXOTOMHH, KOTOPOM mpujep-
»kuBaetcs batipamoBa. Eciu akcmosnormueckas auaga «KusHb—
CMmepTh» OTKpPBIBAET pEeCTp IEHHOCTEH/aHTUIIEHHOCTEN, TO AUaIa
«Pari—Az» 3aMbIKaeT >KU3HEeHHbIN UK yestoBeka (Paii—Arn), To ecThb
Tepesi HaMH IIPEJCTAaeT JUXOTOMHUS BHYTPEHHETO CEKYJIIPHOTO U Ca-
KPaJIbHOTO JIMAJI0Ta, COITPOBOK/IAIOIIETO YETOBEKA Ha IMPOTXKEHUHN
BCEH ero KU3HU OT IMEPBOTO /IO MOCJIeTHETO B3/oxa. lleHTpasibHas
YacTh Y€JIOBEYECKOTO OBITHS IpEeJCTaBIeHA CIEAYIOIUMU BEUHBI-
MU aKCHOJIOTUYECKUMU AUAAAMU: COIMAILHOM IIEHHOCThIO U aHTH-
1eHHocThio «Tpya—Otabix. be3genbe» U MaTepUATBPHOU IEHHOCTHIO
U aHTUIeHHOCTHIO «boratctBo—besiHOCTh». ABTOD C10BapsA oTMeyda-
€T, YTO BBbIIEJIEHHBIE €10 IIEHHOCTH U aHTUIIEHHOCTH 3aKOIPOBAHBI
B CO3HAHUH, KyJIbType COLliyMa U OTpakeHbl B ero OF.

[ToJI0KUTETBHBIM SBJISIETCS TO, YTO aBTOP BKJIIOYMJIA B CJIOBAph
6a3ucHbIEe IeHHOCTH/aHTUIIEHHOCTH Pa3JINYHBIX YPOBHEU, KOTOPBIE
COTIPOBOXKJAIOT YeJIOBEKA HA MPOTSKEHUH BCEH €ro KU3HU: HU3HO0-
JIOTUYECKHE, MaTePUAJIbHbIE, TyXOBHbIE, HDABCTBEHHbIE, MHTEJLJIEK-
TyaJIbHbIE, BMOIIMOHAIbHBIE, MUdosoTHyYeckue. IIpescraBieHHbIE
B CJIOBApE JIECSATh aKCUOJIOTUUECKUX JUXOTOMHN OTPa’KaloT OCHOB-
HbI€ KOHIIEIITHI IEHHOCTHOTO MHUPOBOCIIPHUATHS PYCCKOTO HApOJa,
KOTOpbIE€ HKCTPATIOJIUPOBAHbI HA HCCIENOBAHUE CYOBEKTUBHOCTH/
00BEKTUBHOCTH LIEHHOCTEN, NX OBITUMHON JIOKAJIU3aIUH 1 COOTHO-
IIIeHUs C TPUBUAJIBHOU IMOBCETHEBHOCTHIO, a TAaKKe OIpeieJIeHUEM
MecTa IIEHHOCTEU B ITO3HABATEJIBbHOM IIPOIIECCE OT/AEIBHOTO YeJio-
BEKa KaK JINYHOCTHU. [10JI0KUTETBHON CTOPOHON aKCUOJIOTUYECKUX
CJI0Bapey SABJISIETCS TO, YTO aBTOP OOBENUHWIA TOHATHS «IIEH-
HOCTb» U «@HTHIIEHHOCTb» B JIOTUUECKU CBSI3aHHbIE TIAPbl, KOTOPHIE,
HECOMHEHHO, 00J1a7aloT CBOMCTBOM aMOHBaJIeHTHOCTH. AMOUBAa-
JIEHTHOCTb YYBCTB KaK KOMILIEKC SMOIIMOHATbHO-TICUXUYECKHUX ITT€e-
PEeXUBaHUU ONpPeeIEHHON JIMYHOCTH CBsA3aHA C JIBOUCTBEHHOCTHIO
Y IPOTUBOPEYNBOCTHIO BOSHUKAIOIIUX Y HETO OIIYIIIEHUH B OTHOIIIEe-
HUU K O0BEKTY WUJIU SBJIEHUIO.

AHTpOLIEHTPUYECKUH ITOJX0/1, KOTOPBIH HcIoIb30Basa baiipamo-
Ba B pacrpeie/IeHNU TOPSJIKA CJIeIOBAaHUSA IEPEUNCIEHHBIX BBIIIIE
JNaj, TI03BOJISIET TTOJIB30BATEIO CJIOBAPs MOCO3HATEIHLHO IIPOCIe-
JUTHb T€HE3UC IIEHHOCTU U aHTUIIEHHOCTH, X CTAHOBJIEHUE U UCXO/I,
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YTO, HECOMHEHHO, MOKeT ITOJI0KUTEIbHO OTPA3UThCH B MEHTAJIHHO-
CTH 4yeJIoBeKa, 0COOEHHO MOJIOJIOTO, CTOSAIIEr0 Ha ITOpPOre B3pOC/IOH
»ku3HU. [Ipesncrasisercs, 4To aBTOp HesieH I1.H. Yerun, allpaBJIeHHO
YCTaHOBMJIA TaKyl0 (GUI0COPCKHU JIOTUYECKYIO I10CIIeI0BATEIBHOCTD,
4TOOBI ITOJIB30BATENb CJIOBApsA MOT 33/[yMaTbCA O CMbBICJIe OBITHA,
OCTAHOBUTH CBOM BBIOOD HA TeX IIEHHOCTAX, KOTOpPbIE OCTABAT IIO-
JIOXKUTEJIPHBIN CJIe/] B €r0 KU3HU. TakuM 00pa3oM, COIUaTIbHO OPH-
eHTUPOBaHHbIE cJ0Bapu balipaMoBOl OTpakaloT 3aKOHOMEPHOCTU
1 0COOEHHOCTHU 3BOJIIOIUU IEHHOCTHBIX KOHIIENITOB PYCCKOTO 00111e-
CTBAa, KOTOPBIe 3aKkpeIuieHbl Bo PE. 9TuM caMbIM OTMETHM, UTO aBTO-
POM TIIATEIHHO MPOAYMaHa CTPYKTypa KOPILyca ee cIoBapew.

B Bubauoepaguueckom ykazamene TpeACTaBIIEH CIHCOK Ha-
YUHBIX TPYZIOB, UCIOJIb30BAHHBIX aBTOPOM B IIpoliecce MOJIrOTOBKU
KaXK710ro 13 cyroBapeil. CipaBOYHbIe U3/IaHUS [IPEJICTaBJIEHBI CJIOBA-
PAMU PA3JINYHBIX TUIIOB, B TOM 4ucje — dpaseosornyeckumu. bu-
6simorpaduueckue JaHHbBIE CJI0Bapel MpefBapAITCA PA3INIHBIMU
TUIIaMu a00peBHaTyp, KOTOPble OBLIN UCIIOJIB30BAHBI ABTOPOM B OC-
HOBHOM KOpIIyCe cJIoBaps. B yacTHOCTH, UCIIOJIb30BaHbI OYKBEHHBIE
1 OyKBeHHO-3BYKOBBIe a00peBuartypsl, Haripumep MHM (Mudgut Ha-
podos mupa), CUBuUC (Caosapb UHOA3bIUHBIX 8bIPAXdCEHULL U C108
A. M. Babkuna), TCKCB (Toax08blil c108apb KPbLAAIMbLX C108 U 8bl-
padiceruil A. KupcasoBoii) u ap.

Crucok Yeao8Hbix cokpaujeHull mpescrasiiseT coboi peecTp Bep-
OaJIBPHBIX IIOMET B BUJE PA3JIMYHOTO TUIa abOpeBHATYyp, KOTOPBIE
OBLIN UCIIOJIB30BAHBI AaBTOPOM.

COAEPXAHWE CJIOTOB U CJIOBAPHbIX CTATEU

Jlasiee paccCMOTPUM KOPITyC cJI0Bapel, KOTOpbIe COCTOAT U3 CJIOTOB,
IIO/ICJIOTOB U CJIOBAPHBIX CTaTeH.

3a rUNepoHUMHOU aKCHOJIOTeMOU cieayeT peecTp cy10ToB. Ciio-
ThI — 3TO F'UIIOHUMBbI HECKOJIBKUX YPOBHEU, KOTOPBIE ITePEUUCIIAI0T-
cA Tmepes KaXkJou (pas3eosiornueckoi mapajiurMou orpeziesIeHHOU
IIeHHOCTU WM aHTuneHHoctu>. IIponecc popMupoBaHusA CIOTOB,
KaK IPeJICTaBJIAETCs, IPOUCXOIUT ciIeAyonuM obpazom. OgHOCTO-
POHHUE WIN aMOMBaJIEHTHbIE aKCUOJIOTUUECKHEe BEKTOPHI OT/esb-
HBIX (Pa3e0JI0TU3MOB MO3BOJIAIOT IPOU3BECTH UX IPYIIIHUPOBKY IO

23 M. MuHckuit, @peiimbvt 014 npedcmasaeHus 3Hamuil, dueprusi, MockBa 1979, c. 7.
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yCTAHOBJIEHHBIM aBTOPOM CJIOBAps IapaMeTpaMm, YTo B UTOTe II03BO-
sseT cOpMHUPOBATH CJIOT ¥ BEPOATIbHO MAapKUPOBATh €TO.

Hanpumep, ¢paseosornyeckas napajurma pejuruo3Ho-Mudo-
JIOTUYECKOU IIeHHOCTH «Paii» nMeeT CJI0ThI ByX ypoBHeH. Ha mep-
BOM ypOBHE IIpeZICTaBJIeHbl pO/IoBble (Mau 6a30Bble) CJIOTHI: 1. Paii;
2. Onucanue pad; 3. Oburarenu pas; 4. IIpuHyK/eHUe UeOoBeKa
nosb3oBaThesA Oyiarom. Ha BTOpoM ypoBHe, KOoTOpbhI BaiipamoBa
03arJyiaBuiIa Kak « AKCHOJIOTeMbI U MOPaJIb B IIOCJIOBUIIAX, IIOTOBOP-
Kax U apopusMax o pae», IepeurncyeHbl CJIOTHI, CoJleprKalle BUJI0-
Bble NOHATUA. IIpesicTaBUM 3TU CJIOTHI-TUIIOHUMBL: 1. Pas 10CTOUHBI
JIoOpBIe 1 Oe3rpenTHble JIIOAW; 2. Bhiciee JyXOBHOE HAYaJI0, STHYE-
CKHe I[eHHOCTH YeJIOBEK caM CIOCOOEH XPaHUTh B CBOEH MyIie, He-
3aBHCHMO OT BHEIITHUX 00CTOATENbCTB; 3. 2K13Hb B JIIOOBU I10/100HA
JKU3HU B paro>*. [lepeunciieHHbIE CJI0ThI BTOPOTO YPOBHA BBICTYIIAIOT
B (pyHKIIUM CBOeOOpa3HOro 00IIero ceMaHTUKO-/Ie(UHUIIMOHHOTO
3HaMeHaTeJsIs BXOAANUX B HUX (Pa3e0IOTU3MOB.

Axcuonorudeckue (paseosioru3Mbl  ABJIAIOTCA OCHOBHBIMH
eIUHUIIAMHU 3TOT0 cyioBapsA. OHU penpe3eHTUPYIOT Ty WU HHYIO
I[eHHOCTb/aHTUIIEHHOCTh U 00JIaIal0T IIOJIOXKUTEIBHBIM aKCHO-
JIOTUYECKUM BEKTOPOM, €CJIM OHU COOTHOCATCSH C LIEHHOCTHIO, WU
OTpHUIATEIbHBIM aKCHOJIOTHYECKUM BEKTOPOM, €CJIM OHU COOTHOCAT-
sl C aHTUI[EHHOCTBIO.

Hanpuwmep, ciot «1. Paii» npexacrasnsaor caenyoomue OE: Eau-
celickue noas; A0HO Aspaamoso; obumens 6AANHCEHHBIX; Pail 3em-
Holl/3emHoll pail; pail Ha Hebecax/pail HebecHblil; cad boicuil;
Ilapcmeo/yapcmeue Boxcue/HebecHoe. HekoTopble U3 HUX JAHBI
C OJHUM WJIHW HECKOJbKHMH TIpPaMMaTUYeCKUMH WJIH JIeKCH4Ye-
CKMMU BapUaHTaMH, KOTOPBIE CJIEIyIOT IOCJie HEOYKBEHHOTO Op-
¢dorpaduueckoro 3Haka «kocas yepra» — /. Kaxxgaa us stux ®FE
COTIPOBOKIAETCS: @) TOJIKOBaHHEM, 0) OTCHIJIOYHOM ITOMETOMH, B) HJI-
JIIOCTPATUBHBIM MaTepHUaJIOM, I') yKa3aHUeM Ha HCTOUHUK U CTPAHU-
Iy 3auMcTBoBaHuA. Hanpumep: 1010 Agpaamosgo, MudoJi. — MecTo
B paro, MecTo OOIIeHUs C aHTeJIaMH U yIIIaMU CBATBIX, IJie IIPEIBKY-
maetcs 6J1aKeHCTBO BEUHOE.

«*Cm. 6u6J1.: YMep HUIIHUHI ¥ OTHECEH ObLT aHTeIaMH Ha JIOHO AB-
paamoBo. Borau ymep, u B azie, OyZyuu B MyKax, OH IOJHSAJI IJIa3a
CBOU U yBUAesa BAanu ABpaama u Jlazapsa Ha jioHe ero. — JIk., 16:
22-23.

24 JI. K. baiipamoBa, Akcuono2uueckuil pazeono2ureckulil cA08apb pycckoz0 A3bl-
Kd..., C. 335.
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BripaskeHue 21010 Aepaamogo ynorpebsiseTcs U B Hebubsieiickom
3HAUEHUU: KHIDKH. apX. — ‘TIPUATHOE, 6€30IacHOe U YIOTHOE MECTO
npeObIBaHUSA WU YCIIOKoeHUs1 . — CP®: 349»25,

Crnot «2. Onucanue pasi» BKawouaeT cieayiomue OE: dpeso jcus-
Hu; Opeso no3HaHus (0obpa u 3aa); patickue Kywu. B kauecTBe npu-
Mepa npezicraBuM OE dpeso rcusHu, KoTopoe 0603HaYAET MHOTOJIET-
Hee pacTeHHe, pacTyllee MOCPeU pasi U JAoIee X KU3HEHHYIO CHTY
B ee IByX HanboJiee APKUX BOIUIOMIEHUSX: FOHOCTH U JI0JITOJIETHH.

*CM. 616 [...] ¥ IO Ty U JIPYTYIO CTOPOHY PEKH, APEBO KU3HU,
JIBEHA/IIaTh pa3 MPUHOCAIIEE IIIO/BI, JIAIOIIee HAa KaKIbIH MeCsI]
IJIOZ, CBOU; U JIUCTBA JiepeBa — /I UcliesieHusA HapoioB. — OTKp.;
A1I0K., 22: 2; MHM, I: 396—397°°.

®E Opeso jcu3HU COMPOBOXKAAETCSA: a) KPAaTKUM, HO COJleprKa-
TeJIbHBIM TOJIKOBaHHEM; 0) OTCHIJIOUHOMN ITOMETOM; B) UJTIOCTPATUB-
HBIM MaTepUaJIOM; T') YKa3aHHEM Ha MCTOYHUK U CTPAHHUILy 3aUM-
CTBOBaHUS.

dpaseosiornueckas MmapagurMma pejuruno3HO-MUQOJIOTUUECKU
AQHTHUIIEHHOCTU «AJ1» MUMeEET CJIOTHI TPeX YPOBHeH. bazoBbie CIIOTHI
TIEPBOTO YPOBHs IIPEJICTABJIEHBI B CJIEIYIOIIEH ITOCIEN0BATETHHO-
ctu: 1. Ax; 2. Cynnbii ieHb; 3. Oourarenu ana; 3. I'pexu; 4. Anckue
MykH; 5. [Togobue aga?.

Ha BTOpOM ypOBHE IaHBI CJIEAYIONINE BHIOBBIE « AKCHOJIOTEMBI
¥ MOpaJIb B IIOCJIOBUIIAX, IIOTOBOPKaxX U adopusMax ob ajie, Tpexe»:
1. 'pemmaukam yrotoBaH aj; 2. Bce stogqu rpeminsl; 3. I'pexu GbiBa-
IOT pa3Hble; 4. ['pex crpamHee cMepTH; 5. BosbIIol rpex poxkaaeT
CTpax 1mepes; cMepThio; 6. OcyXieHre TPENTHUKA B 00IIECTBE CUITb-
Hee, ueM caM rpex; 7. [Ipu onpeeeHHBIX 00CTOATETbCTBAX CIAEAYET
B3ATh Ha ce0s Uy»Koi rpex; 8. /I BeTaBIlero Ha Iy Th HEITPpaBeHbIN
BO3POXKeHNEe HEBO3MOXKHO; 9. boraTtoro uesoBeka ket az; 10. X0-
poIle HaMepeHUs YCTYMaloT MeCTO HeZIoOPBIM JiesiaM; 11. YemoBek
MOKET MPUBBIKHYTb U K CAMBIM IJIOXHUM YCJIOBHUSAM KU3HU>S,

Ha TpeTtpem ypoBHe B aHamu3upyemMom ¢perime «Az» JTOMOJTHU-
TEJIBHO JIaHBI CJIEAYIONINE aKCHOJI0TEMBI B TTIOCJIOBHUIAX, TOTOBOPKAX
1 adopusMax o pae u afie, KOTOpPbIE BBICTYNAIOT B (DYHKI[UH CJIOTOB-
KOHKDETHU3aTOPOB: 1. Brlllle pasi IeHUTCs yM 4esioBeka; 2. Pait yd-
mre azga’.

25 Tam ke, c. 336.
26 TaMm 2Ke, C. 337.
27 Tam ke, c. 340.
28 Tam xKe.
29 Tam xe.
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Ha yeTBepTOM ypOBHE SKCIUTUIIUPYIOTCS aKCHOJIOTUUECKHE (ppa-
3€0JI0THU3MbI aKCHOJIOTHIECKOU TTapaJIUTMBI 110 Ka3KOMY CJIOTY B OT-
JeJIbHOCTH.

Crnot «1. Azi» IpeicTaBIISIOT CAeAYIONINe aKCHoIoTHYecKue ¢pa-
3€0JIOTU3MBI: 8DAMA NpeucnooHell; 2eeHHa 02HeHHAs; 20pemb 8 2e-
eHHe 02HEeHHO1l; 020Hb BeUHDLIL, 020Hb HeY2aCUMDbLIL; 03ePO OZHEHHOe,
2opsuee cepoll; MbmMa KpomMewHasn/eHewHas; uapemao Ilaymona;
uapcmeo menetl; uenrocmu npeucnooHetl.

®FE maHHOTO CJIOTA OOBACHAIOTCA CIIEYIONTUM 00pa3oM: 2eeHHa
02HEHHAas, PEJIUT. KHUKH. — 1) aJI; 2) MECTO BEUHBIX MYK, OOJIBIITUX
crpaganuii. «*T'eeHHa — 3auMcTBoBaHMe <Jp.-eBp. Gehinnem, Ha-
3BaHHE MECTHOCTH OKOJI0 Mepycanuma, rje HeKor/aa sA3bIYHUKaMHU
COBEPIIAITNCH YEJIOBEUECKHE JKEPTBOIPUHOIIEHUSI B BHE 3a’KUBO
CXKUTABIINXCA JII0/IeH (eBper MPUHOCWIN B :KepTBY Baasy u Acrap-
Te CBOUX JIETEU, MpeaaBas uX COXKEeHU). — MuxesbcoH: 91. CM.
6u6s1.: [...] A s TOBOpIO BaM, UTO BCAKHUU, THEBAIOIUIiCA HA Opara
CBOET0 HAIPACHO, TOJIEXKUT CYAY; [...] @ KTO CKaXkeT «0e3yMHBIN»,
MIOJIJIE?KUT reeHHe orHeHHOU. — Md., 5: 123°. IIpu omucanum azaa
BO (ppaseosioru3Max MCIOJIb3yeTCs CUMBOJIMKA OTHA, U (ppaseosio-
TU3M, CBA3AHHBIN ¢ 00pa30M OTHSA KaK pa3pylIuTesiss, MapKUPYeTCs
OTPULIATETBHBIM aKCHOJIOTHYECKUM BEKTOPOM.

B 00BsICHUTENIPHON TPABOM YACTH CJIOBAPHOM CTAThbU JAaH JIO-
MIOJTHUTEJIBHBIN MaTepuasl, yKa3bIBAIONIUU HA A3BIKOBOM MCTOUHUK
MIPOUCXOK/IEHUS CJIOBA 2eeHHA, COOOIaeTcsl TaKKe O HAJTUYUU BO
(paszeosioru3me oTpUIATETHHOTO AKCHOJIOTUYECKOTO BEKTOPA. DTH-
MoJIoruyeckasi HHGOpMAaIKA U WITIOCTPATUBHBIA MaTepuasl, Ipes-
CTaBJIEHHBIE B MIPABOU YACTH CJIOBAPHOU CTaThH, MO3BOJISIOT MOJIb-
30BaTeI0 CJI0Bapsl MPOCIEIUTh HAIpaBJIeHHE AKCHOJIOTUYECKOTO
BEKTOpA B cucTeMe IleHHOocTel. [lomobHas nadopmarus, HeCOMHEH-
HO, TIOBBIIIIAET HAyYHOE, II03HABATEJIbHOE M BOCITUTATEIbHOE 3HAUE-
HUE CJIOBapS.

WNiu, HanpuMmep, caoT «3. I'pexu» comep:kuT cieayoiiue dpa-
3€0JIOTU3MBI: Adamos 2pex, epexu wHocmu, 2pex npomus Cesmo-
20 /[yxa, nadem epex Ha (MO10) 20,108y, NePBOPOOHDLIL 2pex, cemb
CMEPMHbBIX 2pexos, cMepmHublil 2pex, codomckuil epex. Kaxxnas OF,
TIpeJiCTaBJIEHHAs B CJI0Bape, COMEPIKUT PA3HON CTENEHH IOJTHOTHI
NeUHUIAIO, a TAKXKE MOXKET COMTPOBOXKAATHCS B OTAETBHOCTH WU
B COBOKYITHOCTHU CJIEJTYIOIITUMU BUZAMU WH(POPMAIUN: WHTPAJIFHT-

30 Tam xe, c. 341.
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BUCTUYECKOH, KyJIBTYPOJIOTUYECKOH, MU(OIOTHUEeCKOH, MPOTOTH-
MMUYECKOH WJIU STUMOJIOTHUECKOT3!,

B nipeucioBUy aBTOp OTMEUYAET, UYTO CJIOTOBAasi CTPYKTYpPa B CBO-
el OCHOBE YHUBEPCAJIbHA, a €€ KOHKPETHOE « PaCKOIMpOBaHuEe» dpa-
3€0JIOTU3MaMH YKa3bIBa€T HAa YHUBEPCAJIBHOCTh U YHUKAIHHOCTH
(pazeosornueckoi cucTeMsbl A3bIKa3?, PacipeieieHre CJIOB 110 JIeK-
CHYEeCKO-TPaMMaTHYECKUM IpyInam — dppeiimam ¢ BoliesieHueM Oa-
30BBIX 3JIEMEHTOB-CJIOTOB, KaK IIPEJCTaBJIsIeTCs, 00IerdaeT 3aII0MH-
Hanue ®F, 9To siBsieTcs BasKHBIM TUJAKTHUYECKHM ITPENMYIIECTBOM
aKCHOJIOTUYECKOTO CJIOBApSI.

OTMeTHM TaK:Ke, YTO CJIOTOBAsS OPTaHU3AIUA IE€PEUHCIEHHBIX
JINaJi — TUIIEPOHUMHBIX aKCHOJIOTEM — II03BOJISIET II0JIH30BATEIIO
BHaUaJie 03HAKOMUTHCS C X CIIMCKOM, a 3aTE€M, B COOTBETCTBHH C €TI0
MIPEJINOUYTEHUEM WIN 3aUHTEPECOBAHHOCTHIO, HEIIOCPEICTBEHHO 00-
patuThes K Gpa3zeoIoOTUIECKOMY COJIEP;KUMOMY HEOOXOUMOTO MY
cJIoTa.

[ITupokoe MOHMMAaHHE AKCHOJIOTEMBbI MO3BOJIAET baiipamoBoit
IIPUBJIEYb PA3HOCTOPOHHUI U OOraThlii (hpa3eoJIOTUYECKHI MaTe-
puaJl, MTO3BOJIAIONINN ONITUMATLHO HATIOJTHUTD UaJbl. B TO ke Bpe-
M JIaHHBIE JAUA/IbI HECYT B ceOe W JIMHTBOKYJIBTYPHBIM MaTepUal.
BrlziesieHHAss aBTOPOM CJIOBapsi aHTPOIIOIEHTPHUYECKas Imapajgurma
KOHIIEHTPHUPYET BHUMAaHWE IOJIb30BaTEssA HA JIMYHOCTH, B3AaHMMO-
JIEICTBUM YEJIOBEKA C €r0 JKU3HEHHBIMU LEJISIMU, C OJTHON CTOPOHBI,
U CHCTEMOU IIEHHOCTEH/aHTHIIEHHOCTeH, ¢ Apyrod. B aToM miaHe
BbIOOpD PE B KauecTBe OCHOBHOW CJIOBAapPHOU €JUHUIIBI KaK Kaze-
31 HAPOJHOU MYJIDOCTH COIIMAJILHO TPOAYMAaH W TeJarOTHYECKH
obocHoBaH. IIpu 3TOM HCIOJIB3YETCA STHUMOJIOTHYECKasi, MU(OJIO-
rUyecKasi, IMPOTOTHIIHYECKAs, KYJIbTYPOJOTUYECKAS, WHTPAJIMHT-
BUCTHYECcKass WHGpOPMAIHUA, KOMIUIEKCHO OTpa’karoas IeHHOCTH
Y aHTUIEHHOCTH, 3aKOJINPOBAHHbIE B CO3HAHUH, SI3bIKE U KyJIbType
HOCHTEJIEN A3bIKA PYCCKOTO COITHyMas3,

3AMEYAHUA NO COAEPXXAHUIO C/IOBAPEN

C mesIbio YJIydIleHHsI KaueCTBEHHBIX XapaKTEPUCTHUK PaccMaTpuBae-
MBIX HAMH aKCHOJIOTUYECKUX (PPa3eooTHUeCKUX CJI0BapeN PyCCKO-
TO sI3bIKa PEKOMEH/TyeM CJIEAYIOIIHE JOTIOTHEHUS.

3t Tam ke, C. 5.

32 Tam ke, C. 12.

33 JI.K. BatipamoBa, OmpadxceHue 80 ¢paseono2uueckom caosape uyeHHocmell
u aHmuyeHHocmell..., C. 140.
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H3BecTHO, YTO UeI0BeYECKHE IIEHHOCTH Pa3/esIsoTCs Ha IIEHHO-
CTU aOCOJIIOTHBIE, PEJIATUBHBIE U aHTUIIEHHOCTU. PeJISTUBHBIE — 3TO
HETIOCTOSIHHBIE IIEHHOCTH, OHU MEHSIOTCS BCJIE]] 32 UCTOPUIECKIMH
nepTypbaIrusaMu, MUPOBO33pEHYECKUMHU MeTaMopdo3aMHu, HUJI€0II0-
TUYECKUMU MOAU(PUKAIUAMUA U COIUATbHBIMU TPpaHC(HOPMAITUAMU.
CootBercrBeHHO, OF, kak oTrmeuaer bailipamoBa, MOTYT U3MEHATH
AKCHOJIOTUYECKUH BEKTOP «B IIPOIECCE CTAHOBJIEHUS U (DYHKITUOHH-
POBaHUA TOU WJIN UHOU IeHHOCTU. BO3MOKHO 1 coBMelleHre 000ux
BEKTOPOB B OJIHOM (pazeosioruzme». [losaraem, 4To B MPEIUCIIO-
BHU K CJIOBAPSM UMEET CMBICJI COOOIITUTD MOJIH30BATEII0 O HATMYUH
B SI3bIKE PEJIATUBHOM IleHHOCTU. Hampumep, oHa TPUBOAUT B Kade-
cTBe mpuMepa Gpas3eosioTU3M 8bLCACHIBAMb U3 NabYa (UWmo) nMeH-
HO C PEeJISTUBHOU IIEHHOCTHIO3.

Ha 186 crpanure cioBaps ¢peiim «OoratcTBO» pacIIUpPSIETCS
CJIOTOM «Kapbepa», KOTOPbHIH, B CBOIO OYEPEb, PACKPBIBAETCS CJIe-
ayoimuM (Gpas3eosioTU3MoOM: cdeaams Kapbepy, pasr. — JT0OUTHCS
BHEITHUX YCIIEXOB, BBICOKOTO ITOJIOXKEHUS, BBITOJT HA U30paHHOM I10-
nipuie3s. Ha Ham B3I, JAHHBIA CJIOT ¥ (ppa3eosioru3M 1o 3Have-
HUIO 00JIee COOTBETCTBYIOT aKCUOJIOTHYECKOU nuajie « Pabora. Tpy.
Otnpix. — besnenve. JleHb», a cam ¢dpaseosioru3M, HECOMHEHHO,
IIpe/ICTaBJIsAeT cOOOU TaK)Ke NMPUMeEp PeIATHBHOU LeHHOCTH. [l
OOJIbITIIEN TOYHOCTH B TAKUX UMILUTUIIATHBIX CJIydasiX CJIEOBAJIO ObI
IIPUBOJIUTH WJLTIOCTPATUBHBIN MaTepuas, KOTOPBIM Obl OTHO3HAYHO
TPAKTOBaJI JAHHBIN (Ppaseosoru3M ¢ TOUKH 3PEHUs JOIMYCTUMOTO
WJIU OCY?KJ1aeMoro (3ampeTHOro) conuyMoM sABjeHus. Takas nundop-
MaIysi, HECOMHEHHO, TOJIPKO MOBBICUT IIEHHOCTH CJI0Baps KaK HC-
TOYHHKA BEpUDUIIIPOBAHHBIX HAYUYHBIX CBEJEHHU .

M3BecTHO, YTO OlleHKAa HEOJHO3HauHA. Paznnyaror, Hanpumep,
CJIeyIoIIe YacTHbIE BUbI OIIEHKU: Oa3uCHBbIE, T€IOHNUCTUYECKHUE
(ceHCOPHO-BKYCOBBIE), TICHUXOJIOTHYECKUE, TEJIEOJOTUUYECKHUE, YTH-
JINTapHBIE, SMOIMOHAJIPHBIE, STUUECKUE, DCTeTHYECKE U Jp. B cBs-
31 C 3TUM IipeiaraeM pu Kaxkior ®E ykaspIBaTh BUJI OTIEHKH C T10-
MOIIBIO CJIEAYIOIIUX BepOasbHBIX MMOMET: 6asuc., 2e00H., NCUXOA.,
meneoA., ymuaum., dIMoy., Imuu., 3cmem. v p.

O6patum BHUMaHUe BaiipamoBoii Ha ciexytoree. B ee Axcuono-
a2uueckom @dpaseono2uveckom €a08ape PYyccko2o A3blKA: caoeape
ueHHocmell u aHmuyeHHocmell 0cob0e MecTO 110 CBOEeH aKTyaIbHOCTH

34 JI. K. BaiipamoBa, Axcuoso2uueckuil hpaseono2uveckuil c108apb pYycckoz0 A3bl-
Kd..., c. 8.
35 Tam ke, c. 186.
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3aHUMAIOT CTO BOoceMHa/IaTh ppazeosoru3mos (118 ®E), packpbiBa-
forux TeMy Popuubr. Ciot ppazeosornyeckoil mapagurmMmel CBATOU
IIEHHOCTHU COJIEPIKUT CJIeJIyIolie KOMIIOHeHThI: PogmHa — CoBeTcKuit
Coro3, I'epb6 Pogunsbl. B ciore «Poguna — Cosetrckuii Coro3» mpes-
crapyienbl OFE: «geaukas cemvs bpamckux Hapodos», «Haw adpec
— Cosemckuil Coro3», «A podunca 6 Cosemckom Coroze», «Cdenan
518 CCCP». B ciore «I'epb PosuHbI» HA BTOPOU MO3UITUH SKCILIAITH-
pOBaHO ycToiunBoe BbIpakeHue Cepn u mosaom. Bce mepeuuncieH-
Hble OF B HacTosIee BpeMs ABJIAIOTCA UCTOPUUECKUMU (POHOBBHIMU
eIMHUIIAMY, XapaKTePU3YIOIUMH 310Xy TOTAJIUTAPHOTO COLMAIN3-
Ma, uMeBIIIero Mecto B ucropuu Poccru. K GOHOBBIM MCTOpHUYECKUM
®FE, nanpumep, ciaefyeT OTHeCTH (ppaseosorn3Mbl-COBETU3MBI, I10-
ABUBIIIMECS U HCIOJIb30BABIINECA B TeYeHUE IOYTH IIeCTU/IeCATU
neBaTH jet Ha Tepputopuu 6. CCCP. Hanpumep: Yumaiime, 3asu-
dytime, s epaxcoaHuH — Cosemckozo Cotoza! (B.B. MasikoBCKHI.
Cmuxu o coeemckom nacnopme, 1929). 9ta rpyImna Gppa3eoysoru3MoB
HUKaK He 3asBJIeHA B MPEJIUCJIOBUU CJI0OBAps U He OTMeueHa CIIelu-
aJIbHOU JIeKcuKorpaduueckor moMeTou. B ¢BA3U ¢ BbIIeCKa3aHHBIM
royiaraeM, 4To HeOOXOJMMO COCTaBUTH CIIMCOK (POHOBBIX HCTOPH-
yeckux @F 1 oTZeIbHO 3KCIUIUIMPOBATh €ro B ¢JI0BAape, HallpuMep,
B npuioxkeHuu. CienyeT Takyke IIPOU3BECTH B CJIOBApe KOPPEKTH-
POBKY B OIpe/eJIeHUN IMOHATHA «POmMHA», TO €CTh MPUBECTH €ro
B COOTBETCTBHE C CYIIECTBYIOIIMM COBPEMEHHBIM I'OCYyIapCTBEHHBIM
yerporictBoM Poccniickoit ®enepaniuu. Bce BbllenepeuniciieHHbIE
3aMeuyaHus HY>KHO OyJieT IPUHATh BO BHUMAaHUE IPU IepPens/IJaHun
JIAHHOT'O CJIOBAPS U IPYTUX aKCUOJIOTUYECKUX cI0Bapel baiipamoBoi.

Hayunasa u obmiecTBeHHass 3HAYUMOCTb U3JJaHHBIX €10 aKCHOJIO-
rUYeCKUX CJIOBapel oueHb BBICOKA. /laHHBIE CJIOBAPU C aBTOPCKUM
IIO/IXOJIOM K IOHATHIO IEHHOCTU U aHTUIIEHHOCTH, JleKJIapupyeMas
B HHUX MepapXxus IeHHOCTEl/aHTUIIEHHOCTEH B JHaJlax, MpeJICTaB-
JleHHasl cucteMatusanus akcuosoruueckux ®E m ux kinaccudu-
Kanusa B Buje GpaseosOTUUECKUX MapajurM TUIIEPOHUMHBIX aK-
CHOJIOTEM B HOBAaTOPCKUX I'MIIOHUMHBIX CJIOTaX, KOTOpble B CBOEH
CTPYKTYpEe COZiep>KaT CJIOBApHbBIE CTAaThU C PA3JIMYHOU CTENEHbIO UH-
dopmaTUBHOCTH, HECOMHEHHO, CBU/IETEILCTBYIOT 00 UX YHUKAIBHO-
CTH KaK IPOU3BeIeHUH JIeKCUKOorpaduuecKoro xaHpa.

36 JI. K. BatipamoBa, Tema poouHbsl U nampuomusma 8 «AKcuon02u1eckom paseo-
/102U4ECKOM €A08ape PYccKoz20 a3bika». Mamepuanvt mexcOyHapooHoil koHPe-
penyuu, Tynabckoe IIPOU3BOJCTBEHHOE mosurpaduyeckoe obbvenuHenue, Tyia
2018, ¢. 52.
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He ciyuaiino BaitpamMoBO¥l B KauecTBe SI3BIKOBBIX €JIMTHHUI] BbI-
O6panbl dpaseosnorusmel. Bce MHOroobpasue yMCTBEHHOU JieATeNb-
HOCTH 4YeJIOBEKAa, ero >KU3HEHHBIN OIBIT, HAaOJII0/jaTeIbHOCTD, CMe-
KaJIKa, pacCykJeHUs OTHOCUTEJIBHO ABJIEHUIN OKDPYKaIoIled cpesipl
1 OOIIECTBEHHBIX OTHOIIEHUU BBIPAYKAIOTCA B €T0 IOJIOKUTEIBHOU
WJIU OTPULIATEIbHOUN OlleHKe, KOTOPhIE IePeIaloTCs U3 MOKOJIEHUSA
B MOKOJIEHUE B (popMe eMKUX, KPATKUX, HO OTTOYEHHBIX B CMBICIIO-
BoM oTHoueHuu DE. Eio npejictaBieHa yHuBepcaabHas obIeueso-
BeuecKas CHUCTeMa JEeCATH IeHHOCTEW W aHTUIIEHHOCTEH, KoTopas
dopmupyeTcss cCOMyMOM, BOCIIHUTBIBAETCSA B YeJOBEKE U COIPOBO-
’KJlaeT ero B TeueHHe Bcel JKU3HHU, a (ppas3eosiornyecKuil MaTepu-
aJl ee AaKCUOJIOTUYECKHUX CJIOBapel yIyIy0OJisieT Hallle IpeficTaBIeHue
0 I[EHHOCTSX/aHTUIIEHHOCTSAX PYCCKOTO HApO/ia, IO3BOJIAET IJIy0Ke
IIPOHUKHYTH B €0 IyXOBHOE U ITOBCEJHEBHOE OBITHE.

[Tpob6siema rymMaHUTApHBIX LIEHHOCTEH B POCCUHCKOM COITUYME,
KOTOpble Ha IPOTSKEHUU NPOLLJIOT0 M Hadasa HOBOTO CTOJIETHUU
IpeTepIiesiu KOpeHHble U3MeHeHU I, II0JIOKUTEIBHO pelaercs baii-
paMoOBO.

Hcnonp3oBanue ¢GpelMOBOrO IpeJCTaBIeHUs 3HAHUM, JIOTUY-
HOCTh pacIipejieJIeHusI, 1IeJIOCTHOCTh U I0CJIeZ0BaTeIbHOCTh dpa-
3€0JIOTHYECKOr0 MaTepuasa, pa3Hoo0pasye WLIIOCTPALUi, ITUPOTa
HCIIOJIb30BAHHOTO MUQOJIOTUYECKOr0, STUMOJIOTHYECKOTO, KYJIbTY-
POJIOTUYECKOTO U 3KCTPAJIMHIBUCTUYECKOTO (POHOBOrO Marepuasa
CBU/IETEJICTBYIOT O €€ MacCTepCTBe KaK OIBITHOTO JieKCHUKorpada.
Hayunble cBeZieHUsA, Ipe/icTaBIeHHbIE B CJIOBAPAX, HECOMHEHHO, OY-
ZIyT TIOJIE3HBI TaK)Ke JIMHTBUCTAM, UHTEPECYIOIIUMCH aKCHOJIOTUYe-
CKUMU aclleKTaMH U3y4YeHUs PYCCKOTO A3bIKA.

HeonennMma npaxkruyeckass 3HAaUMMOCTh c1oBaped baiipamoBoii.
BesycyioBHOU ee 3acyyroil sABJIsieTCA HOBATOPCKUI CJIOTOBBIM CIIO-
cob mocTpoeHus AKcuo0a02u1ecko20 Ppaseon02uteckoz0 c108aps
PYCCKO20 53blKa, KOTOPBIM HCIOJIB30BaH €0 B IMOCIEAYIONIUX aK-
CHOJIOTHYEeCKUX cioBapsax. CiaeyeT OTMeTUTD, UTO BCe CJIOBAPH Xa-
PaKTEpPU3YIOTCA BBICOKMM YPOBHEM pa3pabOTaHHOCTH CTPYKTYPHI
U TIIATEeJBHOCTU O0TOOpa (ppaszeosiormyeckoro cocrasa. IIpakrude-
CKHMe peKOMeH/IallnH, SKCILUIMIUPOBAHHbIE B IIPEAUCIOBUU K CJIO-
BapI0, MOTYT OBITh HCIIOJIb30BAHbI IIPU COCTABJIEHUU OJHOS3BIUHBIX
U JIBYA3BIUYHBIX AKCHOJIOTHYECKUX (pa3eosornueckux cjoBapeu
PYCCKOTO fI3bIKA.

He Gyzner npeyBesinueHrueM Ha3BaTh aKCUOJOTUYECKUE CJI0BApHU
BaiipamoBoil dyH/IaMeHTATIBHBIMHU JIEKCUKOTPadUUEeCKUMHU ITPOU3-
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BEJIEHUSAMU C OOJIBIIINIM TEOPETUUECKUM U TPUKJIQHBIM TUTAKTHIE-
CKHMM 3HaUYeHueM. Besimka BociuTaresibHast 3HAUMMOCTh aKCHOJIOTH-
YECKHUX CJIOBApeH B MPOoIecce COIUATU3AIINY YUIaIeUCcs MOJIOEKH.
Onu cozmep:kaT 60raThIil KOMIIEHIMYM (HPa3e0JI0TU3MOB C MOJIOMKH-
TeJIbHBIM BO3/IEHCTBYIOIUM ITOTEHIIAJIOM BOCITUTATEIHHOTO XapaK-
Tepa, KOTOPbIH, HECOMHEHHO, OKQJKET MOJIOKUTEHLHOE BJIMSHUE Ha
MOJIOJIO€ TIOKOJIEHHE U HA IyXOBHO-HPABCTBEHHOE COCTOSTHHE O0IIIe-
crBa. Ilosaraem, uro Ha 6GoratoM (ppa3eosIOTHYECKOM MaTepHase,
Mpe/ICTaBJIEHHOM B aKCHOJIOTUUECKHUX CJIOBapsx bapamoBoH, cie-
JIlyeT co3/aTh COOPHUKHU YIPaKHEHUU U 33JJlaHUH, KOTOPBIE JIaJlyT
BO3MOXKHOCTh YYAIIIMCS CPETHUX IIIKOJI, CPEJHUX CIIEIUAIbHBIX
y4eOHBIX 3aBe/IeHNN (TEXHUKYMOB U YUMJIUIL), CTYZE€HTaM YHUBEP-
CUTETOB IJIy0»Ke O3HAKOMHUTBHCS C (pa3eoIOTUUECKUM OOTaTCTBOM
PYCCKOTO I3BIKA, IOHATH U yCBOUTH CEMAHTHUKY OT/ieIbHBIX E, Ki1ac-
cu(pUIIPOBATh UX B COOTBETCTBUH C JIEKCHYECKUMU KaTETOPUSIMH,
a Tak)Ke aKTUBHO HCIIOJIb30BATh UX CBOEH peuw, U, cCaMoe IJIaBHOE,
IIPUJIEP>KUBATHCA KOHBEHITMOHAIBHBIX [IEHHOCTEH B JKU3HU.

Axcuosiornueckrie caoBapu baiipaMoBO# IMpeACTaBJISIOT cOOOM
BOKHBIN BKJIQJ] B TEOPHUIO PYCCKOTO SI3BIKO3HAHUS, TEOPHIO U IPaK-
THUKY PYCCKOH Jiekcukorpaduu. Ee crapaHusamMu co3/1aH OpUTrHHAb-
HBIU THUII CJIOBapPs, 3HAMEHYIOIINI cOO0H HOBOE HAIIpaBJIEHUE B CO3-
JTAHUU JIEKCUKOTPa®UUECKUX POU3BEAEHUH, KOTOPOE IpezjlaraeM
Ha3BaTh «aKcuosiorpaduen».
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MoCnoBULbI U NOTOBOPKK
B A3bIKOBOM O6PA30BAHWI B NONbCKON LUIKOJTE

PROVERBS AND SAYINGS IN LANGUAGE EDUCATION AT POLISH SCHOOL

The results of research on proverbs and sayings in linguistics and didactics show that paremia has cognitive, educational,
and pedagogical functions and, therefore, it is worth considering the use of these language units in school practice.

The purpose of the article is to propose exercises that can be used in the process of teaching a foreign language, as well as
to present the results of the analysis of Polish textbooks for learning Russian as a foreign language in the context of the
presence in these textbooks of exercises containing paremiological units. It was assumed that learning a foreign language,
can be done through four groups of exercises, such as 1) exercises for identifying specific phenomena, 2) productive exer-
cises, 3) exercises developing speaking and writing skills, and 4) reflexive exercises. We analyzed 14 textbooks published
in Poland 1999-2014. 267 paremiological units and 65 exercises with proverhs and sayings were found in all the teaching
materials.

The study showed that the largest number of identified tasks relate to productive linguistic-cultural exercises. In the an-
alyzed textbooks, exercises developing oral and written speech in Russian and reflexive exercises are practically absent.
Keywords: proverbs and sayings, Polish textbook, exercises, Russian as a foreign language

BBEAEHUE

HccnenoBarenn B 001acTH MapeMHONIOTMHA OTMEUAIOT, YTO «HH(OpMa-
1usi 00 OKpYXKarollieM MUpe, IepepadarhiBasch B CO3HAHUW Y€JIOBEKa, BO-
IJIONIAeTCsS BEpOANbHO W TPEACTABISACT COOOW XPaHWIHIIE DPa3IUYHON
nHpopmaru»'. TlociaoBullbl M TOTOBOPKH, KOTOpPBIE ABJIAKTCA Ta-
KUMU A3BIKOBBIMU €IUHUIAMHU, OTPAKAIOIUMHU OoTaThie TPaJIULIUH,
MHOTOBEKOBOH OTIBIT, IPA3THUKHU, OOPSIbI KAKIOTO HAPOJa, HECYT KYJIbTY-

! O.B. Jlomakuna, B. M. MokueHKO, [[eHHOCMHble KOHCMAHMbL PYCUHCKOLU nape-
Muono2uu (Ha oHe YKPAuUHCKO20 U PYCCKO20 23blk0s), «PycuH» 2010, N2 4(54),

c. 305.
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POJIOTUYCCKYHO I/IH(l)OpMaI_II/IIO. OHuU ABIAIOTCSA CBOCO6paBHLIMI/I KOACKCaMu
MOpaJiu, peKOMeH,Z[aLIHfI, BBIpAXXarOT HAPOAHOC NPCACTABIICHUEC O YCIIOBCKE.
[Tox mocioBuUIEH MOHUMAETCA «KpaTKOe HAPOIHOE U3peUYeHue C Ha-
3UIaTEIbHBIM CMBICJIOM »2, a TIOJT IIOTOBOPKOW — 0Opa3HOe BhIpasKe-
HUe, «He COCTaBJIAIIINEe, B OTJINYNE OT MOCTOBUIIbI, 3aKOHUEHHOTO
BBICKA3BbIBAHUA U He sABJsA0Ieecsa adopusmom»3. IlocmoBuma Kak
YCTONYHBOE BhIPAXKEHUE MTPEUKATUBHON CTPYKTYPHI B hOpMe Ipe/i-
JIOKeHuA 00s1a7jaeT IepeHOCHBIM 3HaueHneM. B oTiinune ot mocsio-
BUIIbI, IIOTOBOPKA, COXPAHASA CEMAHTHUKY IPeIJIOXKeHUs, 001amaeT
QHUIUTUYHBIM 3HAQUYEHUEM, CKJIQ/IBIBAIONIUMCA U3 3HAYEHUU KOM-
IIOHEHTOB.

Cropsl 0 HE0OXOAUMOCTH U 11€J1eCO00Pa3HOCTH UCIOJIb30BAHUA
IIOCJIOBHI] ¥ IOTOBOPOK B Ipoliecce 00yUYeHUsI THOCTPAHHOMY S3BIKY
B IIIKOJIE HE TTIOMOTJIA BBIPA0OTATh €AUHBIN MOAXOM] K JAaHHOU! IIPO-
6s1eme. MbI corsiacHsl ¢ Basepuem MoOKHEHKO*, UTO OHOCJIOKHBIH
OTBeT Ha Bompoc «Vcrnosip30BaTh 11U IAPEMUN HA YPOKe?» ABJIAET-
cs1 HEBO3MOKHBIM, B CBAI3U C TE€M, UTO I0/1a4a y4eOHOro MaTepruaia
ompesessieTcss MHOrUMH (pakTopamu. [1o HanteMy MHEHHUIO, OTKa3bI-
BaThCS OT BHEJIPEHUSA UX B yueOHBIU Ipoliecc He caeayeT. OTHUM U3
apryMeHTOB BBeZIEHU MTOCJIOBHI] U IIOTOBOPOK B IIpoIiecc 00yUeHus
MHOCTPAHHOMY fI3BIKY ABJISETCS apryMEHT O CBA3U A3BIKA U KYJIb-
TYpblI, 00 UX B3aUMOJIECTBUH M B3aUMOBJIMSTHUU. B 3TOM KOHTEKCTE
napeMnu <«BBICTYIIAOT KaK PETPAHCIATOPLL Tpa,Z[I/I]_[I/Ifl, MCHTAJIUTCTA, Ha-
IMUOHAJIBHOTO XapaKTepa, COUaJIbHOTO ONBITa»>, I/ICCJ'ICI[OBaHI/IH JOKa3bIBa-
0T, YTO 3THU SA3BIKOBLIC CIMHUIIBI COACPIKAT B ce0e BasKHBIE ¢ TOYKHU 3pCHUA
06pa3OBaHI/I$I (I)YHKLII/II/I, B TOM 4YHCJIC ITO3HABATCIIbHBIC, O6pa30BaTeJ'H>HI>Ie
u BOCHI/IT&TCJ’IBHH€6. Takum 06pa30M, M0 HaleMy MHCHMHIO, IaBHBIA BO-
MpoC AOJIKCH KaCaTbCs TOI'O, KaK MCIIOJIb30BaTh MApPpEMHUU B SI3bIKOBOM 00-

2 C.U. Oxeros, C108apb pycckoz2o a3vika, 3marenbcTBo Pycckuil s3b1k, MoCKBa
1984, c. 491.

3 Tawm xe, c. 457.

4 B.M. Moxkuenko, Pycckue nocaosuuyvt 6 wkoae, «BectHuk KemepoBcKoro
roCy/IapCTBEHHOTO YHUBEpCUTETa» 2015, N2 1 (1), ¢. 101-104.

5 O.B. JlomakuHa, B.M. MoxkueHKO, [[eHHOCMHble KOHCMAHMbL PYCUHCKOIL
napemuoaoauu ..., c. 313.

¢ Cwm., napumep: B. Xie6a, O uem dymaem pyccruil uHOK, uau 00 9KkeusaneHmax
nocaosuy 68 08Ys3bIuHOM crosape, ,Przeglad Rusycystyczny” 2008, nr 4 (124), 90—
104; E. Buja, Proverbs as a Means of Crossing Cultiral Borders, ,Acta Universitatis
Sapientiae, Philologica” 2018, vol. 10, issue 2, p. 85—97; L. Chacoto, De médico e de
louco todos nés temos um pouco. A satide nos provérbios portugueses, ,Paremia”
2018, 27, p. 95—-104; A. Meriacreu, Insights into a culture’s worldview through
proverbs and sayings, ,Intertext” 2018, nr 3/4, ¢. 231—240.
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Ppa30BaHUH, KAKUC YIPAXXHCHUA CTOUT Hpcjiaratb aBTOpam y‘-I€6HI/IKOB,
YUUTCIAM U YUCHUKAM.

enp HacTOAIIEH CTaTbUl — MPEIJIOKUTh YIPAKHEHUS, KOTO-
pble MOXKHO YCIIEITHO IPUMEHATDH B IIKOJIBHOU ayIUTOPUU, a TaKKe
IIPE/ICTABUTD PE3YJIbTAThI U3YUEHUs yUeOHUKOB PyCCKOTO A3bIKA, U3-
na"HbIX B [Tosble, B KOHTEKCTE MMPUCYTCTBUSA B HUX OIIPE/IeIEeHHbIX
3aJJaHUH, COJIePKAIIUX OCTIOBUIIBI ¥ IOTOBOPKU. AKTyaJIbHOCTD UC-
cyieoBaHusA 00yCIOBJIEHA TEOPETUYECKOU M IPAKTUYeCKOU Hepas-
paboOTaHHOCTHIO TTPOOJIEMBI HUCIIOJIb30BAHUS MAPEMUN B METOIUKE
00yueHHs PYCCKOMY fA3BIKY B IIOJIBCKOH IIKOJIE.

nocnosubl U MOrOBOPKU HA YPOKE UHOCTPAHHOIO A3bIKA.
MPEOANATAEMDBIE YIIPAXKHEHUA

YupaxkHeHus GYHKIIMOHUPYIOT HEMIOCPEJCTBEHHO B Y4eOHOM IIPO-
necce, obecrieunBas IpeMeTHBbIE JEHCTBUA C JIUIAKTUUYECKUM
MarepuajoM. Mbl cXoAuUMCA BO MHEHUU € DJIbXaHOM A3UMOBBIM
u Anatosuem II[yKUHBIM B TOM, YTO OHU «3aHUMAIOT Ba’KHOE Me-
CTO B O0y4YeHUH, TaK KaK JIe’KaT B OCHOBE OBJIQJIEHUSA KaKON-T100
JleATEIbHOCTBIO»’. B 3aBUCHUMOCTH OT 11e11 00y4eH!sI HHOCTPAHHO-
My fI3BIKY B IIIKOJIE UCIIOJIb3YIOTCA Pa3Hble TUIIBI U BUBI YIIPaKHE-
HUH, HalIpuMep: TPEHUPOBOYHbBIE U KOHTPOJIbHBIE, I3BIKOBBIE U Pe-
yeBble, PEeIeNTUBHbIE U PEIPOAYKTUBHbIE, YCTHbIE H IHUCbMEHHEIE,
MexaHU4YeCcKre U TBOPYECKUe, MTO/ICTAHOBOUHbBIE U TpaHchopManu-
OHHBIE U Ap. VI3BeCTHO, YTO OTOOP COOTBETCTBYIOIIUX YIIPAKHEHUH
JIOJDKEH YYUTBHIBATh TaKXKe IporpaMmy OOydeHHs, BO3PACT YIEHU-
KOB, YPOBEHb OBJIQJI€HUS HHOCTPAHHBIM fA3BIKOM, yUeOHBIA MaTepH-
asn (JlekcuyecKkuil, rpaMMaTHYecKui, (pOHETHUECKUH, CTpaHOBEe UE-
CKHU U T.7.).

ITo HammeMy MHEHHIO, TAPEMUH He JOJIKHBI OBITh OT/I€JTbHBIM
00BEKTOM H3yUYeHHs B IIKOJE, & UX CTOUT pacCMaTpUBaTh KakK
cpencrBo, Oslaroapss KOTOPOMY JIOCTUTAIOTCA OIpesiesIeHHbIE
II0O3HABaTeJbHBbIE, 00pa3oBaTeJbHble M BOCIHUTATEJIbHBIE I[EJIH.
B 3TOM KOHTEKCTEe IMOCJIOBHUIBI U MOTOBOPKU MOTYT IOCIYKUTH
WHCTPYMEHTOM Pa3BUTHUSA YEThIPEX BUJIOB PeUEBOU JIeATEIbHOCTH,
BBeJIeHUS, TPDEHUPOBKU U 3aKpeEIUIEHUs JIEKCHYeCKOro, TpaMma-

7 9.T. Asumos, A. H. lllykun, Hogblil c108apb MemoouHecKux mepmuHo8 u noHs-
muil (meopus u npakmuka obyuerus s3vikam), 3parennpcrso MKAP, MockBa
20009, c. 98.
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TUYECKOTo U poHeTHnyeckoro marepruana. OHU MOTYT OBITh TaK:Ke
HeIOCPeICTBEHHBIM CPEJICTBOM MTO3HAHUA YY>KOU U POJTHOH KYJIb-
TYPHI. CpaBHeHI/Ie IMOCJIOBHUIT U IOTOBOPOK Pa3HbIX HAPOJOB IMOKA3bIBACT
C O,Z[HOﬁ CTOPOHBI, KAK MHOT'O 061uero HUMCIOT 3TU HApPOAELI, C ,Z[pyl"Oﬁ —
B UCM IPOABIAIOTCA OTJINYHA, a4 3TO, B CBOKO OUCPC/b, CHOCOGCTByeT nux
JIyquieMy B3aMMOIIOHUMAHUIO. Taxkum O6p330M, NPpUMCHCHHC TOCIOBUIL]
1 MOTOBOPOK Ha YPOKC MHOCTPAHHOI'O sA3bIKa HE NOJIKHO OBITH cnyqaﬁ—
HeiM. HeoOxoqumo o6paTUTh BHUMAaHUE Ha TOT (PaKT, UTO yIOTpe-
O6ileHMe Ha YpPOKe MHOCTPAHHOTO A3bIKA 3TUX A3BIKOBBIX €IUHUI]
TpebyeT OT yuuTesieil 0coObIX YCUINM, 3HAHUU U KPEaTUBHOCTH.
B cBA3M c TeM, UTO MOJIO/ble JIIOJU HE HUCIOJb3YIOT MapeMUuu
B CBOEU POJHOM peuu, TPYZHO OKUJIaTh, UTO OHU C YAO0BOJIbCTBU-
eM OyZyT UX U3y4yaTh HA UHOCTPAHHOM fA3bIKe. [10 3TOl mpuumHe
Ipeno/iaBaTesAM CTOUT YA eJIATh 00JIbIlle BpeMeHU /IJisl MOBHIIIIe-
HUS MOTHUBAIIUU K U3yUYEHUIO TapeMUH.

ITo Hamemy MHeHHIO, 00y4eHle HHOCTPAHHOMY f3BIKY U U3y4e-
HUe A3bIKa, IIPe/IIoJIaraliye UCI0JIb30BaHUe ITOCTOBUI] U IOTOBO-
POK, MOKeT OCYIIECTBIIATHCS € TIOMOIIIBI0 HECKOJIBKUX IPYIIII YIIPAXK-
Henuii®. K Hum otHocsaTesa (M. TabauIa):

I) ynpaskHeHUs Ha WJIEHTU(DUKAIIUIO OIIPe/ieJIEeHHBIX A3BIKOBBIX
sIBJIEHUH, HAITPUMEP:

1. K JaHHBIM KapTHHKAM OI0EPUTE TIOCTIOBUIIBI U IOTOBOPKH (dmobvt pbibKy
coecmy, Hado 8 800y eae3my; Jluca ece xeocmom npuxpoem; I'de mpyo, mam
u cuacmoe; Tot Mens, pabomywka, He 6oiics, A mebs He mpoHy; Xouemcs ecmy,
da He xouemes ne3mv; JI10606b u Mpyo cuacmove 0arn).

2. Bribepure €j10Ba, KOTOPBIE OMPE/EISIOT, KAKIME MOTYT OBITh JPYT U APYXK-
6a (Kpenxyio OpyixcOy u monopom He paspybuwuv; /[obpuiit Opye ayvwe cma
podcmeenHuxos; Manewvkas Opyscba ay+we 60avwoil ccoput; Bephwlilt Opye
Ayue comuu caye; Jpysva npsmvle — umo 6pamovs pooHsie; He ma opyxcba
CUNbHA, YMO 8 €108aX 3asedeHa).

3. [IpouwnTaiiTe MOCTOBUIIBI U OTOBOPKU. HalijiiiTe MiMeHa CyIeCTBUTE/IbHbIE
U ompejesnTe UX nazexxHbie bopmel (bez mpyoa He 8bimsaHewd U polOKY U3
npyda; Altua kypuyy He yuam; A6.a0x0 om s6.10HU Hedareko nadaem).

4. BHUMaTesIbHO IpoYHnTaliTe TOCTOBUIIBL, 00paI[as BHUMAHNE HAa IPOU3HOIIIe-
uue 3BykoB [k], [m], [1], [u] (eaosex — camoe yenroe mexncdy Hebom u 3em-
netl; Jlacmouka 8ecHy HawuHaem, conogell koHuaem; He ma semas dopoea,
20e medgedb scusem, a ma, 20e kypuya ckpedbem; Cyxoti x1e6 doma ayuue, yem
JHcapeHoe maco 3a eparuyell; bvuiu 6bl KpowKu, a MbiuKu Hatildymcs).

8 Cm. taxzke: M. Karolcezuk, Cosepuencmeosarue unocmpanozo (pycckozo) a3ul-
Ka 8 uiko1e nocpedcmeom nocaosuy u no208opox, ,,Chuzhdoezikovo obuchenie/
Foreign language teaching” 2021, N2 3/21, vol. 48, ¢. 297—3009.
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enp ynpaskHeHUN Ha UAEeHTUGUKAIUIO OIIPe/ieJIEeHHbBIX A3BIKO-
BBIX fIBJIEHUM — Pa3BUBATh A3BIKOBYIO JIOTQ/IKy, HATJIAHO OObBAC-
HATH, BBOJUTH U TPEHUPOBATH HOBBIU I3bIKOBOU U JINHBOCTPAHOBE/ -
yecKui MaTepuas, 06oramaTh cJIOBApPHBIH 3a1ac y4eHHUKOB.

IT) npogyKTUBHBIE YIIPAKHEHUA, HAIIPUMep:

1. CKa)kuTe Ha POJHOM sI3bIKE, KaK IIOHIMAaeTe 3TH PYCCKUE ITOCTIOBHUIbI (Anne-
mum npuxodum 8o 8pems edvt; bea mpyda He 8bL108UlbL U PLIOKY U3 NpYoa;
Bepexcérnozo Boe 6epexcém; Kaxcovlil kyaux c80é 60a0mo xeaaum), a 3aTeMm
noabepu ux TosikoBaHue (YeM riy0ske BHHUKAEINIb BO YTO-TO, TEM OOJIbIIE 3TO
[MOHUMAEIIb U y3Haéib; HUUTo He MOKeT ObITh JOCTUTHYTO O€3 YIIOPCTBA U yCH-
snit; OCMOTPUTETIBHOMY, OCTOPOKHOMY B CBOMX PEIIEHUSIX U IIOCTYIIKAX YesI0-
BeKy Jierdue n36ekaTh OIACHOCTEH, HEeOlPaB/IaHHBIX PUCKOB; BesAkuil yesoBek
XBaJIUT MECTO, B KOTOPOM OH KHBET, a BCE OCTAJIbHOE — UyIKO€, HEIPHUBBIYHOE).
CkaskuTe, OTJIMYAIOTCS JIX HOCJIOBUIIBI U IIOTOBOPKH JIPYT OT Jpyra 1o dopme
U JIEKCHYECKOMY COCTaBY B PO/THOM H PYCCKOM SI3bIKaX.

2. BeraBbTe HeZocTaolee CJI0BO, BHIOUpPAs MPABUJIBHOE M3 TPEX BO3MOIKHBIX
BapuaHTOB: a) CTapbIi JIPYT, ........... HOBBIX JIBYX; CJIOBa JIJIsI BEIOOpA: XyKe, JIyd-
e, 6osbiie; 6) He MecTo KpacuT UesioBeKa, a . .... MECTO; CJIOBA JJIsl BBI-
6opa: YeJIOBEK, JIEHBIH, 3JI0POBBE; B) .eevveevrereereenneannes YyeJIoBEKa KOPMHT, a JIEHD
TIOPTHUT; CJIOBA JIJIsi BEIOOpA: KOIIEWKA, 3/T0POBbe, TpyA). Kak BbI UX IOHUMaeTe?
3. ['marosiel u3 ckobOK yrnoTpebuTe B HaCcTOsIIIEM BpeMeHU: a) bes Tpyia He (BbI-
JIOBHTS) .... U PBIOKY U3 1ipy/ia; 6) /IBa Me/iBe/isi B OZ{HOM Oepsiore He (3KUTH) ....;
B) I'1aza (60s1ThCA) ..., @ pYKH (71€71aTB) ....; T) Komeiika pyosib (6epeus) .... .

4. IlocaymiaiiTe MOCJTOBUIBI U TOTOBOPKU. [l0CTaBbTe yAAPEHUS U [IPOUYUTANTE
(Hoau nocam, a pyxu kopmsim; Hoeu ¢ nobedxckoil, pyxu c nooxeamxoii; Y epa-
Ya euuUcy, Y YMHO20 YHUCD).

5. IIpounTaiite TEKCT U CKayKUTe, KAKas IIOCJOBUIA /IA€T BAM OCHOBHYIO H[IEI0
3TOro Tekcra (Hampumep: B pycckoil MEHTaJIBHOCTH OTHOIIEHUE K JeHbraM —
HETaTHUBHOE, JIJIs1 PYCCKOT0 UeJIOBEKA JIOCTATOK — 3TO He [VIABHOE, B IIEPBYIO OUe-
perb OH 3a00TUTCS O CBOEH /Iylile; MOCTIOBUIBL: depes 3010M0 cAe3bl AbIMcs,
B cemve u kawa 2ywe, He 2080pu, wmo dymaeius, a Oymail, Hmo 2080puild).

[{esnpi0 MPOAYKTUBHBIX yIPaKHEHUN fABJAETCSA aKTHUBU3AIUA y4a-
IUXCA B IIPOIlecce YCBOEHUSA PYCCKOTO A3bIKAa uepe3 hOpMUPOBa-
HU€e U TPEHUPOBKY COOTBETCTBYIOIIHX HABBIKOB B 00J1aCTH JIEKCUKH,
rpaMMaTUKH, GOHETUKH, paclIupeHre 3HaHUU O POAHOHN U PYCCKOMN
KyJIbTYpaX, a TAK>Ke JIOTUUeCKOT0 MBIILJIEHUs U IPUHATHA OCO3HAH-
HOTO pellleHus O BBIOOPE COOTBETCTBYIOIINX A3BIKOBBIX SIBJIEHUU.

IIT) ynpaskHeHUs A1 pa3BUTHS PEYH, HAIIPUMED:

1. CocTaBbTe MUKDPOAHAJIOT, YIIOTPEDIAsA BHIOPAHHYIO ITOCJIOBHILY, HAIIPHMED:
Mockea He cpa3dy cmpouaacs.
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2. CocTaBbTe KOJUIEKTUBHBIH paccKas Ha TeMy BHIOPAHHOH ITOCJIOBUIIBI UJIH I10-
TOBOPKH, HanmpuMep: be3a mpyoa He 8bL108UlLb U PbIOKY U3 Npyoa.

YopaxkHeHus Il pa3BUTHA PeYU CJIYKaT JJid COBEPIIEHCTBOBA-
HUSI MUCHMEHHBIX M YCTHBIX YMEHWH, TPEHUPOBKHU YIIOTPeOJIEHUA
3ay4eHHBIX A3BIKOBBIX fIBJeHUU. IIpu BHIMOJHEHUU 3TUX YIIPaK-
HEeHUU BHUMaHHe YYeHUKOB COCPEIOTOYEHO B MEPBYIO OUepeab Ha
coJlep:KaHUU BbICKa3bIBaHUA. II0CKOJIbKY pyCCKUM A3BIK UMEET CTa-
TyC BTOPOT'O MHOCTPAHHOTO fA3BIKA B IIIKOJIAX U YPOBEHDb BJIAJEHUS
PYCCKUM SI3BIKOM He SIBJIAETCA MPOJABUHYTHIM, TO IIPU BBIIIOJTHEHUHN
9TUX YIPAKHEHUU He 0KHUJaeTcs OT YYEHUKOB, UTO ¢opMa BbICKA-
3bIBAaHUA OyZeT 00HEKTOM HEITPOU3BOJIBHOTO BHUMAHUS.

IV) pedekcuBHbBIE yIIpaKHEHUS, HATIPUMED:

1. I[IpokOMMeHTHpYHTE HPABCTBEHHBIE MAKCUMBbI PYCCKOTO Hapoza. Kakue mo-
pasbHble HOPMbBI U IPUHITUIIBI OTPAYKAIOT PYCCKHE IMOCTOBHUIIBI U TOTOBOPKHU?
EcTb 111 B BallleM POAHOM sI3bIKE TTAPEMHUH, B KOTOPBIX TOBOPUTCS 0 TOM 3ke? Co-
CTaBbTE HECKOJIBKO CUTYaIlHi, I7ie O6bI BBl MOIJIH YIIOTPEOUTh BHIOPAHHbBIE BAMU
nocsioBHIlE! (3a 006po dobpom naamam; Tpyod uenosexa Kopmum, a AeHs NOp-
mum; /[py3vs nodHaromes 8 6ede).

PediexcuBHbBIE yIpaKHEHHS CIJIYKAT, C OJHOU CTOPOHBI, YIJIy-
OJIeHWI0 3HAHWUU W HABBIKOB B 00JIACTH WMHOCTPAHHOU KYJIBTYPHI,
C ZIDyrO# — OCO3HAHUIO CXOJCTB U PA3JIMYUU B POJHOU U UYyIKOU
KyabpTypax. OcO3HaHUE MEeXKYJIbTYPHBIX ABJIEHUU CIIOCOOCTBYET
IIO/ITOTOBKE YUEHUKOB K MEXKYJIbTYPHOMY 00IeHuI0. PazpuBaeTcs
TaK)Ke SMIATUYECKUA KOMIIOHEHT MOTHBAIIUH, KOTOPBIA «BBIpaXKa-
€TCs B OTHOIIEHUHU K U3Yy4aeMOMY SA3BIKY, K JIFOZSIM, TOBOPSAIIUM Ha
JTAHHOM $I3bIKe, UX KYJIbTYpPe U OCOOEHHOCTAM COIIMAJIBHBIX HOPM
IIOBEJIEHUS, UTO IPOSBJIAETCA IPEK/Ee BCEr0 B UYBCTBE 3aWHTEpe-
COBAaHHOCTH, B CTPEMJIEHUU IO3HABATh U UIAEHTUDUIIUPOBATH cebst
C OIpeJIeJIEHHOU COIMO-KYJIbTYPHOH OOIIHOCTBIO JPYTHUX JIIOJIeH
UAeHTUDUIUPOBATE ce0sI ¢ CUTyaruel u3ydeHuss HEPOAHOTO SA3bIKa
Y UHOU KYJIBTYPBI»®.

[TponykTuBHbIE U pedeKkcHBHBIE YIpaKHeHUSA 3(DGEKTHBHBI
Ha PYCCKOM WJIM POJHOM sI3BIKAaX. BBIOOD fA3bIKA 3aBHCHUT OT YPOB-

9 H.®. KopsikoBuesa, Teopus 00y*eHUs UHOCMPAaHHbIM a3bikam. IIpodykmuesHble
obpasosamenvHvle mexHoao2ul, VI3naTensckuil eHTp AkaseMusi, Mocksa 2010,
c. 62.
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HA BJIQJICHUA UHOCTPAHHBIM A3BIKOM y4eHUKOB. Kpome Toro, 1o Ha-
IeMy MHEHUIO TaKXKe, Kak 4 110 MHeHU0 Haranuu KopsakoBresoi,
«0c000 BaKHA OIOpa y4Jallerocs Ha pOAHOHN fA3BIK, POJIb KOTOPOTO
MO>KHO OIIPEJIeJINTD KAaK IOCPEIHUYECKYI0 — MEAUATHBHYIO, BKJIIO-

4Jas MeAuaIyio Ha A3bIKOBOM U JINHTBOKYJIBTYDHOM YPOBHAX»™°.

Tabsnna. ABTOpCKIE yIIpaXKHEHUsI, KOTOPhIE MOXKHO HCIIOJIb30BATh HA YPOKe
MHOCTPAHHOTO fA3BIKA IIPU PAbOTeE € ITOCTIOBUIIAMY U IOTOBOPKAMHU.

YIIPAYKHEHU A
TUII B/
I rpynna
YIIPA’JKHEHUA HA 1. JIuHTBOCTpaHOBeAYECKUE
NAEHTUOUKAIINIO yIpaXKHEHUs
OIIPE/IEJIEHHBIX . 2. JleKCcHYecKHe yIpasKHeHHU
A3BIKOBBIX AB/IEHNH 3. TI'pammaTHUecKue yrpaKHEeHUs
DoHETHUECKHE YITPAKHEHUS
OBIINAA XAPAKTEPHCTHKA

¢ 3HAKOMAT Yy4YalluxXcA C HOBBIM A3bIKOBBIM MaTE€pUa/iOM, < 3aKpEIUIAI0T
Marepuasi, ¢ ABJIAITCA o6pa3uaMn JIEKCUKO-TPAaMMAaTUYECKOTO BBIPDAKEHUA HIIN
JIMHTBOCTPAHOBEAUECKOI'O 3HAHUSA, ¢ IIEPpenaroT KyJIbTYpHbl€e II€HHOCTHU B CKprTOﬁ
Q)opMe, ¢ IIOMOTAIOT Pa3BUBATh A3BIKOBYIO KOMIIETEHIIUIO, © CHOCO6CTByIOT BBE/ICHUIO
JIMHTBOCTPAHOBEAYECKOI'0O MaTepuraJjia 1 O3HAKOMJIEHUIO C HUM.

II rpynna
1. JIuHrBOCTpaHOBEIYECKHE
YIPasKHEHHs

INPOAYKTHBHBIE 2. JleKcHYecKHe yIpasKHeHHU
YIPANKHEHHUA 3. T'paMMaTHYecKHe YIIpaXKHEeHHs

4. ®oHeTHUYECKHE YIPAKHEHHU

5. Pa6ora c TekcToM
OBIIIAA XAPAKTEPHCTHUKA

» GopMHpYIOT JeKcudeckue, (OHETHYECKHe W TIpaMMAaTHYeCKHe HaBBIKH,
CIIOCOOCTBYIOT OBJIQZIEHWIO IIPABUJIAMHU YIOTPeOJIeHHs KOHKPETHBIX SA3BIKOBBIX
€IMHUI], ¢ pACIIUPAIT 00BEM JIMHIBOCTDAHOBEAUYECKUX (DOHOBBIX BHAHUHU, *
CIIOCOOCTBYIOT COIIOCTABJIEHHIO POAHON W UYKOH KYJIBTYp, © HCIIOJIB3YIOTCA JJIS
TPEHUPOBKHU A3BIKOBBIX ABJIEHUH HA IOATOTOBHUTEJIBHOM, IPEJKOMMYHHUKATHBHOM
STarax OBJIAZIEHUs HHOCTPAHHBIM A3BIKOM.

III rpynna
YIIPAXKHEHUWUA 1. YcTHBIE ynpaKHeHUsA
AJIA PASBUTUA PEYN 2. IlucpMeHHBIE yIIpaKHEHUA

1o Tam ke, C. 22.
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OBIINAA XAPAKTEPHICTHKA

* PA3BUBAIOT MEKKYJIBTYPHYIO KOMIIETEHIIHIO, * PA3BUBAIOT PEUEBbIE YMEHHS HAa OCHOBE
(oHeTHUECKUX, JIEKCUYECKUX U I'PaMMATHYECKUX HABBIKOB, ° HCIIOJIB3YIOTCA IS
TPEHUPOBKH CIIOHTAHHOTO YIIOTPeOJIEHUs 3ayYeHHBIX SI3BIKOBBIX SIBJIEHUH B Peud, ©
pacIIUpAIOT 3HAHUA O KYJIbType, UCTOPUH, PETHAX U TPAJUIIUAX CTPAHbI U3yIaeMOro
SI3BIKA, * BKJIIOYAIOT YYAIIUXCSA B TUAJIOT KYJIBTYD, ® CHOCOOCTBYIOT OCO3HAHHIO POJIH
POJIHOTO sI3BIKA U KYJIBTYPHI B 3€pKaJle KyJIbTyphI APYTOr0 HApo/a.

IV rpynma
PE®JIEKCUBHBIE —
YIIPAYXKHEHU A

OBIINAA XAPAKTEPVICTHKA

 GOPMUPYIOT HABBIKY 1 yMEHHA aHATUTHIECKOT'0 II0/IX0/]a K U3YIEHUIO Uy?KOH U POTHOU
KYJIBTYPBI, * PACHIUPSIOT KPYro30p, 3HAKOMSAT C HAIIMOHAJIBHBIMH OCOOEHHOCTAMH
CTpaHbl H3y4aeMOro f3bIKa, * (OPMHUDPYIOT TOJIEDAHTHOCTh K JPYTrOU KYJIBType
¥ SMIIATUIO, * CIOCOOCTBYIOT AQHAJIU3Y CTEPEOTUITHOTO IOBEEHUS IPe/ICTABUTENIEH
WHOS3BIYHOH CPEJIBI, * CIIOCOOCTBYIOT MCCIIEIOBAHIIO CTPAHOBETUECKUX SBJIEHUN U UX
CPaBHEHMUIO C IBJIEHUAMHU POAHOU KYJIBTYPBI.

Heo6x011MO MOAYEPKHYTD, UTO BBIIIEyKAa3aHHBIE IPYIIIIbI, TUIIHI
¥ BUJIbl YIIPAXKHEHUN HE NePeUrcIeHbl B KAKOM-JIUO0 OIpesiesieH-
HOM IOPS/IKe HAPACTAHUSA A3bIKOBBIX U OIIEPAIIHOHHBIX TPYAHOCTEH.
Hao6opoT, 1X MO>KHO UCIT0JIH30BATH B JIIOOOM IOPSA/IKE, IOTOMY YTO,
KaK MbI y2ke obpamaay BHUMAHHE, IIOCJOBHIIBI 1 IOTOBOPKH SBJISA-
IOTCS JIMIIIb CPEICTBOM /IS JIOCTHIKEHHUS OIIPeJIeJIEHHBIX Ieiel Ha
yPOKe HHOCTPAHHOTO A3BIKA.

AHAJIN3 NONbCKUX YYHEBHUKOB —
MATEPWUAJbI, METOAbl N PE3YJIbTATbl NCCJIEAOBAHUA

C 1es1p10 U3yYEHUSA HAJIMYUSA TOCJIOBUIL M TIOTOBOPOK Ha YPOKE PycC-
CKOTO sI3bIKa KaK MHOCTPAHHOTO, MbI NMPOAHAJIM3UPOBAIIU 14 yued-
HUKOB, U3/IaHHBIX B IloJibiiie B 1999—2014 rogax. McciaemoBaHHbIE
HaMU y4eOHbIe TOCOOUs Mpe/THa3HAYEHBI JIJIs1 YIEHUKOB: 1) Cpe/iHeH
IKOJIBI: Bom u mwt (rosipl usianusa 2008—2010), « HoBble BeTpeun»
(2002-2005), Kakx deaa? (2002—2004), Hoswiil Juanoe (2012—
2014), dkcneduyus (2002-2005), Ycnex (2002—-2004), 2) TUM-
Hasuu: Ixo (2011—-2013), IIposyaka (2009-20011), Ka@ccHo!
(2004—2006), B Mockay (1999—2001), BpemeHna (2004, 2007, 2011)
U 3) Ha4YaJIbHOU IIKOJbl: Cmynenu (2008—2011), Mos 8oawebHas
azbyxa (2006—2007), B wxoay (1999—2001)". Hareii obien 1e-

1 B cBsa3u ¢ pepopmoii o6pazoBaHusi 2017 10/1a, B ITosibliie ¢ 2019 ro/1a GbUTH yIIpas/i-
HEHBI CYIIECTBOBABINKE C 1999 rofa rMMHA3uu. 110 3TOI npuviHe HaMU GBLIO
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JIbIO OBLIO OIIPEIETUTH KaKHe YIIPAXKHEHHUS IIPUCYTCTBYIOT B PA3HBIX
IIKOJIBHBIX YIEOHBIX IIOCOOUSAX /IJIS1 PYCCKOTO SI3bIKA, 3 HE OLIEHNUBATD
y4eOHUKH U I03TOMY MbI IIPOAHAIN3UPOBAJIN KHUTH JIJI1 THUMHA3H-
CTOB XOT4 ITocJie pechopMbI 00pa3oBaHus B 2017 roay B [losibire rum-
Ha3WU He CyIIeCTBYIOT.

B Hamem wuccieoBaHUM MBI MONBITAIUCh HAWTH OTBETHI HA
CJIeIYIOIMEe BOIPOCHI: IIPUCYTCTBYIOT JIM MOCJIOBUIBI U TIOTOBOPKU
B yueOHHKax? Kakoe KOJIUYECTBO yNpaKHEHUN HAXOJUTCA B HC-
CJIeJIOBAaHHBIX MocoOusax? Kakue TUIBI ympakKHEHUH 0OHapy»KeHbI
B yueOHMKAX /IS CPeTHEN, HAYIbHOH IITKOJI U JIJIsl THMHA3uu? Bee
yIpaKHEeHUsI, KOTOPbIe MbI HAIIUTU B JAHHBIX Y4eOHUKAX, ObLITH ITPO-
AQHATM3UPOBAHBI M OTHECEHBI K TEM I'PYIIIaM, TUIIAM U BHIaM YIIPaK-
HEHHH, KOTOpble PACCMATPUBAINCEH BBIIIIE B HACTOSAIIEH CTaThe.

Hrak, B 6 TUIIaX TOCOOUH /I CPEIHEH IIIKOJIbI Mbl OOHAPYKUJIN
128 MOCJIOBUIL ¥ IIOTOBOPOK, B 5 TUIIAX YIEOHUKOB JIJIsI THMHA3KUCTOB
— 116 mapeMuii, a B y4eOHUKaX /IJIs1 YYIEHUKOB HAYAJIBHOU IIKOJIBI —
23 TapeMHUOJIOTHYECKHE €TUHUIIBI.

CPEAHAA LWWKOJIA

B yueOGHMKax /i yYEeHHUKOB CpeJHEHN IIKOJIBI Mbl OOHAPYKUJIU
30 yOpaXHEHUU, KOTOpBIE CO/iep:KaT II0 HEeCKOJIBKO II0CJIOBHIL:
4 ynpakHeHus B yuebHuKe Hosbwtil /Juanoe, 4 8 Bom u mut, 1 B «Ho-
BbIE BCTPEUH », 7 B Ycnex, 2 B Kak deaa? v 12 B Oxcneduyus. B cocta
IIECTH YIIPAXKHEHUH BKJIIOUEHBI I10 /IB€ WHCTPYKIIMH, KOTOPhIE MOT-
Ji1 OBI OBITH OT/IEJIPHBIMU 33JAHUSMU, BXO/ISIIIIUMU B BBIIIIE OTIMCAH-
Hble rpynnsl. Hampumep, ogHO ynpakHeHHe u3 yuyeOHUKA Ho6wlll
Juano02 BKJIIOYAET J[B€ HHCTPYKIIUU, KOTOPbIE OTHOCATCA K Pa3HBIM
BBIIIEYKa3aHHBIM rpymnnam: 1) IIpouuTtall IOCIOBHUIBI U ITOTOBOP-
KU U 1oi0epu K HUM WLTIOCTpanuy (mepBas rpymia, JIMHTBOCTPa-
HOBeUECKHE YNpakKHeHHsA) U 2) Kak Thl MOHUMAaEeNb MOCTOBUITHI

MIPUHSITO PEIIeHNEe KCCJIe[0BATh BCe YIeOHUKHU, H3JJaHHbIE B 1999—2014 rogax
(OHH KCIIOIP30BATIUCH HA YPOKAX PYCCKOTO S3bIKA KAK MHOCTPAHHOT'O B IIOJIbCKUX
IIKOJIAX ellle Jake 70 2019 rozaa). CTOUT 3aMeTHUTh, YTO PacCMaTpUBAaeMbIe
BOIIPOCHI OOy4YeHUsI WHOCTPAHHOMY (PYCCKOMY) SI3BIKY B IIOJIBCKOM IIIKOJIE,
KacaroIuecs croco60B BHEJPEHUs MapeMHUI Ha YPOKax, TPeOYIOT JaibHEHUIIIEero
Wccse0BaHus. BesieZicTBHE 3TOro, pe3ysbTaThl aHAIN3a HOBBIX YIeGHHKOB
(mampumep, Bcé npocmo!, Kak pa3), pa3paboTaHHBIX B COOTBETCTBUHU C pePOPMOI
2017 rozia, Oy/iyT IIPe/ICTaBJIEHbI B CIEAYIOIIEH CTaThe.
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u nnoropopku? Corsiacen/CorsacHa jiv Tbl ¢ HUMU? (BTOpas Ipynna,
JINHT'BOCTPAHOBEIUECKIE YIIPAKHEHUS).

I) YnpaskHeHus Ha WIeHTU(DUKAIIUIO ONIPe/IeJIEHHBIX SIBJIEHUN

Pesynprarsl uccieoBaHuA YY€OHUKOB MTOKA3aId, YTO UX aBTO-
PBI COCPEZIOTOUYMIIY BHUMAaHUe Ha TPeX BU/AAX yIIPaKHEHUH MepBOi
IPYHIIBI, T.e. JIMHTBOCTPAHOBEUECKUX, JIEKCUUECKUX U (poHeTHUe-
CKUX.

UYeTpIpe JTUHTBOCTPAHOBEAUECKUX YIIPAKHEHUS [I€PBOU TPYIIIIEI,
T.€. YOPQ>KHEHUA Ha UAeHTU(PUKAINIO OIIPe/IeJIEHHBIX ABJIEHUU MbI
HaIIIU B JIBYX yu4eOHbIX TOCOOUAX, 3TO:

Hoesytil /luanoe: TIpoynTaii MOCJIOBUIBI U TOTOBOPKU U TOJI0EPU K HUM UJLITIO-
crparuu (B eocmsax xopouto, a doma ayyuie; Beskomy muna ceos cmopoua;
B ceoem dome u cmeHvt nomozarom);

Axcneduyus: O pycckoil GaHe CI0KEHO HEMAasIO IOCJIOBHUI| IIOTOBOPOK, ITOJ-
TBEPIKAAOIINX ee 3HAUeHNUE B JKU3HU PYCCKOTr0 Hapo/ia. BoT HEKOTOpbIe U3 HUX:
Ipucman kax 6amHbLil aucm; Koeda napuwibes, mozda He cmapuiuses; bans
ece epexu cmoem; IombLnca 8 6ane — kak ¢mo nyoos c ceds CHAN.

MpI 06HAPY>KWIN OJTHO JIEKCUYECKOe YIIPaXKHeHUe Ha U/IeHTU(uKa-
IUIO:

Axeneduyus: HaBeau mops0K B TOCIOBUIAX IO Teme Bpemena roxa (3umot
— MOpO3bl, a 1emom — 2po3awt; Cnacubo Mopos, wmo cHeay npurec; Y despans
dsa dpyea — memendv 0a 8v102a U JIpP.).

'pammaTrueckue yIpaskKHEHUs [epBOU T'PYHIBI He ObLIM YUTEHBI
aBTOpaMH y4eOHBIX IMOCOOUH, T.e. IIOCTOBUIIBI U ITOTOBOPKHU HE HC-
MOJIB3YIOTCA KaK 00pasIibl rpaMMaTHYeCKUX CTPYKTYP JJ1 03HAKOM-
JieHus (WJIU IOBTOPEHUA) C HOBBIM MaTepuayioM. B /1Byx yueOHMKaX
MBI HAILIU IIeCTh (POHETHYECKUX YNPAKHEHHUH, KOTOpbIe CIIOCO0-
CTBYIOT OOYUY€HUIO IPOU3HOIIEHHUIO U UHTOHAIINY, HAaI[pMep:

Bom u wmwt: Postuchaj rosyjskiego powiedzonka i powtdrz je za lektorem: Jlio-
buws xKamamwes, 21006U U CAHOUKU 803UMDb.
Axeneduyus: 111 B pycckoM s3bIKe Beeraa TBepoe. Ciayiaii u moBTOPSIH.

IT) ITpoxyKTHUBHBIE yIIPAKHEHUA

Camyto OOJIBIIYIO TPYIITY YIIPAKHEHUHN COCTABJISIOT IIPOLYKTUB-
Hble YIIpa*KHEeHUs JINHI'BOCTPAHOBE[UECKOro Xapakrepa. B yueOHuU-
Kax OOHapy>KeHO 19 UHCTPYKI[UH 5TOT0 TUIIA, HAIIpUMED:
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Hoeulil duanoe: IlpounTaii MOCIOBUIIBI O APY:k6e 1 00bsACHN UX 3HaUeHue: bes
6edvt Opyea He y3Haew; Jleeko Opy3eil cOXpaHumbs 1 T.J.

Bom u mbt: Jak rozumiesz tre$¢ podanego powiedzenia? Postaraj sie uzasadnic
swoje zdanie (ITo odexcde ecmpeuarom, no ymy npogo*caron);

Hosble scmpeuu: ITocsioBuna — 3T0 HapoHasA My/APOCTb. B pyCCKOM sI3bIKE MHO-
'O ITOCJIOBUI] CO CJIOBOM Opye. IIpounTaii mOCIOBUIIBI U CKAXKHU ITO-IIOJIBCKH, KaK
TBI IOHUMAEIb UX 3HaYeHre. Kakue moIbCcKye TOCTIOBUIBI UM COOTBETCTBYIOT?
(epeso scusem xopHamu, a ueaosex Opysvamu; Jpyxcba, kak cmexkno: paso-
bvew — He caoxculy; JIpyea ne2ye nomepams, YeM HAllmu ¥ T.11.);
Oxcneduyus: I10CTOBUIBI U TMOTOBOPKU O TrocTsAX. IIpounTail U OOBACHH HX
snauenue (I'ocmio weil He KHcanell, a no2ywe seit; B uyscom dome He 6y0b npu-
MemauewbiMm, a 6ydb npusemaussim; He botica cocms cudawezo, a 6oiica 2ocms
cmosiwezo U T.11.);

Yenex: O6GbsicHUTE HO-PYCCKU 3HAUEHUE HTUX IMTOCIOBUI] U NOAOGEpUTE K HUM
IIOJIbCKYIE DKBUBAJIEHTHI: JJemu podumeneil He svlbuparom; Manvie demu 3a-
cHYymb He darom, 6oavluue 8blpacmym — cama He cnuws; ManeHvkue demu
— MmaseHvkue 6e0Ku U T.11.;

Kaxk dena?: IlpounTaiiTe OCIOBHUIBI O /Ipy:KOe. BerioMHMTE, Kakue BbI 3HaeTe
HIOJIBCKYIE TTOCTIOBHUIIBI O /IpY:KOe. A MOKeT ObITh, BbI 3HAETE TAKWE [TOCTOBHUIIBI
Ha ApyroM s3bike? (/[py3va nosHaromes 6 bede; Jpy3vsa Hawux opy3eil — Hawu
OpY3bs U T.10.

B nmpoaHaM3upoBaHHBIX Y4eOHBIX TTOCOOHAX OOHAPY?KEHBI /1B JIEK-
CHUYECKHX yIIPaKHEHUsI U OJTHO (DOHETHYECKOE, OTHOCAIIINECS K IIPO-
JIYKTUBHOMU TpYIIIIE:

Oxcneduyus: IlepeBe pyccKue IIOCIOBHUIBI O APY»KOe Ha ITOJBCKUH A3BIK
(/Ipyea uwu, a naiidewv — 6epeau; Kpenkyio Opyxcby u monopom He paspy-
buwy; J[pyscba umo cmexno0: cromaewss — He NOYUHUWULD U IP.);

Yenex: CoeuHUTE APYT € IPYTOM YaCTH «IIPA3AHUYHBIX» OCIOBHIL U TOTOBO-
pox (1. SIHBapb Ha IOPOT ..., 2. By/ieT 1 Ha Hawel ynune .... 3. be3 kora ...; a) mpu-
OBLIO THA HA KYPUHBIH 11T, 0) MPa3/[HUK, B) ... MbIIIIAM MacJIEHUIIA U JIP.);
Bom u mut: Postuchaj rosyjskiego przystowia. Postaw akcenty i przeczytaj zdanie,
zwracajac uwage na intonacje (I'0e 6auHbl, mam u mul, 20e ¢ MACAOM Kawa, mam
u mecmo Hawe!).

II1) u IV) YupakHeHUs 111 pa3BUTHS peud U pedieKCHBHbBIE
yIIpasKHEeHUs
TpeTbs U yeTBepTas Ipylia ylpakHeHUH O4eHb PeJIKO BeTpeda-
IOTCS B MCCJIEZIOBAHHBIX yuyeOHUKaX. TOJBKO B OHOM AUAAKTHYE-
CKOM IOCOOMHY MBI OTMETHWJIU /IBA YIPKHEHUS JIJII PAa3BUTHUS YCT-
HOH ¥ MUCBbMEHHOU peuu U 0/1HO pedieKCUBHOE, HAlIpUMep:

BKcneaul;uﬂ: Ilo paauo B IIPOTHO3€ IOTOAbI HAa HEZAEJIIO ThI yCJIbIIIAJI IIOCJIOBUILY
Ocelb — 10200 8ocemb. Thl BCTpEYaeumbCAa CO CBOUM POBECHUKOM U pa3roBapu-
BaeTe 00 3TOM. 3aIuIy Balll Ppas3roBsop.
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dxcneduyus: B Hapone roBopsat: Ha sonpoc, kmo dpye, Kmo Hem, 8 mpyoHblil
Jdend HatlOews omeem. Kak Tl TOHUMAEIh 9Ty MOCTOBHUILY B KOHTEKCTE IIPOXO-
JIUMOM TeMBI (MeK/TyHaPOAHbIE KOH(MJIUKTBI).

Hrak, camoe 0O0JIBIIIOE KOJIMUYECTBO ynpamHeHI/Iﬁ, HCIIOJIb3YIOIIUX
IIOCJIOBUIIBI U IIOTOBOPKHU KaK I[I/I[[aKTI/I‘-IeCKPIfI MaTepuasl B y‘—Ie6HI/I-
Kax [Jid Y4€HHKOB CpEILHefI IIKOJIbI, OTHOCUTCA K IIPOAYKTHBHBIM
YIIPpAKHEHUAM JIMHIBOCTPAHOBEAYECKOI'O XapaKTepa, a4 HANMEHb-
miee KOJIM4eCTBO — K peq)ﬂeKCI/IBHbIM. Hu B ogHOM yqe6HI/IKe MbI
HE€ HalllVIX TPaMMAaTUYECKUX ynpa}KHeHI/Iﬁ u ynpa)KHeHHfI, 68.31/Ipy-
IOIIUXCA Ha TEKCTax.

TMMHA3U1A

B yueOHMKAxX /IS YIEHUKOB TMMHA3WU Mbl OTMETHJIN 22 YIIPaK-
HEHHsA, KOTOpPbIe COJIepKaT II0 HECKOJIPKO ITOCJIOBHIl. B mocobuwu
Dxo Mbl HAIIUIA BOCEMb yIpakHeHuH, B [Ipocyaka — 6, Bo Bpeme-
Ha — 5, B Ka@ccno! — 2, a B B Mockey — 1. Kak 1 B yueOHUKAX,
npeHa3HaYEHHBIX JJIs YIEHUKOB CPE/THEH IIIKOJIBI, TAK U B TTOCOOMX
JUIsT TUMHA3WUCTOB, OOHApYKEHbI YIPa)KHEHUs, B KOTOPBIX JIBE
WHCTPYKIIUHM, U UX MOKHO OTHECTH K JIBYyM Pa3HbIM TpyIIaM KN
TUIIAM YIPaKHEHUH.

I) YoparkHeHUs: Ha UAEHTHUDUKAIIAIO ONPEIEIEHHBIX A3bIKOBBIX
SABJIEHUU

B sTo#l Tpymme ympa)kHEHHH aBTOPHI IMPOAHATU3UPOBAHHBIX
Y4eOHUKOB IPE/JIOKIIN TPU BHUAA 3aJaHUN. MBI OTMETUJIN OJTHO
JIEKCUUECKOE yIIpaKHEHHe 3TON IPYIIIIbI:

IIpoeyaxa: IIpounTaii MOCIOBUIIBI U BLIGEPH T€, KOTOPBIE y TEDS ACCOIUUPYIOTCS
¢ temoti «Ilokynku» (Cudum, kak Ha xopoee cedao; Paszosopom cbim He
6ydewn; Kaxoe sonpoc, maxkos omaem; /[enee Hem, makx 8caKas yeHa 0opoaa;
He ace mo 3010mo, umo 6aecmum; Cmapbwlil Opye ayuuie HO8bLX 08YX U Jp.);

B HncciieJ0BaHHbIX MOCOOUX OTCYTCTBYIOT JIMHI'BOCTPAHOBEJUYECKHE
YIIpa>*KHEHH A Ha I/I]_'[eHTI/Iq)I/IKaIII/IIO, HO €CTb IIO OJHOMY I'PaMMaTHU4e-
CKOMY U (I)OHeTI/I‘IeCKOMy YIIpa’>KHEHHUIO:

Bpemena: Ilpounraii mocyoBuibl. IToguepkHu npuiaratenasHble (Ha uyoicotll
cmopoHywke pad podHoll eopoHyke; Ha uysxicoil 3emae u 6ecHa He KpACHa;
Heseceno nimuvuke 8 3010moil kaemke);
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Ka@ccho!: Wyshuchaj przystow o zdrowiu. Wstaw akcenty i przeczytaj przysto-
wia (B 30oposom mene — 300poawlil 0yx; I'0e 30oposve, mam u kpacoma; I'0e
Kaweab, mam u 601e3Hb U ip.).

IT) ITposyKTUBHBIE YIIPAKHEHHUS

Camyto GOJIBIIYIO0 TPYHILy IMPOAYKTUBHBIX YIIPAaXKHEHUH B y4eb-
HUKAaX /1A THMHA3UCTOB COCTaBJIAIOT JIMHTBOCTPAHOBEUECKHE HH-
cTpyknuu. 1x ob1iee KomdecTBO B ocobusax — 16, Hanmpumep:

Oxo: ITpounTail HOCIOBUIBI IIPO 3/I0POBbE U 3AIUIIIN UX [I0JIbCKIE SKBUBAJIEHTHI
(Boavholl — u cam He ceoll; 300posbe dopodice boeamemea; Tom 300po6vs He
3Haem, kmo 60.eH He Obleaem);

IIpoeyaxa: Przeczytaj przystowia. Zastandw sie nad ich znaczeniem. Jakie znasz
polskie przystowia o wioénie i lecie? (Becra 6oeama ysemamu, a oceqv xnebamus;
Kmo cnum secHoro, naauem 3umotro; Jlemnuil detv 200 kopmum; Jlemom 6e3
deaa cudems — 3umoil xneba He uMems ¥ Ip.);

Ka@ccho!: Wystuchaj przystow o zdrowiu. Czy znasz ich polskie odpowiedni-
ki? (Bdoposve doposice denez; Kmo He 6oaea, mom 300p08bl0 YeHbl He 3Haem;
/leHb2u nomepsa — HU1e20 He Nnomepsn, 8pems nomepsn — MHo20e nomepsn,
300posbe nomepsn — 8ce NOMepaN U ip.)

B Mocksy: YKuBoTHble B pycckux nocyiopunax. Yurai. [logbepu mosibeckue Ba-
puaHThI 5TUX nocsoBur; (CroH, nonasuiuil 8 nocyoryo aasky; Emy medseds Ha
yxo nHacmynua; OH cmompum, kax 6apaH Ha Ho8ble sBopoma; OH cpasy bepem
6blka 3a poea u 1p.);

Bpemena: Ilpountaii mocioBuipl. CKaXku, Kak Thl MX NOHUMaelnb (bausxo
68u0H0, 0a Ho2am 006u0HO; Husko — mak 6.1u3ko, a 8bICOKO — mak 0a1eKo).

Cpezm IIPOAYKTHUBHBIX pra)KHeHHﬁ, KpOME€ BbIIIEYKA3aHHBIX JIMHT-
BOCTPAHOBEJYECKOT'O XapaKTepa, Mbl HAllVIM TAKXE€ TPHU JICKCHUYEC-
CKUX YIIPDAXKHEHUA:

Oxo: CoeuHUTE YaCTH IOCIOBHUI PO cHopT. Paboraiite B mapax (IasHoe
copesHosaHue — 6opvba ¢ camum coboti; Co cnopmom He OpydHcUllb — He pas
0 mom nomydxcuwiv; B 30opogom meae 30oposutil Oyx u fip.);

Ka@ccho! Postuchaj przystow, potem przeczytaj je sam/-a. Przetlumacz je na
jezyk polski ([Jeuscernue — cnymuuk 30oposws; JIyuwezo cpedcmea om xeopu
Hem: deaail 3apsadky do cmapocmu aem);

Bpemena: Coepunu vactu nociosul (Kax 8 mae 002c0b, mak u 6ydem podicy;
Cez2o0Hs He maem, a 3asmpa boe 3naem; Bemep cHez ceedaem; Becra u ocew
Ha nezo0il kobOblLie e30am).

ABTOpr y‘—I66HI/IKOB JJIA YYE€HHUKOB T'HMHA3WKW HE IMIPEAJIONKUIINA
B IIPOAHAJIM3WUPOBAHHBIX HaAMHKU IIOCOOMAX TAKUX BHUI0B SaHaHHﬁ,
Kak: rpaMMaTU4eCKue, (l)OHeTI/I‘-IeCKI/Ie, a TaKXKe ynpamHeHHﬁ, BbI-
IIOJIHAEMBIX Ha OCHOBE TEKCTA.
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IIT) u IV) YupakHeHus1 711 pa3BUTUS peuyd U pedeKCUBHBIE
YIPOKHEHUS

MokHO cKaszaTb, 4YTO YIPaKHEHHUs, Pa3BUBAIOIINE YCTHYIO
Y MIICBbMEHHYIO peub, a TaKKe pedJieKCUBHbBIE YIIPDA>)KHEHU He ObLIN
yUTeHbl B yueOHUKaX JIJIi THMHA3UCTOB. Mbl OOHAPYKUJIU TOJBKO
OJTHO yTIpa)kKHeHHe, KyaccuUIMPOBAHHOE HAMH KaK 33/1aHue, CIIOo-
coOCTBYyIOIIee PA3BUTHIO PEYU:

Bpemena: TIpounTaii MOCIOBUIIBL. B KAKUX CUTYAIUAX, CBA3BAHHBIX CO ITKOJIHHOM
JKM3HBIO, ThI MOKEIb UX YIOTPeOuTh (IToemopetue — mams yueHsbs; Yuumbes
HuKko20a He no30H0; Konuua deno, eyasii cmeno; ¥Ym xopowo, a dea ayuuie).

[ToxBoAsA UTOT, B AMJAKTUUECKUX KOMILJIEKCAX /IJI1 YYeHUKOB I'UM-
HAa3UU Mbl OTMETHWJIU IIECTh BUJOB YIPAXHEHHUH, CPEAU KOTOPBIX
caMoe OOJIBITII0E KOJIMIECTBO COCTABJIAIOT JUHTBOCTPAHOBE/TUECKHE
WHCTPYKIIUM NPOAYKTUBHOTO Xapakrepa. IIpoayKTuUBHBIE JieK-
CUUYecKHue 3aJlaHUsA OKa3aIMCh Ha BTOPOM MecTe IO KOJUYECTBY
WHCTPYKI[UH. ABTOPBI Y4eOHUKOB MPEJIOKIIIN 110 OJTHOMY I'DaM-
MaTU4YeCKOMY M (POHETHUeCKOMY 33/JaHUI0 Ha HJAeHTU(UKAIUIO
OmpeZieJIEeHHbIX SBJIEHUN W OJHO 33/laHHE /I PAa3BUTHA PEUm.
B mpoaHasmn3mpOBaHHBIX MOCOOUAX OTCYTCTBYIOT JIMHTBOCTPAHO-
Be/UECKHEe YIPaKHEeHUs ePBOU IPYIIbI, TpaMMaTUYeCKHe, HOoHe-
TUYECKHE U CBA3AHHBIE C TEKCTOM BTOPOU TPYIIBI, a TaKxke ped-
JIEKCUBHBIE YIIPAKHEHUS.

HAYAJIbHAA LWLKOJIA

B yueOHBIX T0COOUAX, a/[PECOBAHHBIX YIEHUKAM HAaYaJIbHOU IIKOJIBI
MBI OTMETIJIH 13 YIPaXKHEHUH, CO/IepKaIIUX 110 HECKOJIBKO ITOCJIO-
Bu1l. [lecaTs 3aJaHUN MBI HAlIUTH B yueGHUKe Cmynenu, a Tpu B Mos
goauebHan a3byxa. B xuure B wko1y TMOCTOBUIBI U MOTOBOPKHU
IPUCYTCTBYIOT CaMOCTOSITEJIbHO, 0e3 HHCTPYKIIMU BBIIIOJTHEHUS
ynpakHeHUsA. HecKoJIbKO yIIpaKHEHUH CO/IePKAT 110 2 MHCTPYKIIHH,
KOTOpBIE MOKHO OTHECTH K JIBYM Pa3HBIM BUJIAM.

I) YupakHeHus Ha UAeHTU(PUKAIUIO ONPEIETIEHHBIX A3bIKOBBIX
ABJIEHUH

B pamkax mmepBO# TpyNmbl YIPaKHEHUH Mbl OTMETHUJIA YEThIPe
JIMHTBOCTPAHOBEIUECKUX YIIPAKHEHUS B OJHOM yueOHUKe — Cmy-
neHu, HaIIpuUMep:
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Cmynenu: IIpounTaii mocaoBuibl. Zilustruj jedno z nich i kaligraficznie podpisz
swoj rysunek wlaéciwym przystowiem (B cocmsax xopowo, a doma ayuwe; ITo
odescOe ecmpeuarom, no ymy npoeoNcaron);

IT) ITposryKTUBHBIE YIIPAKHEHHUS

Bropas rpymnmna ynpaskHeHUH [peJicTaBjieHa ¢ IOMOIIbIO IBYX BU-
JI0B 3a/aHuil. lceeoBaHue MOKas3auo, YTO yNpPaKHEHUs MOXKHO
OTHECTU K MHCTPYKLMAM JIMHIBOCTPAHOBEIUECKOIO Xapakrepa. AB-
TOpbI yuebHrka CmyneHu MPeJIOKUIIN JlecaTh TAKUX HHCTPYKITUH,
a aBTOpHI ocobus Mos gonwebHan a3byka — Ba, HaIpUMeD:

Cmynenu: IIpounTait nocsosuiry. Objasnij po polsku, jak rozumiesz to przysto-
wie. Moze znasz jego polski odpowiednik? (3doposbvs He xkynuww);

Mos eoawebHasn a3byka: IlpounTtait TOroBOpKy. BbI coracHsl ¢ He#? (Kmo
Xouem MHO20 3HAMb — MOMY HAdo Mano cnams!).

Mpbl Hanutu Takske B Moa goawebHas Cl36yKCl OHO JIEKCHUYECKOe
YIIpaKHEHUE!

Mos sonuebHas a3byxa: BocrnosHUTE MOCTIOBUIBI aHTOHUMaMU. IlepeBeuTe,
MOKAJTYHCTa, MOCJOBUIIBI HA MOJbCKUM s3bIK (Caywail 6oavwe — 2080pu
MeHbue; /[pyea nomepams neaue, Hallmu — xydice; Hanpsamuk 6.audxce, kpyaom
— CKOpee U Jip.).

III) u IV) YupakHeHus: il pa3BUTUsA peud U pedieKCHBHbBIE
yIpasKHEeHUs

Cpeny mpoaHIM3UPOBAHHBIX JUAAKTHYECKUX IIOCOOUH /11 yue-
HUKOB HAYaJIbHOU IIKOJIBI MBI OOHAPYKUJIN OJTHO YIIpaKHEHUe, Ha-
IIpaBJICHHOE HA Pa3BUTHE PEUU U He HAIJIM HU OJHOTO pedJIeKCUB-
HOTI'O 33/I1aHUA:

Mos sonwebHas a3dyka: 3aKOHUNTE JUAJIOTH IIOCIOBULIAMU (BBIOEpHTE U3 3a-
TaHusg 3a).

— Mawma, st noccopuiack ¢ Cepexen.

— Tak momupuTech, Beib BbI TaK APYKUIH.

— Her, 51 Ha Hero obuzesncs.

— ITomHwH, 9TO ... .

Crnemyer OTMETHTh, UTO Mbl OOHAPYKWJIM TNApeMHU B Y4eOHUKe
B wixony, HO 6€3 3aJJaHUH K HUM.

HPEILCTaBHEHHBIﬁ MaTepHaJsl IIOKa3bIBA€T, UYTO YUCHUKHN HaYaJIb-
HOI IIIKOJIbI 3HAKOMSITCS C IMOCJIOBUIIAaMMU U IIOT'OBOPKaMU IIOCpEN-
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CTBOM JIMHTBOCTPAHOBEJUYECKUX YIIPAKHEHUH, KOTOPble OTHOCATCSA
K I'pyIIIle IPOAYKTUBHBIX, U K IPYIIIle YIPAa)KHEHUU HA WleHTUdUKA-
IIUIO OTIpeJleJIeHHBIX ABJIeHni. Kpome Toro, aBTOpsI mocobuil mpes-
JIOXKWJIN OJTHO JIEKCUYECKOe 33/1aHHe U3 IEePBOM M BTOPOU T'PYIIIIBI
1 0JTHO pedJIEKCUBHOT'O XapaKTepa.

OBCYXAEHUE U 3AKNTIOYEHUE

Harre ucciiezoBanue rokasaso, 4To HapeMHUH UCIIOJIb3YI0TCA B yuel-
HBIX IIOCOOMSAX IO PyCCKOMY fA3BIKY KaK MHOCTPAHHOMY, IJIaBHBIM
o0pa3oM, B KauecTBe WUHCTPYMEHTA IMO3HAHUSA PYCCKOH KYJIbTYDBI
u A3bIKa. O0 5TOM CBUJETEIBCTBYET OOJIBIIIOE KOJIUUECTBO JIMHTBO-
CTPAHOBEIYECKUX YIIPAKHEHUH (BCETO 47 UHCTPYKIINI) TPOIyKTHUB-
HOTO XapakTepa. ITH yIpakKHeHHs 00JIaZlal0T ellle OJTHOUN IEHHOU
0cobeHHOCThI0. OHU TO3BOJIAIOT YYEHUKAM OCO3HATh HUX POJHYIO
KyJIBTYPY 4epe3 COIIOCTaBJIEHUsA PYCCKUX U IOJIBCKHUX IOCJIOBUI]
1 IIOTOBOPOK. B yueOHMKax mpeo0s1a/1atoT TaKve UHCTPYKIINHY K JIMHT -
BOCTPAHOBEAYECKUM YIIpaKHEHUAM, Kak: Kax noHumaews pyccxkue
nocaosuyst?; K pyccxkum nocaoguyam u nozosopkam nodbepu ux
3HaueHUe Ha PYCCKOM A3blke, ykasdaHHoe cnpasa; ITodbepu noav-
CKUe 8apuaHmbvl 3anuUcaHHblX pycckux nocaosuy u T.1. Cienosa-
TeJIbHO, C IIOMOIIBIO 3TUX 33/JaHUH YUeHUKHU IIO3HAIOT IIapEMUH pyC-
CKOT'O fI3bIKA U UX A3BIKOBbIE (OPMBbI, 0CO3HAIOT A3BIKOBBIE CXO/ICTBA
Y pa3jinuusA B U3y4aeMOM U POJTHOM f3bIKe. TOT BUJ, YIPAa>KHEHUU
O6bL1 0OHAPY?KEH BO BCeX IUJIAKTUUECKUX IT0COOUAX, KpOMe yueOHU-
Ka B wxkoay. JIMHrBocTpaHOBETUECKHE 3a/JaHU S HA UIeHTU(DUKAITAIO
OTIpe/ieJIEeHHBIX fABJIEHUH (BOCEMb MHCTPYKIIUI) BBISABJIEHBI B JIBYX
KHUTAX I YYEHUKOB cpeaHed mkosibl (Hoawlil /[uano2) u B 0THOMN
JULSI TITKOJTIBHUKOB HaYaIbHOU MIKOJIBI (CmyneHu).

Heob6xoiuMO OCTaHOBUTHCA HaA YIPAKHEHUAX, Pa3BUBAIOIIUX
YCTHYIO U IUCBMEHHYIO peub, a TaKKe pedIeKCUBHBIX YIIPaKHEHU-
AaX. B uccseoBaHHBIX yueOHUKAX MPUCYTCTBYIOT YEThIPE UHCTPYK-
I[UM, KOTOPbIe BJIUAIOT HA YCTHYIO U NMHUCbMEHHYIO PeUYb YUeHHKOB
1 o/iHa pediekcuBHAA. DTH /IBe TPYIIIBI 33/IaHUM, 110 HAIllEMy MHe-
HUIO, ABJIAIOTCA BOXKHBIMU B Ipoliecce (pOpMUPOBAHUA MEXKKYJIb-
TYPHOH U KOMMYHUKAaTUBHON KOMIIETEHIINH, T.€. IIOATOTOBKHU y4a-
muxesd K 3GQGEeKTUBHOMY M Y/IOBJIETBOPUTEIBHOMY OOIIEHUIO HA
MHOCTPAaHHOM f3BbIKe. MBI UX OTMETHUJIU B CAMBIX CTaPBIX yueOHUKAX
10 TOAy U3ZanusA (dxcneduyus Ajs cpeHer IIKObl, BpemeHa s
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ruMHasuu, Mos 8oawebHan a3byxa Juist Ha4aJIbHOU ITKOJIBI), KOTO-
pble, B HacTOAIIee BpeMs, NCIIOIb3YIOTCA Ha YPOKaxX PYyCCKOTO A3bIKa
CIOPAIMYECKH, HO UX MOKHO IIPUMEHSATH B IIKOJIbHOH IIPAKTHUKE He-
3aBHCHMO OT TOTO, KAKOH yUeOHHUK peain3yeTcs Ha ypOKe.

ITo Hamemy y6ek/IeHHII0, TUHI'BOCTPAHOBEIUECKIE YIIPAXKHEHU
Ha uleHTUPUKAIMIO, a TaKXKe MPOAYKTUBHOI'O XapakTepa cjezyeT
CUUTATh BRKHBIMU, HO HEZIOCTATOYHBIMU B IIO/ITOTOBKE K YCIIEIITHOMY
o0mreHn10. OHU TOMOTAIOT OCO3HATH CYIIECTBOBAHUE PYCCKUX U IIOJTh-
CKHX IIOCJIOBHI] ¥ IOTOBOPOK B SI3BIKE U TOTOBAT K UX MPAKTHYECKO-
My HCIIOJIb30BaHUIO B peun. Ciie/1oBaTeIbHO, HEOOXOAUMO BHEZPATH
yIpakHeHUs], pa3BUBAlOIIUe YCTHYIO U IHCbMEHHYI0 peub Ha UHO-
CTpaHHOM (PyCCKOM) fI3bIKE, B XOJI€ BBIIIOJTHEHUS KOTOPBIX yUaIlye-
csl yCBaWBAIOT, B KAKUX CUTYaIUAX OHU MOTYT yIIOTPeOIATh PyCcCKUe
napemuu. B cBoio ouepenn, pediekCUBHBIE YIIPAKHEHUSA YTITyOJIAI0T
HaBBIKM U YMEHUS YUYEHUKOB, GOPMUPYIOT OOBEKTHBHBIE OTHOIIIE-
HUA K YY?>KOU KyJIbType IOCPEACTBOM aHa/IN3a MOCJIOBUIL U IIOTOBO-
POK KaK eIMHUII, B KOTOPBIX OTPa)KeHa KyJbTypa JPYyroro Hapoza.

Pe3yspraThl JIpyrUX HCCII€JOBAHUN IIOJTBEPIK/JIAI0T HAIU pac-
cyxaeHus. Asta benoycosa u Huna Enpunikan', ccpliasgch Ha MHO-
TUX aBTOPOB, YTBEPK/AAIOT, YTO OHOTO IOJIX0/IA, CBA3AHHOTO C «II0-
HICKOM ITO/IXO/IAIINX MOCJIOBHI] U TIOTOBOPOK, aHAJIM30M HX OOIIIEro
00pa3HOro COJiep>KaHUsI, COMOCTABJIEHHEM OOIIMX CMBICIOB, BBI-
Pa’KeHHBIX B MHOA3BIYHOM U POJHOM BapHaHTaX IIOCJIOBUI], IBHO
HeJIOCTaTOYHO». B pe3ysibTaTe 3MIUPUYECKOTO UCCJIe/IOBAHUSA, STU
aBTOPBI IIOKA3aJIk, YTO NIPUMEHeHNe TapeMHuil B 00pa30BaTeIbHOM
nporiecce sABsAeTcA 3(PHEKTUBHBIM CPEJICTBOM Pa3BUBAIOIIETO 00Y-
YeHW S, eCJTU UCIIOIb3YETCS MHTETPATUBHBIN ITOXO0/, IPEII0Iara-
IIIAH ITePEBO/IHYI0 HHTEPITPETAIIHIO TIOCIOBUIL M IIOTOBOPOK, ITOI00P
KyJIBTYPHO 3HAaUMMOTO CMBICJIOBOTO aHAJIN3a A3BIKOBBIX €/INHUIL, CO-
IIOCTABUTEJIBHBIN JINHI'BOKYJIBTYPOJIOTUUECKU Y aHAIN3, IOHUMaHUe
yJaluMHUCA BaXKHOCTH aHAJIN3a U CPaBHEHUSA CMBICJIOBBIX 00pa30B,
OTPa;KEHHBIX B ITOCJIOBUIAX U TOTOBOPKAX.

Cornamascs ¢ I0nueit EBrpagoBoii's, He06X0IMMO MTOAYEPKHYTh,
YTO AaHAJIN3 [JIAHA COEPIKAHUSA U IUTaHA BRIPAYKEHU S TapEMUH B pa3-

2 A.K. Besnoycosa, H.K. Enpurkas, CosepuieHcmgosaHue o06y1HeHus UHOCMpPAaH-
HOMY A3blKY UYepe3 CPasHUMEeNbHbll aHanu3 obpasos nocaoeul i n02080pPoK,
LJHTerpanus obpazoBanus” 2018, T. 22, NO 4. c. 761.

3 10. A. EBrpadoBa, Cmpyxmypa u cemaHmuxa napemuil pyccko2o0 U aH2AUilCK020
A3blK0B8, COOepPHCALUX COUUANbHbIE CMepeomunbl 0 MydxcuuHe (Ha npumepe
eHewHocmu), ,BecTHUK MOCKOBCKOTO TOCYZAPCTBEHHOTO O0JIACTHOTO YHHBED-
cuteTa (3JIEKTOPOHHBIH *KypHaII)” 2017, Nr 2, ¢. 10.
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HBIX fI3bIKaX «IIOMOJKET He TOJIbKO JIy4Ille MOHATh JPyTUEe KYJIbTY-
pbl, u36exaTh HeZIOMOHUMAaHUA U KOH(JIUKTOB, HO U HE MOTEPATH
‘cebss’ B yckopsollelica riobanu3anuu» U MO3TOMY paccMaTpHu-
BaeMble BOIIPOCHI OOYUYEHUsI PyCCKOMY A3BIKY B IOJIBCKOH IIKOJIE,
KacamwInuecs criocoboB pabOThI HAa YpOKaX, TPeOYIOT laabHENIIIero
HcCcIeJOBaHUsA.

Haneemcs, uTo pesjioskeHHbIe YIPAXKHEHUA U BBIBOJIBI U3 IIPO-
BeJIEHHOTO aHAJIN3a MOCIY?>KAT UCTOYHUKOM B/IOXHOBEHU:A, pediek-
CHUU /IJI1 aBTOPOB HOBBIX yUeOHUKOB PYCCKOTO A3BbIKA U yUUTEJIEH.

The article was created thanks to the research carried out on the
project financed from the grant received from the Polish Mini-
stry of Education and Science under the Regional Initiative of
Excellence program for the years 2019—2022, project number
009/RID/2018/19, the amount of funding 8 791 222,00 zloty.

REFERENCES

Azimov, El'’khan G., and Shchukin, Anatoliy N. Novyy slovar’ metodicheskikh ter-
minov i ponyatiy (teoriya i praktika obucheniya yazykam). Moskva: Izdatel’st-
vo IKAR, 2009 [A3umoB, dubxan I., IllykuH, Anatonuit H. Hoewlil crosapy
MemooduuecKux mepmMuHog u nouamuil (meopus u npakmuka obyueHUs
sa3vikam). Mocksa: Usparenscrso UKAP, 2009].

Belousova, Alla K, Yepritskaya, Nina K. “Sovershenstvovaniye obucheniya inostran-
nomu yazyku cherez sravnitel'nyy analiz obrazov poslovits i pogovorok.” Inte-
gratsiya obrazovaniya, 2018, T. 22, no. 4: 750—765 [Benoycosa, Amna K., and
Enpurnkas, Huna K. “CoBepuieHcTBOBaHME 0Oy4YeHUs HHOCTPAHHOMY A3BIKY
yepe3 CPaBHUTEJIbHBINA aHAIN3 00Pa30B MOCJIOBHUIL U IIOTOBOPOK.” MHmezpayus
obpasoganus, 2018, T. 22, no. 4: 750—765] <https://edumag.mrsu.ru/content/
pdf/18—4/10.pdf>.

Buja, Elena. “Proverbs as a Means of Crossing Cultural Borders.” Acta Universitatis
Sapientiae, Philologica, 2018, no 10(2): 85—97.

Chlebda, Wojciech. “O chem dumayet russkiy indyuk, ili ob ekvivalentakh poslo-
vits v dvuyazychnom slovare”, Przeglqd Rusycystyczny, 2008, no 4 (124): 90—
104 [Xnebna, Boiinex. “O yeM JymMaeT pyCCKUM WH/IIOK, WM 00 SKBUBAJIEHTAaX
MTOCJTOBHI B ZIBYSI3bIYHOM cioBape”, Przeglqd Rusycystyczny, 2008, no 4 (124):
90—-104].

Karolczuk, Marzanna. “Sovershenstvovaniye inostrannogo(russkogo) yazyka
v shkole posredstvom poslovits i pogovorok.” Chuzhdoezikovo obuchenie/For-
eign language teaching, 2021, T. 3/21, no. 48: 297—309 [Karolczuk, Marzanna.
“CoBepIIIeHCTBOBAHNE HHOCTPAHHOTO (PYCCKOT0) A3BIKA B IIKOJIE IIOCPEACTBOM
MOCJIOBHI 1 TIOTOBOPOK.” Chuzhdoezikovo obuchenie-Foreign language teach-
ing, 2021, T. 3/21, no. 48: 297-309].

248 |


https://edumag.mrsu.ru/content/pdf/18-4/10.pdf
https://edumag.mrsu.ru/content/pdf/18-4/10.pdf

ITOCJIOBHULIBI 11 IIOI'OBOPKI...

Keshavarz, Mohammad H., Amro, Majed. “Attitude of Muslim students towards En-
glish idioms and proverbs.” International Journal of Society, Culture and Lan-
guage, 2019, no 7(1): 40—51.

Koryakovtseva, Nataliya F. Teoriya obucheniya inostrannym yazykam. Produkti-
vnyye obrazovatel’nyye tekhnologii. Moskva: Izdatel’skiy tsentr «Akademiya»,
2010 [KopsikoBueBa, Hatanus @. Teopus 06yueHuUs UHOCMPAHHBIM A3bIKAM.
IIpodyxkmuenvle obpasosamenvHvle mexHono2uu. MockBa: V31aTesbCKIi
IEHTP «AKaJIeMHUsI», 2010].

Lomakina, Ol'ga V., Mokiyenko, Valeriy M. “Tsennostnyye konstanty rusinskoy
mapeMuosioruu (Ha ¢poHe YKPAaUHCKOTO U PYCCKOTO SI3bIKOB).” PycuH, 2010, NOo.
4(54): 303—317 [JlomakuHa, Ospra B., Mokuenko, Banepuiit M. “IleHHOCTHbIE
KOHCTaHTHI DYCHHCKOH mapemuosoruu (Ha ¢oHE YKPAMHCKOTO U PYCCKOTO
s13bIKOB).” PycuH, 2010, no. 4(54): 303—-317.

Meriacreu, Aliona. “Insights into a culture’s worldview through proverbs and say-
ings.” Intertext, 2018, no 3—4: 231—240.

Mokiyenko, Valeriy M. “Russkiye poslovitsy v shkole.” Vestnik Kemerovskogo gosu-
darstvennogo universiteta, 2015, no. 1(61), T 1: 101-104 [Mokuenko, Banepuit
M. “Pycckue mocIoBHIGI B IiKoste.” Becmtuk Kemepoackozo 2ocydapcmeeHHo2o
yHusepcumema, 2015, no. 1(61), T 1: 101—-104] <https://cyberleninka.ru/arti-
cle/n/russkie-poslovitsy-v-shkole-opyt-uchebnoy-leksikografii/viewer>.

Ozhegov, Sergeyi 1., Slovar’ russkogo yazyka. Moskva: Izdatel’stvo russkiy yazyk,
1984. [Osxeros, Cepreii 1., Crosaps pycckozo s3vika. Mockpa: M31aTeibcTBO
Pycckuii s3bIK, 1984].

Yevgrafova, Yuliya A. “Struktura i semantika paremiy russkogo i angliyskogo yazykov,
soderzhashchikh sotsial'nyye stereotipy o muzhchine (na primere vneshnosti).”
Vestnik Moskovskogo gosudarstvennogo oblastnogo universiteta (elektoronnyy
zhurnal), 2017, no 2: 1—12 [EBrpacdosa, IOmusa A. “CTpykTypa u ceMaHTHKa
mapeMii PYCCKOTO ¥ AHIVIMICKOTO SI3bIKOB, COJEPIKAIIMX COI[HAJIbHbIE
CTEPEOTHUIIB 0 My)X4YuHe (Ha mpumepe BHeIIHOCTH).” Becmuux Mockoeckoz2o
2ocyoapcmeeHHo20 064acmHo20 yHugepcumema (3/1eKMmMopoHHbLL HCYPHAN),
2017, no 2: 1—12] <https://doi.org/10.18384/2224-0209—2017—2-813>.

Chacoto, Lucilia. “De médico e de louco todos nds temos um pouco. A saide nos
provérbios portugueses.” Paremia, 2018, no 27: 95—104, <https://cvc.cervantes.
es/lengua/paremia/pdf/027/009_chacoto.pdf>.


https://cyberleninka.ru/article/n/russkie-poslovitsy-v-shkole-opyt-uchebnoy-leksikografii/viewer
https://cyberleninka.ru/article/n/russkie-poslovitsy-v-shkole-opyt-uchebnoy-leksikografii/viewer
https://doi.org/10.18384/2224-0209-2017-2-813
https://cvc.cervantes.es/lengua/paremia/pdf/027/009_chacoto.pdf
https://cvc.cervantes.es/lengua/paremia/pdf/027/009_chacoto.pdf

PRZEGLAD RUSYCYSTYCZNY 2023, nr 3 (183)

DOI 10.31261/pr.15522

RECENZJE

LUDMILA LUCEWICZ
O https://orcid.org/0000-0002-6340-2598
Uniwersytet Warszawski

Zinaida Guippius et Dmitri Mérejkovski, deux intellectuels russes
face a 'Europe // ,Slavica Occitania” 2022, nr 54, Olga Blinova,
Victoire Feuillebois, Daria Sinichkina (red.), 490 s.

V3BeCTHBIA B COBPEMEHHOU CJIaBUCTUKE (PaHIy3CKUU KypHaJ
«Slavica Occitania» («CnaBuka OxcuTaHUA») IIOCBATUJI CBOU OUe-
peztHO# ToM (2022, Nr 44) aKTyaJIbHOH HCCJIET0BATEIBCKOM ITPO0OIe-
Mme: unauda I'unnuyc u /Imumpuit Mepedxckosckuil, 08a pycckux
uHmMeanekmyaaa Auyom k auyy c Eeponoil. OCHOBY Toma cocra-
BWIU JIOKJIQJIbl, NIPO3ByYaBIlIe HA MPECTHKHOU MeKIyHapOIHOMN
HayyHoOU KoH(pepeHun Mepedxckosckue u Egpona, koTopas coCTo-
siyack B [Tapmke oceHpIO 2022 T. U cobpasna yueHbIx u3 ®panmuu,
I'epmanuu, [onemu, Kanazne:, Jlatsun, Poccun, CIITA. CTpyKTypHO
HOMED BKJIIOUaeT BcmynsenHue U deThIpe TeMaTHYeCKUX pasjiesia.

Ilepsriii pazaen, Egponetickue uHcnupauuu meopuecmsa 3uHa-
uost I'unnuyc u /Imumpus Mepexcko8cko20, TIOCBSIIEH eBPOIeH-
CKHM BeSIHbSM B IIPOU3BEJIEHUAX 3HAMEHUTOU YeThl.

Ousbra biimunosa (CrpacOyprekuil yauBepeurteT 1 HarqnoHaTbHBIN
WHCTUTYT BOCTOYHBIX A3BIKOB U KyIbTyp (INALCO, ®pannus) B cra-
the «Cepagpuma» OHope de Baav3aka u koHyenm mpoiicmeeHHo20
coto3a y 3unaudsvt l'unnuyc u /Imumpus Mepexcko8ckozo: uccaedo-
8aHue 00HO20 U3 B03MOXCHBIX NYymell 8AUSHUA TIIATEIHHO U3YUUIIa
HCTOPHIO OBITOBAHUSA M PEIENINN MIUCTHIECKOTO poMaHa baibp3aka
B Poccuu XIX Beka u mpezjioKuia OpUrHHAIBHBIN OIIBIT UCCJIE/I0BA-
HHA eT0 BJIUAHUA Yepe3 nocpeacTso scce Mnmnonura Tona baav3ak
Ha IPOU3BeJIeHUs CyIIpyroB MepeKKOBCKHUX U, B YaCTHOCTH, Ha pas-
pPabOTKy KOHIIENTa TPOMCTBEHHOTO COI03a — KPAEYTOJIbHOTO KaMHS
UX HPOTUYECKOTO HKCIIEPUMEHTA, KOTOPBIU JIOJKEH OBbLI IpeBOC-
xuTuTh BoapeHue llepksBu Tperpero 3asera. MceienoBarenpbHALA

250 |


https://orcid.org/0000-0002-6340-2598

RECENZJE

TaK’Ke BbIABMJIA PA3JIUUUSA B UHTEPIIPeTAllud MUCTUUECKOH (PUTYpHI
6a71p3aKOBCKOTO aHJIPOTUHA, OTMETUB, UTO, ecau Imurpuii Mepex-
KOBCKUH Hcnosb3yeT oo6pa3 CepadUThl B CBOMX IPOUBBEJEHUAX JJIA
JIeMOHCTpAINH J[yXOBHOTO ITPEBOCXO/ICTBA Ps/la IEPCOHAXKEH, TO 3U-
Hayja 'mnnuyc cocpeZloToumBaeT cBOe BHUMAaHHE B OCHOBHOM Ha
agaporuaHocty Cpeduthl-Cepaduryca Kak 3ajore CylieCTBOBaHUA
IIyTU K COBEPIIEHCTBOBAHUIO JIJIS1 BCEX JIIO/IEN.

Tatesana BukropoBa (CrpacOyprckuil yHuBepcuteT, Ppanius)
B cratbe «Espona-Codom»? Jluanroz Mepexckosckux ¢ Mapceaem
ITpycmom 8 kHuze «Taiina 3anada: Amaanmuda-Eepona» obpa-
THUJIa BHUMAaHUe Ha cBoeoOpasue noaxona MepeKKOBCKOTO K TBOP-
YeCcTBY 3HAMEHHUTOr0 (PpaHIly3CKOro IrcaTesis B KOHTEKCTe O0IIero
HMHTepeca K HEMy PYCCKOHM SMUTPAIU, TPOSABJIEHHOTO B X0/I€ BCTPEY
®panko-Pycckoll cTyauu u IepBbIX nepeBosioB Ilouckos ympa-
yeHHo20 eépemeHu bopucom Ilnenepom u T'anunoit Ky3HeroBoil.
JOvutpuii MepeXKOBCKUM, IPOIUTUPOBAB B CBOEM MOHYMEHTAJIb-
HOM TpyZe Taiina 3anada (rnasa Egpona-Codom) psan dparMeHTOB
n3 pomaHa IIpycra, npesa€r npokIATHIO He TOJbKO EBpolry, cras-
IIy10, IO CJIOBAM PYCCKOTO aBTOPA, MECTOM BCeX I'PEXOB PoJia Yesio-
Beueckoro, HO u [Ipycra, KoTopblii «cam oburtaTtenb Comoma, ecyin
U «IIOIIAKEHHbIA HEOECHBIM OTHEM», TO, KaXKeTCs, TOJIbKO HAaIlo-
JIOBUHY, CIIACIINICA BECh B CTPAIIHBIX 0XKOTAX, IMOJY>KUBON». IIpu
3TOM BUKTOpOBa KOHCTAaTHUPYeT, UYTO HEB3UPAasA HA CyPOBBIN UATrHO3
U O0JIMYUTENIBHBIN TOH, UMeHHO y IIpycra — «Besuuaiimiero nuca-
TeJisl coBpeMeHHOU EBpombi», MepekkoBckuil 1 ['unmuyc oOHapy-
’KUBAIOT CTUJIb IIUChMA, IO3BOJIAIONUI TPUMHUPUTH IPOTUBOPEYNS;
IpUOIU3UTHCA K «TallHEe TPEThEro I0ja», KOTOPYI0 OHU IBITAIOTCSA
pas3pelnIuTh B paMKax «TPOHCTBEHHOTO cow3a» ¢ Jmurpuem dusio-
codOBBIM; U, HAKOHEI, yKa3aTh I'MOHYIIEMy MUDPY, KaKk Ha 3amnaje,
Tak ¥ Ha BocToke, — ero BO3MOKHOE BOCKpeCeHue.

®nopanc Koppano-Kaszanckasa (Yausepcurer Bopno-MoHTeHb,
®pannusa) B craTtbe Mepedckogckue u maneHvkas Tepe3a aHaiu-
supyer obpas cATou Tepesbl JIn3beckol, IPHUCYTCTBYIOIIUN Kak
B cTHXaxX 3MHaW/bl I'unmnuyc, Tak u B acce JIMmutpusa MepeKKOBCKOTO
Manenvkasn Tepesa. Tekct MepeKKOBCKOTr0, yTBEP2KAAeT aBTOP CTa-
TBbH, COJIEP>KUT Pa3MBbIIJIEHHE O CBATOCTH, a UCTOJIKOBAHUE KU3HU
MasieHbKOU Tepe3sl Ipe/icTaB/IeHO KaK 3HaMeHOBaHUe MTPUIIIECTBUSA
HapcrBa [Jlyxa; B mos3uu 3uHauabpl ['mnnuyc manenbkas Tepesa
IpeacTaeT MHOIO3HAYHO: TO KaK CUMBOJI Beuno KeHCTBeHHOrO, TO
Kak o0pa3 JIo0uMoi cobeceZTHUITBI, TO Kak MeTadopHUUecKoe BhIpa-
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>KeHHe 3TUKO-3CTeTUYECKON npocmomul, K TBOPUECKOMY BOILIOIIe-
HUIO KOTOPOU cTpeMuIach caMma moaTecca.

Opuit Opaunkuii (Poccuiickuil rocysapcTBeHHBIM T'yMaHUTAp-
HBI yHUBepcUTeT, Poccus) paccmaTtpuBaeT Egponelickoe 8 cmuxe
3unaudvt T'unnuyc. IlpoaHanu3upoBaB BepUPUKAIUOHHYIO TeX-
HUKY 3uHaup! ['unnuyc (MeTpuky, pudMHuKy, CTpOPUKY), yIeHbIH
ybeuTesIbHO IPOJIEMOHCTPUPOBAJI ee HOBATOPCKUU IO/IXO/ K, Ka3a-
Jioch ObI, TPAIUITMOHHOMY pellepTyapy UCIOJIb3yeMbIX TEXHUYECKUX
cpeicTB. 3a BHEIIHeN ypaBHOBEIIEHHOCTHIO B 11033UM I'umnnuyc, Kak
OKa3aJIoCh, C OJTHOM CTOPOHBI, BIIOJIHE Y>KUBAIOTCA OUYEHb Pa3HOO-
Opa3Hble CTUXOBble (OPMBI, OPUEHTUPOBAHHbIE HA €BPOIEHCKYIO
TPaJINIHAIO, TAKUE, KaK CBOOOJIHBIN CTUX, JIOTa31000pa3HbIe KOMIIO-
3UTHI CUJLJIA00-TOHUKY U TOHUKU, SKCIIEPUMEHTHI ¢ pUdMOH, UTO 110-
3BOJISET IIOCTABUTH MO3TECCY B OJUH P, C CAMBIMH Pa/IUKAIbHBIMHI
MacrepaMu pycckoro cruxa CepeOpsSHOTO BeKa; ¢ IPYTrod CTOPOHHI,
B 00s1acTH cTpOUKU IO3TECCA JIEMOHCTPUPYET IPUBEP:KEHHOCTH
TPaJUIIMOHHOMY CIIOCO0y coueTaHus U nepemieteHus crpod. Ilo-
JI0OHOe coueTaHUe TPAJAUIIMOHHOTO U HOBATOPCKOTO UCCIIeZI0BATEND
00HApYKUJI U B cTuxe MepeKKOBCKOTO.

Bropotii paznen Toma Pycckuil u/uau esponeiickuil MoOepHU3M:
deno /Imumpusn MepexcKko8cK020 3aTparuBaeT MPUPOAY MOJIEPHU3-
Ma B TBOPYECTBE PYCCKOT'O IIUcaTes.

Jleonuy JluBak (YuuBepcuter ToponTto, Kanasia) B cratbe /[mu-
mpuil Mepesckosckuil u MOOepHUCMCKAR KYAbMYPHASL 00UHOCTND
KOHCTaTUPYeT TOT PaKT, UTO HcaTeIb /IO CUX IT0P 3aHUMAaeT J0BOJIb-
HO HeOoIIpe/leJIeHHOe MeCTO B MICTOPUM PYCCKOT'O ¥ TPAHCHAIUOHAIb-
HOTO MoziepHU3Ma. CUTyaIus, CJI0KUBIIAACA BOKPYT MepeKKOBCKO-
ro, HEOJTHO3HAYHA: C OJTHOW CTOPOHBI, COBPEMEHHUKH, BPAKIAEOHO
HaCTPOEHHBIE 110 OTHOIIEHUIO K MOJEPHU3MY, MOAYEPKUBAIN POJIb
nycaresis B JieJle IPOHUKHOBEHUSA U paclpocTpaHeHus B Poccuu
uziel ¥ KOHIENINH, CBA3AHHBIX C XYyJ0’KECTBEHHBIM HaIlpaBJI€HU-
€M «MOJIEPH» U «HOBBIM CO3HAHUEM»; C JIpDyTOM CTOPOHBI, MHOTO-
YUCJIEHHbIE IIPUBEP KEHIbI MOJIEPHUCTCKUX HJlel OTKa3biBaiau Me-
PEKKOBCKOMY B NPUHAJJIE?KHOCTU K MOJepHU3MY. JlaHHAsA cTaTbd
3aTparvBaeT BOIIPOC O POJIM U MecTe MepeKKOBCKOTO B PYCCKOM
U eBpPOIIEMCKOM KyJIbTYPHOM II0JI€; aBTOP pPacCMaTPUBAET «CIydyau
Mepe:KKOBCKOTO» KaK B OOII[eM KOHTEKCTe MOJIEPHHCTCKOM HCTO-
puorpaduu, Tak U B MOCTEAYIONIUX TeMAaTUYECKUX MPeIOMIIEHUAX
(B LeHTpe ero BHUMaHUsA: TPAHUIA MY MUHOPUTAPHBIMU KYJIb-
Typamu B Poccuu, B UaCTHOCTH, MKy UHTEJUTUTEHTCKON U MOJiep-
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HUCTCKOU KYJIBTYPHBIMU OOIITHOCTSIMU; LIEHTP U iepudepust pyccKou
MO/IEPHUCTCKON KyJIBTYPBl Ha Pa3HBIX STalax ee CyIeCTBOBAHMUSA;
MO/IEPHUCTCKYE CTPATETUU 110 OTHOIIEHUIO K CBOOOTHOMY KYJIBTYP-
HOMY PBIHKY U K IIOJINTHYECKOH BJIACTH).

Enena Anapymenko (MHCTUTYT MUPOBOU JiuTepaTypbl uM. A.M.
T'opskoro Poccuiickoit akazieMun Hayk, Poccus) paceMoTpena «ciry-
yaii MepeKKOBCKOTr0» B MHOM KOHTeKcTe. B cratbe Pemu de I'ypmon
8 Poccuu: «cayuait» /Imumpus MepexcKo8cK0o20, U3HAYAIIBHO OT-
MedeHO, YTO JIMYHOCTh U TBopuecTBO Pemu ne I'ypmona — ¢pan-
I[y3CKOTO IIHCATesIsl, HCCEUCTa, XYA0>KeCTBEHHOTO KPUTHKA, IpHU-
BJIEKAJIU OOJIBIIIOE BHUMAaHUE PYCCKUX MOZIEPHUCTOB. Ero ussAmabie
IIOPTPEeTHI IHcaTejiel U MO3TOB, IpeJicTaBIeHHble B KHuz2e macox
(1896), okazanm ompezieJIeHHOE BJIMSHUE HA CTAHOBJIEHWE U pa3-
BUTHe B Poccum HOBO jiuTepaTypHO-KpUTHUecKo hopmbl. Mexay
Knueotil macox Pemu ge 'ypmona u Beunvimu cnymuukamu (1896)
Jmutpus Mepe:kKOBCKOTO MCCJIe/IOBATeIbHUIIA YCTAHABIUBAET TU-
IIOJIOTUYECKYIO CBSA3b, 00YCJIOBJIIEHHYIO OOIIMMU IIPOLlecCaMu B pycC-
CKOH U (ppaHIy3cKOl suTepaTypax B KoHIle XIX B. HoBbIe moxo/bI
K OIleHKe SIBJIEHUU JINTepaTyphl TOI/Ia BHIPA3UJINCH, IIPEK/Ie BCETO,
1) B cyO'beKTUBHOM OTOOpPE MMEH /11 aHAJIN3a, YTO ObLII0 00YCI0BIIe-
HO CyOBEKTHUBHBIM «» KPUTHKA; 2) B IIPOTUBOIIOCTABJIEHUHN CBOEH
HMHTepIIpeTAIU HAyYHOMY croco0y n3ydeHus; 3) B GOPMUPOBAHUU
cOOCTBEHHOU JINTEPATypPHOU HepapXUU.

Bagum ITononckuit (MHCTUTYT MUPOBOM yiUTepaTyphl M. A.M.
Toppkoro Poccuiickoil akanemuu Hayk, Poccus, YHuBepcurer
MI'Y-IIITN, Kuraii) 3aTpoHYyJ BOIIpOC, Kacarouuiicsa buoepaguxu
/. C. Mepedxckoscko20 8 KoHmexcme 3anadHoesponetickoil u poc-
cutickoll mpaduyuu HU3HeONUCAMenbHO20 HCaAHpA. YUeHbId Ha-
IIOMHMIJI, YTO 3aMaHas KPUTHKA 3a4aCTyI0 COIIOCTABJIsIa HCTOpUYe-
ckoe u buorpaduueckoe MUCbMO MepekKOBCKOIO C apXe0JI0TU3MOM
Teopra d6epca, screrckuM cruuzaToperBoM Pnobepa kak aBTopa
Canambo u ynusepcanuamu Mnnonura Taxa. [Ipu 3TOM ocraBas-
¢l OTKPBITBIM BOIIPOC O IPHUPO/Ie BIEYATIIAIONIETO CXOACTBA MEXKIY
6uorpadpuavu HamoseoHa, coznanubiMu Jleonom biiya u Mepexk-
KOBCKHUM, ITIOCKOJIbKY €CTh KOCBEHHbBIE CBUJETEIBCTBA, /0 CHUX IIOP
Hay4YHO He BepuUUIMPOBAaHHBIE, B IOJIb3y BIUAHUA PAHHUX TeK-
CTOB PYCCKOTo Iucaresis Ha (ppaHIiy3ckoro aBropa. buorpaduye-
CKMe counHeHUsA MepeKKOBCKOTO0 BaXKHO COOTHOCHUTH C KaHPOBBIM
perepTyapoM JIMHUN PEJIUTHO3HOTO TPAJUIIMOHAIN3MA IIPAaBOTO
TOJIKA — HApPOYUTO CTUTMATU3UPOBAHHOU U JIUCKPEAUTHPOBAHHOMN
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B TOCIIOZICTBYIOII[e aKCUOJIOTUH KYJIbTYpHI 11ocsie BTopoii MupoBoi
BOUHBI. B cTaThe 0cO00€e BHUMaHMe yienseTcss Kauram /Janme u Ha-
noseo. Ilpu aTom noguepkuBaercs, 4YTo B /laHme Mepe:KKOBCKUM
BBICTYIIaeT B KauecTBe KOMIIMJIATOPA, «3aKOHCEPBUPOBABIIETO»
B OJTHOM IIPOU3BEJIEHUH KOMIIEH/IMYM OOIIUX MecCT pycckoii /laHTea-
HbI CepebpsaHOTrOo Beka. UTo ke Kacaercsa KHUTU Hano.1eoH, To 371eCh
TOTAJIbHASA CAKpAIN3AIUA KAPTUHBI MUPA HAXOJUT TUIIOJIOTHYECKOe
COOTBETCTBHE, C OJTHOU CTOPOHBI, B JINTEPATYPE «KATOJIHUIECKOTO 00-
HOBJIEHHUS»,  C I[PYTOH — B aBTOAruorpauyeckux Mpou3BeIeHUAX
PYCCKOI cTapo0oOpAAIECKON TPATUITUH.

Hapba Kynnesuu (Yaupepcurer bopno Moutenb, ®Opannus)
B cTaTthe /Imumpuil Mepexckosckuil u Huxonail Munckuil, dsa pe-
AU2UO03HDBIX 20/10ca 8 «Mepxiop de @parc» obpaTuia BHUMaHHE HA
daxkT, uTO B 1907 I. 0cO00€ BHUMaHUe pefaKIuu KypHana «Mep-
KD Ae PpaHc» IpUBJIEKIIA PEJIUTHO3HAaA cuTyanus. KypHai nmpo-
BeJI MEXAYHAPOAHBIN ompoc no Teme: Habaodaem au mut pacnad
UAU 280110UUI0 peauuo3Hblx udell u uyscma? MepeKKOBCKHI
B CBOEM OTBETE Pa3BUBAJI H/IEHU «HOBOT'O PEJIUTHO3HOTO CO3HAHUA»,
a MUHCKHH OTCTauBaJI CBOI0 YHUKAJIBHYIO PEJIUTUI0 — MEOHHU3M.
B 1aHHOM KOHTEKCTE aBTOP CTaThU OObACHAET IPUUYUHBI COTPYAHU-
yectBa «Mepkiop fie DpaHce» ¢ pyCCKUM y3TOM, a TAK)Ke BBIABJIAET
«pa3pbIB» MEXAYy MO3ULUAMU, BbICKa3aHHBIMU MuHCKUM U Me-
PEXKOBCKUM.

Tpertuii pa3zgen toma Peyenyus mpyodos Imumpus Mepedxckos-
ckozo 6 Eepone BKJIIOUaeT CTaThU, 3aTparupaloliyue mpobaeMsl BOc-
IpUATHSA TBOpUecTBa MepeKKOBCKOTO €eBPOIIeICKUMU YUTATEISAMU.

Kiap Jlenone (CopbonHa, ®paHIUsa) MOCBATHUIIA CBOIO CTAThIO
Pannell peuyenyuu scce «JI. Toncmoii u /[Jocmoesckuil» /Imumpus
Mepesickosckozo 6o @panyuu. Obpamasch K paHHel GpaHIy3CKON
penennuu 3cce MepexxkoBckoro JI. Toacmotl u /[ocmoesckuil, aB-
TOp CTaThU TMPEJNPUHsIA TONBITKY OOBACHUTh MPUYHUHBI OTHO-
CUTEJIbHON HeyJlauM, MOCTUTIIEeH PYCCKOTO aBTOPA, BOIIPEKU BCEM
IIPUJIOKEHHBIM UM YCUJIUAM JJIA JOCTUXKeHUd ycrexa. Kak ykassi-
Baet Jlesione, Ha3BaHue paboTbl MepexxkoBckoro JI. Toacmotl u /lo-
cmoesckull OAPa3yMeBaso B3aUMOJIOMOIHAIOIIYIO Iapy PYCCKUX
XYZI0’KHUKOB CJI0BA, 00€ COCTABJIAIOIIE KOTOPOH HEOOXOUMBI JIJIs
JIOCTHKEHUS CHUHTe3a; BO OpaHIUM Ke OHO, MOX0XKe, ObLJIO Ipo-
YUTAHO CKBO3b Mpu3My BbiOopa: «JI. Tosicroit wiau JlocTOeBCKUI»
u faxke nporuBonocrasaenusa: «lIporus JI. Toncroro, 3a Jlocroes-
ckoro». HeraTuBHy10 penennuio, 10 MHEHHUIO UCCIIe0BaTeIbHUILHI,
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BO MHOT'OM OIIP€e/IeJINJIO MIO3UIIMOHNPOBaHNUE, TpUNIchiBaeMoe Me-
PEKKOBCKOMY, 110 OTHOIIIEHUIO K 3TOMY BbIOOPY — «3a Jl0CTOeBCKOTO
B ymepb Tosicromy», UMEHHO B TOT MOMEHT, Korja TosicTol 3aHU-
MaJl BeJlylllee MecTo Kak Bo ®paHIiny, Tak ¥ BO BCeM MHUPe.

Bukryap ®€itbya (Ctpacbyprckuit yHuBepcuteT, @panius) pac-
cmarpuBaeT BausHue kHuau «/I. Toacmoil u /Jocmoesckuil» /[mu-
mpus Mepexckosckozo Ha acce «I'éme u Toacmoil» (1925) Tomaca
Mamna, ipeiyiaras YuTaTeIsAM ellle pa3 BEPHYThCA K BOIIPOCY O €B-
pomnelickoi perenuuu npousBesieHns MepexkoBckoro JI. Toacmotl
u /Tocmoesckuil Ha mpuMepe scce Tomaca Mauna I'eme u Toacmotl.
B aToM 3cce, onmyOJIMKOBAaHHOM B 1925 Tofy, MaHH ITIPOBOAUT Mapaj-
sesib Mexxy I'éte u ToscTeiM, KOTOpast, Ha EPBBIN B3IVIAL, yAAIAET
HeMeITKOTo nucaTessa oT MepeXKoBcKoro. B 1eficTBUTEILHOCTH Ke,
STOT TEKCT HaIJIA/IHO ITIOKAa3bIBaeT He TOJIBKO TO, YTO MaHH yuures y
PYCCKOTO KPpUTHUKA, HO U TO, YTO, B I[€JIOM, OCOOEHHOCTHU peleniiun
KHUTU Mepe;KKOBCKOTO ITO3BOJIAIOT JIyUllle IOHATh TY CBOEOOPa3HYI0
HOBATOPCKYIO IIPUPOJTY OPraHU3aIUU CPABHEHHU S, KOTOPYIO PYCCKUM
nycaresib B Hell pa3pabaThIBaer.

Mumens Huké (YHusepcuter Kan-Hopmanaus, ®@panmusa) co-
cpenorounBaercs Ha myoOsmiucrudeckux IIpedynpescdenusx Me-
pedxxckosckozo u ConiceHuysina 3anady. HammomuHasi, yto 06a muca-
tens — Jmutpuit MepexxkoBckui, yexaBuinii u3 Poccuu B nexabpe
1919 1., 1 Astekcaaap CosnkeHunbiH, n3rHanubii 3 CCCP B dheBpase
1974 T., BOCIPUHUMAJIN KOMMYHHUCTHYECKYIO U/I€0JIOTHIO KakK abco-
JIFOTHOE 3JI0 U IIpeAyIpexaanu 3anaz ob ee ormacHocTu. CTaBs STUKY
BBIIII€ BOIIPOCOB YKOHOMUYECKUX U MOJIUTHYECKUX, 002 IPU3BIBAIU
3amnaj; CONPOTUBJIATHCA 3TOMY 3JIy MOPAJIbHO. MepeKKOBCKUH axKe
TOBOPWJI O HEOOXOAMMOCTH BOEHHOU MHTEPBEHIIMU KaK OTKPBITON
60pb0e ¢ coBeTckol BiacThi0. KHura »kusiiero Bo ®panmnuu pyccko-
ro ncuxosora Bragumupa [Ipabosuua Xpynxocms c80600bL U co-
6.1a31 dukmamyput (1934) B JaHHOM KOHTEKCTE IIOMOTAeT MOHATH
C TOUKU 3PEeHUs COLNMAIbHOU IICUXOJIOTUH HUJI€0JIOTHYECKYIO CJIeIo-
Ty 3amnazia, 0 KOTOpOH B CBOe BpeMs coxKajieau U MepeKKOBCKUH,
1 CoJIKEeHUIIbIH.

UeTBepThiii paszzaen: Hogvle anemenmot eeponelickoll buozpaguu
3unaudvt I'unnuyc u /Imumpusa Mepeixckoeckoeo, o cyTu, 6ruobu-
6simorpaduyuecKkuii, BBOAAIUN B HAYYHBIN 000pPOT HEU3BECTHbIE Ma-
TepPUAJIBL.

Mapusa Typruena (Copb6onHa, @paHnus) B cBoell cTaTbe OIpesie-
sisieT Poab kpyscka «3enéHan ramna» 8 #U3HU PYcCKoll amuspayuul.

| 255



RECENZJE

«3en€Has jaMIa», co3zilanHas B Ilapuike B 1927 I. 10 UHUIUATUBE
MepeKKOBCKHX, IIPOCYILECTBOBAaIa TPUHAALATD JIeT. ABTOP OIIMCHI-
BaeT coOpaHUsA KPY»KKa, ero Y4aCTHUKOB, 00Cy>K/1laeMble ITp00JIeMbl
1 0c000 OcTaHaBJIMBaeTCs Ha Oecefax O TyXOBHOM COCTOSTHUU SMH-
rparuy, JUIHO! cB0OO/Ie, BO3MOKHOCTU MUCATh B/IaJI OT POJIUHBI.
N3yueHne 1eATeIbHOCTU «3eJIEHOM JIaMITbl», KaK pe3toMupyeT Typ-
rueBa, MO3BOJIAET IOHATh 3HAYUMOCTH JIeATEIbHOCTH MeperKKoB-
CKUX B BMUTPAIUH.

Maprapurta IlaBioBa (MHCTUTYT pycckou suTepatypsl Poccuii-
CKOU akaZileMuu HayK, Poccus) mpeacraBuiia unrtaresisim Hosevle ma-
mepuanst k buoepagduu AxHwl ['unnuyc: nepswvle 200bl aIMUpayULU
(1920—-1924). B craTbe 1aH KpaTkuil 6uorpaduueckuil ouepk AHHBI
Huxkomnaenbl 'nnnuyc (1875—1942) — BTOPOH 110 POK/IEHUIO U3 TPEX
cecTep mucaTeJbHUIIBI 3UHAUABI ['unnuyc. AHHA, Oyydu BpadoM
1o obpa3oBaHMUIO, B 1917 T. ObIa MOOWIN30BaHA HA (DPOHT, JTATh-
HelIllasg UCTOPHUA ee KU3HU NPAKTUUECKHU HeusBecTHAa. Ha ocHOBe
JIOKyMEHTOB U pykomnuceil AHHbI ['unnuyc, xpauamuxcs B CIHA (B
Ilentpe pycckoil KyabTypbl AMxepcra, bubinoreke ManHOWCKOTO
yHUBepcurera — YpbaHa-Illammneiin, ['yBepoBCKOM UHCTUTYTE), aB-
TOp craTthy npociaexusaer mytu A. H. I'mnnuyc B smurpanuu: Kos-
CTAaHTHHOIOJNb (1920—1921), IOrocmaBus (1921-1924), OpaHmus
(1925-1942); ocoboe BHUMaHUE yAeJIeHO J10-OPaHIy3CKOMY IEPUO-
Iy u ee yuactuio B PCX/I.

Anexkcannp CrpoeB (HoBas Cop6onHa, ®OpaHIiusa) mpeicTaBUI
MaTepHuaJIbl, Kacarwluecs XpoHuku icudHu Jmumpus Mepedxckos-
CK020 Npu HemeykoUu OKKYnayuu no cmamvsam gpaHyy3ckoil npec-
cvl: mamepuanwt 045 buoepagduu. V13yuus ra3eTHbIe CTATbU U MHO-
rOYUCJIEHHble UHTEPBbIO MepeKKOBCKOTO, aBTOP CTaThU 3HAKOMUT
yuTaTesed ¢ MOBCEJHEBHOM KU3HBIO MUCATENIS, €r0 MOJTUTHIYECKU-
MU YOeKIeHUAMH, eATeIbHOCThIO BO BpeMs HEMEIIKON OKKyTIalliH,
KPYTOM ero 3HaKoMcTB B buappurie B 1940—1941 I'T. ATU MaTepUaIbI
PacKpBIBAIOT T'eHEe3UC MOCIeHUX KHUT MepeKKOBCKOTO0, TAKUX, KaK
Tatina pyccxoil pegoaroyuu u Egpona auyom k auyy ¢ CCCP, yka3sbl-
BAIOT Ha CBA3U €T0 ITyOJIMYHBIX BHICTYILJIEHUH JIETOM 1941 T. ¥ CTaThU
Boavwesuam u uenogeuecmaeo, a Takke peud, IPOU3HECEHHOU II0
pazuo. HauaBmasicss BoiiHA OATBEPIK/IAET €ro IIpeicKa3aHus 1920-
X — 1930-X IT. KypHaIUCTBI NIPEJICTABJIAIOT PYCCKOTO MUcATesIs KaK
popoka. BocpusaTue ero TBOpuecTBa U ero BBICTYIJIEHUU ITOKa3bI-
BaeT, YTO B KOHIIE >KU3HU MepeKKOBCKUM I0JIb3yeTCs CJIaBOH IIO0-
JINTUYECKOT0 U MUCTHYecKoro nucaress. [Ipecca, KoHTposimpyeMas
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HeMI]aMH, UCIIOJIb3YeT ero aHTUOOJIBIIIEBUCTCKIE CTAThU JIJIS OIIPaB-
nanus BouHbl npotus CCCP.

Crourt Tak’ke yIIOMAHYTh, UYTO TOM COZIEP’KUT UMEHHOU YKa3aTelb,
yKasaTeyl IUTUPYEeMbIX ITpou3BesieHNN ['unnumyc u MepekKOBCKO-
ro, a TaKXKe I[BeTHbIE WJUTIOCTPAIUU, PEIPOAYKIIUU KaK U3BECTHBIX,
TaK U PeKUX WIN BIEPBbIe OIyOJINKOBAaHHBIX ¢oTorpaduil u mnop-
TPETOB.

Jlymaercs ToM, IpeKpacHO U3AAHHBIN (QPaHIy3CKUMHU PyCHCTa-
MU, OyZIeT IoJIe3eH YUTATeIAM, UHTEPECYIOIINMCS PYCCKOU KyJIbTY-
PO U JINTEPATYPOU IIOXU MOJIEPHU3MA.
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Recenzowana monografia sklada sie ze wstepu i szeSciu rozdziatow.
Opracowanie uzupelnia zakonczenie, spis skrotow, wykaz cytowane;j
literatury, zrédla ekscerpcji materialu oraz abstrakty w jezyku pol-
skim i angielskim. Glownym zrodlem materialu empirycznego stat sie
portal internetowy ,,Poccuiickas razera” (za lata 2011—2020), z kto-
rego autorka zaczerpneta 443 artykuly. W badaniach istotna role ode-
graly dane stlownikéw sentymentéw (nacechowania), bedace zZrodtem
oceny postrzegania analizowanych konceptéw przez statystycznego
przedstawiciela jezyka rosyjskiego. Jak podaje Dorota Pazio-Wla-
zlowska, zasadniczym zadaniem pracy jest uchwycenie kluczowych
dla rosyjskiej aksjosfery wartosci i wyrozniajacych je cech. Poza tym
istotne miejsce zajmuje tu wewnetrzna korelacja aksjologiczna po-
miedzy tytulowymi konceptami.

Analizowane przez Autorke zagadnienia aksjolingwistyki sa obec-
nie szeroko i chetnie podejmowane w jezykoznawstwie nie tylko dzie-
ki ich atrakcyjnosci, ale rowniez ze wzgledu na interesujace relacje
pomiedzy wartoSciowaniem a semantyka i pragmatyka jezykowa.
System wartoSci jest uwarunkowany kulturowo, z tego wzgledu nie
jest jednoznaczny i moze budzi¢ kontrowersje oraz rozne interpre-
tacje. Nietuzinkowe i nowatorskie wydaje sie osadzenie glownej osi
analizy w sferze sacrum. Na gruncie rosyjskim sfera ta jest reprezen-
towana przez Cerkiew Prawoslawna. To z kolei uzasadnia poszuki-
wania wewnetrznych korelacji warto$ci wyznawanych przez Cerkiew
z innymi warto$ciami. Takie ujecie wzajemnych zalezno$ci daje szan-
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se na odtworzenie pewnego wycinka aksjosfery rosyjskiej. W recen-
zowanej monografii w centrum uwagi znalazly sie takie wartosci jak
rodzina, tradycja i patriotyzm — analizowane w ujeciu kognitywnym
w kategoriach konceptéw. Koncepty te — skadinad kluczowe dla Ro-
sjan — konfrontowane sa wlaénie z konceptem CERKIEW. Autor-
ka postawila hipoteze, ze pozytywne postrzeganie w rosyjskiej lin-
gwokulturze rodziny, tradycji i patriotyzmu znajdzie potwierdzenie
w bardziej zlozonym konstrukcie konceptualnym tworzacym pewien
fragment konceptosfery. Ten wycinek konceptosfery obejmuje wia-
$nie badane koncepty RODZINA, TRADYCJA, PATRIOTYZM oraz
koncept CERKIEW. Autorka zalozyla rowniez wystepowanie $cislej
korelacji aksjologicznej miedzy nimi.

Trafnie dobrana do postawionych celéw i zadan wlasciwa metodo-
logia badawcza jest mocna strong monografii. Bezsprzecznie szero-
ki zakres opracowania wymusit niejako uwzglednienie kilku metod:
analizy skladnikowej, p6l semantycznych, konfrontatywnej, analizy
tekstow i metody opisowej, co wydaje sie slusznym rozwigzaniem.
Tak szeroka plaszczyzna metodologiczna uwarunkowana zostala
perspektywa zadan stojacych przez monografia. Autorka omawia
w rozdziale pierwszym tylko najwazniejsza literature dotyczaca jezy-
ka warto$ci, rezygnujac z szerszej prezentacji, niewnoszacej zapewne
niczego nowego do samego badania. Niemniej zwraca uwage na nie-
ktore zagadnienia dotyczace systematyzacji terminologiczne;j.

O warto$ciach zyciowych wyznawanych przez Rosjan dowiadu-
jemy sie z kolei z rozdzialu drugiego. Autorka konfrontuje bowiem
dwa podejScia do statusu rosyjskiej aksjosfery. Pierwsze z nich sta-
nowi wspolistnienie tradycyjnego rosyjskiego patriarchalno-ko-
lektywnego modelu i zachodniej kultury indywidualizmu. Drugie
natomiast jest odbiciem transformacji, a nawet kryzysu wartoSci
odnotowywanego od konca lat 80. XX wieku. Nalezy zaznaczy¢, ze
wlasnie okres burzliwych przemian konca XX wieku pokazal zmia-
ny i przewage okreslonych wartosci w spoleczenstwie rosyjskim, co
ma rowniez niebagatelne znaczenie w obecnej sytuacji polityczne;.
Rozwazania na temat dominacji poszczegblnych wartosci prze-
plataja sie z oceng tradycji jako wartoSci spolecznej. Wyznawane
przez Rosjan wartoS$ci zostaly uzupelnione do$¢ bogatymi danymi
statystycznymi, ktore jednoznacznie w centrum postawily rodzine.
Dorota Pazio-Wlazlowska wzbogaca je wlasng ankieta przeprowa-
dzona wérod pracownikow trzech o§rodkdéw naukowych — Moskwy,
Petersburga i Jekaterynburga. Jednak jak sadze, ankieta objela zbyt
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malg liczbe respondentow, aby mogta zapewnié w pelni miarodajne
wyniki. Niemniej zalozenia tego rozdzialu sa istotne dla dalszych
cze$ci monografii.

Badane w rozdziale trzecim koncepty RODZINA, PATRIOTYZM,
TRADYCJA ujeto przez pryzmat ich opisu kognitywnego w réznych
pracach jezykoznawczych. Opierajac sie na badaniach Jerzego Bart-
minskiego, autorka jednoznacznie wykazuje usieciowienie analizo-
wanych konceptow, ich wzajemne uzupekianie i przenikanie. W wy-
niku takich relacji powstaja lanicuchy asocjacyjne i krystalizuja sie
stowa kluczowe dla danej kultury. Rozdzial ten jest istotny, poniewaz
pokazuje wzajemne przeplatanie, krzyzowanie i dopelianie sie kon-
ceptow. Dobrym tego przykladem jest analiza konceptow RODZINA
i DOM, ktéra pokazala ich silne wzajemne uzaleznienie. Daje to pod-
stawy do twierdzenia, ze mamy do czynienia z tzw. hiperkonceptem,
uosabiajacym pojecie bezpieczenistwa zarowno w planie bytowym,
jak i duchowym czy emocjonalnym. Ujawnione zostaly rowniez sil-
ne zwigzki badanego hiperkonceptu z pojeciem matka. W otoczeniu
konceptu MATKA gromadza sie z kolei tre$ci odnoszace sie do sym-
boliki zycia, wiecznoSci, $§wieto$ci, ciepla i mitosci. Koncept MATKA
wykazuje rowniez silne powinowactwa z pojeciem ojczyzny, ktore
zajmuje szczegblne miejsce w kodzie kulturowym Rosjan (Poxguna-
MaTh, Marymka-Poccus). Autorka monografii nad wyraz spdjnie
prowadzi te narracje i przekonujaco przechodzi do opisow kolejnych
konceptow. Wezmy dla przykladu koncepty OJCZYZNA i PATRIO-
TYZM. Drzieki eksperymentom asocjacyjnym przeprowadzonym
w réznym czasie i ujawniajacym niestalo$¢ ich postrzegania w roz-
nym okresie wykazano wystepowanie $cistych korelacji miedzy nimi.
W dalszej czeSci pracy udowodniono réwniez nierozerwalne relacje
konceptu PATRIOTYZM z konceptami RODZINA i DOM. W ten
sposob wywdd traktujacy te koncepty jako czastki skladowe pewne;j
wiekszej struktury mentalnej ma tu gltebokie uzasadnienie.

Warto$¢ poznawcza omawianej monografii konstytuuja takze ko-
lejne rozdzialy, w ktérych odnajdujemy wieloaspektowa perspektywe
ogladu tytulowych konceptéow. Zreszta kazdemu z konceptow autor-
ka poswiecita osobny rozdzial. Czwarty z nich zawiera opis konceptu
RODZINA, piaty poswiecony jest TRADYCJI, natomiast szosty po-
Swiecony zostat konceptowi PATRIOTYZM.

W rozdziale czwartym, zanim Autorka przejdzie do szczegotowej
prezentacji i rekonstrukeji konceptu RODZINA, na wstepie wprowa-
dza podzial na rodzine prawdziwg i typowa. Wieloplaszczyznowosé
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pojecia rodzina oraz prdba systematyzacji materialu wymusila nie-
jako wyro6znienie kilku aspektow, zgodnie z ktérymi prowadzona jest
analiza. Nalezy jednak zaznaczy¢, ze niektore z aspektow zostaly po-
traktowane pobieznie, bez szerszego ogladu, a niektérym po$wieco-
no wiecej miejsca. Czytelnikowi nalezalo sie kilka stow wyjasnienia
uzasadniajacego taki wlasnie wybor, co pozwoliloby uniknaé zarzu-
tow o subiektywizm. Nalezy jednak odnotowaé, ze sama analiza kon-
ceptu RODZINA nie budzi zadnych watpliwosci, cechuje ja oryginal-
nos¢ i szczegblowa penetracja problematyki. Przejrzystoséc¢ stylu oraz
konsekwentny tok wykladu §wiadcza o bardzo dobrym opanowaniu
warsztatu naukowego. Omowienie poszczegdlnych aspektow ana-
lizowanych zagadnien prowadzi od wyszukania bazowych sléw do
prezentacji ich funkcjonowania w tek$cie. Pozwolilo to na wykazanie
silnych korelacji miedzy konceptami i po raz kolejny potwierdzenie
istnienia wzajemnych wewnetrznych powigzan. Na podstawie analizy
materialu wyszczegblnione zostaja deskryptory, ktore opisujg i cha-
rakteryzuja glowna zawarto$¢ myslowa tego opracowania. Zgodnie
z przyjetymi kryteriami deskryptory opisywane sa z uwzglednieniem
nacechowania emocjonalno-wartoSciujacego. Do wyznaczenia sen-
tymentu deskryptoréw wykorzystano dane stownika KartaSlovSent.
Analiza pozwolila na stwierdzenie, ze obraz rodziny jest przez Rosjan
postrzegany wylacznie pozytywnie. W tym celu wykorzystano dane
asocjatow slowarodzina — ojciec, matka, rodzice, milos¢, jed-
nak pominieto w analizie asocjat dzieci, co wydaje sie nieco zaska-
kujace. Warto odnotowa¢ interesujace rozwazania dotyczace zwiaz-
kow sfery sakralnej z asocjatem matka. Wskazuje to na istotna role
matki (macierzynstwo, nosicielka warto$ci duchowych, przekazywa-
nie wiary z pokolenia na pokolenie) w aspekcie religijnym.

Rozdzial piaty posSwiecony zostal konceptowi TRADYCJA. Za-
stosowano w nim sprawdzony juz w poprzedniej czesci pracy model
prezentacji materialu, co zreszta nie dziwi, gdyz pozwala on na wy-
cigganie wielu interesujacych wnioskéw czastkowych. Po rozleglej
prezentacji danych leksykograficznych dotyczacych stownikowych
definicji stowa tradycja nastepuje szczegélowa analiza kolokacji,
zwlaszcza atrybutywnych. Wyr6znione przymiotniki zostaly zweryfi-
kowane pod katem ich warto$ciowania we wspomnianym juz stow-
niku KartaSlovSent. Przymiotniki te, co pokazala Pazio-Wlazlowska,
spojone s3 korelacja aksjologiczna z konceptem CERKIEW, co po-
nownie dowodzi stusznoSci hipotezy o ich usieciowieniu. Nalezy to
szczegOlnie podkresli¢, gdyz gléwnym zalozeniem monografii bylo
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wskazanie na $cisle korelacje konceptéow, a nie ich rekonstrukcja.
Jednocze$nie odnotuje, ze koncept TRADYCJA w poréwnaniu z kon-
ceptem RODZINA posiada odmienng charakterystyke. Istotna skla-
dowa tradycji staje sie bowiem czas oraz naroste wokot tej kategorii
charakterystyki temporalne (kolejno$¢, odrodzenie, zakorzenienie
w czasie, niezmiennos¢ i in.). Pazio-Wlazlowska prowadzi stuszne
skadinad rozwazania na temat jadra tradycji. W przypadku zgroma-
dzonego materialu empirycznego tworza je takie wartoSci moralne,
jak — sprawiedliwo$¢, godno$é, honor, mito$é do ojczyzny i in. Nato-
miast w koncepcie TRADYCJA znaczne pole przynalezy do waznych
postaci historycznych. Dowiedziono, ze funkcjonuja one w dwoch
sferach — $wieckiej i duchowej. Ta ostatnia, co nietrudno przewi-
dzie¢, stanowi odbicie istnienia wzajemnych zwigzkéw z konceptem
CERKIEW. W dalszej czeéci opracowania mamy do czynienia z pre-
zentacja i omdwieniem asocjatow tradycji. Stusznie dodano réwniez
wyszczegolnienie grup tematycznych wér6d wymienionych asocjacji,
co doprowadzilo do ujawnienia korelacji z konceptami RODZINA,
CERKIEW i HISTORIA.

Koncept PATRIOTYZM zaprezentowano rozdziale széstym zgod-
nie z przyjetym uprzednio modelem analizy. Rowniez w tej czeSci
opracowania stowniki asocjacyjne postuzyly do wyrdznienia typow
asocjatow odnoszacych sie do réznych pol tematycznych. Trzy spo-
$réd nich zostaly poddane analizie — mito$¢, historia i obro-
na. Brakuje niestety uzasadnienia, dlaczego uwzgledniono wlasnie te
asocjaty, a pominieto pozostale. Analiza pokazala, ze stowami klu-
czowymi w tym koncepcie sa milo$¢ i obrona. Z kolei milo$¢ do ojczy-
zny okazala sie bezwarunkowa i trwala oraz znajduje mocne wsparcie
w historii, Cerkwi i kulturze. Jednocze$nie w omawianej przestrzeni
aksjologicznej pojawia sie pole semantyczne obrona. Zdaniem au-
torki monografii, obrona wystepuje w dwdch postaciach — duchowej
i materialnej. Wnikliwo$¢ analizy pozwolila na odnotowanie spo-
strzezen, ze obrona ojczyzny jest pozytywnie wartoSciowana i powia-
zana glownie z pamiecia o wielkiej wojnie ojczyznianej. Jednak taka
postawa Rosjan w kontek$cie obecnej sytuacji politycznej zwigzanej
z napascia Rosji na Ukraine zasluguje na wyrazne potepienie. Wza-
jemne korelacje pol semantycznych takich stéow, jak Bepa, bBor i sy-
noniméw slowa oreuectBo, tj. Poquna, oruusna, potwierdzily
krzyzowanie i nakladanie sie konceptéw CERKIEW i PATRIOTYZM.

Przechodzac do podsumowania, nalezy jednoznacznie stwierdzié,
ze przebadane przez autorke koncepty maja wiele obszaréw wspol-
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nych, ich pola semantyczne nakladaja sie na siebie, tworzac wspol-
na siatke wzajemnych powiazan aksjologicznych. Udowodniono, ze
rosyjska aksjosfere buduja wartosci skoncentrowane wokot rodziny,
domu i ojczyzny. To potwierdza, ze wazka role w rosyjskiej przestrze-
ni aksjologicznej pelnia tradycyjne warto$ci; zapewne stanowia one
rowniez istotny czynnik integracji kulturowo-pokoleniowe;j.

Oceniajac monografie Doroty Pazio-Wlazlowskiej, pochwali¢ na-
lezy szczegolnie dyscypline wywodu, poniewaz kazdy opis czy komen-
tarz do analizy zostaly odpowiednio zapowiedziane i zakotwiczone
w tek$cie. Poza tym na podkreslenie zastluguje przystepny styl narra-
cji, unikanie przeladowania tekstu terminami, dzieki czemu publika-
cja jest przystepna dla szerokiego grona odbiorcow.

Wnioski w zakonczeniu opracowania wyraznie koresponduja
z treScia wykladu i przytaczanym materialem badawczym. Autorka
ponad wszelka watpliwo§¢é udowodnila, iz usieciowienie badanych
konceptow powoduje, ze ich wymiar aksjologiczny ulega wzajemne-
mu wzmocnieniu i dopelieniu oraz przeklada sie na pozytywny od-
bior badanych konceptéw w spoleczenstwie rosyjskim.

W tym kontek$cie nie sposob jednak przemilcze¢ agresywnej poli-
tyki prowadzonej przez autorytarny rezim rosyjski i napasci Rosji na
Ukraine, dlatego nalezy odnie$¢ sie negatywnie do opacznie postrze-
ganych przez spoleczenstwo rosyjskie postaw patriotycznych. Pozo-
staje zywi¢ nadzieje, ze obecna sytuacja spoleczno-polityczna wplynie
w jakimkolwiek stopniu na przeorientowania w tym zakresie. Autor-
ka zdaje sobie sprawe, ze aksjosfera rozumiana jako $wiat warto$ci
jest subiektywna, a nie powszechna, jest takze Swiadoma ewolucji
wartoS$ci uzaleznionej od aktualnych warunkéw i okolicznosci histo-
rycznych. Recenzowana monografia jest interesujaca poznawczo i za-
pewne wywola spore zainteresowanie w Srodowisku slawistycznym.
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do relikwii, Olsztyn 2019.

Kontakt: tomine@poczta.onet.pl

TATIANA KANANOWICZ

Dr, adiunkt w Katedrze Jezykoznawstwa i Translatoryki Instytutu Rusycy-
styki i Studiow Wschodnich Uniwersytetu Gdanskiego. Zajmuje sie zagad-
nieniami skladni i tekstologii porownawczej, problemami przekltadu polsko-
-rosyjskiego (specjalistycznego, literackiego, ustnego), prowadzi badania
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z zakresu szeroko rozumianej komunikacji miedzykulturowej i wiedzy kra-
joznawczej.
Kontakt: tatiana.kananowicz@ug.edu.pl

MARZANNA KAROLCZUK

Dr hab., prof. Uniwersytetu w Bialymstoku, kierownik Zakladu Jezyko-
znawstwa Interkulturowego i Glottodydaktyki w Katedrze Jezykoznawstwa
Slawistycznego. Wspoélorganizatorka cyklicznych konferencji miedzynaro-
dowych, m.in. Jezyk rosyjski w najnowszych badaniach jezykoznawczych,
interkulturowych 1 glottodydaktycznych oraz Ksztalcenie filologiczne —
nurty badawcze 1 aplikacje dydaktyczne. W ramach programu Erasmus+
prowadzila zajecia dydaktyczne na uczelniach zagranicznych (Pecz, Ryga,
Bergamo, Skopje). Zainteresowania naukowe: nauczanie i uczenie sie jezyka
obcego, podnoszenie jako$ci ksztalcenia w edukacji akademickiej, komuni-
kacja i edukacja miedzykulturowa, stereotypy jezykowe.

Kontakt: m.karolczuk@uwb.edu.pl

ALEKSANDER KIKLEWICZ

Prof. dr hab., pracownik Instytutu Dziennikarstwa i Komunikacji Spotecz-
nej UWM w Olsztynie, kierownik Katedry Komunikacji Spolecznej. Dy-
rektor Centrum Badan Europy Wschodniej, redaktor naczelny czasopisma
»Przeglad Wschodnioeuropejski”. Specjalizuje sie w zakresie teorii i filozofii
jezyka, semiotyki komunikacji, pragmalingwistyki i stylistyki, semantyki ko-
gnitywnej i psycholingwistyki, gramatyki funkcjonalnej, sktadni semantycz-
nej, lingwistyki konfrontatywnej. Autor ponad 400 prac naukowych, w tym
ponad 20 monografii, opublikowanych w Warszawie, Lublinie Olsztynie,
Lasku, Moskwie, Minsku, Charkowie, Monachium, Wiesbaden. Kierownik
i wykonawca projektow naukowych, wspieranych przez fundacje polskie
i zagraniczne: Fonds zur Forderung der wissenschaftlichen Forschung,
Austria (1993-1994); Deutsche Forschungsgemeinschaft, Niemcy (1996—
1997); Alexander von Humboldt — Stiftung, Niemcy (1997-1998 i kolejne
lata); Komitet Badah Naukowych (2001—2003); Narodowe Centrum Nauki
(2017-2012) iin.

Kontakt: akiklewicz@gmail.com

ALEKSANDRA KLIMKIEWICZ

Dr, jezykoznawczyni, adiunkt w Katedrze Pragmatyki Komunikacji i Dydak-
tyki Jezyka Rosyjskiego. Autorka licznych artykutdow naukowych publiko-
wanych w Polsce i zagranicg, wspotautorka monografii: 3doposve npeswiiue
6ce2o. KommyHukamueHas cumyayus onpagoavus 8 Oudaxmuueckom
Jduckypce: npasmamuueckutl u mexckyabmypHbwlit acnekm, (Gdansk 2019),
Oblicza lingwistyki XXI wieku: obiekty, metody, interpretacje, t. 1, (Gdansk
2020), wspoélredaktorka monografii: Perswazja jezykowa w réznych dys-
kursach, t. 1—7 (Gdansk 2017—2022). Czlonkini Laboratorium Badan nad
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Perswazja Jezykowa i Polskiego Towarzystwa Rusycystycznego. Zajmuje sie
lingwistyka edukacyjna, ksztalceniem jezykowym osob dorostych, uwarun-
kowaniami jezykowymi i kulturowymi w komunikacji w kontekscie eduka-
cyjnym, nowymi zjawiskami jezykowymi w rosyjskiej przestrzeni interne-
towej, narzedziami komputerowymi i sieciowymi w edukacji akademickiej,
opracowywaniem form nauczania zdalnego na poziomie filologicznym.
Kontakt: aleksandra.klimkiewicz@ug.edu.pl

LUDMILA LUCEWICZ

Prof. dr hab., pracuje w Zakladzie Literaturoznawstwa i Badan Interkultu-
rowych na Wydziale Lingwistyki Stosowanej Uniwersytetu Warszawskiego.
Autorka o$miu monografii, dwoch podrecznikéw, ponad 330 publikacji na-
ukowych, wydawczyni rekopisu archiwalnego, wspotredaktorka kilkunastu
monografii zbiorowych. Specjalizuje sie w badaniach nad historia literatury
rosyjskiej XVIII-XXI wieku. W szczegblnosci obiektem jej zainteresowan
sg relacje miedzy literatura i filozofia rosyjskg; sacrum w literaturze, psal-
terz jako zrddlo inspiracji poetyckiej; proza autobiograficzna; antropologia
kultury.

Kontakt: l.lutevici@uw.edu.pl

MARIA MOCARZ-KLEINDIENST

Dr hab., profesor uczelni, kierownik Katedry Translatoryki i Jezykow Slo-
wianskich kw Instytucie Jezykoznawstwa Katolickiego Uniwersytetu Lu-
belskiego Jana Pawla II, redaktorka naczelna czasopisma ,Roczniki Hu-
manistyczne” z. Glottodydaktyka, redaktorka dzialu ,Przekladoznawstwo”
Polrocznika Jezykowego ,Tertium”. Zainteresowania naukowe: translato-
ryka audiowizualna, interkulturowo$é w przekladzie tekstow uzytkowych,
leksykografia dwujezyczna, przeklad a gatunek filmowy, audiodeskrypcja
w filmie.

Kontakt: maria.mocarz-kleindienst@kul.pl

ANDRZEJ NARLOCH

Dr hab., profesor uczelni, pracuje w Zakladzie Jezyka Rosyjskiego Instytu-
tu Filologii Rosyjskiej i Ukrainskiej na Uniwersytecie im. Adama Mickie-
wicza w Poznaniu. Zajmuje sie wspolczesnym jezykiem rosyjskim, zwlasz-
cza badaniami z zakresu semantyki, leksykologii i skladni. W obszarze
jego zainteresowan mieéci sie rowniez perswazja jezykowa, strategie ko-
munikacyjne. Jest autorem monografii: Akmususayus cybcmaHmMueHwLx
NPedA0HCHBIX C1080COUeMAaHUll 8 COBPeMEHHOM pycckom s3vike (Poznan
2011) i I[8emoobo3HaueHus 8 pYccKoM U NOAbCKOM 23bikax. CmpyxmypHo-
cemanmuueckull, mepmuHoao2uveckuil u KoeHumueHulil acnexmst (Po-
znan 2013).

Kontakt: endrisz@uam.edu.pl
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MARTA NOINSKA

Dr, adiunkt w Katedrze Pragmatyki Komunikacji i Akwizycji Jezyka w In-
stytucie Rusycystyki i Studiébw Wschodnich Uniwersytetu Gdanskiego.
Czlonek PTJ. Czlonkini zespolu redakcyjnego ,Studia Rossica Gedanen-
sia”. Autorka monografii HosozodHee obpawenue audepa 2ocydapcmea
KaK pumyanvHulil HaHp meduaduckypca HA mamepuane poCcCUliCKUX,
HeMeyKux U NOAbCKUX 8blcmymnieHull: MeduaauH28UCUYecKUll aHaus,
podrecznikow akademickich (Pycckuii sa3vik 8 yHusepcumeme) oraz artyku-
16w w czasopismach naukowych, m.in. w ,Slavia Orientalis” i ,,Przegladzie
Wschodnioeuropejskim”. Zainteresowania badawcze obejmuja analize dys-
kursu, mediolingwistyke, socjolingwistyke i jezykoznawstwo poroéwnawcze.
Kontakt: marta@noinska.pl

BARTOSZ OSIEWICZ

Dr hab., prof. uczelni, literaturoznawca, pracuje w Zakladzie Literatury Ro-
syjskiej Instytutu Filologii Wschodnioslowianskich Uniwersytetu im. Ada-
ma Mickiewicza w Poznaniu. Autor monografii HFHmepmexcmyaavHocms
8 noasuu Baadumupa Buvicoukoeo, Poznan 2007; Formy i zrodla poezji
Aleksandra Galicza, Poznan 2016. Autor i wspoétautor tekstow publikowa-
nych m.in. w takich czasopismach jak ,Przeglad Rusycystyczny”; ,Slavica
Wratislaviensia”; ,,Studia Rossica Posnaniensia”; ,,Avtobiografi” ,Mundo
Eslavo”; ,Rusistika”; ,, The Journal of the Korean Association of the Rusists”;
»BecTHUK Bosrorpazickoro rocyrapcTBeHHOT0 yHuBepcuTeTa”; ,,Russian Li-
terature”; ,Slavisti¢na revija”.

Kontakt: osiebar@amu.edu.pl

ALICJA PSTYGA

Prof. dr hab., kierowniczka Zaktadu Jezyka Rosyjskiego i Przekladoznaw-
stwa Instytutu Rusycystyki i Studiow Wschodnich Uniwersytetu Gdanskie-
go; kierowniczka afiliowanej przy Wydziale Filologicznym Pracowni Badan
nad Komunikowaniem Medialnym. Autorka monografii Nowe stownictwo
rosyjskie (1994), Stowotwédrcza kategoria negacji. Prefiksalne negatywa
rzeczownikowe we wspolczesnym jezyku polskim i rosyjskim (2010), Prze-
ktad w komunikowaniu medialnym. Wybrane zagadnienia na podstawie
polskich przektadow rosyjskich tekstow prasowych (2013), Przektad w ko-
munikowaniu medialnym — perspektywa aksjologiczna (2021), ponad 150
artykulow z zakresu przekladoznawstwa i jezykoznawstwa slowianskiego,
a takze wspolautorka (wspdlnie z Tatiang Kananowicz i Andriejem Polon-
skim) monografii W kregu zagadnien dyskursu medialnego (2021).
Kontakt: alicja.pstyga@ug.edu.pl

ZANNA SEADKIEWICZ
Dr hab. w zakresie jezykoznawstwa, prof. Uniwersytetu Gdanskiego, dy-
rektor Instytutu Rusycystyki i Studiéw Wschodnich w tejze uczelni. Zalozy-
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cielka i kierowniczka Pracowni Badan nad Rosyjskim Jezykiem Potocznym,
cztonkini Pracowni Badan nad Socjolingwistycznymi Aspektami Jezyka,
cztonkini Rady Naukowej i zastepczyni redaktora naczelnego periodyku
»Studia Rossica Gedanensia”, czlonkini Polskiego Towarzystwa Jezyko-
znawczego i Polskiego Towarzystwa Rusycystycznego. Autorka licznych prac
naukowych z zakresu jezykoznawstwa rosyjskiego, slowianskiego, fonetyki,
frazeologii, glottodydaktyki, komunikologii, pragmalingwistyki, lingwokul-
turologii i socjolingwistyki. Publikuje w jezyku polskim i rosyjskim m.in.
na lamach czasopism ,Przeglad Rusycystyczny”, ,,Opcje”, ,Polilog. Studia
Neofilologiczne”, ,Rossica Olomucensia”, ,Studia Slawistyczne”, ,Studia
Slavica”, ,,Studia Rossica Gedanensia”, ,,Cemuosuc u Kyaprypa”, ,,C10BO.py.
Basruiickuii akient”, ,Yenosek. Kynaprypa. O6pasoBanue”. Swe badania
koncentruje na zagadnieniach pragmatyki komunikacji i dyskursologii, Sci-
Slej: dyskursu politycznego, medialnego, satyrycznego; metaforyki politycz-
nej; komunikacji masowej i perswazji jezykowe;j.

Kontakt: filzs@ug.edu.pl

DOROTA SZUMSKA

Dr hab., prof. UJ, kierownik Katedry Jezykoznawstwa Rosyjskiego Instytu-
tu Filologii Wschodniostowianskiej Uniwersytetu Jagiellonskiego, Czlonkini
Komisji Jezykoznawstwa PAN (Krakow), a takze rad naukowych czasopism
jezykoznawczych m.in. Biuletynu Polskiego Towarzystwa Jezykoznawczego.
Zalozycielka i wspoélredaktorka ukazujacej sie od 2011 roku serii naukowej
»A3BIK U MeTO/. PyCCKUI A3BIK B JIMHTBUCTHYECKHUX HCCIeAOBAaHUAX XXI
Beka”. Autorka prac naukowych z zakresu semantyki lingwistycznej, sktadni
semantycznej, teorii tekstu oraz metodologii wspoélczesnego jezykoznaw-
stwa i metalingwistyki, m.in. monografii Bez rematu. Metodologia opisu
organizacji tematycznej tekstu w ujeciu konfrontatywnym (1996), The Ad-
Jective as an Adjunctive Predicative Expression. A Semantic Analysis of
Nominalised Propositional Structures as a Secondary Predicative Syntag-
mas (2013).

Kontakt: dorota.szumska@uj.edu.pl

MARCIN TRENDOWICZ

Dr, jezykoznawca (Uniwersytet Gdanski, 2018), adiunkt w Zaktadzie Prag-
matyki Komunikacji i Dydaktyki Jezyka Rosyjskiego Instytutu Rusycystyki
i Studiéw Wschodnich Uniwersytetu Gdanskiego. Autor monografii poswie-
conych konceptom szpieg i agent wywiadu we wspodlczesnym jezyku rosyj-
skim (2014) oraz fenomenowi Stirlitza w kulturze i jezyku rosyjskim (2019),
a takze blisko 30 artykuléw naukowych. Sfera zainteresowan naukowych
zwigzana jest z lingwistyka kulturowg i kognitywna, komunikacja miedzy-
kulturowsg, poréwnawcza analizg gatunkéw mowy w jezyku polskim i rosyj-
skim, kulturowymi uwarunkowaniami przekladu oraz psycholingwistyka.
Kontakt: marcin.trendowicz@ug.edu.pl



