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Intymna sfera zycia znanych artystow pozostaje nadal zjawiskiem niechgtnie
poruszanym. Z jednej strony, wiadomo, ze tworcy kultury szczegdlnie czgsto pode;j-
muja tematy zwiazane z mitoscia, erotyzmem czy uczuciowo$cia. Z drugiej za$
— krytycy, biografowie i komentatorzy ich dziet przez dlugie lata starali si¢ tak
interpretowac ich tworczos¢, aby jak najmniej odbiegata od przyjetych kanondéw
moralnosci. Nie nalezalo takze snu¢ zbyt daleko idacych domystow na temat zy-
cia intymnego tworcy — zwtaszcza gdy byl to tworca uznany, bo wnikanie w ta-
kie tematy mogtlo przynie$¢ ujmg jego osobie. Szczegodlnie unikano pisania wprost
0 homoerotycznym nastawieniu autora. Wiemy, ze Safona adresowala swoje liry-
ki do kobiet, a Szekspir swoje sonety napisat dla mezczyzny, chociaz zdarzali si¢
badacze, ktorzy koniecznie chcieli udowodnié, ze byto odwrotnie.

W ostatnich latach naruszono juz znaczna czgs¢ owego tabu, ale sporo zostato
jeszcze do zbadania. Znamy sporo anegdot o drobnych romansach i romansikach
samych tworcow, o ich kochankach, a czgsto mato wiemy o ich prawdziwych
pogladach na mito$¢ i koncepcjach filozoficznych dotyczacych intymnych sfer
zycia. Autor niniejszego tekstu, zdajac sobie sprawg, ze wkracza na teren niezba-
dany, postanowit jednak poréwnac¢ stosunek do Erosa u dwoch wybitnych arty-
stow tworzacych w pierwszej potowie XX wieku. Sa to rosyjski poeta i pisarz
Michait Kuzmin oraz polski kompozytor Karol Szymanowski.

Porownywanie dwoch artystow roznych dziedzin, a do tego wybitnych indywi-
dualnosci tworczych tylko z powodu ich analogicznej orientacji seksualnej byto-
by bezsensowne, gdyby w ich dorobku tworczym nie byto wigcej cech wspol-
nych. Kuzmin i Szymanowski tylko pozornie wydaja si¢ nie mie¢ ze sobg nic
wspolnego. Postaramy si¢ blizej spojrze¢ na tych dwoch tworcéw i — przede
wszystkim — na ich dzieto.

Twoérczos¢ Michaita Kuzmina (1872—1936) jest w Polsce znana tylko specjali-
stom. Gtowna przyczyna takiego stanu rzeczy jest brak przektadow dziet tego
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pisarza na jezyk polski — wydano u nas tylko kilka jego utwordéw. W dzisiejszej
Rosji Kuzmin jest natomiast uwazany obok Mariny Cwietajewej za sztandarowe-
go piewce mitosci homoerotycznej w literaturze rosyjskiej. Jego utwory i infor-
macje biograficzne mozna znalez¢ na gejowskich portalach internetowych. Jed-
nak orientacja seksualna tworcy nie decyduje o wartosci jego dziet, wigc spojrz-
my na tg posta¢ w szerszym kontekscie. Kuzmin nalezat do pokolenia srebrnego
wieku literatury rosyjskiej, ktore przyniosto eksplozj¢ talentow w poezji po okre-
sie dlugotrwalej stagnacji. Nowe prady filozoficzne z Zachodu dotarty réwniez
do Rosji, gdzie dekadencki pesymizm laczy?t si¢ z ekstrawagancja i fascynacja
okultyzmem.

Kuzmin byt cztowiekiem nadzwyczajnej wrazliwosci osobistej. Fascynowaty
go dawne epoki — grecki i1 rzymski antyk, wtoski renesans, francuskie rokoko
czy staroruska sztuka cerkiewna uksztaltowaty jego osobowo$¢ tworcza i1 zawa-
zyly na dziele. Stronit raczej od ugrupowan literackich i obcy byt mu typowy
modernizm, cho¢ w pewnym stopniu ulegat jego wpltywom. Jako powiesciopi-
sarz Kuzmin wypowiedziat si¢ na temat mitosci homoerotycznej po raz pierwszy
i chyba najbardziej dobitnie w napisanej w 1905, a wydanej rok pdzniej, powie-
$ci Skrzydta. Gtownym bohaterem tego utworu jest Wania Smurow, dorastajacy
chlopiec, po Smierci matki mieszkajacy w Petersburgu u krewnych, ktory spoty-
ka na swej drodze zyciowej Lariona Dmitriewicza Sztrupa, znawce sztuki, entu-
zjasta antyku. Sztrup, cztowiek §wiatowy, pot-Anglik, homoseksualista, wzbudza
u Wani zainteresowanie sztuka i ukazuje mu swoja koncepcje mitosci idealnej,
gdzie dwie kobiety lub dwaj mezczyzni maja takie samo prawo do uczu¢ i ich
cielesnej i duchowej realizacji, jak pary roznej pici. Chociaz owa mito$¢ zostaje
tu przedstawiona jako idea, a nie jako akt ptciowy, ksiazka stata si¢ skandalem
literackim i miato to negatywne dla pisarza skutki. W roku 1907 literaci peters-
burscy nawotywali do bojkotu Kuzmina. Jeszcze w 1922 w Historii literatury
rosyjskiej Aleksandra Briicknera, wydanej przez Ossolineum, twoérczo$¢ Kuzmi-
na jest okreslona jako ,jawna pornografia”'. Rowniez wtadze komunistyczne po-
tepity tworczo$¢ Kuzmina. Po czterdziestu latach nieistnienia wiersze poety zo-
staty wznowione dopiero w 1968, a w ostatnim pigtnastoleciu jego tworczos¢ prze-
zywa w Rosji renesans. Wybitny badacz twoérczosci Kuzmina Nikotaj Bogomo-
tow pisze:

Jas mo6oro umrarens cTuxoB M mpo3bl Ky3sMuHa 04eBHIHO, YTO CTPAcTh aBTOpa
HampaBieHa UCKIIOYUTENBHO Ha MYX4HH. HO 3TO He JemaeT ero mpou3BEACHUs Mpel-
Ha3HAYEeHHBIMH HCKITIOYUTENBHO ATl Y3KOrO Kpyra JIIOe CXOJHOM ¢ HUM CEKCyalbHOU

"A. Briickner: Historia literatury rosyjskiej. T. 2. Warszawa—Krakoéw—-Lwow 1922, s. 380.
Por. tez: E. Studzizba-Komisaruk: Motyw mitosci homoerotycznej w prozie Michaita Kuzmi-
na. ,Slavica Wratislaviensia” CI. Wroctaw 1998, s. 54.
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opuentanuu. B Bocnpusatun Ky3muna mo0oBb ecTh CymHOCTh Becero boxmuero mmpa.
Tocons GnarocioBMII €€ M CAeNand MEePBONPHYMHON BCETO CYIIECTBYIOMIETO, PHYEM
67arocIoOBeHHE MOTy4YHIa He TOJIBKO Ta JTI000BB, YTO OCBSIIEHA IEPKOBBIO, HO U Ta, YTO
HapyIIaeT BCE KAHOHBI, TI000Bb CTPACTHAS W IUIOTCKAs, OTYAsTHHAS M IpeaaTelbeKast,
CHKHTAIONIAs U TUIATOHUYECKAs’.

Wielki polski kompozytor Karol Szymanowski (1882—1937) tworzyt w tym
samym okresie. Ci dwaj arty$ci wyro$li jednak w zupelnie innej tradycji i nie
znali si¢ osobiscie. Dotychczas nie zaymowano si¢ poszukiwaniem niezbitych
dowodow, aby Kuzmin i Szymanowski byli wzajemnie zainteresowani swoimi
dzietami, cho¢ zapewne o sobie wiedzieli.

Kuzmina i Szymanowskiego taczy jednak co$ wiecej. Pierwszym podobienstwem,
ktore rzuca si¢ w oczy przy porownywaniu obu tych twdrcdw, jest ich wszechstron-
nos$¢ oraz stosunek do sztuki i mitosci. Kuzmin byt wybitnym literatem, ktory row-
niez zajmowat si¢ komponowaniem muzyki (studiowat nawet u Rimskiego-Korsa-
kowa). Szymanowski, znakomity kompozytor, zajmowat si¢ takze pisaniem tek-
stow literackich, ktore zwykle trafialy do szuflady. Nie sa to dzieta wysokiego lotu,
stanowia raczej cickawostke literacka i dokumentacje biografii kompozytora. Nie
liczac pism muzycznych, ze spuscizny literackiej Szymanowskiego zachowalo sig
kilka wierszy, urywki opowiadan, eseje oraz fragmenty powiesci Efebos, ktora sta-
nowi wykladni¢ pogladow kompozytora na sprawy erotyczne i filozoficzne.

Powiesci Skrzydta Kuzmina i Efebos Szymanowskiego to utwory formalnie nie-
mal niemozliwe do poréwnania. Dzieto Kuzmina to niewielka powies¢, pisana
przez literata, ukonczona i opublikowana, ktéora wywotata niemate zgorszenie
wsrod czytelnikow. Utwdr Szymanowskiego — to powie$¢ prawdopodobnie nie-
doprowadzona przez autora do formy ostatecznej, rozrastajaca si¢ do pokaznych
rozmiarow (rekopis miat 2 tomy). Efebos jako ksiazka nie miat czytelnikow —
poza samym Szymanowskim oraz Jarostawem Iwaszkiewiczem nikt prawdopo-
dobnie nie czytal tej powiesci w catosci za zycia autora. Wiadomo, ze do rekopisu
miat dostgp réwniez Zygmunt Mycielski, takze kompozytor orientacji homosek-
sualnej, ktory nie przebrnal jednak przez dwa tomy trudnego do odczytania reko-
pisu Szymanowskiego.

Bardzo waznym elementem wspdlnym u obu twoércow jest ich fascynacja anty-
kiem. Obaj odnajduja korzenie kultury w starozytnej Grecji, Rzymie, p6zniej w Bi-
zancjum. Kuzmin zachwycal si¢ podczas swoich podrozy Aleksandria, czego
owocem byl znakomity tom poezji Piesni Aleksandryjskie. Szymanowski ujrzat
Palermo i Taorming w 1911 roku, co zainspirowato kompozytora do napisania
m.in. opery Krol Roger, a takze wielu drobnych utwordéw instrumentalnych, ta-

2H.Borowm o0 B: 06066 — mos écecoausia eepa. W: M. Ky 3m u u: Cmuxomeopenust. CaHKT-
IetepOypr 2000; takze w sieci: <www.lib.ru/POEZIQ/KUZMIN>.
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kich jak cykle Metopy czy Mity. Blizszy kontakt ze starozytno$cia zachecit tez
kompozytora do napisania powiesci Efebos, gdzie afirmowana jest hellenska filo-
zofia zycia, a dionizyjski hedonizm przeciwstawiony zostal ascetycznemu utyli-
taryzmowi wywodzacemu si¢ z judaizmu.

Do naszych czasow z powiesci Efebos Szymanowskiego dotarto tylko kilka
ocalalych fragmentéw. Szymanowski ze zrozumiatych wzgledow nie pozwalat
na wydrukowanie Efebosa ani za swego zycia, ani za zycia swojej matki. Rekopis
po $mierci autora trafit zgodnie z jego wola do rak Jarostawa Iwaszkiewicza, lecz
w 1939 splonal w warszawskim mieszkaniu pisarza. To, co zostalo — to kopie
rekopi$mienne i maszynowe kilku urwanych fragmentow oraz streszczenie do-
konane przez Iwaszkiewicza. W roku 1981 jednak wybitna badaczka tworczosci
Szymanowskiego Teresa Chylifiska dokonata sensacyjnego odkrycia. Ot6z w ro-
ku 1919 Szymanowski nawigzat romans z mtodym sekretarzem Diagilewa, pro-
bujacym swoich sit takze jako poeta, Borysem Kochno. Jak przypuszcza Tadeusz
Andrzej Zielinski, autor biografii kompozytora, to wtasnie 6w urodziwy mtodzie-
niec byt powodem zgrzytow towarzyskich i zerwania wspotpracy Szymanowskiego
z zespotem Diagilewa, ktory, jak wiadomo, byt rowniez czuty na meskie wdzigki.
W Paryzu 1981 roku Chylinska dotarta do sedziwego juz Borysa Kochno, ktory
przekazal jej zapisany reka Szymanowskiego brulion z autorskim ttumaczeniem
najwazniejszego rozdziatu Efebosa na jezyk rosyjski. Rozdziat ten, zatytulowany
Uczta, stanowi intelektualna dyspute na temat mitosci, filozofii, religii, moralnosci,
sztuki, dyspute w grupie kilku przyjaciol, z ktérych najwazniejsze postacie to Alo
Lowicki, wrazliwy i mtody arystokrata, oraz jego ukochany, Marek Korab, polski
kompozytor. W tym ostatnim fatwo dostrzec rysy samego Szymanowskiego.

Szymanowski nie wymienia nazwiska Kuzmina wérdd inspiratorow powstania
Efebosa. Inspiracja byly podroze Szymanowskiego, a takze — co podkresla autor
— ksiazka Obrazy Italii Pawla Muratowa. Zaréwno Skrzydia jak i Efebos po-
wstaly w niespokojnych czasach. Skrzydfa zostaty napisane w okresie rewolucji
robotniczej 1905 roku, wydane po raz pierwszy w 1906 roku w czasopi$mie ,,Becsr”.
Efebos powstawal w latach 1917-1918, a wigc w czasie, gdy w calej niemal Eu-
ropie szalata wojna, za$ Rosja ogarnigta byta rewolucja. Szymanowski pisze:

Straszne warunki powstania tej ksiazki [...] postawily autora w zupeinej niemal izolacji
od wszelkiego kulturalnego srodowiska, oddality go od pomocniczych zrodet, jak bibliote-
ki, muzea etc. Musiat on w tak skomplikowanym pod wzgledem formy i tresci dziele jak
Efebos polega¢ wyltacznie niemal na swej pamigci. Taki stan rzeczy musiat si¢ odbi¢ nieko-
rzystnie na niejednym szczegole powiesci, co autor stwierdza z zalem. Z rzadka, jak gote-
bie pokoju, wpadaty mu w rece pigkne ksiazki (przewaznie rosyjskie), ktorych przestudio-
wanie w mniejszym lub wigkszym stopniu zaznaczylto si¢ w tekscie jego whasnego dzieta’.

3K.Szymanowski: Pisma. Zebrata i opracowata T. Chylinska. T. 2. Krakow: PWM 1989,
s. 129.
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Nie mozna wigc wykluczy¢, ze ktoras z ksiazek Kuzmina (moze wtasnie Skrzy-
dfa?) stala si¢ lektura kompozytora. Za przyjeciem takiej hipotezy przemawia
wiele argumentow. Szymanowski przyszedt na $wiat w Tymoszowce niedaleko
Jelizawetgradu (dzis$ sSrodkowa Ukraina). Byty to wowczas ziemie nalezace w wigk-
szosci do rosyjskiego obszaru jezykowego. Kompozytor znat dobrze jezyk rosyj-
ski i czytat literature rosyjska, wiec musiat stysze¢ o tak znanym wspdtczesnym
mu rosyjskim pisarzu, jak Kuzmin. Zwazywszy na wyrazne akcenty homoseksu-
alne w ksigzkach Kuzmina, wywotujace poruszenie wsrdd czytelnikow, mtody
Szymanowski musial by¢ zainteresowany literatura, ktora dotykata rowniez sfery
bliskiej jego uczuciowosci. Skrzydia Kuzmina cieszyly si¢ zreszta duzym zainte-
resowaniem i byly wznawiane — m.in. w roku 1907, 1908 1 1923. W latach 1915—
1916 Szymanowski bywatl wielokrotnie w Petersburgu, Moskwie i Kijowie, gdzie
prezentowal swoja muzyke. Poza tym rodzina kompozytora byla zwiazana ze
srodowiskami muzycznymi Rosji. Migdzy innymi warto zaznaczy¢, ze syn sio-
stry dziadka Karola, Marii Szymanowskiej, Feliks Blumenfeld, byt uczniem Ni-
kotaja Rimskiego-Korsakowa, a p6zniej zostat stawnym w rosyjskim zyciu mu-
zycznym dyrektorem Teatru Maryjskiego w Petersburgu i czotowym wykonaw-
ca dziel Wagnera w Rosji*. Jak wiadomo, Rimski-Korsakow uczyt kompozycji
rowniez Kuzmina. Blumenfeld mieszkat zreszta, jak Kuzmin, w Petersburgu, lecz
wakacje spedzat u Szymanowskich w Tymoszoéwce, dokad przywozit m.in. nuty,
ktorymi interesowat si¢ o 19 lat mtodszy Karol, dla ktorego byt on tez jednym
z pierwszych nauczycieli podstaw muzyki. Szymanowski miat wigc wiele okazji,
by zetknac si¢ z tworczo$cia Kuzmina, a przynajmniej co$ o niej ustyszec.

Powies¢ Efebos bezsprzecznie wplyneta na pomyst libretta do opery Krol Ro-
ger, ktore cho¢ ujete w ostateczna forme literacka przez Iwaszkiewicza, zostato
uksztaltowane przez wyobrazni¢ Szymanowskiego. Widac tu przeniesienie z Efe-
bosa na sceng operowa idei dionizyjskich i filozofii mitosci. Takie idee nietrudno
odnalez¢ w tworczosci Kuzmina.

Obaj tworcy chetnie tez taczyli motywy pochodzace z kultur pozornie bardzo odle-
glych. W Krolu Rogerze akcja rozgrywa sig na Sycylii w XII wieku, za czasow pano-
wania Rogera Il z dynastii normandzkiej. Bizantyjskie $piewy liturgiczne i starozytne
mury z czaséw Wielkiej Grecji, krol skandynawskiego pochodzenia, arabski medrzec
Edrisi 1 wreszcie Pasterz — najbardziej niezwykly bohater tej opery — spajaja si¢
w nadrzeczywista jednos¢. Wedrujacy Pasterz opowiada o swoim Bogu i nasuwa
natychmiast skojarzenie z Jezusem-Dobrym Pasterzem. Pasterz przybywa z dalekich
Indii, pozdrawia kréla ,,w imieniu wiecznej mitosci”. Pojmany zrywa wigzy, a do
orszaku jego wyznawcOw dotaczaja dworzanie 1 Roksana, zona Rogera. O $wicie
Pasterz zamienia si¢ w Dionizosa, a jego orszak — w bachantki i menady.

“Por. T. A. Zielinski: Szymanowski. Krakow: PWM 1997, s. 15.
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Podobnie egzotyczne moze by¢ w Skrzydlach zainteresowanie Lariona Dmi-
triewicza Sztrupa sztuka staroruska, a zwlaszcza staroobrzgdowcami. Ale prze-
ciez ztote aureole i symboliczne gesty zastyglych w hieratycznych pozach swig-
tych sa prawie takie same na ikonach staroobrzedowcdw znad Morza Biatego, jak
i na malowidlach z klasztoru na gorze Athos czy innych sanktuariow bizantyn-
skich lezacych w basenie Morza Srodziemnego. Te zas, wyroste ze schrystianizo-
wanego hellenizmu, stanowig bezposrednia kontynuacje greckiego antyku. Kuz-
min, jako cztowiek wszechstronny, dostrzegat t¢ cienka ni¢ wiazaca kulture i sztuke
Rusi z tradycja Srédziemnomorza.

Ocalaty w rosyjskim przektadzie rozdzial Uczta stanowi oczywiste nawiazanie
do dzieta Platona. Jako motto Efebosa Szymanowski uzyt trzech cytatow: z Nie-
tzschego, z Byrona, oraz wlasnie cytatu z Platona — z Fajdrosa ,,Oto ci, przyja-
cielu nasz, Erosie, wedle sit naszych najpigkniejsza i najlepsza oddaliSmy powinna
piesn przebtagalna”. W rozdziale Uczta kilku dyskutujacych przyjaciot rozprawia
na tematy sztuki, religi czy etyki, odwolujac si¢ do Platona i cytujac wielokrotnie
jego dzieta. Filozofia Platona przy$wiecata réwniez Kuzminowi. W Skrzydfach sam
tytut ma platonska symbolike. Jak zauwaza Ewa Studzizba-Komisaruk:

Symbol skrzydet kilkakrotnie pojawia si¢ na kartach powiesci. Inspiracja byt tu z pew-
noScia dialog Platona Fajdros w ktérym filozof wykorzystuje ten motyw. W powiesci Kuz-
mina ludziom wyrastaja skrzydta, kiedy jasna staje si¢ dla nich istota prawdziwego pigkna
i prawdziwej mitosci®.

Bohater Efebosa, Alo Lowicki, to mtodzieniec arystokratycznego pochodzenia.
Powies¢ rozpoczyna si¢ w chwili, gdy opuszcza on internat w Warszawie. Nie-
stety, ten rozdziat, jak wigksza cze$¢ ksiazki nie zachowat si¢ 1 odtworzy¢ moze-
my go tylko na podstawie relacji Jarostawa Iwaszkiewicza. Po licznych perype-
tiach Alo dociera do Wtoch, gdzie ,,spotyka grono ludzi madrych i szlachetnych;
oni to w niekonczacych si¢ rozmowach poruszaja wspolne kwestie spoleczne,
polityczne, moralne; wtajemniczaja Ala w wielki i wspanialy $wiat wloskiej sztu-
ki, Z Florencji Alo trafia do Rzymu, gdzie spotyka rosyjska hrabing Lanskoj
(ros. Jlanckast). Spotyka tez niejakiego Wojdasa, poetg pochodzenia chtopskiego,
z ktorym dyskutuje m.in. na temat ludowosci. Alo probuje wreszcie wiasnych sit
na niwie literackiej — jego pierwszym utworem jest Legenda o Antinousie. An-
tinous, pickny mtodzieniec i kochanek cesarza Hadriana, uratowat swojego pana,
gdy ten zaczat tonaé. Sam Antinous ponidst §mier¢ w nurtach Nilu. Legenda ta
stanowita czg$¢ Efebosa, jako utworu rzekomo napisanego przez bohatera po-
wiesci.

SE.Studzizba-Komisaruk: Motyw milosci homoerotycznej..., s. 57.
°T.Chylinska: Efebos. W: K. Szymanowski: Pisma...,s. 113.
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W powiesci Skrzydia mozna znalez¢ liczne motywy wystepujace takze w Efe-
bosie. Powie$¢ rozpoczyna si¢ w momencie przyjazdu Wani Smurowa do Peters-
burga, gdzie zamieszkuje on u swoich krewnych. Wania poznaje Sztrupa, bywa
u niego w domu, chodzi do opery, wreszcie odbywa podroz z Petersburga do sta-
roobrzedowcow w Wasilsursku, skad ze swoim nauczycielem greki Daniitem Iwa-
nowiczem jedzie do Rzymu, Florencji i w koncu do Bari. W Rzymie w$rod licz-
nych nowych postaci jest tez Rosjanka, Anna Btonskaja (zadziwiajace jest podo-
bienstwo nazwisk bronckast i Jlanckast).

Wania nie jest literatem jak Alo, nie jest tez arystokrata, lecz pochodzi raczej
z niezamoznej rodziny mieszczanskiej. Ma jednak, podobnie jak Alo, kontakt z r6-
wiesnikami z innej klasy spotecznej (chlopi), a takze z wyznawcami innej religii
(staroobrzedowcy). Z powodu braku tekstu Efebosa podobienstwa nalezy tu spro-
wadzi¢ do kategorii niepewnych domystow. Nie znamy tez wersji Legendy o Anti-
nousie z Efebosa, natomiast t¢ sama legende w Skrzydlach czyta Wani Smurowowi
w Bari kanonik Mori. Dowiadujemy si¢ o tym, ze Hadrian swojemu ulubiencowi
wystawial §wiatynie 1 wlaczyl go do panteonu. Po zakonczeniu opowiadania:

KaHOHHMK 3aKpbUT TETPAJIKY U, IOCMOTPEB Ha BaHIO MOBEpX OYKOB, 3aMETHIT:

— HpaBcTBEHHOCTS 53bIMECKUX UMIICPATOPOB HAC HE KACACTCSI, MOE AUTS, HO HE MOTY OT
BAaC CKpBITh, YTO OTHOIIEHHE AJpHaHa K AHTHHOIO ObUIO, KOHEYHO, IAJIEKO HE OTEYECKOU
mo0Bu’.

Zarowno w Skrzydlach, jak i w Efebosie dostrzec mozna sprzeciw wobec asce-
zy 1 pojmowania mito$ci jako narzedzia do ptodzenia dzieci w matzenstwie. W po-
wiesSci Kuzmina cala tyrada poswigcona jest hellenskiemu pojmowaniu mitosci
przeciwstawionemu koncepcji zydowskiej, starotestamentowe;j:

— MbI — 2JUIMHBL: HaM Yy)KJ HETEPIHUMbIH MOHOTEU3M MYJEEB, UX OTBEPTHIBAHHUE OT
U300pasUTENBHBIX HCKYCCTB, UX, BMECTE C TEM, TIPUBSI3aHHOCTS K IIOTH, K IOTOMCTBY, K Ce-
MeHd. Bo Bceit bubnuu Het ykazaHuii Ha BepoBaHHE B 3arpoOHOE ONaKEHCTBO, U SIUHCT-
BCHHas Harpaja, yIoMsHyTas B 3alOBeiX (M MIMEHHO 32 TIOYTCHHE K JABIIUM KU3Hb) —
JonronereH Oynenis Ha 3emiie. HermoHelil Opak — MATHO M IPOKIIATHE, JIMIIAOIIEe JakKe
[paBa Ha y4acThe B OOTOCITyKEeHIH, OyATO 3a0BUTH, YTO MO EBPEHCKOH XKe JereH Ie YaJ0pOabe
U TPYJ — HaKa3aHHe 3a IPeX, a He 11eJIb )KU3HU. 1 ueM nasbiue moam OyyT OT rpexa, TeM
Jajplne OyIyT YXOIUTh OT ACTOPOXKICHHS M PU3HYECKOTro Tpyaa. Y XPUCTHAH 3TO CMYTHO
HOHSTO, KOT/IA JKEHIIMHA OYHMIIIAETCSl MOJIMTBOM IOCIIE POIOB, HO HE MocIe Opaka, 1 My»K4YHHA
HE MoABep)KeH HI4eMy nogoOHoMYy. JII000BE HE MIMEET APYTOi eI TOMUMO cedsl caMoii;
HPHUPOJIA TAKKE JIUIIEHA BCAKOW TEHU UJIed (GUHAIBHOCTH. 3aKOHBI TPUPO/IBI COBEPLICHHO
JPYTOro paspsiaia, 4eM 3aKOHBI O0JKECKHE, TaK Ha3bIBACMBIE, H YelIOBeUYCCKUE®.

"M. Ky3mun: Kpoues. W: tegoz: [Toozemnvie pyuvu. Hzopannas nposza. Cankt-IlerepOypr
1994, s. 67.
8Tamze, s. 27.
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Jeszcze ostrzej wypowiada si¢ na te tematy Szymanowski. Jeden z bohateréw
Efebosa, Rellov, atakuje ostro moralnos$¢ zydowska i okresla Biblig jako ksigge,
ktora ,,od ponad 2000 lat zatruwa nasz organizm”. Dalej Rellov przemawia:

W pewnej wspanialej rosyjskiej ksiazce znalaztem niegdy$ nastgpujace stowa: ,,Z Helle-
nami Bog rozmawiat, Zydom nakazywat”. Ten epigramat jest znacznie glebszy, nizby sie to
moglo wydawac. Rzecz w tym, ze jedyna istotng sita w stosunku do mas ludzkich jest przy-
mus, etyka imperatywna. Dzigki filozoficznym rozmowom o ,,dobru” i,,zlu” z ,,niezna-
nym Bogiem” (Deus Ignotus) Hellada zwigdta, jak najpigkniejszy z kwiatéw. No i co wo-
bec tego? Moralno$¢ jako dogmat czy etyka jako najwyzsza madros¢. Oczywiscie to pierwsze
— jako $rodek na dlugie zycie. A co z pigknem? Promienna $§mier¢ czy haniebne istnie-
nie?’

1 dale;j:

[Zydzi] nie stworzyli niczego takze i w mitosci. Zawsze byli mezami i zonami, czasem
natoznicami — ale nigdy kochankami. Bali si¢ ,,grzechéw sodomskich” i ,,przeciw natu-
rze”, nie przynoszacych bezposredniej korzysci, czyli potomstwa. Tak wigc, [...] oni to po
wsze czasy coitus [spotkowanie] nazwali mitoscia i na tej elementarnej formule zbudowali
cala etyke seksualna, znakomity odpowiednik ich zyciowego utylitaryzmu'®.

Pomimo licznych wypowiedzi obrazoburczych i antyreligijnych, Szymanow-
ski nie rezygnuje jednak z wyobrazen Boga. Wrgcz przeciwnie, autor Efebosa
rozszerza i wzbogaca religi¢ chrzescijanska o elementy greckie i wschodnie. Szko-
da tylko, ze bardzo ptytko traktuje judaizm, dostrzegajac jedynie jego negatywy
i obarczajac Zydow wina za wszystkie ciemne strony chrzescijanstwa; nie to jest
jednak tematem naszych rozwazan. Bog u Szymanowskiego czgsto jawi si¢ jako
Chrystus, ale pozbawiony ascezy, zhellenizowany — i1 wtedy wlasnie staje si¢
ludzki. Tak wyobraza sobie go Marek Korab, polski kompozytor, bohater Efebo-
sa, porte-parole Szymanowskiego:

Po raz pierwszy we Wtoszech, w Brerze, ujrzatem i wreszcie odgadtem Jego Oblicze,
[...] to prawdziwe Jego mtodziencze Oblicze, ktore ujrzat Leonardo — w proroczym chy-
ba $nie! — tak bardzo odbija si¢ od innych, ten jedyny wierny wsrod wizerunkéw Chrystu-
sa. Dopiero wtedy, ogladajac z drzeniem serca to uciele$nione przez Leonarda da Vinci
nadludzkie, bezkresne cierpienie, poczutem nagle, ze nikt Go nie rozumiat! Zrozumiatem,
jak w najblizszym, waskim krggu Uczniow i wiernych — prostych, nieokrzesanych, naiw-
nych ludzi — niewolniczo ptasko i fatlszywie thtumaczono Jego stowa! Dopiero wtedy poja-
tem, kim byt on w rzeczywistosci — On — Chrystus — Eros!"!

°K.Szymanowski: Pisma... T. 2, s. 158-159.
19 Tamze, s. 159.
"' Tamze, s. 166-167.
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W Skrzydtach Kuzmina nie ma bezposredniego porownania Chrystusa do Ero-
sa. Stosunek do tradycyjnej moralnosci jest jednak taki sam jak u Szymanowskie-
go. Wania podczas wizyty u swego nauczyciela greki stucha go i zadaje mu pyta-
nia, a Daniil Iwanowicz méwi do Wani :

— B XV-M Beke y UTANbSHIIEB yXKe MPOYHO YCTAHOBWICS B3IV HA APYXKOYy AXuiia
¢ [Tatpoxmom u Opecrta ¢ [Innagom Kak Ha CONOMCKYIO JTFO00BB, MEKIY TeM y ['omepa HeT
NpSIMBIX YKa3aHUH Ha 3TO.

— UT0 X, UTATBSHIIBI 9TO MPUIYMAIH CaMU?

— Her, oM GBUTH TIPaBBL, HO JIETIO B TOM, YTO TOJIBKO IIMHUYHOE OTHOILIEHHE K KaKOH OBl
TO HH OBIJIO TIOOBH Nenaet e€ pa3BpaTtoM. HpaBcTBEHHO Mt OE3HPABCTBEHHO 5 MTOCTYTIAIO,
KOT7Ia 5T YMXak0, CTUPAIO MBUIb CO CTOJIA, TIaXy KOTEHKa?'?

Gdy ludzie nie sa skrgpowani moralno$cia, moga im wyrastac skrzydta. ,, U1 mro-
IV YBUJIENH, 4TO Besikasi Kpacota, Besikast F000BE — OT OOTOB, M CTaJI CBOOOTHBI
7 CMETIBI, M Y HUX BBIPOCTH KPBUIhs — mowi Larion Dmitriewicz Sztrup. Po-
dobne platonskie skojarzenia ma Rellov w Efebosie:

.l zndw wedruja oni po ognistych szlakach — i w wielka godzing wyrastaja im
skrzydta, dlatego Ze zdolni byli kocha¢” — czytamy dalej stowa, w ktorych zdaje sig
by¢ ukryty cudny, smutny usmiech Nazarejczyka'®.

Odwotywanie si¢ do tych samych zrédet i poruszanie zblizonych tematéw rzadko
bywa owocem czystego przypadku. Gdyby istnial pelny tekst Efebosa, mozna by
z wigksza pewno$cia mowic o wptywie Kuzmina na Szymanowskiego. Warto wigc
jeszcze raz zwroci¢ uwage na dzielo operowe Szymanowskiego, ktore — w od-
roéznieniu od Efebosa — na trwate zapisato si¢ w historii sztuki. Jest to rozgrywa-
jaca si¢ na Sycylii, wérod antycznych i bizantynskich swiatyn, mistyczna opera
Krol Roger. Podobnie jak u Kuzmina, takze u Szymanowskiego dostrzec mozna
fascynacje¢ bizantynizmem. W Efebosie zachowat si¢ nieckompletny rozdziat Opo-
wies¢ o cudzie Swietego mlodzieniaszka Inoka Porfirego-lkonografa, rozgrywa-
jacy si¢ w Bizancjum. Niestety, wlasnie na brakujacych stronicach znajdowatly
si¢ komentarze do Krdla Rogera. To jedyna chyba ze znanych oper, gdzie brak
klasycznego watku mito$ci miedzy mezczyzng a kobieta, a przeciez cate dzieto
jest apoteoza mitosci! Wprawdzie libretto napisat Iwaszkiewicz, ale kompozytor
miat ogromny wptyw na forme tekstu i wybdr tematu (pierwotna wersjg libretta
napisal sam Szymanowski). Iwaszkiewicz jednak okazat si¢ kims, kto mdgl naj-
doskonalej uja¢ w stowa pomyst Szymanowskiego, nie tylko dzigki swemu talen-
towi literackiemu, ale i fascynacji antykiem, a przede wszystkim — znajomo$ci

2M. Ky3muu: Kpoivs..., s. 23.
BK.Szymanowski: Pisma... T. 2. s. 163.
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zrodta pomyshu kompozytora (Efebos!) i podobny stosunek do homoseksualizmu.
Skoro wige w Efebosie znajdujemy korzenie tak wybitnego dzieta jak Krol Ro-
ger, to czy owe korzenie moga siggac jeszcze glgbiej? Mozna snué takie przy-
puszczenia.

W zakonczeniu Skrzydet Kuzmina artysta Ugo Orsini pokazuje Sztrupowi swo-
je trzy obrazy:

[lepBast kapTuHA: cepoe MOpe, CKalbl, 30BYyIIee BAAIb 30JI0TUCTOE HEOO, aprOHABTHI
B TIOMCKAX 30JI0TOTO PyHa, — BCE, MyTalolee B CBOSH HOBH3HE M HEOBIBATIOCTH U T/ BAPYT
y3Haelb JpPeBHEHIY0 T000Bs U O0TUM3HY. BTopoe — IIpomereli, mpuKOBaHHBIA U Ha-
Ka3aHHBI: ,,HUKTO HEe MOXXeT Oe3HaKa3aHHO MPO3PETh TalHBI PUPOIBI, HE Hapymas eé
3aKOHOB, U TOJIFKO OTLIEYOUHIIa 1 KpOBOCMECHTEINb oTrafaet 3araaky Chunkca!” SIBnsercs
Tasudas, cremnas ot crpactu K ObIKy [...]'"

Aby znalez¢ analogie do Krdla Rogera, nalezy poréwnaé owe obrazy do aktow
opery. W pierwszym akcie nie znajdziemy wprawdzie Argonautow, ale pejzaz
sycylijski jest ten sam — szare morze, skaty i ztociste niebo. W drugim akcie
libretta Prometeuszem w okowach jest Pasterz, ktdry pojmany, zrzuca wigzy. A Pa-
zyfae — ogarnigta zadza do byka zona krola Minosa — jakze przypomina Roksa-
ng, zong krola Rogera, ktéra podaza za bachicznym orszakiem Pasterza! A oto
trzeci obraz Orsiniego:

Torna TpeThbe: Ha ONTaKEHHBIX JTyKaiiKax CIeHBI U3 ,,MeTamop}o3”, e O0TH MPHHUMAITH
BCAKUI BUI 471 TI0OBH, anaet Mkap, magaet ®aston, ['annmen roopur: ,,bensie Oparss,
TOJBKO 51 U3 B3JIETEBIINX Ha HEOO OCTAJICS TaM, TOTOMY YTO BAC BIEKIIN K COTHILY TOPIOCTD
U IETCKUE UTPYIIKH, & MEH B3sUIa IyMsIIast TI0OOBb, HEMOCTIKUMAs CMEPTHBIM . L{BeTHI,
MPOPOUYECKU OTPOMHBIC, OTHEHHBIE, 3aI[BETAIOT; ITHIBI U XHBOTHBIC XOIST IOMApHO
U B TPEMEIlyIIeM PO30BOM TyMaHe BUIHEIOTCS U3 MHAMNMCKUX ,,manuels erotiques’ 48 00-
pa3LoB YeNoBeYECKUX COeqUHEeHUH. M BCEé HaumHaeT BpallarbCsi JBOMHBIM BPALCHUEM,
KaKIoe B CBoeii cepe, 1 Bc€ O0IbIIMM KpYTroM, Be€ ObICTpee 1 ObICTpee, OKa BCE OUePTaHHS
HE COJIBIOTCS U BCS IBIDKYILAsiCSl Macca He 0(pOpMIIMBAETCS M HE 3aMHUPAET B CTOSIIIIEH Hal
CBEPKAIOIIUM MOPEM U O€3II€CHBIMU, KENTHIMU U MOA HECTEPIHUMBIM COJHIIEM CKaJTaMH
OrpOMHOI JTyue3apHoii purype 3eBca-luonuca-l'enunocal’s

W trzecim akcie Krola Rogera szalony orszak Pasterza nadciaga, a Roger uczest-
niczy w celebrowanej przez niego przed starozytnym oltarzem ofierze. W Paste-
rzu Szymanowski chciatby widzie¢ (jak podkreslit w swoim szkicu z 1918) pota-
czenie cech Jana Chrzciciela, Chrystusa i mtodego Bachusa!®. Rzeczywiscie tak
jest, mozna by go porownywac tez z tak lubianym przez kompozytora Ganimede-

“M. Ky3muu: Kpoibs..., s. 69.
15 Tamze [podkreslenie moje — W. K.].
YT, A. Zielinski: Szymanowski..., s. 185.
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sem. W Krolu Rogerze mozna znalez¢ takze skojarzenia z Heliosem. O wscho-
dzie stonca Pasterz przemienia si¢ w Dionizosa, jego orszak — w menady i ba-
chantki. Zona Rogera, Roksana i jego dworzanie poszli za Pasterzem. Roger i Edrisi
zostaja sami. Roger stoi nad morzem wsrdd skal, wpatruje si¢ w punkt, gdzie
zauwazyl posta¢ Boga i wola, intonujac hymn do Stonca:

Edrisi! Skrzydta rosna,
Obejma caty $wiat!

A z glebi samotnosci,

Z otchlani mocy mej
Przejrzyste wyrwe serce,
W ofierze Stoncu dam!

Obraz skrzydel, ktory pojawia si¢ w cytowanym hymnie, stanowi kolejne $wia-
dectwo zdumiewajacego podobienstwa tworczej wyobrazni obu artystow (u Kuz-
mina 6w symbol stat si¢ tytutem catego utworu). Wydaje sig, ze powyzsze rozwa-
zania stanowia jedynie wstep do dalszych badan komparatystycznych nad twor-
czoscia Kuzmina i Szymanowskiego — dwoch stowianskich modernistow zafa-
scynowanych muzyka, literatura, sztuka, $rédziemnomorska cywilizacja doby
antyku. Cho¢ nigdy si¢ nie spotkali, ich dzieta prozatorskie ujawniaja wspolnote
zrodet tworczosei oraz wyznawanych wartosci estetycznych.

Boiiyex Kpanv

KOHLEINIMA JIIOEBU U TOMOSPOTUYECKHUE MOTHBbBI
B JINTEPATYPHOM TBOPYECTBE
MUXAWIIA KY3MUHA U KAPOJIAI TMMAHOBCKOI'O

Pesome

B cratbe conocTaBieHsl TI000BHBIE U 3POTHUECKUE MOTUBHI B ITpou3BeeHusax Muxanna Ky3muna
n Kapomst I1InMaHOBCKOTO — BBIJAIONIETOCS MONBCKOTO KOMIIO3UTOPA, JTIOOUTEIBCKH 3aHIMA-
OIIErocs INTEPaTyPHBIM TBOpUYECTBOM. CaMoe BayKHOE 13 JINTepaTypHbIX MpousseneHuit 1lnma-
HOBCKOTO — (hparMeHTapHO COXPaHEHHBIN poMaH Jpedoc — B HEKOTOPBIX MECTAX MPOSIBIISIET CXO-
CTBO ¢ TBopuecTBOoM Ky3muna. D10 cX0[CTBO HE Beeria 00bsACHIETCS TOMOCEKCyallbHOM OpHeHTanueit
000MX apTUCTOB U HE OTPAaHMYMBACTCS dPOTUUECKON Temarukoil. Puonocodus [lnarona, MmoTus
KPBUIBEB, AaHTUYECKHE M BH3aHTUHCKUE MOTHBBI BBICTYNAIOT Y 00OOMX aBTOPOB — 3TO MO3BAAET
MOCTaBUTh runoresy, 4ro llnmanosckuii 3nan npoussenenus Kysmuna.
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THE CONCEPT OF LOVE AND HOMOEROTIC MOTIFS
IN THE WRITINGS OF MIKHAIL KUZMI N AND KAROL SZYMANOWSKI

Summary

The article compares the themes of love and eroticism in the works of Mikhail Kuzmin and Karol
Szymanowski, an outstanding Polish composer and amateur writer. In Szymanowski’s major work
of literature Ephebos there are similarities to Kuzmin’s work that cannot always be attributed to
both artists’ homosexual orientation, and that are not limited to the erotic themes. Given the presen-
ce of references to Plato’s philosophy, the image of wings, as well as thematic references to antiqu-
ity and Byzantium in the work of both writers, we can hypothesize that Szymanowski was familiar
with Kuzmin’s writing.



