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IDEAL BARDA W TWORCZOSCI PIESNIARSKIEJ
BULATA OKUDZAWY I JACKA KLEYFFA

Bulat Okudzawa byl jednym znajwazniejszych twoércow nurtu
piesni autorskiej w Zwigzku Radzieckim od lat sze$édziesiatych. Poe-
ta wykonywat od konca lat czterdziestych swoje utwory przy akompa-
niamencie gitary, kreujac kanon rosyjskiej pie$ni autorskiej i stajac
sie mistrzem dla kolejnych wielkich artystow, o czym pisze Marina
Gordon: ,JIna cobparbeB no nepy Bysnar chopmysmpoBasn yHuBEp-
CaJIbHBIM KPUTEPUU TBOPUYECTBA, cKazaB: ‘Kaxkaplil muimer, Kak OH
it . 11 6apioB crtan kameptoHoM . Tworczo$é stanowila jeden
z centralnych tematéw poezji Okudzawy. Poeta postugiwal sie wielo-
ma obrazami, metaforami, ktore odzwierciedlaly jego wizje tworcy,
barda — bliskiego ludziom, przynoszacego nadzieje, a jednocze$nie
samotnego medrca. Podobna koncepcja pojawia sie w piosenkach
Jacka Kleyffa, barda opozycji w PRL-u, wspohtworcy kabaretu Sa-
lon Niezaleznych. O roli, jaka odegrala dzialalnos¢ artystyczna auto-
ra Zrédla, pisze Tadeusz Nyczek: ,Kazdy, nawet najmniejszy zespot
ludzki, majacy jakie§ zadanie do wykonania, musi mie¢ jawny albo
ukryty motor napedowy, nadajacy tempo pracy i nierzadko kierunek.
[...] Kim$ wtaénie takim okazal sie Jacek Kleyff”2.

Warto zwrdci¢ uwage na zbiezno$é pogladow obu bardow, ktorych
koncepcje — odzwierciedlone w pie$niach — zostana poddane analizie
woparciu o dziela filozoficzne Nikolaja Bierdiajewa Sens tworczosci
i Rozwazania o egzystencji oraz Gabriela Marcela Homo viator — wy-

! M. TopmoH, Oxydacasa — Hawe ace!, http://www.alefmagazine.com/pub284.html

(9.09.2015).
2 T. Nyczek, Salon Niezaleznych: dzieje pewnego kabaretu, Znak, Krakow 2008,
S. 121.
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daje sie bowiem, ze problematyka filozoficznej refleks;ji tych autorow jest
bliska znaczeniom nadawanym utworom obu bardow. W piosenkach au-
torskich Okudzawy pojawiaja sie rowniez watki zbiezne z figurag Orfeu-
sza, ktore zostang zbadane w nawigzaniu do dziela Herberta Marcuse’go
Eros i cywilizacja.

KONSOLACYJNA FUNKCJA PIOSENKI

Okudzawa traktuje sztuke, ktorej najwyzszym przejawem jest dla
niego piesn, jako zrodlo pocieszenia. Poeta zwraca uwage na piesn
jako na element folkloru, obecny w zyciu czlowieka od najdawniej-
szych czasOw itowarzyszacy mu w pracy, zabawie oraz bedacy wy-
razem jego marzen i trosk. Najcze$ciej Spiewaja ja kobiety — mowia
wtedy o mitosci, jak w Tangu powojennyms.

Nadzieja to jedna z najwazniejszych wartosci w tworczosci auto-
ra Jazzmanéw. Okudzawa pokazuje w utworze IleceHxa o HOuHOU
Mocxkee, ze sztuka w samej swojej istocie, niezaleznie od okolicz-
nos$ci, przynosi nadzieje. Muzyke, zdaniem poety, ,dyktuje serce”
i trafia ona przede wszystkim do serc sluchaczy. Sztuka niosgca ra-
dos¢ i nacechowana pozytywnie zostaje porownana do ozywczego
deszczu:

Korpa BHEe3ammtHO BOBHUKAET
Ee HesicHBIN TOJIOC TPYO,
CiioBa Kak AcTpeObl HOYHBIE
CpbIBaIOTCA € TOPSYHX Iy0,

Mesnoaus Kak JOK/b CIIydalHbIN
T'peMUT 1 GPOAUT MEXK JIIOABMH,
Hazie:x/1bl MasleHbKHUE OPKECTPHK
IMop ynpasienuem 068U (PBW 34).

Metafora uzyta przez Okudzawe, zwiazana z deszczem jako sym-
bolem odrodzenia, moze posiada¢ konotacje biblijne4. Gabriel Mar-

3 ,BOCCIaBUB TATOTHI JIIOOBU U CBOU CJIa0OCTH, / CIIETAJIUCH IEBOYKH B TOT IBOP, KaK
TY€EJIBbI B aBIyCTe; / ¥ COBEPIIAIOCH HAIIUX Il TOT/Ia My»KaHue / IO/ UX 3arazjou-
HOe Kapkoe Kyxokanue”. B. OkymxkaBsa, ITocaegoeHHoe maweo, Ilmc 174. Utwory
cytuje wedlug nastepujacych wydan (skroét tytutu zbioru, numer strony): ITrnc —
B. OkymkaBa, ITo npuxomu cydvbwt, 3e6pa E, Mocksa 2009; PBW — B. Okudzawa,
Piesni, ballady, wiersze, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1996; WiP — B. Oku-
dzawa, Wiersze 1 ballady, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1974; Zn —
B. Okudzawa, Zamek nadziei, Wydawnictwo Literackie, Krakow—Wroclaw 1984.

4+ W interpretacji Eleny Pietruszanskiej: ,[...] My3bIkaspHbIE HHCTPYMEHTBI IIpe]-
CTaoT 37eMeHTaMu Ayinu [...]. CoueraHue CJI0BECHOTO M MY3BIKAJIBHOTO CMBIC-
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cel wskazuje natomiast na metafizyczny charakter nadzieis. W takim
ujeciu piosenka odgrywa role konsolacyjng zaréwno w wymiarze
intelektualnym, jak i emocjonalnym, ale réwniez oddzialuje na du-
chowos¢ czlowieka. W filozofii Bierdiajewa akt tworczy jest wejSciem
w wymiar duchowy czlowieka, rzeczywisto$¢ ulega w nim idealizacji,
a dzielo sztuki staje sie wyrazem tesknoty za pieknem i harmonia:
LAkt tworczy jest odwaznym porywem poza granice ‘tego Swiata’,
ku $wiatu piekna. Artysta wierzy, ze piekno jest bardziej realne niz
ulomno$c¢ tego Swiata”.

Okudzawa w utworze 3amox HadexcOwvt podkresla, ze nadzieja jest
efektem podejmowanego wcigz na nowo wysitku. Jest to zadanie,
ktére musi samodzielnie wykonaé¢ podmiot liryczny czesto zasadnie
utozsamiany z samym autorem. Najwazniejsze przy tym okazuje sie
zachowanie sil nie fizycznych, lecz duchowych, czyli ocalenie wartosci
pozwalajacej na zachowanie poczucia sensu zycia:

A crponi 3aMok Hazexk1bl. CTPOUII-CTPOUIIL.
T'nuny mecus. XosioqHble KAMHU HOCHIIL.

ITomoiu He mpocus. MUp Tak yCTpOeH:

6bL1a Ob1 HaZexkAa. [IycTh He XBaTaet cwi (Zn 142).

Poeta pokazuje, ze dzialalno$¢ artystyczna jest wypelianiem
swojej misji, powolania i posiada gleboki sens, gdyz pozwala na re-
alizowanie wlasnego czlowieczenstwa. Okudzawa zwraca uwage, ze
wazna jest przede wszystkim wierno$¢ samemu sobie, nawet jesli jest
sie §miesznym w oczach innych: , ITpuneranu 6ebie COpOKU — cMe-
simick. / MHe ObLIO TOT/la HaAIuIeBaTh Ha OesibIx cOpok’ (Zn 142).
Zachowanie nadziei traktowane jako rodzaj misji staje sie szczego6l-
nie wazne, gdyz pozwala pozosta¢ w pelni soba, dlatego troska o nia,

JIOB OTKPBIBAET BHICOTY [TOHAYAITY KAXKYIIETOCHA ‘MAJIEHBKAM JIyXOBHOTO I1aPCTBA,
JIBUYKUMOT'O CAMBIM TJIABHBIM IIEPCOHAYKEM M KaTaIu3aToOpOM MUpPOsaaHus — Ee
BesnnuectBom KoposteBoii JIro6oBbio”, E. Ilerpyinanckas, Hx gseauuecmsa y by-
aama Oxkyoscaswvt u Hocuga Bpodckozo, w: E.A. Ceménosa (cocrt.), Mupwvt Byaa-
ma Oxyoxcaswvt, MockBa 2007, S. 97—98.

5,[...] nadzieja jest z istoty swej jak gdyby gotowoscia duszy zaangazowanej dosta-
tecznie gleboko w doswiadczenie komunii, by mogla dokona¢ aktu transcendent-
nego, odmiennego od aktu woli i poznania, ktorym to aktem stwierdza ona zywa
wieczno$¢; przy tym doswiadczenie to stanowi jednoczesnie rekojmie przestanki
owej wiecznos$ci”, G. Marcel, Homo viator: wstep do metafizyki nadziei, przel.
P. Lubicz, Pax, Warszawa 1984, s. 70.

¢ M. Bierdiajew, Sens tworczosci: proba usprawiedliwienia cztowieka, przel. H. Pa-
procki, Antyk, Kety 2001, s. 199.
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takze w niesprzyjajacych okoliczno$ciach, staje sie kwestig pierw-
szorzedna. Jak pisze Gabriel Marcel, zachowanie nadziei pozwala na
utrzymanie wewnetrznej harmonii’.

Jako manifestacje optymizmu, rozumianego jako przekonanie
o ostatecznym zwyciestwie dobra i piekna, mozna interpretowac epi-
tet ,,wesoly”, uzyty w piosence Beceawlii bapabarwiux, w stosunku do
artysty-pies$niarza lub sztuki — piosenki. Lekko ironiczne zabarwienie
tego pojecia, widoczne w klimacie calego utworu powoduje, ze radosé¢
towarzyszaca sztuce jawi sie nie jako wyraz beztroski, lecz jako efekt
wypracowanej postawy, ktéora ma swoje podstawy w duchowosci®.
W piosence Beceavtit bapabarwuk tytutlowego muzykanta interpre-
towac¢ mozna jako figure barda:

I'poxOT nasouex... To OJIMKe OH, TO AAJIBIIIE.

CKBO3b CyMSTHUILY, U TOJIHOYb, U TYMaH...

Hey:keJu ThI He CIIBIIIUIID, KAK BeCEIbIH 6apabaHITuK
BJIOJIb TI0 yJiuIle TpoHocut 6apabau?! (PBW 38).

Jedna z cech konstytuujacych ,ja” barda jest wytrwalo$é. Dobosz
nie milknie, cho¢ jest ledwo zauwazalny, towarzyszy ludziom przez
caly dzien podczas ich zwyczajnego zycia. Nawet jesli nie cieszy sie
uznaniem, nie jest dostrzegany, jego trud ma sens. Pozornie zabawna
postac¢ dobosza okazuje sie heroiczna i niezwykle cenna, czego nikt
nie zauwaza, prawdopodobnie dlatego, ze ludzie przyzwyczaili sie do
jego obecnosci. Podobnie sztuka wzbogaca zycie ludzkie, dodajac mu
niedostrzegalnie wartosci jedynej w swoim rodzaju. W podkreslonym
przez autoironie dystansie Okudzawy do samego siebie i otaczajacej
go rzeczywisto$ci widoczny jest trud w pokonywaniu smutku i me-
lancholii. Nadzieja jest z jednej strony wyborem czlowieka, z drugiej,
jak zauwaza Marcel — taskg’.

7 ,[...] o ile czas z istoty swej jest rozdzieleniem i jak gdyby nieustannym odlacza-
niem siebie od siebie samego, to nadzieja — przeciwnie — dazy do polaczenia, do
skupienia, do pojednania; przez to, i tylko przez to, jest ona jak gdyby pamiecia
przysztosci”. G. Marcel, Homo viator-..., s. 55.
»11093us1 B.OKyI»KaBbl MOMOTAET OBITH UEJIOBEKY BHICOKUM BHYTPU CAMOIO Ce0sL.
10 ‘bustocodust CyIeCTBOBAHMS , OCHOBBIBAIOIIASICS HE HA CTPAaXe MEePe]] TSIroTa-
MU KU3HU U JIaXKe CAMOU CMEPTHIO, 8 HA BEYHBIX [[EHHOCTSX YeJI0BEYECKOTO ObI-
THUS, HA CAMOYTBEPYKIEHUH, CAMOJOCTaTOYHOCTH JuuHOCTH . B. CMupHOB, IIpo-
cmpaHcmeo mulcaell u yyscme 8 neceHHom meopuecmee Byaama Oxyoiicaswl.
dunonozuueckue ackusbl ¢ gurocodckumu axyenmamu, ,RELGA” 2008, nr 9,
http://www.relga.ru/Environ/WebObjects/tgu-www.woa/wa/Main?textid=2196
&leveli=main&level2 =articles (09.09.2015).
9,[...] zyé w nadziei — to uzyskac od siebie mozno$¢ pozostania wiernym w godzinach
ciemnoéci temu, co poczatkowo bylo moze jedynie natchnieniem, uniesieniem czy

®©
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Skupienie sie na wlasnym rozwoju duchowym stanowi takze waz-
ny temat piosenek Jacka Kleyffa. W tworczoéci autora Zrédia, podob-
nie jak u Okudzawy, widoczny jest autoironiczny stosunek do samego
siebie. W utworze Pierwszy list do L. Cohena bard dystansuje sie od
wlasnej dzialalnoSci satyrycznej: ,[...] wiesz, ostatnio sie staram tu
by¢ / supermanem duchowym; / wiesz, ostatnio tu robie za ironiste...”
(Bb 40)*. Podmiot liryczny stawia tu jako centralny problem kwestie
wlasnej tozsamosci, mozliwo$ci poznania i zrozumienia samego sie-
bie: ,[...] tylko siebie zobaczy¢ nie moge... / Tylko siebie [...]” (Bb 40).

Pragnienie podejmowania w piosenkach tematow egzystencjal-
nych zwigzanych zduchowym wymiarem czlowieka, towarzyszy
Kleyffowi na wszystkich etapach tworczosci. Podobnie jak w poezji
Okudzawy, mozna tu zauwazy¢ cierpliwos¢ poety w relacjach z ludz-
mi. W utworach autora Kolejowej poczekalni wida¢ wiare w rozwoj
czlowieka, w jego przeksztalcanie sie, ,duchowe odrodzenie”. O takiej
postawie pisze Marcel: ,,Cierpliwos¢ zdaje sie wiec zakladaé pewien
czasowy pluralizm, pewng czasowa pluralizacje siebie™.

Rola barda jest dla autora Drugiego listu do L. Cohena i przyja-
ciol piszgcych — z Polski klopotliwa i stanowi zrodlo napie¢. Moz-
na tu dostrzec dazenie do pozostania poza ukladami politycznymi,
frakcjami i stronnictwami. W ksiazce — zbiorze wywiadow Rozmo-
wa — pie$niarz podkresla, ze nie odnalazl sie zarowno w §rodowisku
KOR-u, jak i w ,Solidarnos$ci”, cho¢ byt zwigzany z tymi organizacja-
mi przez pewien czas'. Jego najwazniejszym celem jest wiernos¢ sa-
memu sobie, swoim idealom i pogladom oraz uczciwos¢ wzgledem
spoleczenstwa, rezygnacja z wlasnej korzysci i raczej po§wiecenie sie
dla innych. Kleyff stawia pytania o stosunek twoérczosci do historii,
dostrzega swoje uwiklanie w sprawy, ktére wydaja sie mu mniej waz-
ne od tworczosci:

[...] przeciez chyba nie myslisz,
Ze nie nosze ze soba

zachwytem. Wiernos$¢ ta jednak bez watpienia moze by¢ praktykowana tylko dzieki
wspolpracy, [...] miedzy dobra wolg [...] a poczynaniami, ktérych zrédlo znajduje
sie poza zasiegiem naszych mozliwosci, tam gdzie wartosSci sa taskami”. G. Marcel,
Homo viator..., s. 65.

1o Utwory cytuje wedlug nastepujacych wydan (skroét tytutu wydania, numer strony):
Bb — J. Kleyff, Jacek Kleyff, seria Biblioteka bardéw, Twdj Styl, Warszawa 2000;
Pzl — J. Kleyff, Piosenki z lat 1967—1980, OTO Kalambur, Wroclaw 1989.

1 G. Marcel, Homo viator..., s. 41.

2 J. Kleyff, Rozmowa, rozmowe przeprowadzit K. Malinowski, red. M. Budzinska,
Czarne, Wolowiec 2012, s. 123.
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rozterek...

Czy na pewno jest tak,

Ze sie nie uda zy¢

zyciem wolnym od odczuwania
historii? (Bb 73).

Koncepcja wyzwolenia poprzez tworczo$¢, pojawiajaca sie zarow-
no w utworach Okudzawy, jak i Kleyffa, zostala w kategoriach ogo6l-
nych opisana przez Gabriela Marcela, ktéry uwaza, ze dzialalno$¢ ar-
tystyczna — ,w gruncie rzeczy [...] to jedyny sposob, jaki zostal nam
dany, by rozjasni¢ nasze wiezienie”s. Zdaniem autora Kolejowej po-
czekalni, rola artysty nie polega na osadzaniu innych, jest on daleki
od wymierzania sprawiedliwo$ci, dostrzega zlozono$¢ sytuacji kaz-
dego czlowieka uwiklanego w zwiazki z wladza komunistyczna. Jak
pisze w utworze Zrédlo:

To prawda, wiary mi dzi§ brak

w niezbednoé¢ kompromiséw pewnych,
lecz kazdy z nich jest taki wzgledny

i w konicu to jest problem wasz.

[...]
Sa w kraju tym rachunki krzywd,
Lecz poki co uchyle drzwi (Bb 20—22).

W przekonaniu poety nalezy zachowaé¢ wyrozumiatos¢ w stosun-
ku do innych. Manifestowana przez niego cierpliwo$¢ zwigzana jest
z wiarg, ze kazdy czlowiek moze sie zmienié, ze dopoki istnieje, jest
szansa, aby zaczal podejmowaé trafne decyzje i dokonywa¢ stusz-
nych wyborow. Ponadto autor Kolejowej poczekalni deklaruje wia-
re w dobra nature ludzi**. W Drugim liScie do L. Cohena i przyjaciol
piszqcych — z Polski Kleyff podkresla: ,[...] czasem czuje, ze sadzi¢
/ znaczy tyle zaledwie, co odej$¢” (Bb 72). Podobnie w filozofii Mar-
cela nieocenianie innych jest zwigzane ze zdolno$cia do zachowania
nadziei i zostalo okreslone jako ,cierpliwo$¢ wobec drugiego”: ,[...]

3 G. Marcel, Homo viator-..., s. 60.

4 [...] najwiekszym wspdlnym mianownikiem idei jest [...] zestaw pewnych intencji,
identycznych we wszystkich religiach Swiata: chce nie zabijaé, nie czynié¢ drugie-
mu, co mi niemile, kocha¢ rodzicow, a jak §wieto, to sie umy¢. Jestem optymista
i obstawiam, ze te intencje wibruja Zrodtowo w kazdym czlowieku i ze kazda istota
ludzka jest takim materialnym instrumentem obudowujacym te rozwibrowane du-
chowe intencje. A w kazdym razie obstawiam, ze kazda ludzka istota jako dziecko
ma je w sobie ‘chyba na pewno”. J. Kleyff, Rozmowa..., s. 183—184.
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polega ona na zaufaniu do pewnego procesu wzrostu czy dojrzewa-
nia”™s,

Optymizm w stosunku do ludzi charakteryzuje tworczos¢ obu poe-
tow. Bardowie zapraszaja stuchaczy do poszukiwania wlasnej istoty,
unikaja jednoznacznych osadow i oskarzen, pozostawiajac ,,uchylo-
ne drzwi”. U Okudzawy: ,,He 3anupaiite Baly ABepb, / MyCTh OyAeT
JIBepb OTKpbITOU  (ITecenka 06 omxpwuimoti deepu, Zn 150), a u Kleyf-
fa ,S3 w kraju tym rachunki krzywd, lecz poki co uchyle drzwi” (Zréd-
to, Bb 22).

W piosenkach Kleyffa zycie jawi sie jako wartos¢, ktorej w kryzy-
sowej sytuacji, mimo pokusy, nie nalezy odrzuca¢. W utworze Hus-
tawki jako sposob wyjscia z uwiklania w stany smutku, melancholii,
zwatpienia i rozpaczy Kleyff proponuje zabawe:

Nie skacz tak zaraz na szyny,
Jeszcze nie o te grasz stawke.

W wesolym miasteczku dziewczyny
Chca z toba i$¢ na hustawke.

Lepiej ci bedzie z nimi (Bb 44).

Poniewaz zabawa ma odcien erotyczny, mozna zauwazy¢, ze Tha-
natosowi przeciwstawia poeta Erosa, jak ujmuje to Freud i jego liczni
kontynuatorzy, a takze Herbert Marcuse®.

IDEAL SZTUKI ZESPOLONEJ Z ZYCIEM

W pie$ni autorskiej Okudzawy tworca odnajduje wiez ze §wiatem
idealnym poprzez zjednoczenie z przyroda. Poeta podkresla, ze pio-
senka jest bliska zyciu — ,IleceHka KOpOoTKas Kak 3KU3Hb cama” (***
ITecenka xopomkas kak xusvb cama, Ilnc 168) — a jednocze$nie
poréwnuje ja do nadziei i wskazuje, ze jest darem otrzymanym od
przyrody: ,[...] oHa Kak Haj|EK/1a U3 TIEPBBIX PYK / B 1A OT IIPUPO/BI
nonyuennas” (ITmc 168). W utworze YydecHwblil 8ansc pojawiaja sie
watki orfickie:

A My3BbIKaHT BPacTaeT B 3eMJIKO... 3BYKH BaJIbCa JILIOTCA...
U ero xysible HOTH Kak Oy/ITO KOPHU TOH COCHBI —
OHU B 3eMJI€ TIEPEIJIETAIOTCS, HUKaK He paciuieTyTest (PBW 40).

5 G. Marcel, Homo viator..., s. 40—41.

16 Por. H. Marcuse, Eros i cywilizacja, przel. H. Jankowska, A. Pawelski, Muza, War-
szawa 1998.
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W przywolanym fragmencie podmiot liryczny odwoluje sie do ar-
chetypu kulturowego — mitycznego Orfeusza. Genialny muzyk graja-
cy na lutni, wywodzacy sie z greckiej mitologii, stanowi jeden z idea-
low barda. Herbert Marcuse stwierdza, ze postaci Orfeusza i Narcyza:
»~wyobrazaja rado$¢i spelienie; glos, ktory nie rozkazuje, lecz $piewa;
gest, ktory daje i przyjmuje; czyn, ktory jest pokojem i konczy ciezka
prace podbijania, wyzwolenie od czasu jednoczace czlowieka z bo-
giem, czlowieka z przyroda”™’. W koncepcji Marcusego maz Eurydyki
uosabia postawe, polegajacg na tym, aby ,,by¢ po prostu tym, czym sie
jest — teleos™®. Poezja Orfeusza dociera do serca i porusza, nie niesie
natomiast zadnego ,,przestania”. Archetyp mitycznego barda stanowi
dla autora Erosa i cywilizacji przyklad buntu przeciw kulturze opar-
tej na ciezkim trudzie, panowaniu i wyrzeczeniu. Odmienne postrze-
ganie zycia przez Orfeusza i Narcyza, mozliwe jest, zdaniem filozofa,
dzieki uwolnieniu ttumionego popedu — Erosa.

Kolejnym obok Orfeusza idealem tworcy jest Wolfgang Amadeusz
Mozart. Rowniez genialny kompozytor, istniejac — tworzy, zachowu-
je swoj teleos, jest tym, kim by¢ powinien, spelnia sie poprzez sztuke:
~,MoOIlapT OTeuecTBa He BLIOUPAET — / IIPOCTO UTPAET BCIO *KU3Hb Ha-
npoJster” (ITecenka o Mouapme, Zn 248).

Obok ideatu grajacego Orfeusza, ktory wzrusza nie tylko ludzi, ale
i $wiat przyrody (ozywiony i nieozywiony), pojawia sie w utworach
Okudzawy pasikonik, ktory rowniez posiada zdolno$¢ taczenia zycia
i sztuki, przez co staje sie wzorem dla artysty, jak w utworze O xy3-
Heuukxax™. Zarowno mityczny bohater, jak i pasikonik zyja, tworzac,
sensem ich istnienia jest wlasnie tworczo$¢°.

W utworze I'nasnas necenka (Zn 266) wyrazona zostala koncepcja
artysty jako wyraziciela muzyki kosmicznej, obecnej w Swiecie przy-

7 H. Marcuse, ET0S..., S. 165—170.

8 Tamze.

19 Ho Me3x JIETOM U 3UMOI0, MEXKY CYACThEM U Oe10i
IpopacTaeT HEM3MEHHO BEIINI CMBICI paboThI TOH,

U CKBO3b BCAKHE 00U/l IIPOOMBAIOTCS B BEKA
xs1e6 (mosma), *Ku3Hb (mosma), BeTka tormoss (cTpoka)...” (PBW 64).

20 Warto zwr6ci¢ uwage, ze nie tylko zwierzeta uznane powszechnie za ,grajace”
(jak pasikoniki) uzyskuja w utworach Okudzawy status artysty. Poeta pokazuje,
ze rozne odglosy natury moga by¢ przyrownane do sztuki. W piosence Bcro Houb
xpuuaau nemyxu (Koguty piaty raz po raz, przel. Ziemowit Fedecki) dzwieki wy-
dawane przez tytulowe koguty staja sie melorecytacja wierszy: ,,Bcio HOUb KpuuaIu
TETYXH / U 1IeMH MOTAJIH, / KaKk Oy/ITO HOBbIE CTHXH, / 3aKPbIB IJ1a3a, YATATIH
(Zn 210).
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rody, ktorej czlowiek stanowi integralng cze$¢. Postawa tworcza ,ja”
lirycznego tego utworu zwigzana jest z umiejetnoscia wstuchiwania sie
w muzyke wszech§wiata — ,,X0Ky 5 U IeceHKy ciymiai”. Stanowiac
element kosmosu, artysta musi nastepnie poczu¢ muzyke w sobie —
~OHa IeBebHys1ach Bo MHe . W obrazie odzwierciedlajacym proces
tworzenia Okudzawa postuguje sie metaforyka zaczerpnieta ze Swiata
przyrody: ,,OHa ellle OUeHb HeclieTasl, / OHa 3eJieHa, Kak Tpasa’. Po-
jawia sie rowniez kwestia mozliwo$ci wyrazenia w poezji tego, co
najwazniejsze, istoty rzeczy: , Ta, camas ryiaBHas eceHKa, / KOTOPYIO
creTs 51 He cMor’.- Mozna przyjaé, ze niemozno$¢ wy$piewania tego,
co najbardziej istotne, wynika nie tyle z braku umiejetnosci czy nie-
mocy podmiotu lirycznego, ile raczej z natury do$wiadczenia, ktore
stalo sie jego udzialem. Motyw milczenia i niemoznoSci tworzenia po-
jawia sie robwniez w utworze Mue He Hpasumcsa moil cuayam... (Nie
podoba mi sie moja sylwetka...): ,He cropes — TOJIbKO BCe J0TOPaio
/ 1 MoTyaHbs 0oroch cBoero?” (ITme 323).

W utworze Nyska Kleyff wskazuje, ze odpowiedzi na podsta-
wowe pytania o charakterze egzystencjalnym czlowiek moze szukaé,
wshuchujac sie w nature. W piosence pojawiajg sie rowniez §wierszcze,
ktore zracji blizszego zwigzku z harmonia wszech§wiata w sposob
naturalny stajg sie jej wyrazicielami:

I depesza ta idzie, jak szla,

i wciaz bedzie szla,

i dogonig jg Swierszcze,

Bo byly tu pierwsze... (Bb 82)

Umiejetno$¢ wsluchiwania sie w nature ma charakter zdolnosci
duchowej, oznacza pewng otwarto$é narzeczywisto$¢ pozazmystowa.
W piosence Tu na dole podmiot liryczny wyraza pragnienie zdolnosci
dostrzegania prawdy, bycia czeScig przyrody, $§wiadomym siebie
elementem wszech$wiata: ,Tu na dole, / tutaj, jednocze$nie tutaj,
/ chce by¢ nad lasem [...]” (Bb 85). Zdolno$¢ istnienia w zgodzie
i harmonii z natura pozwala na twérczo$¢, na dzielenie sie z innymi
dostrzezonym i przezytym dobrem i pieknem — ,[...] najdrobniejsze
Swiatla wkolo / umie¢ rozdmuchiwacé... oczami” (Bb 85).

W piosenkach Jacka Kleyffa metaforyka zwigzana z tworczoS$cia
odwotuje sie do $wiata przyrody. Poeta szuka rozwigzan nieszablonow-
ych, ktérych metaforg jest strumien w utworze Zrédlo. Warto zwrdcié
uwage, ze przyroda jest dla barda zZr6dlem wzorcoéw funkcjonowania
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spoleczenistwa. W Swiecie natury nalezy szuka¢ rozwiazan spraw
miedzyludzkich oraz oderwania sie od zloSci, nienawisci, egoizmu
czy pychy: ,,Sni mi sie przeszkod wszystkich tresé, / [...] /i strumien
— znawca trzecich wyj$¢” (Bb 22).

W utworze Drugi list do L. Cohena... poeta utrwala proces
porownywalny do przepoczwarzenia: ,,Tak wiec kokon wyschniety
/ juz spada, / cho¢ zabiera / tak wiele. / Teraz $wiat, cho¢by nawet
/ tej nocy, tym $witem...” (Bb 74). Poetycki obraz pokazuje przemiane,
jaka miala miejsce w zyciu barda. Jak zauwaza Nyczek, bylo ich wiele,
gdyz ,[...] w osobie i osobowosci Jacka K. byla jakas$ organiczna potr-
zeba zmiennoSci, porzucania jednego wecielenia na rzecz drugiego
— ciekawszego badz tylko odpowiadajacego biezacemu stanowi psy-
chicznemu™.

Kleyff ukazuje swoj przyszly zwrot w poezji, postugujac sie me-
taforg ,narodzin”. Warto zauwazy¢, ze zmiana w tworczo$ci miala
sie wigza¢, w przekonaniu pie$niarza, z odnalezieniem blisko$ci ze
Swiatem przyrody, jak w utworze Pierwszy list do L. Cohena:

[...] wtedy uwierz mi, Cohen, boczne lustra i oczy
przestroje

na najlepsza dzi$ droge, juz wylacznie i tylko

na wiatr, wode, storice i ogien (Bb 41).

Zawarta w poezji autora Kolejowej poczekalni koncepcja cztowieka
jako bytu otwartego, podlegajacego nieustannemu ksztaltowaniu,
dookreslaniu, jest zgodna zzalozeniami filozofii egzystencjalnej.
Kleyff wskazuje, ze zroédlem jego pogladow jest pewnego rodzaju in-
tuicyjne poznanie, przeczucie: ,Swit zza ram znaczy czas / od wyczu-
cia po jasno$¢, / ze sie stoi / przed swoimi ramami” (Bb 74).

Przekonanie, ze czlowiek zawsze jest istota, ktora sie zmienia, uczy
i dojrzewa do pewnych decyzji, aczy sie ze zdolnoscia do zachowania
optymizmu w trudnych i niesprzyjajacych okoliczno$ciach. Konfron-
tacja ze zlem iniesprawiedliwo$cia, a takze z totalitaryzmem i sys-
temem represji, jest dla poety pewnego rodzaju proba, ktéra moze
stanowi¢ cenne do$wiadczenie na drodze samorozwoju: ,,[...] nadzie-
ja polega¢ bedzie na traktowaniu proby przede wszystkim jako in-
tegralnej czesci siebie samego, a jednoczesnie jako do$wiadczenia,
przeznaczonego na to, by zostalo wchloniete i przemienione w lonie

2T, Nyczek, Salon..., s. 33.
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pewnego procesu tworczego”?2. Poprzez zyciowe decyzje czlowiek,
zdaniem Kleyffa i Okudzawy, moze stawac sie coraz blizszym idealu
»Samego siebie”2.

POETA — GENIUSZ ZAGROZONY

Okudzawa pokazuje, ze bycie artysta nawet w warunkach wojen-
nych nie oznacza wyrzeczenia sie swojego powotania. Muzycy nie moga
staé sie dobrymi zolnierzami, dlatego na froncie szybko umieraja:

JI>ka3UCThI YXOIUIU B OIIOTUEHBE,

[MBUJIBHOTO HE CKUHYB 00JIaYeHbsI.

EnBa 3aTHXJIM IEPBBIE CPAIKEHBS,

OHH DSIIKOM JIezKasTu. be3 ABMKeHbsI.
(Ircazucmut, PBW 24)

Muzyk, zdaniem autora Zamku nadziei, nie umie przeciwstawic¢
sie agresji fizycznej. Sztuka bowiem opiera sie na wartoSciach przeciw-
nych walce: na porozumieniu, empatii, tagodnosci. Niestety, jak
zauwaza Bierdiajew, nie sa to zasady rzadzace $wiatem, dlatego tez
artysta, pozbawiony ,,odpornosci na zlo”, zostaje pokonany w wymia-
rze fizycznym: , Twoérczos¢, ujawniajaca sie w genialnosci, skazuje
na zgube w tym Swiecie. Skazany na genialno$¢ nie ma mocy, aby
zachowac siebie w tym $wiecie, nie dysponuje odpowiednig silg, aby
dostosowac sie do wymogow tego Swiata™24.

O ofierze, jaka artysta sklada z samego siebie, mowi piesn Kak na-
yuumsvca pucogams: ,I'JlaBHOE — 3TO CTOPETH U, Cropasi, He COKpY-
IaThCs 0 TOM. / MosKeT ObITh, KTO U OCYIUT CHavasia, HO He 3a0yaeT
roroM!” (Zn 76). Artysta nie umie sprostac przeciwnosciom zycia co-
dziennego. Zycie dla sztuki, ktore, zdaniem Okudzawy i Kleyffa, sta-
nowi sens istnienia tworcy, powoduje, ze popada on w konflikt z ota-
czajaca go rzeczywistoscia. Geniusz nie tylko jest niezdolny do walki,

22 G, Marcel, Homo viator-..., S. 40.

23 DBOJIIOLUSI BHYTPEHHETO XY/[0’KECTBEHHOTO Pa3BuTHs (BHIOOD TeM, 06pa30B, pe-
aKIMsl HA TEKyIUe COObITHsA) He 3aBUCUT Y OKy/KABbl OT IIEPEMEH MOJIUTHUEC-
KOTO BpeMeHH. [...] /IBi:KeHMe ero TBOpUYeCTBa 00yCIOBIEHO ABIKEHNEM BO Bpe-
MeHU cobeTBeHHOM aymu’, B. CmupHoB, IIpocmparncmeo..., http://www.relga.
ru/Environ/WebObjects/tgu-www.woa/wa/Main?textid=2196&level1=main&lev
el2=articles (09.09.2015).

24 M. Bierdiajew, Sens twérczosci..., s. 147.
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ale nie umie réwniez zdoby¢ wygodnej pozycji w spoleczenstwie. Ro-
dzaj nieprzystosowania, naiwnosci jest zdaniem Bierdiajewa ofiara,
jaka sklada artysta2s.

Rozwazania na temat losu poetéw znalez¢ mozna w utworze /[y-
wesHblll paszosoe ¢ cviHom (ITc 144), w ktorego centrum znajduje
sie problem ubo6stwa. Natomiast PasmbiuneHus y doma, 8 Komopom
scun Tuyuan Tabuose (Rozmyslania przed domem, w ktérym
mieszkatl Tycjan Tabidze, przel. Wiktor Woroszylski) zawierajg apel
do spoleczenistwa, aby troszczylto sie o swoich geniuszy, gdyz artysci
wnosza do jego zycia wielka warto$¢: ,,ByayT Bam cTUXHW W TIeCHH,
u ele He pa3. / TosabKko BBl Hac Oeperute, beperute Hac” (Zn 94)2°.
Warto pamietaé o kontekscie historycznym — o tragicznych losach
poetow w ZSRR?,

Motyw ,ja” lirycznego popadajacego w konflikt ze Swiatem i nie-
podporzadkowujacego sie przyjetym powszechnie zasadom wyste-
puje réwniez w tworczosci Kleyffa. Uwiklanie tworcy w problemy co-
dzienno$ci pokazuje bard w utworze O pierwszym skrzypku, gdzie
lek o byt materialny jest obecny w snach bohatera=2.

Ideal barda — zbuntowanego i niedopasowujacego sie do oczeki-
wan spoteczenstwa — bliski byl autorowi Jesli mi sie kiedys zdarzy.
Ufno$¢, szczero$é, a takze naiwno$¢ staja sie warto$ciami pozytywny-
mi, gdyz zapewniaja sztuce autentyzm, ktory stanowi jej istote. Kleyff

%5 Tworcza droga geniusza wymaga ofiary nie mniejszej niz ofiara $wietosci. [...]
Kto wstapit na droge tworczosSci, droge genialnosSci, powinien zlozy¢ ofiare z ci-
chej przystani zyciowej, powinien zrezygnowac ze swego szczescia, z bezpiecznego
urzadzenia swego zycia”. M. Bierdiajew, Sens tworczosci..., s. 146.

26 Przeklad nawiazuje do stylistyki biblijnej, do opieki, jaka Bog obiecuje czlowiekowi
(Por. Psalm 17 (16), Ksiega Psalmow, Biblia Tysiaclecia): ,,Strzezcie, strzezcie nas
poetdw, jak zZrenicy oka. / [...] / My bedziemy jeszcze dugo pisaé piesni, wiersze, /
Ale strzezcie nas, poetow, z calej sily strzezcie”. B. Okudzawa, Strzezcie, strzezcie,
nas poetéw..., przel. S. Pollak, Zn 95.

27O szerszym kontekscie interpretacji dla tego wiersza pisze Jadwiga Szymak-Re-
iferowa: ,W latach sze$édziesigtych, w okresie rewindykacji tworczosci Mariny
Cwietajewej i Osipa Mandelsztama oraz wielu innych tragicznie, przedwczeénie
zmarlych tworcow, motyw ten odzyl w poezji mlodych autoréw — Achmaduliny,
Woznienskiego, Jewtuszenki — jako przypomnienie i przestroga. Dopiero w tym
kontekscie wiersz Okudzawy Strzezcie, strzezcie, nas poetow... nabiera wlasciwe-
go brzmienia”. J. Szymak-Reiferowa, Posltowie, w: B. Okudzawa, Zamek nadziei,
Wydawnictwo Literackie, Krakow—Wroclaw 1984, s. 277—-278.

28 T tak $ni nasz pierwszy skrzypek,
leka sie, ze dziadem bedzie.

Chcialby mary zle odgonié,
Wystepowa¢ jak najpredzej” (Bb 32).
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odro6znia tworcezo$¢ prawdziwg, dajaca spelienie i bedaca sposobem
istnienia, od ,,gry”: ,0, Swieta Naiwno&ci, / staraj sie przy mnie staé!
/ Przy Tobie mozna pozy¢, / bez Ciebie trzeba gra¢” (Nie rébcie ze
mnie swojego, Bb 35).

Jednocze$nie tworca, bedac w peklni sobg, pozostaje niezrozu-
miany przez spoleczenstwo, budzi podziw lub niecheé¢, zwigzane ze
sposobem bycia pie$niarza, ktory jest, jak opisuje Kleyff w utworze
Dréznik: ,[...] zle ubrany — troche hrabia, troche wie$niak, [...]” (Bb
39). Indywidualizm artysty wyraza sie rowniez w sposobie ubierania,
wskazujacym na pragnienie swobody w wyrazaniu swoich pogladow
i upodoban. Posta¢ muzykanta — ,lutnika blednego” moze odsytaé
do archetypu Orfeusza, gdyz cechuje go spokdj oraz pogodzenie ze
Swiatem i ze sobg. Jak pisze Herbert Marcuse:

Orfeusz to archetyp poety jako wyzwoliciela i tworcy, ustanawia w §wiecie
wyzszy porzadek, porzadek bez represji. W jego osobie lacza sie na wieczne czasy
sztuka, wolno$¢ i kultura. Jest poetg odkupienia, bostwem, ktore przynosi pokdj
i wybawienie, uspokajajac czlowieka i przyrode nie sila lecz pieSnig®.

BARD WOBEC ODBIORCOW

Wobec ograniczen narzucanych przez aparat panstwa iniezro-
zumienia sztuki przez znaczng cze$é spoleczenistwa poeta wybiera
postawe zwrdcenia sie ku swojemu wnetrzu. Ukazujac $wiat swoich
wewnetrznych przezy¢, zmagan i poszukiwan, piesniarz zacheca shu-
chaczy, by rowniez podjeli poszukiwanie duchowego wymiaru swoje-
go czlowieczenstwa. Jako bard chce przede wszystkim dzialaé poprzez
wlasny przyklad, realizujac wzorzec zycia sztuka, ideal autentyzmu
i blisko$ci w stosunku do odbiorcow oraz wykazujac sie zdolnoscia
dystansowania sie od sowieckiej propagandy, socrealizmu jako idea-
hu sztuki czy tez opresyjnego ustroju politycznego:

S BaM omchIBaIO KU3Hb CBOIO, 1 TOJIBKO JIMIIBb CBOIO.
KakuM st BUXKY 9TOT CBET, KaK 51 JIIOOJIIO ¥ TPOTECTYIO,

BCIO IIOJIHOTOTHYIO JKMBYIO y 9TOU 3KU3HU Ha KPAIo.
(A sam onucwvigaro xicuszHb ceoto u boavuie Hukakyto, Inp 308—309)

Warto zwroci¢ uwage, ze osoba ludzka potraktowana zostaje tu-
taj jako fenomen, tajemnica — do takiego spojrzenia na samego sie-

29 H. Marcuse, Eros..., S. 173—74.
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bie zacheca poeta. Jak pisze Leonid Bachnow: ,,OrpomHas 3aciyra
OKy/mkaBbl B TOM COCTOUT, YTO OH IpHydYas JIIOZeH BHUIETh B cebe
He ‘COBETCKOTO 4YeJIOBeKa', a MpocTo — uesioBeka 3°. Piosenki auto-
ra Zamku nadziei sa $wiadectwem indywidualnej niezaleznosci i po-
strzegania siebie jako czlowieka tworzacego. ,Ja” liryczne to czesto
rowniez przyklad ,onmansHoro muTesTHMreHTa”3!. Najbardziej trafne
wydaje sie okreslenie, jakiego uzywal sam bard, nazywajac siebie
»TPYCTHBIM OIITUMHUCTOM 32,

W utworze Jacka Kleyffa Nie robcie ze mnie swojego ,ja” lirycz-
ne zwraca sie do swoich stuchaczy z apelem, aby nie stosowali wobec
niego kryteridéw, jakimi oceniaja innych. Bard podkresla swoja nie-
zalezno$¢ oraz indywidualny i osobisty charakter swojej tworczo$ci.
Zrbdlem utworéw sa jego wlasne uczucia i przemyslenia: ,Nie patrz-
cie mi na rece, / gdy mowie to, co czuje. / Ja sie nie orientuje, / kto
kim kieruje” (Bb 35).

Piosenka Zrédlo stanowi poetycka odpowiedZ na zarzuty ze strony
publicznosci. ,Ja” liryczne, ktére mozemy utozsamia¢ z samym bar-
dem, zwraca sie do swoich oponentéw, wyrazajac pragnienie bycia
zrozumianym: ,Masz prawo nie rozumie¢ mnie, / lecz, blagam, nie
zrozum mnie zle” (Bb 21). Pie$niarz z ironig odpowiada wszystkim,
ktorzy pragna, aby podporzadkowal sie narzucanym przez nich idea-
tom — ,Leczy¢ sie nie chce, uciekaé nie chce, / zostaje tylko rozmowa
jeszcze” (Bb 20).

Ideal barda zapisany w tworczos$ci Kleyffa to samotny, wybiera-
jacy wlasne $ciezki medrzec i $piewak. Zwigzki uczuciowe, a nawet
milo$¢ do kobiety, nie pomagaja mu w tworzeniu, jak stwierdza iro-
nicznie w piosence Nie mecz mnie: ,Najplodniej zyje, gdy jestem
sam” (Bb 28).

30 JI. BaxHoB, B koHmexcme cogemckoil OelicmeumeavHocmu, w: U.W. Pumuna
(pen.-coct.), Teopuecmso Byaama Oxkyodxcasvl 8 koHmexcme kyabmypwvt XX
eexa, PernoH. ob1mects. Gouz Bynara Okymxassel; 'oc. mom-myseit Bynata Oky-
’KaBbl, MOCKBa 2001, C. 32.

31T. Xazarepos, C. XazarepoBa, Oxyoxcasa u apucmoxpamuueckas AUHUS pYc-
cxoll aumepamyput, ,RELGA” 23/1999, http://www.relga.ru/Environ/We-
bObjects/tgu-www.woa/wa/Main?textid=112&leveli=main&level2=articles
(09.09.2015).

32 Y 3TOT OKCIOMOPOH II€PEIaeT CYTh €ro MUPOBO33penusi. OH BEPUT B JKU3Hb, XOTSI
JKU3HB rpycTHa. Ku3Hb I'PYCTHA, HO €C/IN He BEPUTH B Hee, HET Pyroy OIIOpHI Ye-
JIOBEYECKOMY CyIIECTBOBAHUIO. I'pycTh OKy/IKaBHI [...] CTAHOBUTCSA B €T0 IIECHAX
CIIACHUTEIbHBIM 3aMeHUTEIEM OoJiee )KECTKUX U PA3PYIINTEIbHBIX ITePeKIBAHUN
— meccuMu3Ma, otyasus...”. B. CMupHoB, [Ipocmpaxcmso..., http://www.relga.
ru/Environ/WebObjects/tgu-www.woa/wa/Main?textid=2196&level1=main&lev
el2 =articles (09.09.2015).
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Autor Kolejowej poczekalni wspomina, ze juz w mlodych latach
traktowal powaznie potrzebe zachowania heroizmu wobec terroru:
»L...] na asertywno$c przed przestuchujacymi zagiglem egzystencjalny
parol, lacznie z ¢wiczeniami bolowymi uodporniajgcymi na tortury”ss.
Pogoda ducha jest elementem konstytuujacym ,ja” liryczne, bedace
idealem zar6éwno barda, jak i czlowieka w ogole. Kleyff podkresla, ze
obszarem jego dzialania jest sztuka, a idealem wolno$¢3+.

Autotematyzm pojawia sie w piosenkach Kleyffa do$¢ czestoi jest
zwigzany z przeczuciem, pragnieniem zmiany drogi tworczej, co ma
pozwoli¢ na zycie w harmonii ze soba: ,[...] do klasztoru wschodu
stonca. / Tamta gora w mglach stojaca / znaczy pustke i spotkanie”
(Bb 37).

Umiejetno$c¢ poszerzania horyzontéw dzieki spotkaniom z innymi
ludZmi, odmiennymi od jego wlasnych kulturami i wierzeniami reli-
gijnymi, stanowi niezwykle wazny czynnik, wplywajacy na osobowosé
tworcy. Kleyff opowiada sie przeciwko postawie zamknietej, jak pisze
w utworze Jesli mi sie kiedys zdarzy. Przeciwwaga dla pokusy, aby
,przy swych myslach sta¢ na strazach” (Bb 36), jest przede wszyst-
kim zachowanie dzieciecej ciekawosci §wiata — ,pozwol dlugo byc
ciekawym” (Bb 36). Postawa ciekawoS$ci, przypisywana mlodym, jest
idealem dla barda. Warto zwrdcic¢ uwage, ze w tworczosci autora Nie
mecz mnie poeta, pie$niarz jest czlowiekiem mlodym, o czym Swiad-
czy utwoér Droznik, lub dopiero co ,wyklutym piskleciem”, o czym
Kleyff pisze w Pierwszym liscie do L. Cohena, badz $wiezo ,przepo-
czwarzong” larwa motyla, co pokazane zostalo w piesni Drugi list do
L. Cohena...

PODSUMOWANIE

Ideat barda w pie$niach Okudzawy to twoérca zdolny do nadziei,
wierno$ci samemu sobie, odmowy udzialu w zhu. Poeta podkresla, ze
w zyciu kierowal sie tym, w co wierzyl, nie szukal stawy ani korzysci.
Zwraca tez uwage, ze proces uwalniania sie spoleczenstwa od skut-

33 J. Kleyff, Rozmowa..., s. 126.

34 Ale przepraszam bardzo, ja nie umialem inaczej dziala¢. Moglem wystepowac, to
wystepowalem. Wszedzie zawsze najostrzej, jak umialem, poza cenzura. [...] Ja
wiem, ze po prostu normalnie wszedzie i zawsze poza cenzura $piewalem swoje
piosenki. Jak sie uchylaly drzwi, to wchodzilem. A jak byly zamkniete do klubow
publicznych, to Spiewatem w prywatnych mieszkaniach. Tam nie bylo zadnego wy-
rachowania”. Tamze, s. 122.
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kow totalitaryzmu, podobnie jak odnajdywania wlasnej wartosci jako
czlowieka, nie jest latwy oraz wymaga czasu?.

Przekonanie o warto$ci wielo$ci do$wiadczen, ktore wplywajg na
rozw0j duchowy, laczy sie z kolei w tworczosci Kleyffa z pragnien-
iem poszukiwania nowych rozwigzan i r6znych sposobé6w myslenia.
Sztuka natomiast staje sie wyrazem do$wiadczania rzeczywistosci,
wyplywa z wnetrza ,ja” poety, zyjacego w zgodzie i pokoju ze soba
iz innymi. W ten sposob bard staje sie wolny i tym do$wiadczeniem
wolno$ci rowniez moze dzieli¢ sie ze swoimi stuchaczami. Bedac
dla innych wzorem i przykladem, zachowuje przy tym skromnos$é
idystans do samego siebie, wskazujac, ze $piewanie bylo jedna
z dréog pomagajacych przetrwa¢ w czasach PRL-u, ktére nazywa
»pieklem”36,

Zarowno Okudzawa, jak i Kleytf wyrazaja przekonanie, ze czlowiek
powinien stawia¢ sobie wymagania i na drodze samorozwoju realizo-
wac swoje ,ja”. Wymaga to jednak czasu, dlatego niezwykle wazne jest
zachowanie nadziei, wiary w siebie i w drugiego czlowieka oraz cierp-
liwo$¢ wobec ludzkich stabo$ci. Twoérczos$¢ przeobraza rzeczywistose,
a takze ksztaltuje ,ja” liryczne, ktore dzieki nieustajagcemu pragnieniu
doswiadczania i poznawania wzbogaca swoj $wiat wewnetrzny. Wy-
razem tego sg utwory, ktore daja nadzieje na odrodzenie sie zar6wno
wolnego spoleczenstwa, jak i wolnego ,ja” w kazdym stuchaczu.

35 ,— PenuuBa He Oy/eT, a BOT JIEUUTHCS OT HETO HAM IPUJETCS I0JITO ¥ OYEHD
JIOJITO — MO3KET OBITh, IIPOMIET KU3Hb HECKOJIBKHUX IMOKOJIEHUMU, IPEKIE YEM
MBI [TOJIHOCTHIO M30aBUMCS OT 3TOHN 3apasbl. S ObUI OUEHBb ‘KPACHBIM MaJIbUM-
KOM’ U MCKPEHHE BEPHJI BCEMY TOMY, YTO IIPOUCXO/UT Y HAC B cTpaHe. Tpu yer-
BEPTH BEKA HJIE0JIOTUsI 0€3yMUsl: KOMMYHUCTHYECKAs YTOIIUS, 3aXJIECTHYBIIAS
BCIO CTPaHy.

— Torza CKOJIBKO 3Ke U3 ce0sl Hy»KHO BBIJIAaBUTH KalleJib, YTO0BI IIEPECTaTh OBITH
pabom?

— Ouenb u oueHb MHoro”. Cyt za: B. Jlob6aueB, Odun uac ¢ kymupom, http://
www.45parallel.net/bulat_okudzhava/ (09.09.2015).

36 [...] nie mozna powiedzieé, ze ten caly kotlowrdt wszystkich nas stojgcych niejako
po tej stronie barykady jako$ nie wyniszczal. Wszyscy na swo6j sposob staraliSmy
sie lapaé rownowage. Do mnie przyszly dwie piosenki na ten temat w postaci tych
dwoch Listow do L. Cohena. [...] a to, co napisalem w tych piosenkach, do dzi$ jest
moim dwczesnym ‘by¢ albo nie by¢’™”. J. Kleyff, Rozmowa..., s. 195.
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Onvea Jlesandoscka

UJIEAJT BAPJIA B ABTOPCKOV ITECHE
BYJIATA OKY/I?KABBI U AITEKA KJIEND®A

Pe3wome

Cratbs IOCBsIIIeHa aHATU3Y aBTOPCKOM mmecHu Bysata Oxymkasbl u Aexa Kieiid-
da. OcobbIii MHTEPEC MPECTABIISIET BOIPOC O XY/I0KECTBEHHOM TBOPYECTBE, POJIb
Xy/IO’KHUKA B OOIIECTBE, €r0 OTHOIIEHUS] C MUPOM M KOCMOCOM. B craThe mpes-
CTaBJIEHBI HEKOTOPBIE U300paskeHusi, MeTa(opbl, OTpaXkKAIOIIKe IMOHATHE TBOPIIA,
6apia — GJIMBKOrO JIOZSAM, IIPUHOCAIINX HA/IEXK/Y U OAMHOKOro Myzpena. Pa3su-
THE U yIIybJIeHne KOHIEIIUN BhIPayKeHHOH 6apiaMy pacCMaTPUBAETCs Ha OCHOBE
dunocodekux pabor: PasmbiutieHus o embicae cyuiecrneosanus u Cmbica meopuecm-
sa (Onvim onpagdanus uenosexa) Hukonas BepaseBa u Homo viator Tabpuasist
Mapcens.

Olga Lewandowska

IDEAL BARD IN SONGS
OF BULAT OKUDZHAVA AND JACEK KLEYFF

Summary

The article is devoted to the analysis of songs of Bulat Okudzhava and Jacek Kleyff.
The subject of interests is the question of artistic creation, the role of the artist in
society, his relationship to the world and the cosmos. The article describes a series
of images, metaphors that reflect the concept of creator, bard — close to people,
bringing hope, yet at the same time a lone sage. Extension and deepening of the con-
cepts expressed by bards is examined on the basis of chosen philosophical works of
Nicholas Berdyaev and Gabriel Marcel.
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