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SZKICE (Z) PRZESZELOSCI
O WIZUALNYCH REPREZENTACJACH GULAGU

Izolacja wrogow narodu w lagrach, zdaniem Swietlany Bykowej,
oznaczala — oprocz przymusu pracy w skrajnie trudnych warunkach
— zakaz prowadzenia korespondencji, czytania ksiazek i gazet, ko-
rzystania z materialdéw piSmiennych, $§piewu, prowadzenia zebran
oraz sluchania radia. Wspomniane zakazy czasem ulegaly zaostrze-
niu, rzadziej natomiast dochodzilo do ich zniesienia, cho¢ zdarzaly
sie przypadki zlagodzenia, na przyklad w 1938 roku pozwolono na
czytanie ksigzek na glos oraz wyszywanie, z kolei po $mierci Stalina
mozliwe stalo sie przysylanie wiezniom ksigzek'. Bykowa podkresla,
ze czytanie w tagrze bylo nie tylko formg eskapizmu, pomagalo row-
niez zachowaé godnosé, jasno$¢ mysli oraz podtrzymacé wiez z prze-
szloécia. Nie mozna jednak zapominaé, ze bylo to jednoczesnie jedno
z najbardziej niebezpiecznych zaje¢, podobnie jak pisanie i rysowa-
nie, za ktore grozila kara $émierci. Nie baczac na niebezpieczenstwo,
ludzie w obozach pisza lub tylko projektuja w glowie przyszle po-
wiesci, prace naukowe, wiersze. Jak zauwaza badaczka polskiej li-
teratury lagrowej Izabella Sariusz-Skapska: ,Niewiele jest tekstow
powstalych na podstawie autentycznych zachowanych notatek przy-
wiezionych ‘stamtad’ i pisanych ‘wtedy’ lub tuz po uwolnieniu auto-
row z GULagu™.

! Wiecej zob. C. BrikoBa, ,Mup umenus” 8 ycaosusax Hecgobo0vl, ,Hempukoc-
HOBEHHBIN 3amac” 2009, nr 6(68), http://magazines.russ.ru/nz/2009/6/by6-pr.
html (21.03.2018). Osobnym polem dzialalno$ci artystycznej byt teatr. Ironia
losu pozostaje fakt, ze w wielu obozach istnialy pracownie plastyczne, w ktérych
powstawaly plakaty, hasla, portrety wodzow, a wiec prace zaméwione przez wladze
obozowe dla celéw propagandowych.

2 1. Sariusz-Skapska, Polscy Swiadkowie GUELagu. Literatura tagrowa 1939—1989,
Universitas, Krakéw 2012, s. 180.
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Warto podkresli¢, ze zapiski i wspomnienia z lagrow obejmuja
zarowno Swiadectwa dokumentalne, poezje i proze, jak i reprezen-
tacje wizualne. Wobec nieobecnos$ci innych sposobéw zaswiadczania
o warunkach panujacych w lagrach stanowig one niezwykly rodzaj
dokumentu epoki i ludzkich loséws. Szkice i rysunki dokumentujace
traumatyczne przezycia to nie tylko przejaw czyjego$ talentu. Pelnia
wraz z innymi formami ekspresji wlasciwie role fotografii, stanowiac
podstawe wiedzy o Gulagu, jego zasadach i panujacej w nim codzien-
nosci, widzianej z perspektywy wiezniow, cho¢ z koniecznosSci nie-
rzadko powstawaly one juz w rzeczywisto$ci poobozowej4. Rysunki
odbierane, odczytywane jako fotografie maja znaczenie o tyle istotne,
ze chociaz — jak pisze Tomasz Kizny — historycznych zdje¢ dotycza-
cych Gulagu nie brakuje (Kizny wymienia tu liczbe kilkudziesieciu
tysiecy), to jednak

[...] wszystkie, poza nielicznymi wyjatkami, powstaly na potrzeby stalinow-
skiego rezimu i pod jego kontrola. System sowieckich obozéw pracy przymusowej
fotografowano dla celéw propagandowych, aby dokumentowaé przedsiewziecia
przemyslowe realizowane przez wiezniow, albo tez dla potrzeb wewnetrznej
sprawozdawczoS$ci aparatu bezpieczenstwa panstwowego. Czasem na pamiatke,
do albuméw naczelnikow tagrows.

3 Zob. nastepujaca uwage Sariusz-Skapskiej: ,[...] badania nad bylymi wiezniami
kacetow przeprowadzano w ciagu kilku dziesiecioleci, poczynajac od pierwszych
lat powojennych, natomiast badania nad bylymi lagiernikami przeprowadzano
sporadycznie, nie ma mowy o cigglosci badan, niezbednej do jakichkolwiek
uogdlnien. Takze i dlatego literatura ‘uzupelnia’ luki w wiedzy o GULagu i jego
mieszkancach, czytana wiec bywa nie tylko ‘zamiast’ dokumentow, ale takze
zamiast badan specjalistycznych, socjologicznych, psychologicznych, a nawet
psychiatrycznych”. 1. Sariusz-Skapska, Polscy Swiadkowie GULagu..., s. 176.

Zob. dwa fragmenty wspomnien Jefrosinii Kiersnowskiej, sugerujace takie wlasnie
odczytanie: ,,Czy sa to pamietniki? Nie! Po prostu kartki ze ‘szkicami’ z przeszlosci.
Jak wyblakle fotografie, drogie tylko tym, ktérzy w niewyraznych podobiznach
rozpoznaja jedynie twarze dawno zmarlych os6b — bliskich, przyjaciol... a w tym
przypadku rowniez wrogdw” (s. 7). I w innym miejscu: ,,Przeczytalam wszystko, co
napisalam o ‘exodusie’, i rece mi opadly — jakiezto szare, ponure, nieciekawe!... Tak,
tak bylo!... Moze moglabym napisa¢ barwniej i ciekawiej... Ale... Nie pisze powiesci
ani nawet memuaréw. Po prostu wspominam. I nie ma nic dziwnego w tym, ze
mam w pamieci nie obraz, ale fotografie, na ktorej wszystko jest perfekcyjnie
dokladne. [...] Chociaz z fotografii mozna skomponowac obraz: to i owo ubarwic,
to i owo pomingé. Ale to nie jest moim celem” (s. 128). J. Kiersnowska, Ile wart
jest czlowiek, przel. W. Karaczewska i in., Swiat Ksigzki, Warszawa 2012. Dalej
cytuje wedlug tego wydania, w nawiasie podaje numer strony.

5 T. Kizny, Gulag, wspoélpraca D. Roynette, wstep N. Davis, S. Kowaliow, N. Werth,

Instytut Pamieci Narodowej — Fundacja Picture Doc, Warszawa 2015, s. 33.
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Poza obiektywem aparatow fotograficznych pozostaje jedynie co-
dzienno$¢ tagrowa z jej najwazniejszymi atrybutami, tj. chlodem, glo-
dem, przemoca oraz — zaslugujacym na osobne miejsce — tematem
$Smierci w Gulagu®, ktora, jak przekonuja nas liczne §wiadectwa, byla
w lagrach zjawiskiem powszechnym, a w niektorych okresach nawet

masowym.
Do najbardziej znanych §wiadectw wizualnych naleza prace Bo-

risa Swiesznikowa, Jefrosinii Kiersnowskiej, Galiny Cywyrko-Lesz-
czynskiej, Olgi Ranickiej, Nikolaja Getmana, Siergieja Reichenber-
ga, Wasilija Szuchajewa, Lwa Kropiwnickiego, Michaila Sokolowa,
Michaila Rudakowa oraz Julo Soostera. Biografie niektérych spo-
§rod wymienionych artystéw’, zarowno profesjonalnych malarzy,
jak i amatorow, przekonuja nas, ze trauma codzienno$ci tagrow
towarzyszy bylym wiezniom jeszcze wiele lat po ich opuszczeniu,
a przezycia, jakich byli uczestnikami i §wiadkami, sa bole$nie aktu-
alne i moze je wywola¢ pozornie nieistotny przedmiot, np. puszka
po konserwie, z ktorej w lagrach wykonywano identyfikatory prze-
znaczone dla zmarlych zekéw, opatrzone ich numerem obozowym,
przytwierdzane nastepnie do duzego palca u nogi za pomoca drutu
kolczastego.

¢ Zob. B. Pawletko, Wobec majestatu $mierci. Uwagi na marginesie lektury
wspomnien Jefrosinii Kiersnowskiej ,, Ile wart jest cztowiek” (w druku). O temacie
masowej $§mierci w kontekscie glodu w porewolucyjnej Rosji i jej dokumentacji
fotograficznej wykonanej na zlecenie Amerykanskiej Administracji Pomocy (ARA)
pisze Tomasz Stempowski. Zob. T. Stempowski, Bezlitosne fotografie: glod
w Rosji w latach 1921-1923, http://fototekst.pl/bezlitosne-fotografie-glod-w-
rosji-w-latach-1921-1923/ (14.01.2018).

7 Celowo podkre§lam tu slowo ,artystow”, poniewaz — niestety — poszukujac
wizualnych Swiadectw z tagrow najczeéciej mozemy natknaé sie na kontrowersyjne,
komiksowe prace straznika Danziga Baldajewa (1925-2005), tj. czlowieka
stojacego tak naprawde po drugiej stronie. Jego rysunki, opatrzone lakonicznymi
komentarzami, stanowiacymi uzupelnienie brutalnych, porazajacych wrecz scen,
nie pozostawiaja odbiorcy wlasciwie zadnego wyboru. Watpliwoéci w przypadku
Baldajewa, Buriata z pochodzenia, budzi zreszta nie tylko zaburzony przekaz
emocjonalny jego prac, ale takze poszczegélne elementy biografii, niemajace
tak naprawde nic wspoélnego z Gulagiem (wszak od 1951 roku pracowal on
jako straznik nie w obozie, ale w wiezieniu Kriesty w Leningradzie, a p6Zniej
w wydziale kryminalnym leningradzkiej milicji). Niejasne do konca pozostaja
rowniez pobudki, jakie kierowaly tym kolekcjonerem tatuazy, folkloru oraz gwary
wieziennej i kronikarzem Swiata przestepcéow, by wydaé ksiazke, niejednokrotnie
wznawiana na Zachodzie pod jednoznacznie brzmigcym tytulem Rysunki z Gutagu
(Drawings from the Gulag), ktérej baze stanowia prace powstale pod koniec lat
osiemdziesiatych w oparciu o zebrany material folklorystyczny.
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Zdaniem Aleksandra Etkinda, najwazniejszym artysta Gulagu po-
zostaje Boris Swiesznikow (1927-1998). W ksiazce Kpusgoe 2ope. I1a-
Mamb 0 HenoepebeHHblx znajdziemy poza ciekawa analizg jego naj-
wazniejszych prac rowniez reprodukcje, pochodzace z kolekcji sztuki
alternatywnej ZSRS Nortona i Nancy Dodge’6w, przechowywanej
w zbiorach Collection Zimmerli Art Museum at Rutgers University.
Etkind podkreéla, ze temat Gulagu, w ktorym Swiesznikow spedzil
osiem lat, odcisnal na jego tworczosSci niezatarte pietno — w wyniku
choroby glodowej malarz stal sie dochodiagg, siegajac granicy zycia
i $mierci. Powroci¢ znad przepasci do $§wiata zywych pomogl mu obo-
zowy felczer, poeta i ttumacz, Arkadij Steinberg. Kuracja zakladala
niezbedna poprawe warunkow bytowych — dzieki staraniom felczera
Swiesznikow zostal nocnym strézem w obozie. Wazna role odegraly
takze wiszace na Scianach szpitala reprodukcje obrazéw ulubionych
holenderskich i wloskich mistrzow malarstwa. Zastluga Steinberga
bedzie nie tylko cudowne ocalenie Swiesznikowa, ale takze jego ry-
sunkéw i obrazow, wywozonych poza teren obozu, z ktérych wiele
trafi p6zniej do Muzeum Sztuki w New Brunswick?.

Oboz widziany oczami mlodego mezczyzny — Swiesznikow tra-
fil do tagru w wieku 19 lat — zaskakuje swoja zlozono$cia i §wiadczy
o wielkiej dojrzalosci oraz przenikliwosci spojrzenia tworcy. W jego
przedstawieniach dostrzec mozna odwolania do europejskiego sur-
realizmu (stad podrozdzial poswiecony tworczosci Swiesznikowa
zatytulowany zostal Sowiecki surrealizm), ale kluczem do jego prac
pozostaje rOwniez wspomniane juz malarstwo holenderskie, przede
wszystkim obrazy Pietera Bruegla i Hieronima Boscha. Liczne pra-
ce Swiesznikowa cechuje wymuszona przez okoliczno$ci surowosé
oraz monochromia, wynikajace przede wszystkim z ograniczonych
mozliwo$ci zdobycia w obozie materialow do malowania. Analizujac
rysunki i obrazy artysty, Etkind zwraca uwage na ich rozszerzona per-
spektywe interpretacyjna. Z jednej strony mamy wiernie odtworzone
realia fagrowe, np. w planie architektonicznym, z drugiej nie brakuje
tu motywow korespondujacych z tworczoscig malarzy europejskich,
ale takze elementow fantastycznych, Swiadczacych o traumatycznych
transformacjach zapamietanych scen i obrazow:

TeopeTUKU U MPAKTUKU HEPEATUCTHYECKUX CTUJIEH B UCKYCCTBE — HAIpU-
Mep, cIoppeasin3Ma — JaBHO OTKPBLIH, YTO, UCKAXKASA BU3YaIbHBIH 00pas, Xy-

8 A. 9tkunp, Kpugoe 2ope. [lamamyb o HenoepebeHtblx, przel. B. Makaposa, HoBoe
suTepaTypHOoe 0603penue, MockBa 2016, s. 123—124.
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JOXHUK BbIpakaeT CBOXO Cy6’beKTI/IBHOCTb. A AyMalo, 4YTO YyesroBeduecKasd MmaMATb
JIEHCTBYET TaK »Ke. MbI JIydllle oiiMeM ee paboTy, IPOBe/Is aHAJIOTHIO HE C pe-
aJIN3MOM, a C HKCIPECCHOHU3MOM WJIM CIOPPEIM3MOM, KOTOPBI€ BBIPAKAIOT
CMBICJI HUMEHHO Yepe3 HCKaXKEeHU . U MBI OTSIHUYHO 3HaeM, 4TO OBIBAIOT CUTyanuu
— 6os1e3Hb, BOMHA, TIOPbMA, CMEPTh — KOT/]a Peayin3M IepecTaeT paboTaTs’.

O surrealistycznych motywach w tworczosci Swiesznikowa wspo-
mina takze autor albumu JIazepHwvie pucyrku Bopuca Ceewnuxosa
(Lagrowe rysunki Borisa Swiesznikowa), Igor Golomsztok:

Ero coxpaHuBIIrecs jarepHble paboThl (60JIblile CTa PUCYHKOB U JIECATKA
JABa KapTI/IH) ABJIAIOTCA YHUKAJIbHBIMHU HE TOJIBKO IJIA PYCCKOTO, HO U IJI BCETO
nckycerBa XX Beka (TakoBo Moe Itybokoe yoeskienre). Jlo cBoero apecra Cpelrir-
HUKOB JJa’Ke CJIOBA TAKOTO HE CJIBIIIAN — croppeasn3m. Ho To, 4To B 20-X rogax
CO3/1aBaJIOCh B MaHcapaax [lapu:ka, OH B 40-X YBU/IEJ B PEATIBHOCTH CTAIMHCKUX
Jlarepeii — UppeayIbHOCTh JKU3HH, XPYIIKOCTH CYIIIECTBOBAHUA UeJI0OBEKA Ha 3TON
3emJie, 0aHaJILHOCTD 371a'°.

Niektore prace Swiesznikowa przypominaja zapisane maczkiem
kartki — na bialym tle pojawiaja sie czarne, cienkie kreski, punkciki,
ktore nie od razu wywoluja u odbiorcy asocjacje z tagrami. Mikrolo-
gicznie przedstawione na nich postaci, budynki, przyroda sa jak za-
szyfrowany tekst, ktory zaskakuje bogactwem ukrytych sensoéw, od-
sylajacych nie tylko do malarstwa, ale takze do reprezentacji innych
do$wiadczen granicznych.

Nikolaj Getman (1917—2004) to artysta malarz, ktory po zakon-
czeniu Wielkiej Wojny OjczyZnianej w pazdzierniku 1945 roku wsku-
tek falszywego oskarzenia zostal aresztowany i skazany na dziesieé¢
lat lagrow za antysowiecka agitacje i propagande. Przebywal m.in. na
Kolymie. W jego dorobku twoérczym gléwna role odgrywa temat la-
grow i traumatycznej codzienno$ci wiezniow (chociaz ze wzgledow
bezpieczenistwa przez lata jedynym, tj. oficjalnym, zajeciem pozo-
stajg prace na zamoéwienie, utrzymane w manierze socrealizmu, np.
portrety dziataczy politycznych). Getman jest autorem serii obrazow
TI'VJIAT enazamu xydoxcnuka (Gulag oczami artysty), powstajacych
w ciggu polwiecza po wypuszczeniu go na wolnosé. Nie jest to jednak

9 A. 9tkunp, Kpugoe 2ope..., s. 125. Omawiajac jedna z prac, Etkind wskazuje na
paralele z komiksem Maus Arta Spiegelmana. O ile jednak w dziele Spiegelmana
to ofiary (Zydzi) sa przedstawione jako myszy, a oprawey (Niemcy) jako koty, o tyle
na rysunku Swiesznikowa oprawcami sa szczury.

1 1. TonmomiTok, Bocnomunanus cmapozo neccumucma, ,3Hams 2011, nr 2,
http://magazines.russ.ru/znamia/2011/2/go12.html (03.02.2018).
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jedyny motyw przewijajacy sie przez jego tworczos¢. Osobne miejsce
zajmuja prace poSwiecone ludom zamieszkujacym te tereny. Artysta
uwiecznia przede wszystkim postaci Czukczow, Eskimosow, Ewenow,
czyli rdzennych mieszkancow rosyjskiego Dalekiego Wschodu, w ich
tradycyjnych strojach na tle tamtejszych krajobrazéw. Przyroda sta-
nowi zreszta odrebny temat wielu prac z serii Mos Yykomxa (Moja
Czukotka). Po opuszczeniu obozu jeszcze przez ponad dwadzieScia
lat Getman zamieszkiwal obwdd magadanski, byl jednym z organiza-
torow dzialalnosci tworczej na tych terenach, zanim przenioést sie do
miasta Orzel, w ktorym mieszkala jego rodzina.

Z kolei Siergiej Reichenberg (1914—1986), wiezien Kolymy, to au-
tor jednego z bardziej rozpoznawalnych, symbolicznych $wiadectw
wizualnych Gulagu. Juz sam tytul — 3ex ymuparowuii (Umierajqcy
zek) — wywoluje w odbiorcy, zaznajomionym z realiami przymuso-
wych obozéw pracy, negatywne konotacje. Niewielkich rozmiaréw
szkic (12,5 x 13,7 cm), wykonany olowkiem, zaskakuje prostota prze-
kazu, ascetycznym, a jednocze$nie humanitarnym podej$ciem do te-
matu Smierci lagrowej, ktora przez wiezniow nader czesto odbiera-
na byla w kategoriach wybawienia. Artysta zdaje sie to potwierdzac.
Szkic to jakby ostatnia proba walki o godno$¢ cztowieka, ocalenia jego
czlowieczenstwa. Rysy umierajacego zeka sa ostre, Swiadcza o wy-
niszczeniu organizmu, ale jego oblicze jest spokojne, jakby artysta
chcial przekonac¢ odbiorcow o kresie cierpienia i upodlenia wieznia.

Jeszcze innym, godnym uwagi tworca jest Julo Sooster (1924—
1970), Estonczyk z pochodzenia, grafik, ktory spedzil w kazaskim
tagrze kilka lat. Rysowal on skrycie zone oraz portrety zekow, ktore
podczas rewizji czesto znajdowano i wrzucano do pieca. Na szczesScie,
wiele nadpalonych, ,,okaleczonych” prac, ktére Sooster zwijal ciasno
w rulon, udalo sie ocali¢. W rezultacie powstalo unikalne $wiadec-
two, ktorego znakiem rozpoznawczym pozostaja uszkodzenia, np.
niekompletne tlo albo twarze, pozbawione czesci czola, policzka, oka.
Ogladajac rysunki Soostera, takie jak portret Typxmen Hap-MyxaHu
(Turkmen Nar-Muchani, 1950), 3axatwouennsvlii 8 ywamke (Zek
w uszance, 1953) czy tez obraz Coaxeunwlil deHd 8 nazepe (Stoneczny
dzienn w lagrze, 1953), nasuwaja sie asocjacje z opisywanymi przez
Jacka Leociaka uszkodzonymi fotografiami z Zaglady. W ich kontek-
Scie badacz pisze wszak o fenomenie uszkodzen, potencjalnie ,,prze-
szkadzajacych” w odbiorze, ale takze o fenomenie ,[...] obcowania
z dzielem sztuki, ktore jest uszkodzone, zdefektowane, zniszczone,
lecz mimo to — czy tez moze wlasnie dlatego — dzi$ dla nas nabiera
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szczegblnej wartosci estetycznej”™. Uszkodzenia te, dokonane ,dlu-
tem historii”, staja sie, zdaniem Leociaka, ,integralng czescia obrazu,
[...] niosg w sobie niezatartg traume”*2. Co ciekawe, rysunki Soostera
poshuzyly jako ilustracje do wspomnien 4 ¢ yauuwvt Kpacuma (Ja z uli-
cy Krasina) jego zony, Lidii Sooster (1926—1999), ktora artysta po-
znal jeszcze w obozie i dla ktorej zaczal uczy¢ sie jezyka rosyjskiego.
Mamy tu zatem do czynienia z nalozeniem dwoch traumatycznych
Swiadectw. Z jednej strony — wizualnego, z drugiej — dokumental-
nego.

Okazuje sie, ze takich hybryd stowno-obrazowych jest wiecej. Jako
przyklad moze postuzy¢ odkryty po 70 latach dziennik Olgi Ranickiej
(wlasc. Riabinowicz, 1902?-1988) zatytulowany Tpyowt u onu (Pra-
ce 1 dnie). Wyjatkowe jest juz to, ze miesSci sie on w dloni — z tak
malymi rozmiarami mamy do czynienia. Uwaza sie, ze dziennik Ra-
nickiej jest jedynym do tej pory, kompletnym utworem, napisanym
w lagrach, ktory udalo sie ocali¢. Ilustracje przypominaja przedre-
wolucyjne komiksy. Dziennik, poS§wiecony synowi Saszy, byl prowa-
dzony niemal przez dwa lata, poczynajac od 1941 roku. Liczy on 115
stron i jest opowiescia o malenkiej postaci, meteo-chochliku (meTeo-
yeptuk), bedacej alter ego autorki. Kazda strona to osobna refleksja
o glodzie, strachu, lagrowej codzienno$ci, smutku, szczeSciu, marze-
niach. Niemalo tu odniesien do literatury rosyjskiej, przede wszyst-
kim utworow Puszkina i Lermontowa, a takze lacinskich sentencji.
Teksty opatrzone tytutami i rysunkami maja forme dwuwersowych
rymowanek, sa wieloznaczne i nie brakuje w nich gier stownych. Po
tym jak dziennik udato sie wynie$¢ bezpiecznie z lagru i przechowaé
przypadkowej wiezniarce, rozpoczely sie intensywne poszukiwania
autorki. W ich toku dziennikarce ,Nowoj Gaziety” Zoi Jeroszok, kt6-
rej w 2009 roku przekazano ocalaly diariusz, udalo sie ustali¢, ze
byla nig wiezniarka lagru Karlag w Kazachstanie, ktora pracowala

1 J. Leociak, Doswiadczenia graniczne. Studia o dwudziestowiecznych formach
reprezentacji, Wydawnictwo IBL PAN, Warszawa 20009, s. 228.

2 Tamze, S. 242—244.

3 Tytul odsyla do dziela greckiego epika Hezjoda. Jego Prace i dni to pouczenie,
zbiér praktycznych porad, ale i filozoficznych wskazowek, adresowanych
zgodnie z przeznaczeniem tego gatunku literatury do oséb bliskich i mtodszych
— potomstwa lub rodzenistwa. Autorzy pouczen, za pomoca zwiezlych sentencji,
probowali przekaza¢ mlodemu pokoleniu cenne rady, dotyczace ich przyszlosci.
Jesli chodzi o wspoélczesne tropy, dziennik Ranickiej mozna jednak réwniez
traktowac jako niezwykla ze wzgledu na okoliczno$ci powstania forme powiesci
graficznej.
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w stacji meteorologicznej, czyli Ranickaja. Te Ukrainke zydowskiego
pochodzenia aresztowano w 1937 roku. Ostatnie, puste, ale ponume-
rowane strony dziennika sg, zdaniem Jeroszok, mozliwa reakcja na
informacje, ze jej syn nie zyje (Sasza w wieku 16 lat popeknil samo-
béjstwo z powodu szykan pod jego adresem w zwigzku z tym, co stalo
sie z matka)™.

Traumatyczna obozowa przeszlos¢ pojawia sie rowniez na obra-
zach Galiny Cywyrko-Leszczynskiej (1916—2000), graficzki, sceno-
grafki, aresztowanej w sierpniu 1941 roku w Leningradzie. Zrédlem
traumy jest nie tylko koszmar lagrowej rzeczywistosci, ale przede
wszystkim $mier¢ o§miomiesiecznego syna, urodzonego w wiezieniu
w lutym 1942 roku. Proba uporania sie ze strata dziecka bedzie praca
na rzecz innych, a takze tworczos¢ — w lagrze powstaje ksigzka dla
dzieci, szkice dekoracji i kostiumoéw teatralnych oraz pejzaze, w ktore
po latach artystka wkomponuje zabudowania obozu.

Ta krétka charakterystyka wizualnych reprezentacji Gulagu po-
zwala lepiej zrozumie¢ unikalny charakter Swiadectwa Jefrosinii
Kiersnowskiej (1908—-1994), doceni¢ spojnos$¢, konsekwencje, roz-
norodno$¢, ale przede wszystkim obszerno$¢ stowno-obrazowe;j
opowiesci. To ponad 2000 zapisanych stron oraz kilkaset rysunkow,
opowiadajacych o roznych okresach zycia Kiersnowskiej, cho¢ dla
nas najwazniejsze znaczenie maja te po$wiecone pobytowi w lagrze.
Opuszczajac oboz, Kiersnowska miala wymazaé z pamieci wszystkie
szczegoly dotyczace jej pobytu w zonie. Takie pisemne zobowigzanie
sktadali wszyscy opuszczajacy obozy's. W przypadku Kiersnowskiej
sytuacja wygladala inaczej. W zwiazku z odmowa podpisania przez
nig zobowiagzania i w konsekwencji jej obserwacja po zwolnieniu
z obozu pierwsza wersja retrospektywnych wspomnien, powstala
jeszcze w Norylsku, zostala skonfiskowana. Ta, ktora autorka zaczela
pisa¢ w 1964 roku w Jessentukach, byta juz kolejna proba. Po czasie
zatem szczegOly nalezalo odtworzy¢ z pamieci. O Swiadectwie Kier-
snowskiej, krazacym w latach osiemdziesigtych w samizdacie, zrobito
sie glosno w 1990 roku. To wtedy w tygodniku ,,Ogoniok” ukazal sie
artykul, wzbogacony rysunkami, w czasopiSmie ,Znamia” opubliko-
wane zostaly natomiast obszerne fragmenty wspomnien. Rysunki

4 3. ConmaH, H. Mak®apxkxap, AHesHux us I'YJIAI a c neckocmuvio npomugocmoum
31y, https://www.novayagazeta.ru/articles/2018/01/10/75104-dnevnik-iz-gula-
ga-s-legkostyu-protivostoit-zlu (23.03.2018).

5 A. BopuH, Yeoa 3penus E¢ppocunuu Kepcrosckotl, ,,JIpy:x6a Haposo” 2012, nr 8,
http://magazines.russ.ru/druzhba/2012/8/z15.html (01.02.2018).
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i szkic o ich autorce pojawily sie ponadto w angielskim czasopisSmie
,Observer™®,

Przy okazji publikacji w czasopi$mie ,,Ogoniok” krytyk literacki
Wiladimir Wagilianski odnotowuje niezwykla skrupulatno$é¢ autor-
ki, dar zapamietywania najdrobniejszych szczegotow, dzieki czemu
powstaje prawdziwa encyklopedia zycia w tagrach w obrazkach. Od-
biorcy nie tylko moga przeczyta¢ o paraszy (kiblu wieziennym), ale
i zobaczy¢, jak ona wygladala. Kiersnowska dokumentuje te aspekty
codzienno$ci w tagrach, ktore nie mogly by¢ utrwalone ani na kli-
szy fotograficznej, ani na tasmie filmowej?. Z kolei Aleksandr Zorin
zwraca uwage na to, ze mimo iz Kiersnowska odebrala gruntowne
wyksztalcenie, znala kilka jezykow, a o jej erudycji najlepiej Swiad-
czg odwolania we wspomnieniach do takich autorow jak Dante Ali-
ghieri, Friedrich Schiller, Edgar Allan Poe, Mark Twain, Aleksander
Dumas, bracia Grimm, George Bernard Shaw, Joseph Rudyard Ki-
pling, Jack London, Wiktor Hugo, Wasilij Zukowski, Nikolaj Gogol,
Michail Lermontow, Nikolaj Niekrasow, Wladimir Majakowski oraz
Aleksander Puszkin, to — jesli chodzi o jej Swiadectwo — mamy do
czynienia z samoukiem. I tu zresztg Zorin dostrzega zrédlo jego nie-
powtarzalnoSci:

Ee HCKycCTBO CO3PEBAIO U COBEPIIEHCTBOBAJIOCH IO MEPE OCYIIECTBIIEHNU,
U B TOM BHJI€, B KOTOPOM /IOIILJIO ZI0 HAC, HE MMeeT aHAJIOTOB. B cTHIe ABIEHBI
YEepTHI €€ XapaKTepa, a 5TO IPU3HAK BBICOKOTO MacTePCTBA: JUHAMUYHBIH /{ua-
JIOT, Pe3KUe XapaKTEPUCTUKH, TOUHOCTb U OCTPOTA B3IVIA/IA, 6€33100HBIH IOMOD,
CaMOUPOHUA'S.

16 Warto przy okazji przyjrzeé¢ sie dalszym etapom rozpowszechniania Swiadectwa
Kiersnowskiej. W 1991 roku opublikowano album HackaavHas scugonucs oraz
jego niemieckojezyczny odpowiednik Ach Herr wenn unre Sunden uns verklagen.
Juz po $mierci Kiersnowskiej, we Francji, ukazal sie album Coupable du rien (1994).
Na lata 2000—2001 przypadla publikacja sze$ciotomowego wydania wspomnien
(bez rysunkow). Pelne wydanie (tekst i rysunki) wychodzi w Rosji w 2006 roku.
W nastepnych latach wydano kolejne przeklady: przeklad wloski Quanto vale
un uomo (2009), czeski Jaka je cena cloveka (2012), wegierski Mennyit ér egy
ember? (2012) oraz polski Ile wart jest cztowiek (2012). Ostatnie wydanie rosyjskie
pochodzi z 2016 roku. Wiecej na temat biografii oraz tworczoéci Kiersnowskiej zob.
https://www.sakharov-center.ru/asfcd/auth/?t=author&i=1243 (01.03.2018),
a takze: http://www.gulag.su/project/ (03.12.2017).

7 H. JI3t06enko, Ecau 6ut cocmosaca HiopHbepeckuil npoyecc Ha0 KOMMYHUC-
mamu-6oavwesukamu, mo kHueu KepcHoeckoll Oblau 6bl HA HeM 6ecoMbIM
sewdoxom, http://www.memorial.krsk.ru/memuar/Kasabova/06/Dzyubenko.
htm (09.01.2018).

8 A. 30puH, Yeoa 3peHus...
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Rysunki, stanowigce przyklad sztuki naiwnej, uzupelniaja tekst,
a czasem uwypuklaja elementy, na ktéore w warstwie slownej nie
zwracamy uwagi. Zorin odwoluje sie w tym miejscu do widocznego
w szkicach pierwiastka meskiego w ujeciach samej siebie przez Kier-
snowska. Mamy na mysli przede wszystkim ubranie, tj. zielona woj-
skowa bluze, niebieskie spodnie i wysokie buty. Mozna powiedzie¢,
ze autorka wspomnien Ile wart jest cztowiek nie tylko z konieczno$ci
nosi sie po mesku. Ciekawg uwage na temat $wiadectwa Kiersnow-
skiej formuluje réwniez francuska malarka Catherine Viollet. Pod-
kreéla ona, ze szkice umiejetnie rownowaza pierwszoosobowsa nar-
racje:

ITapasutesbHBIN, MOXKHO cKazaTb — JUAJOTMUEeCKUM MOHTaX KOMILIeKca
,TEKCT/PUCYHOK” IOpOXK/IaeT (PeHOMEH B3aUMHOTO CMEIeHHs Pa3INIHBIX 110-
BECTBOBATEJIBHBIX TO3UIINH: €CIIN TEKCT 3KeCTKO NPUIep>KUBAETCSA IEPBOro JIUIA
(perucTp npsAMOro CBU/IETENIBCTBA), PUCYHKH OTO/IBUTAIOT CBU/IETEIIS HA HEKOTO-
poe pacCTosHUe, B OJIOXKEHHe HabJIioaresid, Tak cKasaTbh, TPeTbero yuna. Ta-
KOe CMellleHHe CO3/IaeT CTepeocKOoNnuueckuil s deKT, ABOUHYIO TOUKY 3peHU,
OJIHOBPEMEHHO U BHYTPEHHIOIO U BHEIITHIOI".

Jak to sie wyraza? Ot6z bardzo czesto na rysunkach Kiersnowska
przedstawiona jest tytem albo bokiem do odbiorcy, tak jakby chciala
odwrdci¢ od siebie uwage, usunaé sie w cien. Poznajemy ja zwykle
wlaénie po ubiorze. Na pierwszym planie pozostaja na ogoét inni bo-
haterowie jej wspomnien oraz przyroda.

Nawigzujac do ustalen Sariusz-Skapskiej, mozna z calym prze-
konaniem stwierdzi¢, ze rolg szkicow towarzyszacych tekstowi jest
uprawdopodobnienie, uwiarygodnienie tego, o czym pisze Kiersnow-
ska iw co czesto trudno uwierzy¢ odbiorcom?°. To udana proba odpo-
wiedzi na pytanie, ktére zadawalo sobie bardzo wielu wieznidéw: jak
zlozy¢ Swiadectwo, ktore traktuje sie jako rodzaj zobowigzania wo-
bec tych, ktorym nie udalo sie przezy¢ — jako wyraz pamieci bedacej
sprzeciwem wobec anonimowosci ofiar Gulagu? Jak to zrobi¢, jesli
z perspektywy czasu samemu trudno uwierzy¢ w to, co sie stalo? Roz-
terki bedace udzialem wielu zekow, m.in. trudnos¢ ,cofania czasu”,

1 C. Viollet, L'ceuvre autobiographique de Eufrosinija Kersnovskaja:chronique
illustrée du GULAG, ,Autobiografil” 2012, nr 1, s. 233—234. Cyt. za: I. 3a-
somkuHa, Hoewlil scypHaa, ,HoBoe nuTepaTypHOoe 0603peHune” 2013, nr 121,
http://magazines.russ.ru/nlo/2013/121/39n-pr.html (09.09.2017).

20 Nic dziwnego, ze niejednokrotnie w gre wchodzi surrealistyczne — jak w przypadku
Swiesznikowa — przedstawienie Gulagu. Zob. A. 3tkunn, Kpusoe 2ope..., s. 125.
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wysilek ,,odzyskiwania pamieci”?, poczucie obcoSci zapiskow dotycza
rowniez Kiersnowskiej:

Moze lepiej, zeby to wszystko odeszlo w niepamiec? Przeciez ten, kto tego nie
przezyl, nie uwierzy, nie moze uwierzy¢. A czy wielu pozostalo tych, co przezyli
te lata, co przeszli podobna ,droge krzyzowa”? Odejda ostatni Swiadkowie. Moze
tak bedzie lepiej? Nie, nie lepiej! Wszystko moze sie powtorzy¢. 1 lepiej widzie¢

.....

Determinacja zasluguje na tym wieksze uznanie, ze przeciez
pierwsza wersja Swiadectwa, powstala jeszcze w Norylsku, zostala
skonfiskowana. Motywacja autorki wspomnien Ile wart jest cztowiek
— podobnie jak innych §wiadkow — pozostaja jednak pobudki osobi-
ste. Najpierw jest to tesknota za matka, a w p6zniejszym czasie, juz po
ich ponownym spotkaniu po 20 latach rozlaki, spelnienie jej ostatniej
woli: ,[...] prosilas§ mnie jeszcze o co$: zebym spisala historie tych lat
— strasznych, smutnych lat moich ‘uniwersytetow’: Opowiadasz mi
czasem to jeden kawaleczek, to inny... Nie moge sie w tym potapac!
Zapisz wszystko po kolei i kiedy mi to przeczytasz, moze zrozumiem”
(s. 8).

Analizujac wspomnienia Kiersnowskiej z punktu widzenia wizual-
nych reprezentacji Gulagu, wida¢ wyraznie, ze mamy do czynienia ze
Swiadectwem unikatowym. Warto jednak pamietaci o jego potencjale
porownawczym, o perspektywach konfrontacyjnych tekstu Rosjanki
z innymi relacjami z lagréw. Stowem kluczem do tych potencjalnych
porownan pozostaje chociazby metafora palimpsestu, zaczerpnieta
przez Sariusz-Skapska z ksigzki Gustawa Herlinga-Grudzinskiego
Inny swiat, ktéora w konteksScie wielosSci i réznorodnosci swiadectw
lagrowych ujawnia swoje niezwykle mozliwosci:

W prawdziwym palimpsescie warstwy nakladaja sie na siebie, a pomiedzy
roznymi tekstami ,przeplywaja” slowa i cale zdania. W ten sposob zlewaja sie
rozne historie i nie sposdb wypreparowac tylko jednej z nich, pozbawionej obcych
domieszek. Istota ,palimpsestu wspomnien” jest rowniez wielo§¢ mozliwych do
odczytania opowiesci: trzeba zmudnych ,badan”, aby rozstrzygnaé, ktore poje-
dyncze slowa, cale zdania czy watki nalezg do ktorej warstwy rekonstruowanego
stekstu”22,

Oprocz ,palimpsestu wspomnien”, rozpatrywanego zaréwno
w perspektywie indywidualnej (nakladajace sie na siebie wspomnie-

2 1, Sariusz-Skapska, Polscy swiadkowie GULagu..., s. 198—199.
22 Tamze, S. 207.
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nia, wydarzenia, strzepy rozmoéw, niemozno$¢ dokladnego odwzo-
rowania czasu), jak i wspolnotowej (wielo$¢, roznorodno$c, ale i po-
dobienstwo wielu tekstow lagrowych), polska badaczka wskazuje na
jeszcze inne jego rozumienie, tj. na ,palimpsest $cienny”, kierujacy
nas w strone napiséw na Scianach wagonow, barakow:

Osobliwe palimpsesty, pokrywajgce $ciany obozowych barakéw, etapowych
pociagow czy pieriesylek, chowaja w swoich warstwach zaszyfrowana historie
GULagu. Polacy szukaja tu przede wszystkim slow we wlasnym jezyku. Co moz-
na tu wyczytac? Aresztowani w pierwszych miesiacach okupacji dzieki napisom
$ledza wydarzenia z wolnosci i dalekich frontow; stad dowiadujemy sie o nowej
wedrdéwce polskiego narodu ,na Sybir”, bo §cienna ,gazeta” odnotowala takze
daty czterech wielkich wywozek (luty, kwiecien, czerwiec 1940, czerwiec 1941).
Kazda grupa wiezniéow zostawia $lady przeznaczone dla bliskich — pytania i pros-
by o przekazanie wiadomosci dalej=.

Slady palimpsestu $ciennego odnajdujemy réwniez we wspomnie-
niach Kiersnowskiej. NajczeSciej pojawiajacym sie bowiem w ksiazce
Ile wart jest cztowiek substytutem papieru jest wlasnie drewno. We
fragmencie dotyczacym podrézy Kiersnowskiej na Wschod w wago-
nie bydlecym znajdziemy taka oto informacje:

A wiec wiezli nas. I nikt w naszym wagonie nie mial pojecia dokad. I ktéredy.
Stopniowo jednak zaczelam sie orientowac: to przeczytalam jakas nazwe, to usty-
szalam. I kawalkiem kamienia narysowalam na Scianie co§ wrodzaju mapy (s. 125).

Podobnie wyglada to w lagrze, o czym Swiadczy¢ moze nastepujaca
rozmowa Kiersnowskiej z obozowym artysta:

Moze mi poradzisz, jak narysowaé trojke? Chce sie nauczyé tego wzoru, zeby
go wypalaé¢ na papiero$nicach. [...] — Daj kawalek papieru, sprobuje naszkico-
wac... — Papieru? To ty nie wiesz, ze w calym lagrze nie ma ani kawalatka? Nawet
wkladki i napietki starych butow poszly na skrety. Rachunki juz od dawna pro-
wadzi sie na deskach. Napisza, zdrapig i znowu pisza. Tak ze bierz deseczke i do
roboty! (s. 360).

»,Napisza, zdrapig i znowu pisza” — oto kwintesencja obozowej
ekonomii, ale i sztuki. Deski, $ciany, prze$cieradla zastepuja papier,
ale takze plotno. Palimpsest Scienny kryje oryginalng twoérczosé, na
ktora najczesciej skladaja sie wlasnie wizualne reprezentacje oraz po-
ezja, siegajace korzeniami — jak przekonuje Aleksander Wat, ktory
stara sie rekonstruowac niekompletne napisy — Rosji carskiej i 6w-

23 Tamze, S. 357.
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czesnego systemu zsylek>+. Mamy zatem do czynienia z wielowiekowa
tradycja reakcji na przemoc i cierpienie, z nakladaniem sie na siebie
roznych warstw skrytego buntu.

O palimpsescie jako kategorii przydatnej w badaniach nad spe-
cyfika i zlozono$cig rosyjskich traum wspomina wreszcie rosyjska
badaczka, Jelena Trubina. Co ciekawe, ilustracja jej rozwazan sa
m.in. rysunki Kiersnowskiej. Poszukujac sladow wizualizacji traum
kolektywnych, Trubina trafila przypadkowo na kolejng, zwykla, jak
mogloby sie wydawa¢, strone internetowa po$wiecong tematyce la-
growej. Jak podkresla autorka artykulu, o ile nie zdziwil ja fakt, ze
witryna byla projektem anonimowym (nie sposob bylo na przyklad
znalez¢ danych o jej zalozycielu, administratorze czy autorze tekstu
o paragrafie 58), o tyle zaskoczeniem wydal jej sie brak jakiejkolwiek
informacji o wykorzystanych na tej stronie zrodtach. Uwage badaczki
zwrocily szczeg6lnie rysunki pojawiajace sie w tle oraz zapiski, kto-
rych pierwszoosobowa narratorka pozostawala kobieta. Niestety,
one réwniez nie byly podpisane, co oznaczalo, ze chcac dowiedzieé
sie czegokolwiek o ich autorstwie, czytelnik na wlasng reke musial
podja¢ poszukiwania. I w tym przypadku, jak slusznie konstatuje
Trubina, anonimowo$¢ autora/autorki rysunkow nijak sie ma do po-
stulatu pielegnowania pamieci o ofiarach Gulagu, a wiec, paradok-
salnie, celu, ktory mogl przy$wiecaé zalozycielom strony?s. Badaczka
podkresla, ze jesli kto§ mimo wstydu, strachu, niecheci decyduje sie
zlozy¢ Swiadectwo, nie wolno podchodzi¢ do niego — podobnie jak
wladza, ktora umiescila go w obozie — przedmiotowo, nie wspomina-
jac ani stowem o tym, kim jest. Nie na tym powinna polega¢ pamie¢
kolejnych pokolen, niezaleznie od tego, ze wspominajacy ofiary prze-
szlosci, to rowniez ludzie napietnowani, dotknieci innymi traumami:

Pabore HaIUX UIEHTUDUKAIIMN U BOOOPasKEHUS HYKHBI JJaThl ¥ HA3BAHUS,
HMeHA U MOJPOOHOCTH, B IIPOTUBHOM CJIydae HaM He 32 YTO 3aleNUThCs. A HHO-
I7la HaM ¥ He Hy’KHO HMYEro, Kpome uMeH. [[onMeHHOe Ha3bIBaHME [TOTHOIINX
U IpOomaBUIuX Ge3 BECTH MMOTOMY TaK 3HAYMMO, YTO 3TO MOCIEJHUHN JIOJT K-
BBIX>°.

24 Tamze, s. 357—358.

%5 Dzien Pamieci Ofiar Represji Politycznych (30 pazdziernika) obchodzony jest
w Rosji od 1991 roku. Wazna jego czeécig pozostaje akcja ,przywracania imion”,
a wiec odczytywanie nazwisk osob zamordowanych w latach stalinowskiego
terroru.

26 F, Tpybuna, @eHomeH 8MOPUUHO20 ceudemenbcmea: mexcly bOe3pasauvuem
u ,omkasom om Hedogepuugocmu”, w: C. Yimakus, E. Tpyouna (red.), Tpasma:
nyxkmot, HoBoe surepatypHoe 0603peHre, MockBa 20009, s. 177.
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A zatem, utrudnione przepracowywanie rosyjskich traum spo-
wodowane jest, zdaniem Trubiny, naloZeniem na siebie wielu trau-
matycznych wydarzen, spietrzeniem réznych traum miedzypoko-
leniowych: ,Mb1 oOHapykuBaeM cebs1 B KyJIBTYpe, T/l KEeJIAIOIINX
I0KaJI0BAThCsI, TPEJICTABUTH CBU/IETETHCTBO COOCTBEHHON BUKTUMU-
3aIiy TOpas/io O0JIbIIE, YeM CITOCOOHBIX BBICTYIIATh ?’. Problemem
pozostaje nie tylko trauma, ktéra dotyka posrednio dzieci ocalalych
z obozow. Trauma drugiego czy trzeciego pokolenia laczy sie niejed-
nokrotnie z osobistymi traumami ,tych, ktorzy staja sie $wiadkami
dla $wiadka”8. Nie zmienia to jednak faktu, ze $wiadectwa o Swiadec-
twach, wspomnienia o wspomnieniach oraz inne formy upamietnie-
nia ofiar wojny czy obozéw musza wyjS¢ naprzeciw ogromnemu zapo-
trzebowaniu na konkretne informacje, na nazywanie rzeczy wprost,
ale réwniez wycigganie z tych do$wiadczen wnioskoéw, czyli tak na-
prawde ich ocene, co, zdaniem Kevina Platta, nawet w postsowieckiej
Rosji jest sporym wyzwaniem?.

Traumatyczne do$wiadczenie tagrow, cho¢ wyjatkowo trudne do
przedstawienia, jest przedstawialne, czego dowodza liczne $lady do-
kumentalne i literackie, a takze wizualne oraz stowno-wizualne re-
prezentacje Gulagu. Z prawdziwym kryzysem reprezentacji, impasem
nieprzedstawialno$ci, zdaniem Etkinda, mamy zatem do czynienia nie

27 Tamze, s. 181.

28 A. Pinchevski, Archive, Media, Trauma, w: M. Neiger, O. Meyers, E. Zandberg
(red.), On Media Memory: Collective Memory in a New Media Age, Palgrave
Macmillan UK, New York 2011, s. 260. Cyt. za: T. Lysak, Trauma — od genealogii
pojecia do studiow nad traumq, w: tegoz (red.), Antologia studiéw nad traumgq,
przel. T. Bilczewski i in., Universitas, Krakow 2015, s. 8.

29 Autor wystapienia na konferencji XXT Foavuiue Bantbie umenus w takim wlasnie
kluczu analizuje szkolne programy oraz podreczniki do historii w postsowieckiej
Rosji. Wiecej zob. H. ITocensrun, Mexxcdynapoonasa kougepenyus XXI Boavuuue
Banmvie umenus ,Heoguyuarvhas memopuszayus mpasmamuyeckozo onsima’,
»~HoBoe suTepatypHoe 0003peHue” 2013, nr 123, http://magazines.russ.ru/
nlo/2013/123/33p.html (06.02.2018). Zob. uwagi na temat pamieci w tekscie
Tatjany Wajzer: tejze, Tpasmamozpagdus n020ca: 23vik mpasmwvl u degpopmayus
23vlKka 8 nocmceogemckoil noasuu, ,HoBoe murepatypHoe 0603peHne” 2014, nr
1(125), http://magazines.russ.ru/nlo/2014/125/26v.html (23.01.2018). Zob.
I. Peshkov, Reprezentacja traumy w podreczniku szkolnym. ,Oswojenie” represji
stalinowskich w rosyjskim programie nauczania, ,Sensus Historiae” 2014, Vol.
XVI, nr 3, s. 135—150.
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SZKICE (Z) PRZESZEOSCL...

tyle w przypadku Swiadectw czy tez form ,miekkich” pamieci, takich
jak ksiazki, obrazy, filmy, projekty wirtualne ,spadkobiercow” dzie-
dzictwa Gulagu, ile w przypadku form ,twardych”, czyli pomnikéw
i muzeow. Kryzys objawia sie w obszarze upamietniania Swiadkow,
ocalalych i ofiar na szersza skale, tj. w obszarze publicznym. Dzieje sie
tak dlatego, ze formy ,twarde” to nie czyja$ prywatna, indywidualna
inicjatywa, ale projekt zbiorowy, ktoéry wymaga konfrontacji z wladza
— lokalna czy centralng — dla ktorej wciaz wazniejsza od refleks;ji kry-
tycznej, rozliczenia z przeszloScig, rozpamietywania, zadumy w skali
mikro jest kultura upamietniania i przywracania pamieci, oparta na
monumentalnym celebrowaniu kolejnych zwycieskich rocznic, zatem
tak naprawde na snuciu pozytywnej narracji przesztosci3®. A nawet
jesli w rosyjskiej przestrzeni publicznej pojawia sie kolejny pomnik
poswiecony ofiarom Gulagu czy represjom stalinowskim, nie ozna-
cza on przeciez glebokiego zakotwiczenia w pamieci zbiorowej. Wrecz
przeciwnie — ,[...] w wielu miejscach samo istnienie tych pomnikéw
nie jest znane wiekszej czeSci spoleczenstwa, nie wspominajac juz
o tym, ze mialyby by¢ cze$cia zywej kultury pamieci”!. Oznacza to,
ze powstanie materialnego krajobrazu pomnikoéw, muzeow i innych
miejsc upamietnienia wcigz zaledwie zwiastuje przelom, niz rzeczy-
wiscie nim jest. Mozna to jednak uzna¢ za wazny krok w kierunku
przepracowywania traumy miedzypokoleniowej i wypracowania ta-
kich strategii tozsamosSciowych, ktore wplyna w przyszlosci na zmia-
ny nie tylko w kulturze upamietniania, ale i w polityce pamiecis2.

30 Wiecej zob. A. Atkung, Kpugoe 2ope..., S. 221—246.

3t Widoczna pamieé — miejsca pamiecit ofiar reziméw komunistycznych w Euro-
pie Srodkowo-Wschodniej, http://www.enrs.eu/pl/component/content/article/
47-articles/346-widoczna-pamiec-miejsca-pamieci-ofiar-rezimow-komunis-
tycznych-w-europie-srodkowo-wschodniej (12.02.2018).

32 Zob. R. Nycz (red.), Kultura po przejsciach, osoby z przesztosciq. Polski dyskurs
postzaleznosciowy — konteksty i perspektywy badawcze, Universitas, Krakow
2011.
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BEATA PAWLETKO

beara ITaBiieTko
9CKM3LBI ITPOIIJIOTO. O BU3YAJIbBHBIX PEITPESEHTALIVAX I'VJIATA
Peswome

JlarepHble BOCIIOMHUHAHUS OXBATHIBAIOT HE TOJIHLKO JOKYMEHTAIbHBIE CBU/IETEIb-
CTBa, TI033UIO0 U MIPO3Y, HO TAK)Ke BU3YaJIbHBIE U CJIOBECHO-BU3YAJIbHBIE PEIIPE3eH-
Taruu. B craThe mpeAnpUHSATA MOMBITKA PACCMOTPETD ACKU3BI, PUCYHKH, CJIOBECHO-
BU3yaJIbHbIe THOPHU/IBI, KOTOPBIE BBITIOJIHAIOT (hakTHIecKu poJib hoTtorpaduii. OHU
JIe’KAaT B OCHOBe 3HaHWU O ['ysare, ero MpUHIHUIIAX U ITOBCEHEBHOCTH, PACCMaTPHU-
BaeMOM C TOUKHU 3PEHUs Y3HUKOB, XOTsI TI0 HEOOXOUMOCTH 3TH CBHU/IETEIbCTBA He-
PEIKO BO3HUKAJIU YK€ B MOCJIEJIATEPHOU JIeHCTBUTEILHOCTU. B 1leHTpe BHUMAaHUS
HaxojATcst pabotel Bopuca CeemraukoBa, Hukosast Tetmana, Ceprest Peiixen6epra,
00 Coocrepa, a Takke cBuzaeTenberBa Onbru Panunkoit, 'asmusr [{uBupko-Jle-
muHCcKoH, EBppocuunn KepcHOBCKOU, KOTOPBIE ITO/ITBEPIK/IAI0T, YTO TpaBMaTHU4e-
CKUU JIATEPHBIH OIIBIT, XOTS UCKJIIOUUTEIHHO CI0KHBIN, HO IMIPECTaBIsIEMBIN, U OH
JIOJKEH CTaTh BAKHOU YaCTHIO KYJIBTYPhI IIAMSITH.

Beata Pawletko

SKETCHES (FROM) THE PAST.
ABOUT VISUAL REPRESENTATIONS OF GULAG

Summary

Memories form labor camps involve not only documentary testimonies, poetry and
prose, but also visual and verbal and visual representations. The article tries to
overview sketches, drawings, verbal and graphic hybrids, which act as photographs,
forming the basis of knowledge about Gulag, its rules and everyday life from the
prisoners’ perspective, although of necessity they were frequently created in the non-
camp reality. In the spotlight there are works by Boris Sveshnikov, Nikolay Getman,
Sergey Reichenberg, Ulo Sooster but also testimonies by Olga Ranitskaya, Galina
Tsivirko-Leshchinskaya, Eufrosinia Kersnovskaya, confirming that traumatic expe-
rience of labor camp, although extremely difficult to present, is possible to present
and should be an important part of the culture of memory.

80|



