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TENDENCJE MODERNISTYCZNE
W POWIESCI NOCNE DROGI GAJTO GAZDANOWA

Gajto (wl. Grigorij) Gazdanow (1903-1971) pisarz, eseista i krytyk
literacki, dlugoletni wspoélpracownik radia ,,Swoboda”, przedstawiciel
pierwszej fali emigracji rosyjskiej wiekszo$¢ zycia spedzil na obczyz-
nie. Zyl i tworzyl w Paryzu, gdzie imal sie r6znych zajeé¢. Byl miedzy
innymi robotnikiem w fabryce samochod6w, potem przez dlugie lata
pracowal nocami jako taksowkarz. Mimo ze juz w latach 30. ubiegle-
go wieku rosyjska krytyka emigracyjna uznala go za jednego z naj-
bardziej utalentowanych (obok Vladimira Nabokova publikujacego
wowcezas pod pseudonimem Sirin), pisarzy rosyjskiej emigracji’, dla
samych Rosjan pozostawal Gazdanow az do lat 9o. XX wieku twérca
niemal nieznanym.

Dzisiaj, po prawie czterdziestu latach, jakie minely od pieriestroj-
ki, ktéra wprowadzita do rosyjskiego obiegu czytelniczego dziesigtki
utwordw pisarzy, poetdw, dramaturgow i eseistow wezeéniej zakaza-
nych, tworczo$¢ Gazdanowa jest znana rosyjskim czytelnikom oraz
szeroko komentowana przez literaturoznawcow, nie tylko rosyjskich2.

! Zob. T. H. KpacaBuenko, I'aitmo I'azoaxos: Tpaduyus u meopueckas uHousuoy-
anvHocmyb, w: I. Tazaanos, CobpaHue couuHeHUll 8 NLMu Momax, T. 4, Pomamot.
Boviemynaenus Ha paduo ,Ceo600a”. IIpo3a He onybAUKOBAHHAS NPU HCUSHU,
AJIJINC JIAK, MockBa 2009, s. 654; zob. rowniez: A. OBcsiHHMKOBa, Hepasaa-
danuwlil penomen I'atimo I'azdanosa, ,ubie 6epera” 2018, nr 2(48).

2 Bogata bibliografie opracowan naukowych poéwieconych tworczoéci Gajto
Gazdanowa odnotowuje Maria Giej w: M. Giej, . sudea mup maxum”. Konyenyus
deticmeumenvHocmu 8 meopuecmsae I'aitimo I'azdanosa, Wydawnictwo Uniwer-
sytetu Opolskiego, Opole 2008.
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W Rosji range pisarstwa autora Wieczoru u Claire (Beuep y Knaap,
1929, pub. 1930), by przywola¢ najbardziej znany utwor pisarza,
poswiadczaja: zorganizowana w roku 2000 w Moskwie miedzynaro-
dowa konferencja naukowa Gajto Gazdanow: pisarz na styku tradyc-
Ji, kultur, cywilizacji. Spojrzenie z perspektywy XXI wieku (I'atimo
I'azdanos: nucameadb Ha nepecevueHuu mpaduyuil, Kyavmyp,
uusuausauyuil. Bzaaso uz XXI eexa)?, dziesiatki artykulow poswieco-
nych jego tworczos$ci, w tym publikacje zbiorowe#, wydania utworéw
(rowniez w formie audiobukow) i ich wznowienia. Z tej perspektywy
polska recepcja tworczo$ci Gazdanowa i poSwiecone jej opracowa-
nia naukowe prezentuja sie skromnie. Z pewno$cia odnotowa¢ na-
lezy artykuly naukowe i monografie w jezyku rosyjskim autorstwa
Marii Giej ,,4 sudea mup maxkum®. Konuenuyus deticmsumenbHocmu
8 meopuecmee I'atimo I'azdaroea (2008)5. Chronologicznie wc-
zeSniejsze, podstawowe informacje o pisarzu i jego tworczosci odno-
towuja: Stownik pisarzy rosyjskich®, Przewodnik po wspoltczesnej li-
teraturze rosyjskiej i jej okolicach (1917-1996) Tadeusza Klimowicza”
oraz praca zbiorowa pod redakcja Andrzeja Drawicza Historia litera-
tury rosyjskiej XX wieku®.

W roku 2009 nakladem Panstwowego Instytutu Wydawniczego
ukazaly sie w Polsce powie$ci Gazdanowa: Wieczor u Clairei Widmo
Aleksandra Wolfa — obydwie w thumaczeniu Henryka Chlystowskie-
god. Pierwszy polski przeklad utworow pisarza zaowocowal kilko-
ma recenzjami oraz innymi formami wypowiedzi, ktérych autorzy:
Jan Strzalka, Piotr Fast, Jacek Wojciechowski, Juliusz Kurkiewicz'°

3 Na temat konferencji zob. 0. MartBeeBa, MexcOyHapooHas HayuHas xoHge-
peryus Iaiimo I'azdanos: nucameav Ha nepeceveHuu mpaouyuil, KYyabmyp
uusuausauuii. Bzeaso us XXI eexa, ,HJIO” 2004, nr 65.

4 M.A. BacwibeBa (red.), Bosspawerue I'aitimo I'azdarosa, Pycckuii myTh, MockBa
2000.

5 M. Giej, ,A4 sudea mup maxum”. Konyenyus...

¢ F. Nieuwazny (red.), Stownik pisarzy rosyjskich, Wiedza Powszechna, Warszawa
1994.

7 T. Klimowicz, Przewodnik po wspoblczesnej literaturze rosyjskiej i jej okolicach
(1917-1996), Towarzystwo Przyjaciot Polonistyki Wroclawskiej, Wroctaw 1996.

8 A.Drawicz (red.), Historia literatury rosyjskiej XX wieku, Wydawnictwo Naukowe
PWN, Warszawa 1997.

9 G. Gazdanow, Wieczor u Claire. Widmo Aleksandra Wolfa, przel. H. Chlystowski,
Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 2009.

10 J. Strzalka, Powroét Gazdanowa, https://www.dwutygodnik.com/artykul/413-
powrot-gazdanowa.html (15.03.2018); P. Fast, Drgnienia duszy i nieuchronne
przypadki (Gajto Gazdanow: ,,Wieczor u Claire. Widmo Aleksandra Wolfa”),
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czy Cezary Polak", przyblizaja sylwetke tworcy i jego literacki do-
robek.

Maria Giej w wymienionej monografii deklaruje, ze celem
podjetych przez nig badan nad tworczosScig autora Wieczoru u Claire
jest literacka i krytycznoliteracka analiza Gazdanowowskiej koncep-
cji Swiata i czlowieka. Dlatego w centrum refleksji umieszcza moral-
ne, filozoficzne i estetyczne poglady pisarza, a takze kategorie przy-
jazni, milosci i $mierci®2.

Przyjeta przeze mnie optyka badawcza jest odmienna. Proponuje
przyjrzeé sie pozycji narratora i technice narracyjnej w powieéci Gaj-
to Gazdanowa zatytulowanej Nocne drogi (Hounvle dopoau, 1939,
pub. 1941). Uzasadnienie tak sformulowanego celu badawczego wy-
nika z faktu, ze wskazany utwor relatywnie rzadko stanowi glowny
temat badawczych penetracji; zdecydowanie cze$ciej pelni funkcje tta
czy punktu odniesienia dla rozwazan nad innymi dzielami pisarza.
Powtarzane przez rosyjskich literaturoznawcéw twierdzenie o cha-
rakterystycznej dla Nocnych drég narracji spersonalizowanej® jest
tylez uzasadnione, co, za sprawa lapidarnos$ci stwierdzenia, niewie-
le wnoszace do dyskusji na temat funkgji i rezultatu indywidualnych
autorskich rozwigzan w domenie narracji. Tymczasem, jak podkresla
Dorota Korwin-Piotrowska: ,Narracja literacka jest [...] sposobem
przekazywania nam jedynej wiedzy, jaka mozemy uzyskac¢ na temat
oryginalnego, przedstawionego w danym tekscie epickim, Swiata. Co
wiecej: narracja sama jest tg wiedza™4.

Wiele czynnikéw zmiennych przesadza o efektach narracji's, w tym
narracji pierwszoosobowej, gdzie narrator jest jednoczesnie bohate-

,0pcje” 2009, nr 3(76); J. Wojciechowski, Fatum, ,Nowe Ksigzki” 2009, nr 11;
J. Kurkiewicz, Zyj, jedz befsztyki, catuj kochanki, ,Gazeta Wyborcza” 2009, nr 198.

4 http://wyborcza.pl/1,75410,69060214,Wieczor_u_Claire__Widmo_Aleksandra__
Wolfa__Gazdanow_.html (15.03.2018).

1 C, Polak, Straszne rosyjskie magdalenki, ,Dziennik: Polska, Europa, Swiat” 2009,
nr 207.

2 Zob. M. Giej, ,4 sudea mup maxum”. Konyenyus..., s. 159.

3 Zob. np.: E.H. IIpockypuna, IL.B. Ilpockypuna, Aemop, eepoil, Happamue
8 ,pycckux” pomanax I. TazoaHosa, Kputhmka u ceMuoTHKAa 2007, BBIL 11
[HoBocubupck—Mocksal; E.H. ITpockypuna, Yepmut Heopeaausama 6 meopuecm-
ee I'. I'azdanosa (poman ,Hounwvie dopoau” u dokymenmansHas nosecms ,Ha
dparyysckoll zemne”), ,Kputuka u cemuoTrka” 2011, BhII. 15, http://www.
philology.ru/literature2/proskurina-11.htm (17.04.2018).

4 D. Korwin-Piotrowska, Poetyka — przewodnik po Swiecie tekstéw, Wydawnictwo
Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2011, s. 90.

5 J. Culler, Teoria literatury, przel. M. Bassaj, Proszynski i S-ka, Warszawa 1998,
S. 101.
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rem opisywanych zdarzen — a z taka sytuacja mamy do czynienia
w Nocnych drogach. Dlatego dopiero analiza stopnia indywidualiza-
cji narratora-bohatera, zakresu jego wiedzy, kompetencji, pelnionych
funkcji, zasad wnioskowania, podobnie jak cechujacego go idiolektu,
sposobu formutowania ocen i stopnia intensywno$ci postugiwania sie
cudzymi ,jezykami”®, pozwalajg sformulowac¢ odpowiedz na pytanie
o ideowa, Swiatopogladowa i estetyczng wymowe utworu.

Jesli zgodzi¢ sie z twierdzeniem Jerzego Poradeckiego, wedlug
ktorego ,,Unieobecniony narrator przestaje by¢ osobowo$cia”™, to na-
lezy tez zaakceptowac formule o przeciwstawnym znaczeniu: ,narra-
tor uobecniony staje sie osobowoscia”, a zatem obdarzony jest indy-
widualnymi, wzglednie trwalymi cechami i dyspozycjami. Ich rodzaj
oraz sposoOb manifestowania sie w utworze moze przesadzi¢ o defi-
niowaniu narratora na przyklad jako podmiotu przezy¢ (erlebendes
Ich), podmiotu opowiadania (erzahlendes Ich)*® lub tez podmiotu
peliacego w ré6znym stopniu obydwie te funkcje.

Istotnym elementem indywidualizacji opowiadacza jest wskazanie
jego imienia i/lub nazwiska. Tego rodzaju trop interpretacyjny (ktory
moze by¢ zasadny lub zwodniczy) nie wystepuje w Nocnych drogach.
Nie oznacza to jednak, ze powie$¢ pozbawiona jest jednej z dystynk-
tywnych cech pisarstwa Gazdanowa w ogoble, a mianowicie ,,pod-
tekstu autobiograficznego”. Jednak w powiesci z roku 1939 jest on
realizowany odmiennie niz w innych utworach pisarza, na przyklad
w powiesci Wieczor u Claire, gdzie, jak zauwazaja rosyjscy badacze:

UM reposi uMeeT aBTroomorpaduuHbiil nojarekc. B Poccuu 'azianoB »kuit 1mo
cocezictBy ¢ TartbsHOU IlamkoBoOM, BO3JIOOJEHHOUW CBOEH MOJIOAOCTH. JlaB
B pomaHe el umsa Kisp (Tak HaspiBasim TaThbsiHy ee OJM3KUE 3a KpacHBbIE
CBeTJIbIe BOJIOCHI), camoro cebsi OH BBIBOAUT 37ech oA mMeHeM Hukosas
CocenoBa®.

16 Czyli sformulowaniami nalezacymi ,do innego podmiotu lub utworu niz
ten, z ktérym mamy do czynienia”, zob. W. Bolecki, Poetycki model prozy
w dwudziestoleciu miedzywojennym, Zaklad Narodowy im. Ossolinskich, Wy-
dawnictwo Polskiej Akademii Nauk, Wroctaw—Warszawa—Krakow—Gdansk,—
L6d7Z 1982, s. 97—98.

7 J. Poradecki, Narrator i narracja w ,Bramach raju” i w ,Idzie skaczqc po
gorach”, w: A. Hutnikiewicz, H. Zaworska (red.), O prozie polskie XX wieku,
Zaklad Narodowy imienia Ossolinskich, Wydawnictwo Polskiej Akademii Nauk,
Wroclaw—Warszawa—Krakow—Gdansk 1971, s. 295.

18 Zob. S. Eile, Swiatopoglgd powiesci, Zaklad Narodowy im. Ossolifiskich, Wy-
dawnictwo Polskiej Akademii Nauk, Wroctaw—Warszawa—Krakéw—Gdansk 1973,
s. 26.

9 E. H. IIpockypuna, I1.B. IIpockypuna, Aemop, 2epoil, Happamus..., S. 208.
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Differentia specifica narratora powiesci Nocne drogi wykazemy
z pominieciem analiz poziomu i rodzaju aluzyjno$ci, budujacej bio-
graficzny kontekst utworu. Jest to bowiem temat odrebny, wymaga-
jacy innych niz tu zastosowane dzialan badawczych. Analiza i inter-
pretacja techniki narracyjnej pozwoli okresli¢ metody ksztaltowania
semantyki utworu, stajac sie argumentacyjna podstawg twierdzenia
o modernistycznej proweniencji i gatunkowej niejednorodnosci po-
wiesci.

Tresci zawarte w poczatkowych i koncowych partiach utworu lite-
rackiego posiadaja, zgodnie z opinig czesci literaturoznawcow, status
»Silnej pozycji tekstowej’2°. Inicjalne zdanie Nocnych drég brzmi na-

stepujaco:

HeckospKo JiHEH ToMy Haza/| BO BpeMs paboTsl, INIyDOKOIH HOUBIO, Ha COBEP-
IIIeHHO 0e3/II0IHOM B 9TH Yachl IJIOIAU CB. ABI'YCTHHA, 1 YBH Jl €JI MaJEeHbKYIO
TEJIEXKKY, THIIA T€X, B KOTOPBIX OOBIYHO €3/1AT HHBAIU/BI.

Narrator przekazuje kilka informacji na swoj temat, ale tylko jedna
z nich — aktywnos¢ percepcji wzrokowej — ulega jednocze$nie dopre-
cyzowaniu. Z jednej bowiem strony narrator dostrzega cechy indywi-
dualne widzianego przedmiotu: ,MaJIeHbKY0 TeJIEKKY , z drugiej
ujawnia sklonnos¢ do typologizowania widzianego: ,[...] Tenexky,
THIIA TeX, B KOTOPBIX OOBIYHO €34T UHBAIHALI . A zatem zdanie
inicjalne powiesci akcentuje istotna ceche opowiadacza — sklonnos¢
do wielostronnego ogladu zjawisk i rozumowania indukcyjnego.

Powod szczegoOlnej aktywnosci percepcji wzrokowej bohatera-
-narratora, o ktoérej powiadamia on juz w pierwszym zdaniu powie-
$ci, posiada wyrazne uzasadnienie. Spostrzegawczos¢ nie stanowi tu
rodzaju daru, nie jest szczegblng predylekcja czy uzdolnieniem. Jest
posiadajaca przestanki racjonalne konsekwencja wieloletniej pracy
w charakterze nocnego taksowkarza:

JoJITHE TOoJbl M0GepPCKOTO HOYHOTO peMecsia, TPeOYIOIIEro mocTo-
SIHHOTO 3PUTEJIbHOTO HATIPSKEHUA M ObICTPOTH B3TJAsAA [...] pa3BuaI a1y
OBICTPOTY BPUTEJbHOTO BIEeYaTJEHHUs BO MHeE [...] 10 pa3mMepoB He-

20 B, lBaHI1I0B, JIuH280Nn09MUKA Nepeo20 ab3aya AumepamypHo20 npou3sedeHus
(nosecmv Baadumupa Maxanuna ,J1a3”), w: P. Fast, K. Jastrzebska (red.),
Szkota moskiewska w literaturze rosyjskiej, Wydawnictwo Wyzszej Szkoly
Lingwistycznej, Czestochowa 2007.

2 T, TazganoB, HouHble dopoau, w: tegoz, CobpaHue couuHeHull 8 namu momax,
t. 2: Poman. Paccka3swl. /Jokymenmansua nposa. ,JIJINL] JIAK”, MockBa 2009,
s. 5 (podkreslenia moje — K.J.).
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OOBIUHBIX JIJIA CPEJHETO YesIoBeKa. [...] 9TOT 3pUTenbHBIN pediekc Jei-
CTBOBAJI MHOT/IA C MEXAHUYECKOH U OE3/yIIIHON TOYHOCTHIO U ObLI COBEPIIIEHHO
GeccosHaresieH |...]%2.

W hierarchizacji aktow percepcyjnych, ktore indywidualizuja nar-
ratora i jednocze$nie bohatera powiesci, pozycje nadrzedna zajmuje
~widzenie”, ,patrzenie”, ,zwracania na co$§ wzroku”. Ponizsze przy-
klady, celowo przytoczone tak licznie, potwierdzaja te teze:

,U 51 CO CTOPOHBI CMOTpeJT Ha HUX (21), ,,4 MPUCTATIBHO cMOTpest Ha Hee” (48);
»51 1070 cMoTpeJt Ha Hee” (48); ,,51 TOBepHYJI T0JIOBY | yBUjen” (52); 4 BIIEPBbIE
VBU/IEN JIIOZIEH, 3alPsSyKeHHBIX B HeOOJIbIe TeneKKu  (64) ,,1 CMOTpesT Ha 00-
BeTpeHHbIe sinia’(64) 51 nmoscoay Bumen” (67); 1 yBuaea ero usnaneka” (72),
,»(s BUIes IIyMHOE ee IyTellecTBre B Komuccapuar)” (74), ,KOr/a s ee yBUIeaR
(79), ,Ho st cmotpen” (80), ., Buzes nepes coboit” (80), ,g yBUEN ee caydan-
Ho” (83), 5 yBuzen” (88), .5 Buziesn PeopUeHKO HEOTHOKPATHO (94), ,,5 0JITO
cmotpest uMm Beste” (94), .8 HEBOJIBHO TIOIHSIT TOJIOBY | yBUAEN (97), 5 00ep-
HyJsicst u yBuzen” (98), 5 ¢ yausieHneM mocMoTpes Ha Hero” (98), .51 BHuMa-
TesibHO emoTpen” (101), ,,f crosin [...] u emoTpen” (102), ,,fI obepHyJIca U yBU-
JleJT He3HAKOMOTO uesioBeka” (116), ,,51 CMOTpeJT Ha CTosIre aBToMobmtu” (121),
» BUzies1 crapuka HUIero” (122), ., Bujies1 0AHOTO 3JI0BOHHOTO crapuka” (123),
»1 CITyIIIas ero ¥ CMOTpeJT Ha OUYeHb XapakTepHoe ero yinio” (128), ,koraa 4 |[...]
yBuzen” (128), 4 monro cmotpen Ha Panbau” (137), ., BUes Takux ke Jirojiein”
(140), 5 yBUzIEI B ero pyKe JUCTOK (149); ,,fl mocMoTpes Tyza, KyAa cMoTpesa
oHna” (175); ,,fI Busen, kak oHa ymupasna” (181)2.

Stylistycznym wyro6znikiem charakterystyki bohatera-narratora
jako ,podmiotu, ktéry widzi/patrzy/przyglada sie” jest nagromadze-
nie w utworze pierwszoosobowych form czasownikow jezyka rosyj-
skiego: ,BuzmeTh”; ,,CMOTpETD”; ,,IpUCMaTpUBaThCA . S to zar6wno
czasowniki percepcji rozumianej wasko jako doznanie zmyslowe
oraz takie, ktore za Adamem Dobaczewskim, okreéli¢ mozna mianem
s~mentalnych (epistemicznych), zawierajacych w strukturze seman-
tycznej komponent ‘wiedzie¢”?4. Warto w tym miejscu przywolaé
ustalenia Jolanty Mackiewicz: ,Dane jezykowe nie pozostawiaja wat-
pliwoéci, ze dla czlowieka najistotniejszy jest zmyst wzroku. Czasow-
niki widzie¢ i wiedzie¢ wywodza sie z tego samego praindoeuropej-

22 T, TazganoB, HouHble dopoau..., s. 39.

23 Wszystkie cytaty pochodza z wydania Houtbte dopoeu... . W tym fragmencie strony
podaje w tekscie — K.J.

24 A. Dobaczewski, Kilka uwag o czasownikach percepcji wzrokowej, ,Prace
Jezykoznawcze” z. 2, 2000, s. 42, http://bazhum.muzhp.pl/media//files/Prace__
Jezykoznawcze/Prace_Jezykoznawcze-r2000-t2/Prace_Jezykoznawcze-r2000-
t2-s35-43/Prace_Jezykoznawcze-r2000-t2-s35-43.pdf (20.03.2019).
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skiego rdzenia, co $wiadczy o tym, iz traktujemy wzrok jako glowne
zrodlo poznania”™s.

Widzenie i nazwy czynnosSci podobnych stanowig elementarna sy-
tuacje narratora i jednocze$nie bohatera powieéci Nocne drogi. Jest
to rowniez ,sytuacja leksykalna”, poniewaz swoja pozycje w $wiecie
charakteryzuje on za pomoca formul zwigzanych z polem seman-
tycznym wyrazow ,,BujieTh” i ,cMOTpeTh oraz zwigzkow frazeologicz-
nych zwigzanych z polem semantycznym stow ,,Buziers”, ,,rmas” i in.:
»f JKHJI TOT/Ia B IOMe, KOTOPBIH Opocasics B TyIa3a IMIPOX0KUM 2%;  Ha
MOWX TJIazax %’; ,,51 IIOTEPSLJI €r0 ¢ BUAY 28,

Na podstawie tego, co powiedziano wcze$niej, mozna stwierdzic,
ze w powiesci Nocne drogi realizowana jest jedna z formut ,widze-
nia” w literaturze®. Jej motywacje stanowi tutaj supozycja ,,widze,
wiec mysle”.

Myslenie, zastanawianie sie, analizowanie to druga, obok widze-
nia, cecha wyro6zniajaca bohatera-narratora Nocnych drég. Konse-
kwencja patrzenia, przygladania sie, obserwowania jest zawsze cheé
poznania, zrozumienia, wnioskowania. Potwierdzeniem tezy, zgod-
nie z ktora predylekcja bohatera-narratora jest dazenie do rozumie-
nia otaczajacych go zjawisk, szczegblnie przyczyn i motywacji, ktore
kieruja ludzkimi zachowaniami i determinuja wybory oraz postawy
innych, sa liczne fragmenty powiesci, w tym przytoczone ponize;j:

BH/I 3TOTO YAAJISAIOIIEr0Cs MHBAJIU/THOTO Kpecia [...] mpobyaua Bo MHE TO HEHA-
CBITHOE CTPEMJIEHHE HEITPEMEHHO Y3HATD U MOMBITATHCS TIOHATH MHOTHE UYKHE
MHE KU3HH [...]3°.

51 men JOMO¥ U Bce iyMadl, 3a4eM ObLJIO HY?KHO 3TOMY CTapOMY Y€JIOBEKY |...]
TakK 6€CCMBICIIEHHO TPATHUTH JIEHBI'HM U C TAKOW HEITOHATHOW, MEPTBOU HACTOUYH-
BOCTBIO TAILITUTCSA U3 OJHOTO IYOJIMIHOTO I0OMA B IPYTOM3!.

51 MCTIBITHIBAJI HEUTO BPO/IE HETIOHATHOTO U OCTPOTO JIF0OOIIBITCTBA KO BCEMY
3TOMY HEJIETIOMY U TParu4ecKOMY HeIOPO3YMEHHUIO | ...]32.

%5 J. Mackiewicz, Jezykowy obraz czlowieka jako podmiotu doswiadczajqcego,
W. Bolecki, E. Nawrocka (red.), Literackie reprezentacje doswiadczenia, Wy-
dawnictwo IBL, Warszawa 2007, s. 47.

26 T, TazmanoB, Hounvle dopoeu..., s. 172.

27 Tamze, S. 19.

28 Tamze, S. 20.

29 Zob. W. Bolecki, Poetycki model prozy..., s. 132.

30 T, TazmanoB, HouHble dopoau..., s. 5.

3t Tamze, s. 61.

32 Tamze, s. 108—109.
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Jak wynika z przytoczonych przykladow, czasowniki oznaczaja-
ce myslenie, podobnie jak wskazane wczesniej czasowniki oznacza-
jace patrzenie, uzywane sa przez bohatera-narratora konsekwent-
nie w formie czasu przeszlego. Konwencja retrospektywna powiesci
wysuwa na plan pierwszy nie tyle wydarzenia, ktore mialy miejsce
w przeszlosci, ile przede wszystkim towarzyszace im wowczas subiek-
tywne przemyslenia opowiadacza.

Przywolywane z przeszloSci wydarzenia, osoby, miejsca, obiekty,
sytuacje stanowig pretekst do odtwarzania przez bohatera-narra-
tora wlasnych stan6w mentalnych i emocjonalnych. A jak zauwaza
Tadeusz Stawek: ,,Pamiec¢ jest zawsze zjawiskiem heterogenicznym,
to znaczy funkcjonuja w niej nie przedmioty, lecz wersje przedmio-
tow, nie fakty, lecz ich interpretacje, nie droga, lecz drogi”s3. Moz-
na zatem wnioskowa¢, ze zasadzie tej podlegaja rowniez niegdysiej-
sze przemySlenia, poglady, przekonania, ktore w Nocnych drogach
podlegaja osobistemu procesowi asocjacji. Szczegbdlne uprzywilejo-
wanie pamieci opowiadacza daje w efekcie narracje silnie zsubiek-
tywizowana, ktora akcentuje pierwsze procesy mentalne. Naturalna
tego konsekwencjg3+ jest przeniesienie w utworze punktu ciezkosSci
z ,wydarzenia” na sposob jego percepcji i interpretacji, a doklad-
niej z pamietanego wydarzenia na odtwarzany w pamieci sposdb
jego Owczesnej percepcji i interpretacji. Postawa introspektywna
skutkuje aktami nieustannej interpretacji i reinterpretacji przeszlo-
$ci: ,,[...] aTO OBLIA MOS TIEpBas OIIMOKA IO OTHOIIEHUIO K HEMY; BO
BTOPOH CBO€M ONINOKe 5 yOeauIcss 3HAUUTETHHO M033Ke, HECKOJIBKO
JIET cIycTs 35, fI iymaJst ToTzia, 4To BCe MOM MBICJTH T10 TOBO/TY *KU3HU
[...] 1 Bce Mou cyx/1eHUs O Hel 0OBSACHSINCH B OUeHb 3HAUUTETHHOM
CTelleH!, UMeHHO modepckoit pabotoi™¢; ,Ilo3/iHee A MOHS, UYTO
OHA B HUKAKOH CTelleHU He ObLIa HCKJII0UEeHHuEM »3,

W licznych autokomentarzach bohater-narrator eksponuje rza-
dzaca od zawsze jego przemysleniami zasade hipotezy. Jak stwierdza,

33 T. Stawek, Mnemozyne. O pamieci i zapomnieniu, ,Kultura i Spoleczenstwo”
1995, nr 39, s. 89.

34 Jak zauwaza Michal Glowinski: ,[...] juz na wczesnym etapie rozwoju powiesé
w pierwszej osobie nie czynila z fabuly glowna domene swoich zainteresowan,
koncentrujac sie na tym, co — jakze nieprecyzyjnie i mylaco — nazywac sie zwyklo
analiza psychologiczng”. M. Glowinski, O powiesci w pierwszej osobie, w: tegoz,
Narragcje literackie i nieliterackie, Universitas, Krakow 1997, s. 63.

35 T, TazmanoB, HouHble dopoau..., s. 69.

36 Tamze, s. 153.

37 Tamze, s. 16.
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nigdy nie starat sie by¢ w swych opiniach wyczerpujacy, nie dazyt do
odkrycia ponadindywidualnych praw rzadzacych ludzka egzysten-
¢ja, mimo ze ciekawos$¢ otaczajacego Swiata budzila w nim takie pra-
gnienia. Towarzyszace widzeniu, patrzeniu, przygladaniu sie proce-
sy mentalne, skutkuja zazwyczaj stawianiem hipotez, rodzacymi sie
watpliwoSciami, niepewnoscia co do przyjetych zasad wnioskowania
i prowizorycznoscia wszelkich sadow:

ITo GECKOPBICTHOMY MOEMY JIFOOOIIBITCTBY KO BCEMY, UTO OKPY:KaJO MEHs
[..]XxoTenoch MOHATH [0 KOHILA, MEIIaj, IOMAMO BCEIO OCTaJIbLHOIO, He-
JIOCTaTOK CBOOOAHOTO BpeMeHH [...]. OmHaKo 5T0 ke 00CTOATENBCTBO JIAJI0 MHE
OTHOCHUTEJIbHOE 6OraTCTBO MOBEPXHOCTHBIX BIEUYAaTJEHUN. Y MeHs He
OBIJIO IPEAB3SITOTO OTHOIIEHUS K TOMY,YTO sl BUJEJ, Sl cTapajcs
ns3berath 0600MeHUU U BBIBOZOB [...]38.

Prymat percepcji wzrokowej, wzmozonej aktywnosci intelektual-
nej i rzadzacej nig zasady hipotezy to trzy elementy indywidualizujace
bohatera-narratora Nocnych droég. Nalezy do nich rowniez, chociaz
eksponowana w utworze relatywnie rzadziej, ekspresja werbalna.

Informacja o tym ,kto mowi?”, ,kto méwi do kogo?”, ,kto kiedy
mowi?”, ,kto mowi jakim jezykiem?”, ,jaki jest autorytet mowigce-
g0?73 w utworze przekazane zostaje w mowie zaleznej i niezaleznej,
poprzez repliki dialogowe. Te za$ przyjmuja forme szczego6lnie rozbu-
dowang jedynie w przypadku rozmow bohatera-narratora z kilkoma
postaciami, wtym gléwniez Platonem —bezdomnyminaduzywajacym
alkoholu rosyjskim emigrantem — oraz z sze$¢dziesiecioletnig, uboga
i schorowanga paryska prostytutka Zanna Raldi, niegdy$ metresa naj-
potezniejszych tego §wiata: arystokratow, politykéw, przedsiebiorcow.

Wyznaczniki stylistyczne (leksykalne, stowotworcze, sktadniowe)
oraz zakres tematyczno-problemowy wypowiedzi wymienionych po-
staci wskazuja, ze gwarantem ich wzajemnego porozumienia jest wy-
soka kultura slowa, erudycja, umiejetno$¢ argumentacji i sklonnosé
do refleksji. W dyskusjach bohatera-narratora z Platonem i z Raldi
dominuja lub pojawiaja sie jako dygresja zagadnienia natury filozo-
ficznej, obyczajowej, spolecznej, ale tez estetycznej i Swiatopoglado-
wej. Oto jeden z przykladow:

— f1 oueHb JlaJIeK OT KapTE3UAHCKUX Uzel, — ckaszas [lmaroH, — s cuuTalo,
YTO OHU IPUHECTU OOJIBIION Bpe HAIIEH MbICTIU. BO3MOKHOCTH ITOJTHOTO U fC-

38 Tamze, s. 2, podkreélenia — K.J.
39 Zob. J. Culler, Teoria literatury..., s. 101-105.
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HOT'O OTBETa Ha CJIOKHBIA BOIIPOC KAKETCSI OCYIIIECTBUMOM TOJIBKO JIJIsI OTPaHU-
YEeHHOTO BOOOpaskeHUsI, 3TO ObLT OCHOBHOM HeZloCcTaTOK JlekapTatc.

Przywolywane w wypowiedziach bohateréw nazwiska filozofow,
tworcow, artystow, a takze tytuly dziel myslicieli, pisarzy i poetow
potwierdzaja, ze pomostem porozumienia pomiedzy bohaterem-nar-
ratorem i Platonem oraz Raldi jest analogiczne do$wiadczenie kultu-
ry i zaplecze erudycyjne, nie za$ przeszly czy obecny status spoteczny
lub materialny:

51 IOZIyMaJT 00 YAVMBUTEILHON HENPaBON0I00HOCTH STOTO pa3roBOpa, y4acTHHU-
KaMH KOTOPOTO ObUTH ITPOCTUTYTKA, JIKOTOJIUK U HOYHOU Iadep.

[TInaron — K.J.] GbLI OZHMM U3 TEX IISATU WIH IIECTH Y€JIOBEK — 3a BCIO MOIO
KU3Hb, — ¢ KOTOPBIMH I MOT IIOJ0JITY Pa3roBapuBaTh*.

Omna [Panpau — K.J.] pacckasbiBasia MHE CBOIO JKHU3Hb, KOTOPAsi BCSA COCTOSI-
Jlach U3 rpybedninx omubOK ¥ HEMOHSTHBIX YBJIEUEHUH, YTO Ka3aJI0Ch YAUBU-
TEJIbHO TIPHU ee HeOObIYHOM, 0COOEHHO ISl JKEHIIIUH ee KpyTra, yme. [...] ¥ Hee
6bL1a cBOST hrtocodusi — CHUCXOAUTEIbHAS ¥ IPUMHUPUTEIbHASI, OHA HE OUeHb
BBICOKO I[€HIJIA JIIOJIEH, HO CUMTAJIA UX HEJIOCTATKH €CTeCTBEHHBIMUA3,

Z racji wykonywanego zawodu nocnego takséwkarza bohater-
-narrator styka sie gtownie z paryskim poléwiatkiem: prostytutkami,
zlodziejami, paserami, klientami doméw publicznych. W relacjach
z tym $rodowiskiem pozostaje konsekwentnie zdystansowany, ma-
lomoéwny, bywa tez obcesowy, chetnie przywdziewa maske ironisty
i kpiarza:

Yapas-Taku, CyKUH ChIH, — CKa3aJl OH C BHE3AITHBIM 03JI00JIeHHEeM, — UTO
BBI CKakeTe?

— Kor, kOHeuHO, IpAHD — CKa3aJI 1, — HO BOT {1 He 0YeHb YBePeH, CTOUJIO JIN
€ro BOpoBaTh? BbI MOIJIN OIIACTh B IPA3HYIO0 UCTOPUIOH.

Opowiadacz Nocnych drég funkcjonuje jednoczesnie w planie
zdarzen (bohater) i w plaszczyZnie opowiadania (funkcja pierwszo-
osobowego narratora)+. Co istotne, przedstawione w powiesci zda-

40 T, TazmanoB, HouHble dopozu..., . 56.

41 Tamze, s. 53.

42 Tamze, s. 114.

43 Tamze, s. 50.

44 Tamze, S. 41—42.

45 Por. W. Bolecki, Poetycki model prozy..., s. 103—104.
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rzenia stanowia czesto rodzaj zaczynu czy pretekstu do obszernego
narracyjnego komentarza. Ten, spowalniajac fabule, wysuwa na plan
pierwszy obraz przestrzeni mentalnej narratora. Podwdjna rola: nar-
ratora i jednoczesSnie bohatera powiesci sprawia, ze jako bohater
(plan fabuly), percypuje on zjawiska otaczajacej go rzeczywistoSci.
Jednoczes$nie jako medium narracji ksztaltuje ,,obraz” Swiata przed-
stawionego poprzez wprowadzenie wlasnych wyznacznikow jego sen-
sualno$ci: akustycznej, wizualnej, taktylnej, zapachowej*®, innymi
stowy: ,,To w opowieSci narratora pojawiaja sie [...] dane sensualne
dostepne bohaterowi”+:

BCE KOPOTKO OCTPUIKEHHBIE, BCE B OMHAKOBBIX C M HHU X KOCTIOMAaX, CIIIUTHIX, [0~
BUIUMOMY, Y OJTHOTO U TOTO K€ ITOPTHOTO, BCE B O €JIBbIX KpaXMaJIbHBIX BOPOT-
HHUYKAX, PE3KO BBIEIABIINXCA Ha KPaCHOBATBIX, KPENKUX mesax. OHU TN
KpacHOEe BUHO M XOPOMITEJI U IIeCH U, U3 KOTOPBIX MHE 3alIOMHHUJIACH O/IHA,
0ocobeHHo xanooHa [...]48

Enie uepes yac Hauasioch neHue, elopueHKO B306pasIcs Ha CTYJI M CTaJT JU-
prkupoBaTh, Cl03aHHA KPUUYAJIA TPOH3UTENbHBIM roJiocoM [...] BacuibeB
[...] merTascst paccka3biBaTh OUEeHb THUXUM TOJIOCOM BCE O TEX JKE IMHUCCA-
pax*.

Wystepujace w powiesci opisy cechuje nadorganizacja wypowie-
dzi w stosunku do jej zawartoéci stricte informacyjnej. W partiach
opisowych dominuja epitety: modyfikujace i tautologiczne, nacecho-
wane oraz nienacechowane metaforycznies°, ktore stluza przekazaniu
jakoS$ci percypowanego — gléwnie zmyslem wzroku, rzadziej: zapa-
chu, dotyku i stuchu — obiektu rzeczywisto$ci pozajezykowejs'. Z ko-
lei spietrzenie epitetéw — rowniez charakterystyczne dla analizowa-
nej powieéci — shuzy uszcezegétowieniu charakterystyk, uwypukleniu
cech, podkresleniu jakosci opisywanych obiektow, zjawisk etc. Oto
kilka przykladéw:

46 M. Rembowska-Pluciennik, W cudzej skérze. Fokalizacja zmystowa a literackie
reprezentacje doswiadczen sensualnych, w: W. Bolecki, E. Nawrocka (red.),
Literackie reprezentacje doswiadczenia, Wydawnictwo IBL, Warszawa 2007,
S. 54.

47 Tamze, s. 55.

48 . TazmanoB, HouHble dopozu..., s. 76.

49 Tamze, s. 92.

50 Zob.: A. Rejter, Epitet w tworczosci Gustawa Herlinga-Grudzinskiego, ,Jezyk
Artystyczny” 2001, nr 11.

51 Tamze.
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CUJIeJIN ee DOJICTBEHHUKH, IpHUeXaBlINe 32 COTHU KWJIOMETPOB U3 JIEPeBHU
U MpUBe3IINe ¢ OO0 BOCKPECHBIE KOCTIOMBI M OOBEeTpEeHHBIE, Kpe-
CThbAHCKMNE HEMOJIBUXKHBIE JUI A,

s, MOKET OBITh, He cKazaJsl ObI 3TOTO ecyiu ObI I171aTOH [...] He Ipe6GbIBas ObI B TOM
HeOBITUH, COXPAHUBIIEM NPHU3PAUYHBIA U OOMAaHUYUBBIH OOJUK HOM-
JUHHOHN XU3HHU [...]5.

S 06w 5TH KBapTasibl OOJbIIE PYTHX 32 UX HOUYHOEe 0Oe3MOoJsBHE, 3a
cTporoe ofHOOOpa3sme UX BHICOKHX JIOMOB, 324 Te KAMEHHBIe IPONACTH
MEK/Ty HUMH [...]54.

Ha ero sutie 661710 321y M YU BO € BhIpa’KeHHe, YpEe3BbIYANHO JIJIsI HETO H e -
€CTEeCTBEHHOE, HACTOJIPKO HEOXKUJJaHHOE U HEeJIeII0e, YTO OHO MHE I10-
KazaJi0Ch CTOJIb ’Ke He 0O bI K HO B € H HbI M, KaK ecJiu OblI 51 BAPYT YBU/IET YCHI HAa
(PU3NOHOMUM KEHIITUHBI,

Mimo ze, jak stwierdza Stefan Morawski, ,nie ma jednej praxis
tworczej, ktéra mozna by potraktowac jako wzorcowo modernistycz-
ng”s°, przeprowadzona tu analiza i interpretacja techniki narracyjnej
powieéci Gajto Gazdanowa Nocne drogi pelni funkcje zaplecza argu-
mentacyjnego dla tezy o modernistycznej proweniencji utworu i jego
gatunkowej niejednorodnosci. Jest rowniez glosem polemicznym
wobec twierdzenia rosyjskiej badaczki Jeleny Proskurinej, zgodnie
z ktorym powie$¢ Nocne drogi wykazuje cechy charakterystyczne dla
utwordw neorealizmu?’.

Znaszych dotychczasowych ustalen wynika, ze przedstawienie pod-
porzadkowane subiektywnemu punktowi widzenia narratora i jedno-
cze$nie bohatera oznacza ograniczenie przedstawionej rzeczywisto-
Sci do jego $wiadomosci, miejsca w przestrzeni oraz czasie, przede
wszystkim za$ do jego pamieci i zmyshu wzroku, co stanowi przejaw
relacjonizmu, bedacego jedna z dominant modernizmus3®. W powies$ci

52 T, TazmanoB, HouHble dopoau..., s. 91.

53 Tamze, s. 57, podkreslenia — K.J.

54 Tamze, s. 43, podkreslenia — K.J.

55 Tamze, s. 98, podkreslenia — K.J.

56 S. Morawski, Na tropach modernizmu jako formacji kulturowej, ,Teksty Drugie”
1994, nr 5/6, s. 63.

57 E.H. IIpockypuna, Yepmut Heopeaausma e meopuecmae I. [azdarosa (poma
w»Hounvle dopoeu” u doxymenmanvHas nosecmv ,Ha @dparyysckoil 3emne”,
,KpuTHKa 1 ceMHUOTHKa” 2011, BBIIL. 15.

58 Wlodzimierz Bolecki wymienia relacjonizm jako jedna z dominant polskiego
modernizmu. Zob. W. Bolecki, Modernizm w literaturze polskiej XX wieku
(rekonesans), ,Teksty Drugie” 2002, nr 4, s. 24.
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wazny jest jednak nie tylko i nie tyle sam akt percepcji wzrokowej, ile
aktywno$¢ intelektualna bohatera-narratora. Impresja’® pehi tu bo-
wiem ,role mediatora pomiedzy danymi zmystowymi a ideami, role,
ktorej wynikiem nie jest wiedza pelna i pewna, kompletna i ostatecz-
na, lecz wlasnie niekompletnos$é, przypadkowos¢ i niepewno$é wy-
nikow poznania czy kazdego sadu o rzeczywistosci”®°. Przypomnij-
my, ze przemysleniami, sgdami, wnioskami narratora Nocnych drég
rzadzi zasada hipotezy. Ta za$, zdaniem Douwe’a W. Fokkemy, jako
konstrukcja wyrazajaca niepewno$¢ i prowizoryczno$é, stanowi,
z punktu widzenia kompozycji tekstu literackiego, gltowna konwencje
modernizmu®'.

Szczegblne uprzywilejowanie pamieci bohatera-narratora, tak
samo jak jego postawa wzgledem wypowiedzi innych postaci, okre-
Slaja zasadnicze elementy semantyki przekazu narracyjnego®.
Cechujaca bohatera-narratora ciagla potrzeba interpretowania
i reinterpretowania nagromadzonych wcze$niej i ciggle zywych w pa-
mieci dos§wiadczen: psychicznych, intelektualnych, jezykowych, lek-
turowych, politycznych, spolecznych®s, podobnie jak wyr6zniajaca
go sklonnos$¢ do refleksji nad zagadnieniami natury etycznej, onto-
logicznej, estetycznej i historiozoficznej, uzasadniaja twierdzenie, ze
reprezentuje on modernistyczng koncepcje podmiotowosci jako czto-
wieka wewnetrznego.

Kolejna przestanka przemawiajaca za odczytaniem utworu Nocne
drogi w kluczu powie$ci modernistycznej jest fakt, ze w zalezno$ci
od indywidualnych preferencji czytelnika (w tym profesjonalnego)

5 Wlodzimierz Bolecki, analizujgc rozumienie impresjonizmu w literaturze, wsk-
azuje na anglosaska tradycje filozoficzng i literacka. Referujac stanowisko Jesse
Matz w tej kwestii, badacz pisze: ,Zrozumieé¢ problematyke impresjonizmu
w literaturze [...] to zrozumie¢, co kategoria impresji faktycznie znaczyta dla
pisarzy, ktorzy ja wprowadzili do swojego slownika. A termin ‘impresja’ byt dla
nich metafora: zywa i zmienna, nazywajaca taki sposdb percepcji, w ktorym
sensualizm empiryzmu laczyl sie z wyobraznia, z intelektualna refleksja, a czas
terazniejszy ze wspomnieniem”. Zob. W. Bolecki, Impresjonizm w prozie
modernizmu. Wstep do modernizmu w literaturze polskiej XX wieku, ,Teksty
Drugie” 2003, nr 4, s. 23.

0 W. Bolecki, Impresjonizm w prozie..., s. 23.

¢ Zob. D. W. Fokkema, Historia literatury. Modernizm i Postmodernizm, przel.
H. Janaszek-Ivanickova, Instytut Kultury, Warszawa 1994, s. 21.

62 Zob. W. Bolecki, Poetycki model prozy w dwudziestoleciu miedzywojennym...,
S. 103.

% Por. W. Bolecki, Teksty i glosy (z zagadnienn poetyki modernizmu), ,Teksty
Drugie” 1996, nr 4, s. 17.
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moze by¢ ona interpretowana w odmiennych paradygmatach gatun-
kowych: powiesci autobiograficznej, wspomnieniowej, psychologicz-
nej, obyczajowej, Srodowiskowej czy nawet topograficznej. Hipoteza
taka, co oczywiste, wymaga szczegélowego uzasadnienia. Z uwa-
gi na ograniczenia, jakie dyktuje objetos¢ artykulu, wskaze w tym
kontekscie glownie na ustalenia innych badaczy. Autobiograficzny
charakter powiesci to teza stawiana przez wiekszo$¢ autoroéw pu-
blikacji na temat Nocnych drog. Dla przykladu przytoczmy jedynie
dwie wypowiedzi:

Poman aBrobuorpaduyeH, y Bcex MepCoHakel ObIIIH CBOU MPOTOTHIIBI B pe-
JIPHOU JKUBHU. JIUIIb 10/ BIUSHUEM KeHbI ['a3/1aHOB /1aI UM IpyTHe UMEHA,
MHOTHE U3 KOTOPBIX BEChbMa IIPO3PayHO HAIIOMHUHAIOT NOJINHHBIEe. TakK, U3BecT-
HbIU KiIomap CokpaT B KHUTE IMOJIy4dus1 uMd [11aToH, a 3HaMeHuTas IPOCTUTYT-
ka JKanna Banpnu y 'azanoBa Hocut ums Panbam®s.

BosbiinHCTBO nepcoHakeil « HOUHBIX 0por» [...] HE BBIyMaHHbIE QUTYPHI,
YTO TaK’Ke BBIJeJIsIeT 3TH [IPOUBBEIEHHSI U3 KOPITyCa «PYCCKUX» POMAHOB IIHCA-
TeJIsi, B CBSI3H C KOTOPBIMU MOYKHO TOBOPHTb JIUIIIH O HECKOJIBKUX JEHCTBYIOIIIX
JINIAX, UMEBIIUX PEATbHBIX IIPOTOTUIIOB®.

Na psychologizm utworu Gazdanowa zwraca uwage autorka
artykulu Houmwte dopoeu Iaiimo I'azdanosa: npobaema cmuas
U KHcaHpa:

BTOpoii 13 OTMEUeHHBIX BHIIIIE IIJIAHOB IIOBECTBOBAHUS Pa3BUBAETS HA YPOB-
He TO/ICO3HAHUS T'epOs-pacCKa3yuKa U, MOXKET ObITh, C TOU K€ MEpPOH YCJIOB-
HOCTH, KaK ¥ IE€PBbIH (,HOCTATIbIMUECKUI ), Ha3BaH 9K3UCTEHI[UATbHBIM. B HEM
[...] TeMHBIE TPONIACTH YETIOBEUECKOM IICUXUKH, I7I€ KUBYT T€HETUUECKH 3aJ10-
JKeHHbIEe, TANHCTBEHHbIE, I0[4ac Pa3pyIIUTeIbHbIE MHCTHUHKTHI®®,

Z kolei odczytanie Nocnych drég w konwencji powiesci srodowi-
skowej, obyczajowej argumentuje na przyklad polska badaczka Maria
Giej i czyni to juz na poziomie tytutu publikacji: Socjalne ,,dno” pary-
skie w powiesci Gajto Gazdanowa ,,Nocne drogi”®.

Hipoteza, zgodnie z ktoéra Nocne drogi posiadaja cechy powiesci
topograficznej, czego$ na ksztalt itinerarium, wynika z faktu nagro-

% M.H. Berukos, Ilpumeuanus, w: I'. TazmanoB, Hounvle dopozu, http://lib.ru/
PROZA/GAZDANOW/gazdanov_night.txt (10.01.2019).

% E.H. IIpockypuna, Yepmu!t Heopeanusma..., s. 166.

% }0.B. babuueBa, ,HouHble Odopoeu” Iaiimo I[aszdanosa: npobaema cmuas
u scanpa, http://www.darial-online.ru/2002_3/babitch.shtml (15.01.2019).

¢ M. Giej, Socjalne ,,dno” paryskie w powiesci Gajto Gazdanowa ,Nocne drogi”,
Eurolingua & Eurolitteraria 2009, Usti nad Orlici, Liberec 2009.
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madzenia w utworze nazw ulic, placow, obiektéw — punktow orienta-
cyjnych w przestrzeni nocnego Paryza lat 20. XX wieku.

Powies¢ Gajto Gazdanowa zatytulowana Nocne drogi wymyka
sie jednoznacznym kategoryzacjom. Jest przykladem artystycznej
realizacji nowatorskich tendencji w literaturze przelomu XIX i XX
wieku, ktére w ojczyznie pisarza zahamowala, a nastepnie wyrzucila
poza nawias oficjalnego funkcjonowania rewolucja bolszewicka 1917
roku. Autor Wieczoru u Claire opuscil Rosje w wieku siedemnastu lat
(1920), by nigdy do niej nie powroécié. Nalezy do pokolenia tworcow
pierwszej fali emigracji, ktorych dokonania artystyczne przez dzie-
sieciolecia pozostawaly nieznane rosyjskiemu i polskiemu odbiorcy.
Nie mogly tez, ze wzgledoéw oczywistych, stac¢ sie wowczas przed-
miotem oficjalnie prowadzonych badan literaturoznawczych. Obec-
nie, kiedy kanon literatury rosyjskiej ulega rozszczelnieniu i reinter-
pretacji, proza Gazdanowa ma szanse znalez¢ w nim swoje miejsce.
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Karaxkuna fcrp:reMmbeKa

MOJEPHUCTCKME TEHAEHIIN
B POMAHE HOYHBIE JJOPOT' TAWTO TA3JTAHOBA

Peswome
B crarbe paccmaTpuBaeTcs XyIO0XKECTBEHHOe cBoeoOpasue pomana laiito I'as-
nanoBa HouHble dopoau. B 1ieHTpe BHUMAaHUsI CTAaBUTCSA, TJIABHBIM 00pa3oM, mepco-

Ha]IHSHpOBaHHbIﬁ IIOBECTBOBATEJIb, KOTOprfI ABJIAETCA TepOoeM IIPOU3BE/ICHUA,
T.€. TJIaBHBIM Y4YaCTHHUKOM CIOKE€THOT'O HeﬁCTBHH. AHasM3 TOBECTBOBATEIbHOM
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CTPYKTYPBI pPOMaHa fABJIAETCA TOYKOW OTIIPaBJIEHUA JJIA UHTEPIpPETalid CeMaH-
THUKH POMaHa U, OAHOBPEMEHHO ¢ 3TUM, apTyMeHTAI[OHHO! 6a301 Te3nca 0 Mojiep-
HHUCTCKHX T€H/IEHIUAX B POMAaHEe U er0 )KaHPOBOU HEOHOPOHOCTH.

Katarzyna Jastrzebska

THE MODERNIST TENDENCIES
IN THE NOVEL NIGHT ROADS BY GAITO GAZDANOV

Summary

The article analyzes distinguishing characteristics of the novel Night Road by Gaito
Gazdanov. The main theme of the article is a typical for this novel personal narrati-
ve, i.e. where the narrator is a hero and a participant of the events at the same time.
The analysis of narrative techniques of this novel is a starting point to determine the
semantics of the novel, and simultaniously, it is a base for the thesis that the novel
proves modern tendencies and has nonhomogenous genre.



