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SLOWO WSTEPNE

Kategoria codziennosci jako istotny element do§wiadczenia egzysten-
cjalnego coraz czeSciej zwraca na siebie uwage przedstawicieli nauk
humanistycznych’. W Rosji od 2001 roku oficyna ,Nowoje litiera-
turnoje obozrienije” wydaje serie Kultura codziennosci (Kyavmypa
noscedHesnocmu), ktéra obecnie liczy ponad sze$édziesiat ksigzek.
W latach 2010—2014 na Panstwowym Uniwersytecie Pedagogicznym
w Woronezu odbylo sie pie¢ ogolnorosyjskich konferencji interneto-

! Wymienimy niektore z prac po$wieconych tej obszernej problematyce: U.Eco, Se-
miologia zycia codziennego, przel. J. Ugniewska, P. Salwa, Czytelnik, Warszawa
1996; J. Lotman, Rosja i znaki. Kultura szlachecka w wieku XVIII i na poczqtku
XIX, przel. B. Zylko, Slowo/obraz terytoria, Gdansk 1999; R. Sulima, Antropo-
logia codzienno$ci, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2000;
P. Sztompka, M. Bogunia-Borowska (red.), Socjologia codzienno$ci, Znak, Kra-
koéw 2008; G. Borkowska, A. Mazur (red.), Codzienno$é w literaturze XIX (i XX)
wieku: od Alberta Stiftera do wspélczesnosci, Wydawnictwo Uniwersytetu Opol-
skiego, Opole 2007; W. Supa, W kregu probleméw antropologii literatury. An-
tropologia codziennosci, Wydawnictwo Uniwersytetu w Bialymstoku, Bialystok
2013; T. Umerle, Literackie praktyki codziennosci. Teoria i studium przypadku,
Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2018; H. Mapuenko, [Ipumembt Muaoi
cmapuHbsl. Hpaswl u 6btm nywkuHckotl anoxu, 3orpad, dxemo-IIpece, Mocksa
2001; 1. A. MankeBud, [Joamuka 06blkHO8eHH020. ONblm KYAbMYypoa02uyecKkoll
unmepnpemayuu, Aneretisi, Caukt-Iletep6ypr 2011; T. CrpykoBa, IloscedHes-
Hocmb kax geHomen aumepamyput, LAP Lambert Academic Publishing GmbH
& Co. KG, Saarbriicken 2014; H. Jlebuua, Cogemckan nogcedHesHocms. Hopmbi
u aHomanuu. Om 80eHHO20 KOMMYHU3MA K boavwomy cmuaro, HoBoe utepa-
TypHOe 0603peHue, MockBa 2018 i in.
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wych poswieconych zagadnieniu Humanistyczne aspekty codzienno-
$ci (I'ymanumapHsle acnexmsl nogcedHegHoCcMU, 2011, 2012, 2013,
2014) oraz Naukowo-filozoficzna analiza codzienno$ci (HayuHo-
dunocogckuil anarus noscedHesHocmu, 2010)3.

Wedlug filologa i kulturologa Michaila Epsztejna studia nad co-
dziennoécia (mpusuanoeus, opdunapuka, trivialogy) stanowia
perspektywiczny nurt badan w znaczacy sposéb poszerzajacy pole
filologicznych dociekan. Pod pojeciem trivialogy nalezy rozumieé
zaro6wno badanie zycia codziennego jako osobliwego fenomenu, jak
ijego poszczeg6lnych przejawdw w kulturzes. Badacz zaznacza, ze

TpuUBHAJIOTUSA — aHAJIN3 MHUHUMAJIbHBIX Pa3JTUYUTEIbHBIX €IMHUIl YesI0-
BEUECKOTO CyIecTBOBaHUsI. V1 OGBITOBOH SI3BIK y2Ke M03a00THJICS O TOM, YTOOBI
TPENOHECTH BTOU JUCIUIUINHE B O€3BO3ME3JIHBIN /Iap TOTOBBIA HAbOp Tep-
MHHOB U MOHATHHHBIN amapar: ,,cTyJa , ,Tapenaka”, ,Xajaatr’, ,,eCTh , ,/JAbIIIAaTh”,
»CMOTpeTh”,, JIETKUH’, ,,BKyCHbIN, ,,00JIBIIION”,,,04€Hb, UyTh-4yTh, elle”. [louTn
BeCh OOMXO/THBINA CJIOBAPh MOKET CJIYKUTh TEPMHUHOJIOTHUECKHUM SI3BIKOM 3TOH
JUCIUILJINHBIA.

Moéwigc o teoretycznych ujeciach codzienno$ci, warto zwrdcié
uwage na spostrzezenia Bernharda Waldenfelsa. Filozof podkresla,
ze codzienno$¢ odslania swoja istote w zestawieniu z antytetyczna
kategoria niecodzienno$ci. Jesli rozpatrywac codzienno$¢ jako utarty
porzadek, rutyne, nawigzanie do tradycji i sfery profanum, to nie-
codzienno$¢ wigze sie z czym$ niezwyklym, zaburzajacym istniejacy
tad, konstrukcja nalezaca do sfery sacrums. Codzienno$¢ w przeci-
wienstwie do niecodzienno$ci jest naoczna, przez co — jak sie moze
zdawaé — tez uchwytna, jednak paradoks tkwi w tym, ze pozostaje
ona niezauwazalna, gdyz najmniej skupiamy sie na oczywisto$ciach.
~Zaangazowanie badawcze wymaga powolnosci, o ktorej pisal Milan
Kundera, cierpliwo$ci w wychwytywaniu niuanséw, odcieni, dostrze-

2 7 materialami pokonferencyjnymi mozna zapoznaé sie na stronie http://www.
vspu.ac.ru/text/povsednevnost.

3 Por. M. dmmrreiiH, 3nak npobeaa. O 6ydywem symanumapHsix Hayk, HoBoe yiu-
TepaTypHoe 0003peHne, MockBa 2004, s. 700, http://www.al24.ru/wp-content/
uploads/2014/12/%D1%94%D0%BF%D1%88_1.pdf (13.09.2019).

4 Tamze, s. 701.

5 Zob. B. Waldenfels, Pogardzana doxa. Husserl i trwajqcy kryzys zachodniego
rozumu, przel. D. Lachowska, w: Swiat przezywany. Fenomenologia i nauki
spoleczne, zebrali i wstepem opatrzyli Z. Krasnodebski, K. Nellen, Panstwowy
Instytut Wydawniczy, Warszawa 1993, s. 105—-106. Ten aspekt analizuje tez
Grazyna Borkowska, Zycie codzienne jako kategoria literacka i badawcza
(rekonesans), w: Codziennosé w literaturze XIX (i XX) wieku..., s. 27—28.
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zenia wielowymiarowoS$ci tam, gdzie na pierwszy rzut oka wydaje
sie jej nie by¢”® — slusznie zauwazaja Anna Grzegorczyk, Agnieszka
Kaczmarek, Katarzyna Machtyl — redaktorki tomu Semiotyczne wy-
miary codziennosci.

Artykuly zaprezentowane w niniejszym numerze ,,Przegladu Ru-
sycystycznego” stanowig poklosie seminarium literaturoznawczego
Codziennos$é w najnowszej literaturze rosyjskiej (IToscedHesHocmyw
6 cospemeHHOll pycckoil aumepamype), ktore odbylo sie 11 kwiet-
nia 2019 roku na Uniwersytecie Gdanskim. Wybor tego tematu wiaze
sie przede wszystkim z tym, ze namysl nad codzienno$cig pozwala na
glebsze zrozumienie fenomenu kultury rosyjskiej oraz zachodzacych
w niej zmian, zycie powszednie jest bowiem jej specyficznym lustrem
— osobliwe wlasciwo$ci kultury znajduja swoj wyraz w praktykach
codziennych.

Codziennoé¢ zapisana w roznych tekstach kultury nie jest zjawi-
skiem statycznym. W wyniku przemian historyczno-kulturowych
teksty traktujace o codzienno$ci potrzebuja nowych perspektyw
badawczych, zwlaszcza ze wzgledu na kryzys tozsamosci, ktory dra-
stycznie dotknal spoteczenistwo rosyjskie po rozpadzie ZSRR, ale
rownolegle spowodowal rozkwit nowych tendencji i form w sztuce.
Krytyk i pisarz Andriej Stiepanow zwraca uwage, ze etapy rozwoju
literatury rosyjskiej w latach 1990-2000 mozna opisa¢ za pomoca
triady ,dekonstrukcja — wirtualizacja — dekonstrukcja (odbudowa
rzeczywistoS$ci)”’. Pierwszy etap rozpoczat sie po transformacji ustro-
jowej i zostal wymierzony przeciwko kanonowi socrealistycznemu
w sztuce. Mniej wiecej w tym samym czasie uwidocznila sie inna ten-
dencja do wypelienia powstalej pustki, a wiec prob wykreowania
w jej miejscu wirtualnej rzeczywistoSci®.

W przedstawionych tu artykulach — o duzej rozpietosci tema-
tycznej, ale oscylujacych wokoét kategorii codziennosci — wiekszo$é
analizowanych utworéw powstala po roku 2000, czyli, wedlug Stie-
panowa, w trzecim etapie, ktdry obfituje w bogactwo gatunkow lite-
rackich® oraz nowych znaczen, pozwalajacych na wieloplaszczyznowe

° A. Grzegorczyk, A. Kaczmarek, K. Machtyl (red.), Semiotyczne wymiary
codziennos$ci, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2018, s. 7.

7 Por. A.Jl. CremanoB, CosudaHue uepe3 paspyuwieHue. Pycckas aumepamypa
2000-x 20008, ,,COBpeMeHHbIE TPOOJEMbl HayKu W obpazoBaHus” 2014, nr 6,
https://www.science-education.ru/ru/article/view?id=16852 (13.09.2019).

8 Tamze.

9 Tamze.



KATARZYNA ARCISZEWSKA-TOMCZAK, SVETLANA PAVLENKO

ukazanie rzeczywistoSci rosyjskiej w trzech wymiarach czasowych:
przeszloSci, terazniejszosci i przyszloéci, jak rowniez w r6znych prze-
strzennych reprezentacjach. Mamy nadzieje, ze zaproponowane
przez redakcje teksty prezentuja szerokie spektrum problemow zwig-
zanych z kategoria codzienno$ci we wspolczesnej Rosji i omawiaja jej
zroznicowane literackie realizacje od czas6w pierestrojki do dzis.
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EGZYSTENCJALNY WYMIAR CODZIENNOSCI
W TWORCZOSCI JOSIFA BRODSKIEGO
(ESEJ ITOJITOPBI KOMHATBI)

Kategoria codzienno$ci od dawna stanowi obiekt zainteresowania
humanistyki, w tym szczegdlnie filozofii. Jak wiadomo, w pracach
poczatku XX wieku, szczego6lnie z kregu szkoly ,Annalow™ , opra-
cowano metodologiczne kryteria nowych studiéw nad codziennym
otoczeniem czlowieka, uwzgledniajace takze mentalne cechy samego
badacza. Reprezentanci tej szkoly — Lucien Febvre i Marc Bloch —
wyszli z zalozenia, ze konieczna jest zmiana w podejéciu do faktow
historycznych. Szczeg6lny nacisk kladl na to drugi z badaczy, sugeru-
jacy, ze dla rozumienia historii nieodzowne jest wglebienie sie w sens
zjawiska, odkrywanie motywow ludzkiego postepowania w warun-
kach ,przeczytanych” przez czlowieka na wlasny, niepowtarzalny
sposob. W dziele Apologia historii, czyli rzemiosto historyka pisal:
»W naszych pracach dominuje i wszystko objasnia jedynie stowo —
«zrozumie¢» 2. Wspolczesny badacz Perry Anderson, rozwijajac mysl
Blocha, krytycznie skonstatowal:

3aiaua ,,TIOHATH” BCET/IA MIPEC/IelyeT ABE ETU: ,,00bACHUTD U ,yCTAHOBUTH
npuynHy . OT/IeJIbBHO 3T 1eu ObUTH OBl CTOJIb HEBAXKHBI, €ciid Obl XOJ
HUCTOPUYECKUX COOBITHH BCerjia COBMAJal C YeJOBEYECKUMU SKETAaHUSIMHU, HO
3TO, YBHI, ObIBAET OYEHH PEIKO. BJIOK Beerzia v BO BCEM HacTaWBajl Ha BayKHOCTH
MMOHUMAaHUs, XOTS B CBOMX (GyHIaMEHTaTIbHBIX paboTax ,XapaKTepHble YepThl

' Fr. Ecole des Annales lub ,Nowa nauka historii” (fr. La Nouvelle Histoire).
2 M. Biiok, IToxsana ucmopuu, uau pemecno ucmopuka, nep. ¢ ¢p. E. JIsicenko,
Aactu Paamat, MockBa 1983, s. 184, przel. — J.T.
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dpaniysckoit arpapuoit ucropuu” (French Rural History) u ,PeoganabHoe
o6iectBo” (Feudal Society) Gosbllie omupasicss Ha CHIy OObSICHEHUs. A eciu
OISITh BEPHYThCsA K ,CTPAaHHOMY MOPAXKEHHUIO”, TO IMapayioKC 3THUX 3alKCOK
WMEHHO B TOM M COCTOUT, YTO IpPEAMET Pa3MbIILIEHUN O0oJblie TpeOGoBas
WMEHHO OOBSICHEHUsL, UeM CyOhEKTUBHOTO TOHUMAaHUSIS.

Jak wiadomo, oprocz wspomnianych uczonych znaczny wklad
w rozwoj badan nad ,sferg ludzkiej codziennosci” wniesli przedstawi-
ciele fenomenologii, w tym Edmund Husserl. Zdaniem tego filozofa,

Jesli przedmiotem naszych zainteresowan jest wylacznie ,$wiat naszego zy-
cia codziennego” (Lebenswelt), musimy spyta¢, czy Swiat ten, jako uniwersalny
temat naukowy, zostaje odsloniety juz przez epoche’, dokonana w odniesieniu
do nauk obiektywnych. Czy tym samym mamy juz tematy dla powszechnie obo-
wiagzujacych wypowiedzi naukowych, wypowiedzi o faktach, ktore daja sie w na-
ukowy sposob ustali¢? W jaki sposob jest nam dany $§wiat naszej codziennoSci
jako z gory istniejace uniwersalne pole tego rodzaju faktéw dajacych sie ustali¢?
Jest on czasowo-przestrzennym $wiatem rzeczy, jakich w naszym przednauko-
wym i pozanaukowym zyciu do§wiadczamy, oraz takich, o jakich wiemy, ze wy-
kraczaja poza te, ktorych doswiadczamy, ale ktére moga by¢ dane w do$wiad-
czeniu. Posiadamy horyzont §wiata jako horyzont mozliwego doswiadczenia
rzeczy. Rzeczy to kamienie, zwierzeta, roéliny, takze ludzie i ludzkie wytwory;
wszystko jednak jest tam subiektywno-relatywne, cho¢ zwykle w naszym do-
$wiadczeniu, w kregu spolecznym, ktory jest z nami zwigzany we wspdlnocie
zyciowej, dochodzimy do faktéw ,pewnych”, w pewnym znajdujacym sie do-
okola nas okregu, bez zaklocen ze strony jakiejkolwiek dajacej sie zauwazyé
niezgodnosci, ewentualnie jednak réwniez w rozmy$lnym poznawaniu, tj. po-
znawaniu majacym na celu prawde, ktéra posiada wystarczajaca pewnos¢ dla
naszych celow#.

Podobnie natura ludzkiej egzystencji, bytu byla przedmiotem ba-
dan luminarzy hermeneutyki i fenomenologii, na przyklad Martina
Heideggera, ktorego zdaniem jedynie okreslone (moéwiac potocznie)
4Ja” (,jestestwo”) moze postawi¢ pytanie o sens bycia. Wedlug fi-
lozofa, istotowy charakter jestestwa to egzystencjaly, ktorych pod-
stawowym wyrazem jest bycie w $wiecie, i jestestwo, jesli w ogole
zachodzi, juz jest byciem w Swiecie. Dochodzi w ten sposéb do prze-
zwyciezenia relacji podmiot—przedmiot. Jednym ze sposobéw bycia
jestestwa jest poznanie, lecz jako wyrézniony byt wcigz nie ma cha-
rakteru podmiotu: ,Nie mozna tu juz méwi¢ o subiektywnosci pod-

3 II. Augepcol, Cuna anomanuu, ,London Review of Books”, http://morebo.ru/
tema/segodnja/item/kraft-der-anomalie (24.01.2019).

4 E. Husserl, Kryzys nauki europejskiej a transcendentalna fenomenologia (frag-
menty), przel. J. Szewczyk, ,Studia Filozoficzne” 1976, z. 9, s. 107—108.
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EGZYSTENCJALNY WYMIAR CODZIENNOSCI...

miotu w sensie Kartezjanskim, lecz raczej o hypokeimenon, o tym
co przedlozone”s. Wklad w badanie koncepcji codziennosci wniesli
takze tacy rosyjscy badacze jak Ilja Kasawin, Wladimir Kozyrkow czy
Wiadimir Leleko. Pierwszy z nich zajmowal sie problemem caloScio-
wej koncepcji codzienno$ci, dazac tym samym do syntezy podejscia
analitycznego i fenomenologicznego. Ponadto stworzyt on funkcjo-
nalng interpretacje codzienno$ci, wskazujac przy tym na konieczno$é
rozgraniczenia codzienno$ci jako realnosci od wiedzy oraz zasady
filozoficznej. Prace przywolanych uczonych mialy wplyw na ksztal-
towanie sie konceptualnego podejscia do kwestii przedmiotu oraz za-
sadniczych metod badania codzienno$ci. Tu warto wspomnieé Jurija
Lotmana, ktérego wybrane prace takze odnosza sie do tych kwestii,
tyle ze w odniesieniu do literatury. W jednej bowiem ze swych ksig-
zek® Lotman przyglada sie zyciu dworzan w Rosji XVIII-XIX wieku,
wskazujac na wplyw éwezesnego Srodowiska na twoérczo$é pisarzy
tamtego okresu i ich sposéb ich odbioru.

Jak zauwazamy, wieloé¢ prac po$wieconych zagadnieniu codzien-
nosci jest nawigzaniem do zjawiska, ktére stanowi istotny i zlozony
problem badawczy zar6éwno dla historykéw kultury, filozoféow, jak
i dla literaturoznawcéw. W zwigzku z tym za celowa uwazamy tak-
ze analize niektorych aspektow codzienno$ci w rosyjskiej literaturze
wspolczesnej, a konkretnie w tekstach Josifa Brodskiego, w ktorych
codzienno$¢ w oczywisty sposob wiaze sie z autorska koncepcja Cza-
su. U jej podstaw lezy prze$wiadczenie, ze jest to absolut niszczacy
wszystko na swej drodze, wplywajacy szczegolnie destruktywnie na
to, co zywe. I wladnie przez jego pryzmat nalezaloby rozpatrywac
stosunek ,ja” poety do takich poje¢ jak przeszloé¢, terazniejszosé
i przyszloé¢ oraz do zachodzacych miedzy nimi relacji. Opresyjne
dzialanie kazdego z wymienionych bytéw jest odmienne: jesli bo-
wiem przyszlo$¢ niesie w sobie moc zniszczenia terazniejszoSci oraz
zaniku przeszlo$ci i w zwiazku z tym oceniana jest przez Brodskiego
najbardziej negatywnie, za$ terazniejszo$¢ jest ulotna chwila, kryjaca
poczatek rozpadu i w tym sensie juz nieistniejaca, niemajaca znacze-
nia, to przeszloé¢ jest utracong na zawsze terazniejszoscia. Sa to zda-
rzenia juz minione, znane, a przez to niegrozne. Stad tez w poetyckich
i prozatorskich tekstach Brodskiego tylko przeszlos¢ jest w stanie za-

5 J. Mizera, ,,Bycie i czas”. Po dziesieciu latach, ,Diametros” 2004, nr 2, s. 104.
° FO.M. JlotmaHn, Becedvt 0 pycckoil kyavmype: bbum u mpaduyuu pycckoz2o
deopsiicmea (XVIII — nauano XIX eexa), VickycerBo-CII6., Cankr-IlerepOypr

1994.
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gwarantowac¢ pewne i spokojne bytowanie ,ja”. To ona dominuje nad
rzeczywisto$cia poetyckiego §wiata, wyrazajac sens nie tyle tego, co
~bylo”, ile tego, co ,jest”, tym samym anektujac terazniejszo$é. Ina-
czej mowiac, przeszlosé jest jedyna rzeczywistoscia zastepujaca teraz-
niejszo$¢ i przyszlosé:

JKuBéM mpoIe MM, CJIOBHO HACTOSIIITAM,
Ha Gynyiiee BpeMst HEITOXOXKUM,

OnaTh He CIIUM U 3a0bIBAE€M CIIAIINX,

A Takike JieJio JiejlaeM BCE TO Ke7.

Przyszlo$¢ jest wrecz zalezna od przeszloSci:

Kak BOWCKY, IPUTOTHOMY 00JIbIIIe K OyJIOUHBIM
ouepe/isiM, YeM KpH4aTh ,,ypa’,

HACTOSAIIEMY, UYTOO 06EPHYTHCS OYAyIITUM,
Tpebyercst Buepa®.

Analiza zjawiska codzienno$ci w omawianym eseju winna zatem
uwzglednia¢ fakt, ze w tekstach Brodskiego, mimo niekiedy zauwa-
zalnego synkretyzmu kategorii temporalnych, hegemonia przeszlosci
jest bezsprzeczna, i to ona jest rowniez zasadniczym, cho¢ nieperso-
nalnym bohaterem prozy leningradzkiego autora.

Jak wiadomo, tworczo$é rosyjskiego poety i prozaika w kontekscie
historycznym i czeSciowo artystycznym mozna podzielié na trzy okre-
sy, tj. mlodzienczy oraz przed- i poemigracyjny. Biorac pod uwage
6w podzial, skupimy sie na jego wspomnieniowej eseistyce, uwzgled-
niajac tez niektore wezesniejsze utwory. Jednoczeénie postaramy sie
przesledzi¢ zasadnicze elementy codzienno$ci postrzegane przez po-
etyckie ,ja” z emigracyjnego dystansu, w tym takze zwigzane z dana
epoka historyczna, w oczywisty sposéb zmetaforyzowane i powigzane
z egzystencjalnym credo artysty. Ze wzgledu na wielo$¢ oraz zlozo-
nos¢ tematoéw i watkdw obecnych w twoérczosci leningradzkiego poety
skoncentrujemy sie jedynie na trzech wspotrzednych wytyczajacych,
naszym zdaniem, droge ku rozumieniu codziennoSci przez poete jako
niegdysiejszego dziecka zydowskich rodzicow, tworcy i emigranta, tj.
Rodzinie, Domu i MieScie.

7 W. Bpoackuit, JTupuxa, w: Couunernuus Hocuga Bpodckoeo, T. 1, [IyIIKuHCKIH
donn, Cankr-IletepObypr 1998, s. 23.

8 W. Bpozckuii, Beuep. Pazsaaumwvt ceomempuu..., w: Couunenuus Hocuga Bpoo-
CK020, T. 4..., S. 20.
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Codzienny byt we wspomnieniach mlodego Brodskiego wiazal
sie nade wszystko z rodzicami: Mariag Wolpert® — tlumaczka, i Alek-
sandrem Iwanowiczem Brodskim — wojennym korespondentem,
oficerem marynarki wojennej®. W stworzonym juz na emigracji
eseju ITonmopwst komHamst (w oryginale napisanym po angielsku
In a Room and a Half) w sposéb najbardziej adekwatny opisane
sq szczegodly codziennego zycia Brodskich, zmetaforyzowane i opa-
trzone filozoficznym komentarzem. Powtérzmy, ze jest to zycie po-
strzegane z emigracyjnego dystansu, bedace wspomnieniem $wiata,
ktéry w momencie powstania utworu juz nie istnial. Co zatem skla-
dalo sie na codzienno$¢ poety? Przede wszystkim relacje z rodzica-
mi oraz wyposazenie domu przy Litiejnym Prospekcie (w ktérym
przed rewolucja mieszkala Zinaida Gippius). W tekécie natykamy sie
na opis przyzwyczajen przesadnej matki niepozwalajacej chodzié po
domu w samych skarpetkach (,,9to aypHas npumera, — yrBepkaana
OHa, — K cMeptu B gome” ™), dajacej rady na kazdy temat (,B nenp
poskieHus 1 Ha HOBBIH roj1 cytetyeT HafieTh YTO-HUOYH COBEPIIIEHHO
HOBOE”; ,, ECITU THI y2Ke BBIIIIEJ U3 IOMY U JIOJIKEH BEPHYTHCS, IOTOMY
YTO YTO-TO 3a0bLJI, IOCMOTPHU B 3€pKaJIo, IPeK/ie UeM CHOBA BBIMTH.
WHuaue Tebs 'xeT Heymaua™2), polerujacej porcelanowy serwis oraz
pastujacej do polysku drewniany parkiet. I wla$nie niektére z tych
motywdéw budza cala serie zaskakujacych egzystencjalnych skojarzen
narratora, wyrazajacych sie w konstrukeji szeregéw semantycznych,
na przyklad skarpety — drewno — drzewo — ziemia — fundament
— rodzina — woda — $mier¢. Tak zobrazowane doznania stanowia
sume dotychczasowych rozwazan poety, stanowiacych czesty i wazki
element struktury wielu jego wczeéniejszych tekstow, bedacy egzy-
stencjalng metafora loso6w nie tylko rodziny poety, zydowskiego na-
rodu (A nenen nocemua...), lecz i zgnebionego przez sowiecka wladze
narodu rosyjskiego (poemat I'opbyros u I'opuakos). Inicjujacy ja
pozornie nieistotny motyw skarpet pekni role klamry spinajacej po-

9 ,[...] BockIMIIaeT mo-HeMenxKH [ ...], Ha I3bIKe ee JIATBUICKOTO IeTCTBA Y HhIHEITHEH
CJTy>KOBI TIEpEBOUHIIEN B JIaTepe JJIsi BOeHHOIUIeHHbIX . . Bpojickuii, [Toamopwt
xomuamwt w: Couunerus Hocuga Bpodckozo, T. 5..., s. 327. Tu i dalej fragmenty
eseju cytuje wedtug tego Zrodla z ukazaniem stron w nawiasie.

1o OH MOBUJAJI IIECTYI0 YacTh CyIIH [...] ¥ HeMaso BOJbl. XOTS €ro MpUKOMaH-
IupoBau K GJI0TY, BOWHA HaYaIach [Is1 HErO B 1940 rozay B OUHIISH/IUH, 2 3aKOH
yuaack B 1948-m B Kurae, Kyzia OH OBLT ITOCJIAH C TPYIIION BOEHHBIX COBETHUKOB
CO/IENCTBOBATH NpUTs3aHusM Mao” (s. 326).

u Tamze, c. 316.

2 Tamze, S. 347.
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czatkowy fragment rozwazan o losach bliskich i samego narratora —
emigranta kiedy$ bladzacego posréd newskich kanaléw, potem za$
stapajacego po ,podlodze z kanadyjskiego klonu” i w osamotnieniu
postrzegajacego niegdysiejszy petersburski §wiat z dystansu ,innej
wody” — Atlantyku (,,fI cToro Ha moGeperxbe ATJIAHTHKH , S. 316):

Ecou Bce-Taky He pacXa’kKMBai B HOCKAX IO ITUPOKHUM, KaHAJ[CKOTO KJI€HA
MTOJIOBUIIAM, TO HE MIOTOMY, UYTO TaKasi BO3MOKHOCTb TEM He MEHeE CYIIeCTBYET,
¥ HE U3 WHCTUHKTA CAMOCOXPAHEHHs, HO ITOTOMY, YTO MOsI MaTh ObI 3TOTO HE
omobpuia. BeposiTHO, MHE XOYeTCsl XpaHUTh IPUBBIYKK HAIEH CEMBbH TEIEPb,
KOrI/ia 1 — 5TO BCe, UTO OT Hee ocTajioch (tamze).

Codzienno$¢ we wspomnieniach Brodskiego zwigzana jest ze
Swiadomo$cia powszechnie panujacej powojennej biedy, a w zwiazku
z tym konieczno$cia zdobywania jedzenia, ubrania, rodkéw do zycia.
Wspomnieniowe migawki z powszedniego zycia pozwalaja twierdzic,
ze maly Osia byl bardzo zwigzany z matka, dbajaca posréd codzien-
nych spraw takze o — co prawda rzadkie — wyj$cia do muzeum, kina
czy teatru. Z emigracyjnego dystansu poeta u§wiadamia sobie, ze wy-
chowywal sie w domu, w ktérym panowal porzadek i pachnialo czy-
sto$cig. Matka codziennie nie tylko dbata o wydatki, ale rdwniez cero-
wala, prala, prasowala itd. Zreszta owo ,przypisanie” do domowych
porzadkdéw w postaci egzystencjalnej metafory zycia w mistycznym
Petersburgu obserwujemy we wezesnym poemacie 3ogwa, gdzie znaj-
dziemy ja w scenie latania skarpet: ,MaTp mromasa 6arpoBsie HOCKI
[...] HBIpsiya B mepeth Giectsmas uria”s. Dzien powszedni, wedlug
narratora, skladal sie z ciagtej krzataniny miedzy rodzinnym ,,p6ttora
pokojem” i komunalng kuchnig oraz nieustannego stukotu maszyny
do szycia, na ktorej matka przeszywala kolierze, palta, naprawiala
zuzyta odziez. Ojciec za$ czytal gazete lub siedzial za biurkiem. Pod
wieczor ogladali film lub koncert w telewizorze z 1952 roku. Jak kon-
statuje autor, nigdy nie rozmawiali o Smierci, lecz gdy matka czyScila
porcelanowy serwis (motyw ten jako metafore piekna i delikatnoSci
odnajdujemy we wczeSniejszym eseju Watermark), zaznaczala, ze
syn otrzyma go, gdy sie ozeni, lub... i tu nie konczyla zdania, jakby
przeczuwala co$ niedobrego. Mieszkajac z nimi, nigdy nie uslyszal
stowa skargi. Codzienno$¢ w jego domu nie nosita znamion cierpienia
z powodu systemu, w jakim zyli, czy problemoéw, ktérych nastreczali
im inni. Tu nikt nie narzekal, poniewaz wszyscy cieszyli sie z faktu,

13 Y. Bpoackuit, 3o¢us, w: Couunenusa Hocuga Bpodckozo, T. 1..., S. 150.
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ze przezyli lata 30. 1 wojne. Z dystansu ,,drugiego brzegu oceanu” po-
eta stara sie sobie wyobrazi¢ ich codzienne zycie przed jego pojawie-
niem sie na $wiat i po jego emigracji (,,IIockosbKy MHE HUKOT/IA He
IIPOHUKHYTH B 3TO, JIyUIlle IIPEIIOJI0KHUTD, UYTO PACIIOPAZOK XPAHUIT
0OBIJIEHHOCTD, UTO OHH [...] Ta’Ke OCTa/IMCh B BBIUTPHIIIE B CMBICJIE
JleHeT 1 cBOOO/IBI OT CTPaxa, YTO MEHs OIISITh apecTyIoT , S. 318), jak
gdyby oba okresy jego zycia byly tozsame. W obydwu przypadkach
bowiem dane mu bylo jedynie przypuszczaé, jaki byl porzadek ich
dnia codziennego, tok ich mysli i uczu¢: ,,Cxopk0 pa3 ux 0XBaThIBAI
CTpax, CKOJIbKO pa3 ObLIM OHHM HAa TPaHU CMEPTH, YTO OLIYIIAJIH,
Korja Hactynasio obseryenue” (s. 318).

Jednym tylko zdaniem autor daje do zrozumienia, ze szary dzien
z dawnego zycia, oczywisty i niezauwazalny w swej pospolitej po-
wtarzalno$ci czynnoéci i uczué, w pamieci emigranta stanowi bar-
dzo istotng i nieprzemijajaca wartoéé. Swiadomoéé ta czeéciowo
tagodzi bdl rozstania, ale zarazem nie jest w stanie zniwelowa¢ po-
czucia utraty kogo$, kto mogl mu towarzyszy¢ w dalszym zyciu, shu-
zy¢ rada, przykladem i chociazby ...oswoi¢ ze $miercia: ,f mor 6
CKa3aTh, YTO B KOHEUHOM CUETe JKeJIaelllb Y3HATh OT HUX O CBOEM
OyzyiieM, 0 COOCTBEHHOM CTapeHUH; JKeJlaelllb B3ATh Y POAUTEIIeN
Y TIOCJIEJTHUH YPOK: KaK yMepeTh (S. 113).

I tu dotykamy kwestii sowieckiej ,,codzienno$ci”. Jak bowiem wia-
domo, wladze mimo wielokrotnie ponawianych prosb nie pozwolily
rodzicom poety odwiedzié syna, wiec nigdy juz ich nie zobaczyt. Dla-
tego w analizowanym eseju poeta w typowy dla siebie sposéb ukrywa
swe uczucia, motywujac che¢ powrotu do wspomnienia o nich jedy-
nie ,egoistycznym” pragnieniem dziecka ,ciemoBaTs 3a pouTesiMu
B TeYeHUe BCel WX KU3HU; MO0 BCAKHUU peOEeHOK TaK WM WHa4e
HOBTOpsieT poxautesield B pazButuu’ (s. 318). Analizujac zaréwno
ten esej, jak i inne utwory poety, trudno okreslié, ktére z rodzicow
bylo blizsze jego sercu. Podziwial ich obydwoje za umiejetno$¢ od-
nalezienia sie w czasach trudnych, nieprzewidywalnych, wymuszaja-
cych milczenie i cierpliwo$¢. Dlatego mlody Josif niewiele wiedzial
o swych przodkach ani o tym, ze np. jego matka znala jezyk francuski
(s. 340). Niemniej fascynowala go profesja ojca (w czasach pokoju zo-
stal kierownikiem laboratorium fotograficznego Wojenno-Morskiego
Muzeum w Leningradzie), bajeczne otoczenie, w ktérym pracowal,
oraz jego mundur oficera rosyjskiej floty wojennej. Tym samym piek-
no imperialnej historii miasta i panstwa zlewalo sie w jeden obraz
ukochanego czlowieka pokonujacego korytarz ,najpiekniejszego bu-
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dynku w calym imperium” — bytlej rosyjskiej gieldy, ku ktéremu co-
dziennie podazal mlody Josif na spotkanie z ojcem:

OH HOsBJISUICS B JUIMHHOM MPaMOPHOM KODH/IOPE BO BCEM BEJIMKOJIEINH,
¢ cuHe-0esI0-CHHEeN TOBSI3KOM JIeKypHOTo odullepa Ha JIEBOW PyKe W Iappa-
6e/utyMOM B KOOype, OOJITAlOIUMCS Ha peMHE Ha MPaBOM OOKY; MOpPCKasi
(dypaxkka ¢ TJaKMPOBAHHBIM KO3BIPHKOM U [T030JI0YEHHBIM «CAJIATOM» CKPbIBaIA
ero 6e3HaJIe’KHO JIBICYIO TOJIOBY (S. 328)

i z muzealnymi eksponatami:

[...] ammupasst [...] B 30/104eHbIX pamax [...] B MyHaupax BOCEMHAIATOTO
U ZIEBSITHAJIIATOTO BEKOB, C Ka00 WM BBICOKMMH CTOSTYMME BOPOTHHUKAMH,
B IIOXO’KUX Ha JIOIyXH BII0JIeTax ¢ 6aXpOMOM, B IIapUKaX U OEryIlux uepe3 BCIO
TPY/ib ITUPOKUX TOIYOBIX JIEHTaX (S. 329).

Figura ojca powigzana z motywem przedrewolucyjnego Peters-
burga niejednokrotnie przewija sie w analizowanym eseju, wskazujac
tym samym na nierozdzielno$¢ tego co bliskie sercu. Oto bowiem wi-
dzimy chlopca w powszedni dzien robigcego z ojcem zakupy i prze-
mierzajacego wraz z nim historyczne centrum miasta. To wladnie
ojciec zaznajamia syna z przedrewolucyjng historia poszczego6lnych
budynkow, nazwiskami architektow, losami ich wiascicieli i miesz-
kancow (s. 329—330). I nie dziwi, ze to wspomnienie Scisle wiaze sie
z powracajacym motywem ojcowskiego munduru, w ktérego seman-
tyczny krag ponownie wpisane jest miasto:

[...] gyepHO# Kak CMOJIb OTI[OBCKOH IIWHEJBIO C JBYMS PSAaMU JKEITHIX
MyTOBHUII, HATTOMWHABIIIMMH HOYHOU MPOCIEKT. A KOT/Ia OTEIl ee PACCTETUBaJI,
W3-TIO/] Hee BUIHEJICSI TEMHO-CUHUM KUTEJIb C ellle O/[HOH IIEPEHTON TaAKUX JKe
MyTOBHII: TYCKJIO OCBEIEHHAsI BEUEPHSIs YIIUIIA. ,,YJIUI[a BHYTPH ITPOCIeKTa”, —
WMEHHO TakK 5 JyMas 06 OTIle, HCKOca MOTJISAAbIBAsA Ha HETO 10 IyTH U3 My3est
oMot (s. 330).

Rozwazania o charakterze egzystencjalnym, dotyczace rodzicow
poety, przeplataja sie w tym tek$cie z fragmentami nawigzujacymi do
realiow codziennego zycia w sowieckiej Rosji, sprowadzajacych sie w
pierwszym rzedzie do — niekiedy naturalistycznych i humorystycz-
nych — szczegolow egzystencji w ciasnym mieszkaniu komunalnym
ze wspoélna kuchnig, taznig i toaleta:

YTo 10 BAaHHOH, — PYCCKHE T'HUTHEHUYECKUEe IIPUBBIUKU TAKOBBI, UYTO
OIMHHA/IIATh YeJIOBEK He4acTO CTAJIKUBAINCh, IPUHUMAA BaHHY WJIM CTUPAs
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6esmbe. OHO BHCEJIO B JIBYX KOPHUIOPAX, COEMUHSBIINX KOMHATHI C KyXHEH,
Y KQK/IBI U3 HAC Ha3yOOK 3HAJI COCE/ICKOE UCTIOHEE (S. 320).

W analizowanym teksScie opisy te zyskuja jednak o wiele szerszy
wymiar ze wzgledu na pozornie obojetna postawe narratora, zim-
nym okiem spogladajacego na stalinowsko-chruszczowowskie czasy.
A przeciez, jak wiemy, bedac cze$cig tamtego $wiata, na wlasnej sko-
rze przekonal sie, czym jest przeklenstwo zycia w ludzkim brudzie
duchowym i cielesnym. Totez dowiadujemy sie, miedzy innymi, o zy-
ciu w sasiedztwie, ,co prawda bardzo uczynnej” (,,mpurisgpBaia 3a
BalllM KHUIIAIIUM CylioM”, S. 321), donosicielki — chirurga miejsco-
wej przychodni rejonowej — czy o totalnym braku intymnosci (odglo-
sach wydawanych przez ludzi uprawiajacych seks czy przebywajacych
w toalecie) i wécibstwie (,YTo 3a THXHE JpaMbl OTKPBIBAIOTCS B30OPY,
KOTI'/Ia KTO-TO C KEM-TO IIEPECTasI pa3roBapuBaTh’, . 321). Jednocze-
$nie sprawiedliwy obserwator zaznajamia nas z przejawami typowo
rosyjskiej zyczliwo$ci, troski i otwartoSci, ktore nie zanikly, a wrecz
wzmogly sie w najokrutniejszych czasach: ,Hepenko mmeHnHo Tebe
coceJl TIOBepsieT CBOU IEYaJIM, U 3TO OH [...] BBI3BIBAET «CKOPYIO»
CJIYIHUCH ¢ TOOOH cepAeaHbIN TpUcTyIl (S. 321).

Niemniej w §wiadomosci zdystansowanego tworcy zdobyte w mto-
dosci doswiadczenie zycia w tyglu maksymalnie zageszczonej ludzkiej
masy kaze mu przeprowadzic nie tyle oryginalng, ile straszng paralele
miedzy sowieckim dniem powszednim a czym$ przedewolucyjnym,
dzikim i pierwotnym:

EcTh HEYTO IUIEMEHHOE B 3TOH TYCKJIO OCBEIEHHOH Iielepe, HEYTO
M3HAYATHHO DBOJIOIIMOHHOE, €CTH YTOHO: U KACTPIOJIN U CKOBOPOAKU CBUCAIOT
HaJi, ra30BbIMM IUIMTAMU, CJIOBHO »KeJiasd ObITh TaMTaMaMH (S. 321).

Powszechna komunalna ciasnota szla w parze z codzienng szaro-
Scig wynikajacg zaréwno z klimatu, jak i z faktu ,,donaszania” mun-
duréw przez zdemobilizowanych Zolierzy. Co prawda pozbawionych
dystynkcji, lecz majacych na celu okazanie maluczkim niegdysiejszej
chwaly wlasciciela.

Dla mlodego Brodskiego i jego rodzicow najcenniejsza zdoby-
cza w skomunizowanym komunalnym $wiecie bylo ,mieszkanie”,
tj. pokoj wydzielony z amfilady niegdysiejszego palacu, zaopatrzo-
ny w okno balkonowe otwarte na Litiejny Prospekt z ,,6e3ynpeunoit
nepcuekTuBoi”, ktore, obecne we wczesnych tekstach Brodskiego
(Bogva), jawi sie jako pozorna granica oddzielajaca bohatera od mro-
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ku zsowietyzowanego ,strasznego miasta”. Jednocze$nie, jak wynika
z tekstu eseju, wlasnie niecodziennemu widokowi z tegoz ,mauretan-
skiego okna” poeta zawdzieczal swa milo$¢ do starego Petersburga,
ktory w wielu jego weze$niejszych utworach stal sie mistyczng konty-
nuacja przestrzeni i atmosfery domu:

Kakasa Hacrynaer TUIInHA

B mpexpacHOM oOpaMJIEeHUHN OKHA,
Korza BioThMax, HeZIBUKUMBIN BeCh BeK,
Kak MasiTHUK KauHETCs YeJIOBEK,

U B TOT K€ yac, CHapyKu U BHYTPH,
BO3HHUKHET CBET, BHE3AITHBIN /IJIsI 3aPH,
¥ POBHBIN 3BOH HAJ| KOIIBSIMU OTPas,
Kak Oy/TO 5TO HOBBIH 1upepbiaT
BTOpraercs, Kak OyATo He creria

Ha/l IJIOTHIO BoljapseTcs Aylla,

U aJIbIA CBET, IBUBIINICS U3BHE,
BHE3aIlHO BollapseTcs B OKHe,
BHE3aIIHO PacTBOpsETCs OKHO,

Kak Oy/ITO 0KUBAET MOJIOTHO™.

Cisza, okno, czlowiek i Czas w jego wiecznym wariancie (nie ten
przemijajacy — historyczny) to codzienno$¢ poety urodzonego w
mieScie pelnym mistyki, bezkresnym w sensie ontologicznym, bo
wspartym na koputach $wigtyn, w ktorych ,,mieszka” nieskoniczono$é:
»A THI 3HaeIllb CUMBOJIOM UYETO SIBJISIETCSA BOCbMEPKa? — «3Meu» —
«IToutn. ITO CUMBOJI HECKOHEUHOCTU ». — UTO 3TO OECKOHEYHOCTH?»
— «0O6 aTOM CHpOCH JIydIlle TamM», — TOBOPHUT OTEI] C YCMEIIKOM,
MaIbIleM TTOKa3bIBasA Ha cobop” (S. 346).

Codzienno$¢ poety wigzala sie miedzy innymi z kontemplacja spe-
cyficznej architektury rodzinnego mieszkania, zawierajacej w sobie
Slady dawnej $wietnosci i sklaniajacej do snucia wyobrazen o nieist-
niejacym Swiecie:

Harir moToJ1oK, YeThIpex ¢ JUIIHUM METPOB BBICOTOM, ObUT YKpAIIIEH IHUIICO-
BBIM, BCE B TOM K€ MAaBPUTAHCKOM CTHJIE OPHAMEHTOM, KOTOPBIH, COUETAsICh
C TpeudHAMHU H IMSITHAMH IIPOTeYeK OT BPEMEHAMH JIOIABIINXCsS HABEPXY
TpyO, TpeBpalajg ero B OYeHb IOAPOOHYI0 KapTy HEKOH HeCyIeCTBYIOIIEH
CBepXZiepKaBbl TN apxurnesnara” (s. 322—323).

O rzeczywisto$ci podobnej do tej, ktorej takze nie byto, lecz mimo
to istniala w pamieci i w architekturze, posrdd ktorej zyt i ksztaltowal

4 Tamze, s. 165.
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sie mlody Osia. To ona jest zawsze metafora Rosji, rodzinnego domu
i tesknoty (zob. miedzy innymi esej Watermark), za§ we wczesnych
utworach stanowi scenerie, w ktorej rozgrywaja sie losy tajemni-
czych bohateréw oryginalnego petersburskiego misterium (poemat
Illecmeue). Miasto jest czeScia samego ,ja” poety, ktora zyje w nim i
wraz z nim umiera:

IIycTp MeHsa oTnoeT

Xop BozibI 1 HEDEC, ¥ TPAHUT

ITycTh OOHUMET MeHS, IIyCTh MOTJIOTHT,

ced mar BCIIOMHHas,

IyCTh MEHs OTIIOET, ITyCTh MeHs:, OerJiena, OCEHUT
0es10¥ HOYBIO TBOS

HEeIOJABUKHAsA cjIaBa 3eMHas1 ™.

O ile utwory poetyckie sa przewodnikiem po duszy, o tyle frag-
menty eseju dotyczace codziennego zycia poety w Leningradzie sa
zarazem szczegdlnym $wiadectwem nieprzemijalnoSci tego, co w za-
lozeniu mialo by¢ piekne i wieczne:

Hamwm nositopsl KOMHAThI OBLIA YaCThI0 OOIIUPHOH, IJTHHOHN B TPETH KBap-
Tasa, aHUIa/(bl, TSHYBIIEHCA 10 CEBEPHOM CTOPOHE MIECTHAITAKHOIO 3/1aHUs
[...] Bnanue 6BUIO TPOMAZHBIM TOPTOM B TaK HAa3bIBAEMOM MaBPUTAHCKOM
CTHJIE, CTOJIb XaPAKTEPHOM /IJIs1 ceBepHOI EBporbl Hauasa Beka. 3aKOHYEHHOE
B 1903 roay, [...], oHO cTaso apxutekTypHOU ceHcanueill CaHkTt-IlerepOypra
TOTO BPEMEHH, 1 AXMaTOBa OZHAKIBI PacCKazajia MHe, KaK OHA C POJUTEIISIMU
€3711UJ1a B IIPOJIETKE CMOTPETH 3TO Yy/I0 (S. 319).

Dla ksztaltujacego sie poety istotna byta $wiadomo$¢ przynalezno-
Sci do tego miejsca — sacrum w sensie duchowym (zob. Ocmatoska
6 nycmoiHe) i estetycznym, w ktérym sowiecka codzienno$¢ nie
zdolala wymazaé pamieci o wydarzeniach i postaciach niezwyklych,
odgrywajacych znaczacg role nie tylko w historii Rosji. Oto bowiem
w rodzinnym domu poety mieszkali Osip Mandelsztam i Zinaida Gip-
pius, a po sasiedzku Aleksander Blok (s. 319). Wszakze jednoczesne
poczucie porewolucyjnej profanacji Petersburga kaze przypomnieé
szczegOly postepujacego upodlenia miasta, na przyklad bezposrednio
zwigzanego z nowa relacja wladza—obywatel:

ITocsie peBOTIOIUH, B COOTBETCTBUH C TIOJIUTUKOH ,,yIUIOTHEHUST OyprKyas3uH,
aHGwWIaly TOAENHIN Ha KyCOYKH, IO KOMHare Ha cembi. [...] B CCCP
MUHUAMAJIbHAsI HOPMa JKUAJIOU IO 9 M2 Ha yesioBeka. Ciie/{0BajIo CIUMTATh,

5 Y. Bpojackuii, Cmatcwt 20pody, w: Couunenusn Hocuga Bpodckoeo..., T. 1, S. 168.
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YTO HAM TOBE3J10, ©60 B CWJIy MPUUYJIMBOCTH HAllled 4acTH aH(UIaAbl MbI
BTPOEM OKa3aJIUCh B TIOMEIIEHUH O0IIEN IIIOMIAABI0 40 M2 (8. 319).

Proba wydzielenia przez dorastajacego syna wlasnego kata w ro-
dzicielskim domu poprzez wybudowanie $ciany byla, jak twierdzi
narrator, niemozliwa ze wzgledu na donosicielstwo sasiadow:

[...] win 3amuTh AOCKaMu, YTO OBLJIO MPOTUBO3aKOHHO, TAK KaK IMPUBEJIO
6Bl KO BJIAZIEHHIO IByMsI KOMHATaMH BMECTO TOJyTopa [...] cocesin, B Kakux Obl
MIIEHIITUX OTHOIIIEHUSIX MbI C HUMH He HaXOJWJIHCh, JOHECTU Obl HA HAC Ky/a
CJIeZTyeT B Ty 3Ke CeKyHay (S. 335).

Josif znalazl jednak wyjScie z tej sytuacji i zamiast $ciang oddzielit
swoja cze$¢ dwiema szafami i potkami na ksigzki. Od tego momentu
ich wspodlne mieszkanie zyskalo miano ,pottora pokoju”, zawieraja-
cego, jak pisze autor, Lebensraum stworzony na podobienstwo bary-
kady, za ktora ,I"aBpomr uyBcTBOBasI cebsi B 6€30IMaCHOCTH, U HEKas
MapuaHHa Moryia OOHaXKUTh He ToJIBKO 6rocT” (s. 336). Od tego mo-
mentu codzienno$¢ Josifa to niezalezno$¢, spotkania z przyjacioimi
i poezja — praca nad kolejnymi utworami, za ktére wkrotce zostanie
aresztowany i skazany na pie¢ lat zeslania za sprawg niejakiego Ler-
nera.

Reasumujac, nalezy zaznaczyé¢, ze dla Brodskiego pamieé¢ po-
wszedniego dnia w miejscu, ,I'te pogwicsa u ymep B banruiickux
6osoTtax”, jest zobowigzaniem wobec rodzicow i tegoz miejsca. Para-
doksalnie emigracyjny dystans wyostrza kontury wspomnien, dzieki
czemu zywsze staja sie w pamieci poety uczucia i miejsca niegdys$ po-
wszednie i niezauwazalne. Drozsze sa przestrzenie wytyczone przez
Letni Ogrod, Ermitaz, Pole Marsowe itd. Filozoficzny wymiar zyskuja
slowa i gesty, sytuacje, barwy, elementy otoczenia, jednym slowem
to, co sklada sie na codzienne zycie, a co w umysle poety staje sie ele-
mentem juz utraconego, przesztego Wszech$wiata.
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Woanna TapkoBcka

9K3UCTEHIIUAJIbHBIN OBJIMK ITOBCEJITHEBHOCTU
B TBOPUECTBE MOCH®A BPOJCKOI'O (3CCE IT0JITOPbI KOMHATBI)

Pesome

Kax usBectHO, acce Mocuda bpogckoro IToamopst KOMHamMbL ABIAETCA IPUMEPOM
MO3TUYECKOM IIPO3bI, B KOTOPOH uepe3 ryury GuiIocodCKUX pPasMBIIUIEHUH
OCBeIaTcs aBTobrorpaduueckie BOCHOMUHAHUA co3zaressa Pojxcdecmeerckozo
pomanca. ITosToMy B Hacrosiell cratbe, U3 OOPHIBKOB IOITUYECKOMN IaMATH, MbI
TIOIIBITAEMCS COCTABUTD BCEOXBATHIBAIOIIYI0 KADTHHY JIEHUHI'PAJICKOM ITIOBCEJHEBHOM
JKM3HHU, BOCIIPUHUMAaeMOH uepe3 «sg» I103Ta C OTJAJeHHOU IO3HUIUU SMUIPAHTA,
B TOM YHCJIE, CBA3aHHOU C JAHHOW HCTOPUYECKOU BIIOXOH, ABHO MeTa(OpHU30BaHHOU
U OTHOCSAILEHCA, 110 CBOEH CYTH, K 9K3UCTEHI[NAIBHOMY KpPeZIo XyI0’KHHKa. B cBA3H
¢ MHOT00OpasueM U CJIOKHOCTBIO TeEM U MOTHBOB, IIPEJICTABJIEHHBIX B TBOPYECTBE
JIEHUHTPAJICKOTO II03Ta, B JAHHOM TeKCTe MBI CKOHIIEHTPHDYEM CBO€ BHHMAaHUeE
TOJIBKO Ha TpPeX KOODJHHATaX, KOTOPble, 110 HallleMy MHEHHUIO, ONPEeZeAIoT MyTh
K TOHMMAaHMIO €r0 IIOBCeJHEBHOM >XMU3HU Kak ObIBIIero pe0OeHKa eBpeHCKHX
pojuTesiell, M03Ta U HMUTPAHTA, TO ecTh Cemby, [loma u 'opoja. Mel nbITaemMcest
JI0OKa3aTh, 4TO 3aIyIaBHOE 3cce Bpo/icKoro — 5T0 0643aTesIbCTBO Iepesl POAUTE MU
U JIaHHBIM MecTOM. B To ke BpeMs IOJIOKeHHE 3MUTPAHTa 000CTpAET KOHTYPBI
BOCIIOMUHAHUM, OGsarojaps 4yeMy 4YyBCTBA M MecTa I103Ta, HeKorja OBITyIolIue
U HezaMeTHbIe, CTAHOBATCA B €Yo IaMATH OoJiee IPKUMH.

Joanna Tarkowska

THE EXISTENTIAL DIMENSION OF EVERYDAY LIFE IN THE JOSEPH BROD-
SKY’S WORKS (THE ESSAY THE ROOM AND A HALF)

Summary
As it is known, A room an a Half, the Joseph Brodsky’s essay, is the example of
a poetic prose in which out of a dense network of philosophical deliberations au-

tobiographical memories of the creator of Watermark emerge. Accordingly, in this
article the attempt is made to put together, from the scraps of poetic memories,
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a comprehensive picture of everyday life in Leningrad as it is perceived by the poetic
“I” from the migration distance. The life that is connected with a given historical
period, metaphorised in an obvious manner, and intertwined in its essence with an
existential credo of an artist. Due to the multitude and complexity of themes and
plots present in the works of Leningrad’s poet, in the given text the attention is so-
lely drawn to the three coordinates, i.e. Family, Home, City, inasmuch as they show
the path towards comprehension of everyday life from the perspective of the former
child of Jewish parents, the poet and the immigrant. As we attempt to prove, the
Brodsky’s eponymous essay is the commitment towards parents and this place. Besi-
des, the migration distance sharpens the contours of memories and, thanks to that,
the feelings and places previously ordinary and imperceptible become more vivid in
the poet’s memory.
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W SWIETLE TEORII PEYNNEJ NOWOCZESNOSCI
ZYGMUNTA BAUMANA

Juzod czaso6w Heraklita Swiat ludzki jest postrzegany na podobien-
stwo nieustannie zmieniajacego sie strumienia woéd. Owa koncepcja
plynnosci wszystkiego, co istnieje, zyskala szczegolng aktualno$c na
przelomie XX/XXI wieku w obszarze nauk o kulturze i spoleczen-
stwiel. W filozofii spolecznej Zygmunta Baumana stanowi ona nad-
rzedna kategorie definiujaca cywilizacje i kondycje ludzka epoki no-
woczesno$ci. Nalezy jednak od razu zaznaczyé¢, ze polski badacz ma
na mysli niezupelnie te sama koncepcje dynamicznej rzeczywistos$ciz;
zostaje ona dopelmiona nowymi sensami, determinowanymi kon-
kretnym momentem historycznym. W epoce plynnej nowoczesnosci

1 Por.: ,,Wspblezesny Swiat ludzki pojety jako ‘semioprzestrzen’ znakow, dyskursow
isens6w posiada heraklitejski charakter ulegajac nieustannym permutacjom, gdzie
kazde nasze dzialanie moze zmieni¢ (i zmienia) dotychczasowe znaczenia obiektu
badz znaku”. W. Kalaga, Mglawice dyskursu. Podmiot, tekst, interpretacja,
Universitas, Krakow 2001, s. 154.

2 Efezjanin opieral idee powszechnej zmiennoéci i wzglednoSci na fizyczno-
kosmicznym porzadku i strukturze. Poprzez metaforyczny obraz rzeki sformulowat
teorie harmonii przeciwienstw, ktore nie wykluczajg sie, ale istnieja wzgledem
siebie. Nie byl zatem zwolennikiem relatywizmu absolutnego, ani skrajnym
pesymista, jak postrzegali go starozytni, przeciwnie — ,jego najwieksza zastuge”
stanowi ,opracowanie [...] fundamentalnego zwiazku miedzy teorig [...] harmonii
przeciwienstw [...] a moralnym dzialaniem” zaréwno jednostki, jak i spotecznosci,
a takze polityczna praktyka. Zob. M. Fattal, Stowa i czyny u Heraklita, ,Archiwum
Filozofii Historii i My$li Spolecznej” 2013, vol. 58, s. 11—16.
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Heraklitejski permanentny ruch nie tylko ulega zawrotnemu przy-
spieszeniu — tempo zmian relatywizuje warto$ci, uwalnia od norm,
zasad i regul. Gloszone przez starozytnego Efezjanina postulaty za-
chowania proporcji, nie naruszania harmonii przeciwienistw, dbania
o réwnowage wszelkich sktadowych zycia indywidualnego oraz spo-
teczno-politycznego, korygowania dominacji jednego przeciwienstwa
nad drugim s3 powaznie zagrozone w nowoczesnej cywilizacji. Tym,
czego dotkliwie brakuje dzisiejszemu $wiatu, jest, zdaniem Baumana,
wlasnie umiar, a znienawidzona przez starozytnego mysliciela hybris
(pycha) $wieci triumfy w plynnej nowoczesnosci.

Polski filozof symboliczna Heraklitejska rzeke zastepuje — bar-
dziej adekwatng w odniesieniu do realiow obecnego $wiata — kon-
cepcja plynnego stanu skupienia. Nasilajace sie od drugiej potlowy XX
wieku procesy globalizacji dokonywaly ,.coraz szybszego ‘skraplania
sie’ struktur i instytucji spolecznych™s, czyli zacierania ich granic, za-
tracania jasno sprecyzowanych funkcji i znaczen. Owo skraplanie sta-
nowilo gtowna sile napedowa spolteczenstwa: ,,‘Plyn’ nie moze zacho-
wac ksztaltu i nie wlany do naczynia bedzie nieustannie sie zmienia¢
pod wplywem najmniejszych nawet sil. W plynnym stanie skupienia”
nie mozna ,powstrzymac ciaglej kapaniny, saczenia sie, przemaka-
nia” i ostatecznego rozmieknienia“.

Tak rozumiana plynnoé¢ nie jest juz wylacznie Heraklitejska
zmienno$cia jako fundamentalng cecha $wiata, z poziomu ontolo-
gicznego zostaje ona przeniesiona do obszaru zycia spolecznego,
w ktérym naczelng wartoScia jest predko$¢ przemian moderniza-
cyjnych. W efekcie rodzi sie pytanie o formy funkcjonowania jed-
nostki (a takze spoleczenstwa i calej kultury) w warunkach plynnej
nowoczesnosci zarbwno w obszarze zycia zbiorowego, jak i, co dla
nas szczegoélnie istotne, w sferze codziennoSci. Socjofilozoficzne roz-
strzygniecia Baumana wyraznie koresponduja z intuicjami i konsta-
tacjami wyrazonymi w formie literackiej przez Wiktora Pielewina
w powieéci Generation ,II” (1999). Diagnoza naukowa spotyka sie
z diagnoza artystyczng w pesymistycznym prze$wiadczeniu o upadku
wspolezesnej kultury jako przestrzeni warto$ci duchowych, o deficy-
cie tozsamoSci i nowych zagrozeniach, generujacych nieznane wceze-
$niej leki. Kultura plynnej nowoczesnosci, zgodnie stwierdzaja socjo-
log i literat, uwzglednia wylacznie rynkowy mechanizm rentownosci,

3 Z. Bauman, Tozsamos$é. Rozmowy z Benedetto Vecchim, przel. J. Laszcz, GWP,
Gdansk 2007, s. 49.
4 Tamze.
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orientuje sie jedynie na instrumentalizm i pragmatyzm. To kultura,
ktéra mowi jezykiem zysku i strat, by odwola¢ sie do innego auto-
rytetu, Theodora Adornos. Merkantylizacja codziennego zycia ,,upra-
womocnia permanentng modyfikacje, zastepowanie i udoskonalanie
siebie oraz §wiata™. Kryteria, za pomoca ktorych ocenia sie warto$é
ludzkich zachowan, pogladow, postaw, a takze warto$¢ idei i zasad, s3
kryteriami rynku konsumpcyjnego. Przyjemno$¢ codziennego konsu-
mowania stala sie nadrzedng wartoScia normatywna spoleczenstwa
plynnej nowoczesnosci. ,,Globalna komodyfikacja, czyli utowarowie-
nie wszelkich mozliwych sfer zycia™, w tym réwniez do§wiadczenia
potocznego — najpelniej definiuje dzisiejsza kulture.

W powiesci Generation ,,IT” Pielewin dokonuje wiwisekeji jednego
z najpotezniejszych i najbardziej skutecznych, jego zdaniem, moto-
row napedowych gospodarki konsumpcyjnej, jakim jest reklama. Pi-
sarza interesuja plynace z tego zrodla zagrozenia dla realizujacego sie
w codziennym bycie bezpieczenstwa ontologicznego. Chodzi o jedna
z najbardziej fundamentalnych kwestii zycia ludzkiego — bezpieczen-
stwo egzystencjalne rozumiane jako ,bezpieczenstwo ontologiczne”
odnoszace sie do ,ufnoSci, z jaka wiekszo$¢ istot ludzkich traktuje
cigglo$¢ wlasnej tozsamosci oraz stalo$¢ otaczajacego je Srodowiska
spolecznego i materialnego. Przekonanie o wiarygodnoSci oséb i rze-
czy, tak istotne dla pojecia zaufania, jest podstawa poczucia onto-
logicznego bezpieczenstwa®. Idac za mysla Anthony’ego Giddensa,
Catarina Kinnvall stwierdza, ze bezpieczenistwo ontologiczne polega
na przekonaniu, iz codzienny, ,,zwykly bieg rzeczy toczy sie po wlasci-
wych (i solidnych) torach, oraz ze z optymizmem mozna spoglada¢
w przyszlo$é™.

5 Zob. M. Urbaniak, Gorzki posmak plynnej nowoczesnosci. Wybrane zagadnienia
z filozofii spolecznej Zygmunta Baumana, ,Kwartalnik Naukowy Uczelni Vistula”
2014, 101 4, S. 9.

6 Tamze, s. 9.

7 Tamze.

8 A. Giddens, Nowoczesno$¢ i tozsamos$é. ,Ja” i spoleczenstwo w epoce pbznej
nowoczesnosci, przel. A. Szulzycka, PWN, Warszawa 2001, s. 57. Katarzyna
i Andrzej Zybertowiczowie definiuja bezpieczenstwo ontologiczne jako ,poczucie
podmiotu, ze zachowuje on pewien obszar sprawstwa odno$nie do biegu zdarzen,
ktore postrzega jako dla siebie istotne/wazne”. K. i A. Zybertowiczowie, Okietznaé
zmiane. Bezpieczeristwo ontologiczne, rozwdj technologiczny a kryzys Zachodu,
,Filo-Sofija” 2017, nr 36, s. 521—538.

9 Z. Danielewicz, Bezpieczenistwo egzystencjalne i specyfika jego wybranych
noetycznych zagrozen, ,Studia Koszalinsko-Kolobrzeskie” 2016, nr 23, s. 295.
Tutaj konieczne jest u$cislenie, ze tak rozumiane bezpieczenstwo egzystencjalne
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Niezbywalne dla bezpieczenistwa ontologicznego poczucie trwa-
osci jednostkowej tozsamosci nie moze by¢ ustanowione w czasach
plynnej nowoczesnosci z racji przesytu rynku oferujacego nadmiar
dobr i wartoéci charakteryzujacych osobowo$¢ czlowieka. Bauman
i Pielewin zgodnie przyznaja, ze definicja jednostki plynnej nowo-
czesnoSci to definicja wspolczesnego konsumenta, a hedonistyczna
przyjemnos$¢ ciaglego konsumowania zafiksowala jego rozwdj men-
talny na poziomie fazy oralnej, co w powiesci Generation,I1” zostaje
wyrazone przez dyskredytujace epitety:

[...] opaHyc — NpPUMUTHUBHBIN BUPTYaJbHBIH OPraHU3M IaPA3UTHUYECKOTO
tumna. [...] EMy HeZlocTynHO HU aGCTpaKTHOE MBIIIJIEHUE, HU Jlaske camopedJiek-
cus;

¥ opaHyca HeT HU yllleld, HU HOCa, HU IJIa3, HU yMa. [...] 9To 6eCCMBbICTIEHHbBIN
TIOJTUII, JIMIIIEHHBIH SMOIMH WJIM HaMePEeHUH, KOTOPBIH IVIOTAET U BHIOPAChIBAET
MyCTOTY;

WJTIO30PHAsA CTPYKTYPA, Y KOTOPOH HET IIEHTPA, XOTs BCe IIPEeJIMETHI ¥ CBOM-
CTBa COOTHOCATCS uepe3 (UKIMIO BTOTO IIEHTpa, HasbiBaemyiwo identity [...].
Identity — 10 asbITHBOE BTO, ¥ ATUM BCE CKa3aHO™.

Problem z samookre$leniem w dobie plynnej nowoczesnosci to
posiadanie zbyt duzej liczby wyboréw w ksztaltowaniu wlasnego ob-
razu, gdy wszystkie wybory wydaja sie rownie atrakcyjne — ,rynek
konsumenta” oferuje ,cala game tozsamosci [ ...] nabywca moze z roz-
mystem kupowaé symbole takiej tozsamosci, do jakiej aspiruje”™. Nie-
zliczona rzesza ekspertow dba kazdego dnia o dostarczenie gotowego
caloSciowego modelu osobowosci pod szyldem znanej marki. Pozwa-
la to konsumentowi usytuowac sie w ramach konkretnej tozsamosci.
Bohater Pielewina moéwi: ,,‘iyTs k cebe’ — 310 Marazun’ 2. Finalnie
wiec podmiotowo$¢ zostaje nabyta w krotkim czasie jako gotowy pro-
dukt. Niestety, jak stusznie zauwaza Bauman, ,nigdy nie wiadomo na

nie jest tozsame z wolnoScia od leku/niepokoju egzystencjalnego — stalej
i w zasadzie nieprzezwyciezalnej przypadtoéci jednostek, a takze spoteczenstw.
»Nie da sie uniknaé¢ ontologii leku, to znaczy wpisania go w sytuacje bycia-w-
$wiecie”, rzucenia w chaos Swiata, skazania na permanentna troske i niepewno$¢é
wyboréw sposréd szeregu przeciwstawnych mozliwosci. ,Nasza ontologiczna
krucho$é jest funkcja czasowoSci”, a takze poczucia ,absurdu”, ,bezsensu
rzeczywistoS$ci, nihilizmu aksjologicznego”. K. Tarnowski, Lek i nadzieja, ,,Znak”
2009, nr 653, s. 106—113.

1o B, IleneBuH, Generation ,,JT”, DKCMO, MockBa 2007, s. 134, 136, 139.

1 7. Bauman, T. May, Socjologia, przel. J. Lozinski, Wydawnictwo Zysk i S-ka,
Poznan 2004, s. 129.

2 B. IleneBuH, Generation ,IT"..., s. 57.
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pewno, czy aktualna” w danym dniu ,tozsamo$¢ jest najlepsza i daja-
ca najwieksza satysfakcje™3. Skomponowana napredce sztuczna oso-
bowo$¢ jest bytem niezwykle pltynnym, rodzajem maski wykreowanej
wylacznie na biezace potrzeby rynku. Ten za$ skwapliwie dba o po-
szerzanie oferty nowych, bardziej atrakcyjnych osobowos$ci. Mozli-
wosci okreslenia samego siebie wydaja sie nieograniczone, albowiem
rownie nieograniczone sa kombinacje reklamowanych przedmiotow.
Pielewinowski bohater stwierdza: ,,CamouaenTHGUKAIIUA BO3MOXK-
Ha TOJIPKO Yepe3 COCTaBJIEHHE CITHCKA MOTPeDJIIeMBIX MPOAYKTOB,
a TpaHcopmanusa — TOJIBKO uepe3 ero usmeHenue 4. W ten spo-
s6b poczucie tozsamo$ci w nowoczesnym $wiecie zagrozone jest, jak
wszystko inne, blyskawiczng przemijalnos$cia. Bardziej problema-
tyczne wydaje sie jednak nie to, ze ,narracja biograficzna jest wciaz
na biezaco weryfikowana”, lecz fakt, ze proces ten ,rozgrywa sie
w kontekscie wielokrotnego wyboru zaposredniczonego przez syste-
my abstrakcyjne™s, jakim sa media. Budowanie tozsamo$ci w akcie
refleksyjnej samoobserwacji zastepuje kompulsywna kontrola zmie-
niajacych sie codziennie medialnych projektow tozsamosciowych, co
skutkuje ubezwlasnowolnieniem przez rezim abstrakcji. W ,mySle-
niu autobiograficznym” kluczowa role odgrywa ,poczucie spojnosci
historii wlasnego zycia™®. Proba ustanowienia takiej spojnosci, sca-
lonej, trwalej podmiotowosci jednostki zdaje sie wysitkiem skazanym
na niepowodzenie. MyS$lenie o autobiografii jako o czym$ wcigz umy-
kajacym wywoluje poczucie bezradnosci i beznadziei:

Aporia pozostaje nierozstrzygnieta — gorgczkowo zmieniamy, modernizuje-
my i ulepszamy siebie oraz swoje otoczenie, dazac do wyczekiwanego stanu sa-
tysfakeji, lecz proces ten z zalozenia nie moze posiada¢ etapu ostatecznego, gdyz
poczucie zadowolenia i zaspokojenia pragnien oznacza spolteczng Smierc?.

Rynek konsumencki moze sprawnie funkcjonowaé tylko wtedy,
gdy ,pragnienia odbiorcow sa systematycznie podsycane, dlatego
tez dzialalno$¢ marketingowo-brandingowa stala sie wspdlczesnie
sztuka generowania nowych potrzeb bez mozliwos$ci ich ostatecznego
zaspokojenia™®. Doskonale rozumie ten mechanizm gléwny bohater

13 Z. Bauman, Tozsamos¢. Rozmowy..., s. 80.

4 B. IleneBuH, Generation ,IT"..., s. 138.

5 A. Giddens, Nowoczesno$é i tozsamosé..., s. 8—9.
16 Tamze, S. 100—101.

v M. Urbaniak, Gorzki posmak..., s. 15.

8 Tamze, s. 17.
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Pielewina Tatarski robiacy w reklamowym biznesie zawrotna kariere.
Rola stworzonych przez niego klipéw reklamowych jest roztaczanie
pokus, uwodzenie i podsycanie ,ekstazy rosnacego popedu” (,,BocTopr
B pactymeMm 3y7ze”)?. Plynna tozsamo$¢ nowoczesnej jednostki nie
potrafi dlugoterminowo zachowywa¢ jednakowego, ugruntowanego
ksztaltu. Kazdego dnia podlega ,,obsesyjnemu procesowi nieustannej
modernizacji, re-formowania sie, permanentnej innowacji’*°. Sta-
le podsycany gtdd niezadowolenia zmusza do pozbywania sie tego,
co nieaktualne, wczoraj nabyta tozsamo$é (w postaci zakupionego
produktu) nastepnego dnia moze okazac sie bezuzyteczna, nieprzy-
datna, gdyz nie pasuje do lansowanych aktualnie trendéw. Skrzetnie
skrywanym sekretem marketingu jest kuszenie konsumentow, tak by
pragnienia pozostawaly niezaspokojone. W powieSciowym S$wiecie
Pielewina wla$ciwo$¢ te narrator ujmuje w stowa:

[...] BUPTyO3HEIe MacTepa skaHpa, KOTophIx oH [Tatarski — B.Z.] Bumen uHo-
I/1a [10 TeJIEBU30DPY, YXUTPSINCH IPOAABATH CAMOE BBICOKOE €3KeTHEBHO, HO Ta-
KM 06pa3oM, u4To He ObLII0 HUKAaKUX (JOpPMasIbHBIX IIOBO/IOB CKa3aTh, OY/ITO OHU
YTO-TO IPOJAIH, U Ha CJEAYIOIUN JIeHb OHU MOIJIM CMeJIO HAaUMHATh BCe 3a-
HOBO™.

Ten rodzaj cynicznej wirtuozerii Bauman nazywa ,ekonomig
oszustwa”, ktore, co znamienne, nie ma charakteru dysfunkcji, lecz
jest ,gwarancja wlasciwego dzialania i jedyna zasada, ktoéra moze
zapewni¢ przetrwanie”??. Kazdego dnia rynek wchlania, przeksztal-
ca i skazuje na natychmiastowe zapominanie zaré6wno towary, jak
i ich konsumentéow. Wspomniany geniusz reklamy Tatarski, ktéry
sloganem ,Ojczyste dymy slodkie sg i mile” (,u gpIM oTeuecTBa Ham
cianiok u npuster”)? reklamujacym papierosy ,,Parlamient”, uchwy-
cil wprawdzie biezaca chwile, doznal jednakze przykrego uczucia
niepewnosci na widok spotu innego wirtuoza reklamy, promujacego
konkurencyjng marke papieroséow. Z bélem skonstatowal: ,ITapsa-
MEHT OBICTPO CTaJl CAMBIM IIOIYJIIPHBIM B MOCKBE COPTOM CUTapeT
U Tellepb CTOUT B J[BA pa3a JI0pPOKe. BIlociie/icTBUYM bIM OTeUecTBa

9 B. Ileneeun, Generation ,II”..., s. 78. Thumaczenie za: W. Pielewin, Generation ‘P’,
przel. E. Rojewska-Olejarczuk, W.A.B., Warszawa 2002, s. 68.

20 M. Urbaniak, Gorzki posmak..., s. 21.

21 B, IleneBuH, Generation ,IT"..., s. 34.

22 7. Bauman, Plynne zycie, przel. T. Kunz, Wydawnictwo Literackie, Warszawa
2007, s. 129.

23 B. Ileneun, Generation ,IT"..., s. 71. Thumaczenie za: W. Pielewin, Generation
‘P..., s. 62.
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Tak 1 KaHyn1 B Jlety”?4. Przykra §wiadomos$¢é nieuniknionej tymcza-
sowosci stworzonego produktu wzmaga w bohaterze lek przed ulot-
noscia wlasnego istnienia w reklamowej branzy. Jest niemal pewne,
ze ta sama rzeka zapomnienia, ktora skazala na wieczny niebyt atrak-
cyjny jeszcze wezoraj i wielce pozadany spot reklamowy, pochlonie
lada dzien takze jego tworce. Stad tez Tatarski kazdego dnia odczuwa
obsesyjny lek przed niesprostaniem chimerycznym potrzebom ryn-
ku. Niechybnie skutkowaloby to nie tylko utrata wladzy nad bezwol-
nymi oranusami, ale czyms$ znacznie gorszym — zréwnaniem z nimi.
Obserwuje juz taki mechanizm u swych kolegéw-copywriteréw, ich
roéwniez spopiela ogien codziennej konsumpcji. Pielewin wprowa-
dzit do powieéci motyw kartaginskiej kopalni, zwanej tez tofetem
lub gehenna. Tak w mitologii starozytnej Mezopotamii okre$lano
doly, w ktorych palono dzieci skladane w ofierze béstwu Baalowi.
Wspdlczesny Swiat rowniez ma swego Baala — role spalarni $émieci
pelnia media: ,MarepuanbHbIli OTOHbP — 3TO U €CTh Ball MUP. |[...]
YyeJIOBeK B 5TOH »KU3HU MPUCYTCTBYeT IIPU CXKUTAHUHU Mycopa CBOeH
identity”* — mowi jedna z postaci utworu — tajemnicza zjawa sirruf.
Widmo uzmystawia Tatarskiemu, ze jego zadaniem jako ,kreatora
rzeczywistoSci” jest sklanianie oranusow, by wpatrywali sie kazdego
dnia w ptomien konsumpcji: ,,Oronp, B KOTOPOM BBI CrOpaeTe, HA/IO
00cy»kuBaTh. VI THI OTHOCHUIIIBCSA K 00CTY?KUBAIOIIIEMY ITepCOHAITY 2%
Pozbawiony zdolnosci do refleksji, a co za tym idzie — wyzuty z pod-
miotowosci konsument, nie zdajac sobie z tego sprawy, wiedzie egzy-
stencje Smieciowa: ,,A Mycop — 9TO0 U ecTb er0 He3HaHue. JTo identity,
KOTOPOU Ha caMOM jieJie HeT. [...] BbI Bce paBHO He 3HaeTe, UTO C 9TH-
MU KU3HAMU Jiey1ath. V1 Kyzaa Obl BbI HU IJISIZIETH, BBl BCE PABHO IJIS-
JIUTEe B OTOHB, B KOTOPOM cropaer Bamia xu3Hp ?. Jednakze w dobie
plynnej nowoczesnos$ci do tej samej spalarni $émieci trafiajg réwniez
obstugujacy ogien. To jedynie kwestia czasu. Nie ochroni Tatarskiego
przed $mietnikiem ani blyskotliwa kariera, ani nawet ,boska wladza”
nabyta podczas rytualnych za$lubin z legendarna boginig Isztar, sym-
bolizujaca w powiesci ,idee zlota”. Boska potega copywritera jest nie
tylko tymczasowa, ale w istocie bardzo ztudna, sprowadza sie jedynie
do ,objawiania za pomocg obrazu telewizyjnego”. Zrodlo rzeczywistej
wladzy pozostaje poza zasiegiem boskiego Tatarskiego, odpowiedz

24 B. IleneBuH, Generation ,IT"..., s. 73.
2 Tamze, S. 191.
26 Tamze, s. 187.
27 Tamze, S. 191.
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na nurtujace go pytanie ,Kto tym wszystkim rzadzi” nigdy nie wy-
brzmi. W czasach plynnej nowoczesno$ci wladza stala sie abstrakeyj-
na i niedefiniowana przez jakiekolwiek instytucje, jak wszystko inne
podlega ona nieskonczonej cyrkulacji, podmiot i przedmiot wladzy
wymieniaja sie pozycjami. Jesli wiec Tatarski jako genialny kreator
rzeczywistoSci jest pozycjonowany w stosunku do wtadzy podmio-
towo, a odbiorcy jego reklamowych komunikatéw — przedmiotowo,
to w ostatecznym rezultacie obie strony zostana uprzedmiotowione,
a raczej utowarowione, uznane za bezuzyteczne i trafig na spoleczny
$mietnik. Koncowym produktem konsumpcji staja sie wszyscy, kazdy
zostaje zuzyty, skonsumowany. Czasy plynnej nowoczesnosci znacz-
nie poszerzyly ekstensje pojecia odpadu, ktére ,denotuje obecnie nie
tylko obiekty materialne, takze idee, abstrakcje, oraz istoty ludzkie.
Jak wszystkie $§mieci, ludzi-odpady postrzega sie jako bezuzytecznych,
bezdochodowych”#. Kazdy moze znaleZ¢ sie na spolecznym wysypi-
sku ludzkich odpadéw, niezaleznie od posiadanych przywilejow czy
débr, poniewaz wszyscy postrzegani sa poprzez pryzmat konsump-
cyjnej rentownosci lub jej braku — zgodnie konkluduja socjolog i li-
terat. Idea ekonomicznej zbednosci oznacza ,spoleczng bezdomno$é
z towarzyszaca jej utrata poczucia wlasnej wartoéci i sensu zycia”.

Zycie w epoce plynnej nowoczesnosci codziennie drastycznie
przypomina o powszechnej, blyskawicznej przemijalno$ci wszystkie-
go bez wyjatku. Nie ma w istocie niczego trwalego, kazdy uzyteczny
i niezbedny dzisiaj przedmiot jutro powedruje na $mietnik. Nic nie
jest ,absolutnie konieczne, nic nie jest niezastapione. Zaden krok
i zaden wybor nie sa ostateczne i nieodwotalne. Nad mieszkanca-
mi $wiata plynnej nowoczesno$ci unosi sie widmo zbednosci”°. Tu
wlasnie tkwia powody codziennej frustracji, wszyscy boja sie wyklu-
czenia z luksusu konsumpcji. Permanentne uczucie strachu przed
zbednoscia zréwnuje kreatoréw rzeczywistosci z oranusami — jedni
i drudzy padaja ofiara rynku.

O ile czlowiek poczatku XX wieku byt definiowany poprzez He-
ideggerowska kategorie bycia-ku-$mierci®, o tyle kondycje jednostki

28 7 Bauman, Zycie na przemial, przel. T. Kunz, Wydawnictwo Literackie, Krakow
2005, S. 66.

29 Tamze, S. 26.

30 M. Urbaniak, Gorzki posmak..., s. 7.

st Smieré jest tu najwyzszym i ostatecznym $wiadectwem bycia. M. Heidegger,
Przyczynki do filozofii. Z wydarzania, przel. B. Baran, J. Mizera, Wydaw. Baran
i Suszczynski, Krakow 1996, s. 265.
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epoki plynnej nowoczesnoSci okresla nowa kategoria: bycie-ku-wy-
sypisku3®. Z dnia na dzien ro$nie masa ,ludzkich odpadow”, ktorych
codzienng egzystencje wypekia jedynie kompulsywne konsumowa-
nie towardw, a jednocze$nie — wbrew ich $wiadomosci — bycie kon-
sumowanym przez rynek. Czujno$¢ konsumenta skutecznie usypia
reklama, obiecujac jednocze$nie rozwigzanie dysonansu poznawcze-
go. Jeden ze spotdw reklamowych Tatarskiego dotyczacy biura nieru-
chomos$ci brzmi: ,JTambl 1 rocioza! 3a STUMU CTEeHAMU Bac HUKOTA
He KOCHETCSI KOTHUTUBHBIN auccoHaHc! [loaToMy BaM coBepIlIeHHO
He3a4yeM 3HaTh, YTO 3TO Takoe 33. Deklarowana w hasle gwarancja
uchronienia konsumenta przed poznawcza i emocjonalng dezorien-
tacja jest ze wszech miar falszywa. Sugeruje bowiem, ze egzystencjal-
ne bezpieczenstwo moze by¢ osiggniete wylacznie poprzez calkowita
lojalno$¢ i ufnos$é wobec reklamy. Tymczasem tylko lojalnoé¢ w sto-
sunku do samego siebie stwarza realna szanse zbudowania wlasnego
systemu przekonan, niezbednego dla ,ja” prawdziwego. Dla samo-
realizacji podstawowe punkty odniesienia powinny by¢ ustanawiane
»,0d wewnatrz”, w zalezno$ci od tego, jak jednostka ,konstruuje i re-
konstruuje swoja historie”+. Jesli punkt odniesienia lokowany jest
na zewnatrz w procesie narzucania jednostce autobiografii, musi ona
spodazac po cudzych §ladach, ktére zawsze wioda donikad, do ja fal-
szywego, w najlepszym przypadku do ‘ja’ nieokres§lonego™ss. Mowiac
slowami Pielewina i Baumana — do ,ja” Smieciowego. O ile ,zaufanie
do do$wiadczen codziennoSci jest warunkiem bezpieczenstwa on-
tologicznego™?®, to plynna codzienno$¢ pozbawia konsumenta tego
rodzaju elementarnej ufno$ci. Czy mozna bowiem ufaé¢ dniu wypel-
nionemu iluzorycznymi treSciami? Jak zaufa¢ codziennosci bedacej
do$wiadczaniem chaosu informacyjnego, zawrotnego przyspieszenia,
relatywizmu warto$ci? Kazdy dzien wymusza adaptacje do nowych
warunkdw, co skutkuje utrata wiary we wlasne umiejetnos$ci przysto-
sowawcze, ale tez w zdolnoé¢ dekodowania dynamicznie zmieniaja-
cych sie znaczen i sensoéw. Nie sposdb ustanowi¢ zasad porzadkuja-
cych rzeczywisto$é. Ten niezwykly ped i szum informacyjny skazuja
na natychmiastowe zapominanie — to, co dzi$ jest uzyteczne, jutro
staje sie odpadem.

32 Por. M. Urbaniak, Gorzki posmak..., s. 17.

33 B. IleneBuH, Generation ,IT"..., s. 114.

34 A, Giddens, Nowoczesno$é i tozsamo$é..., s. 111.
35 Tamze.

36 Tamze, S. 55.
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Istotna role w procesie budowania podstawowej ufnosci odgrywa
codzienna organizacja czasu i przestrzeni, miedzy innymi droga ruty-
nizacji powszechnych czynnosci, ,stabilizowania wzoréw”s’.

[Rutyna] stabilizuje $wiat obiektow i ludzi, zaspokaja elementarna ludzka
potrzebe sensu i rozumienia codziennie przezywanej rzeczywistosci. Porzadek
rutyny przyczynia sie do powstawania wyksztalconych struktur istnienia, bo daje
poczucie bycia i tworzy zasadnicza dla bezpieczenstwa ontologicznego réznice
w stosunku do ,niebycia”s®.

Tak rozumiana rutynizacja codziennosci, zakladajaca Swiadoma
troske o porzadek i tad swego $§wiata nie moze sta¢ sie do$wiadcze-
niem konsumenta. Nie rozumie on, ze pospolito§é i prozaicznosé
dnia codziennego to w istocie wielka filozofia rzeczy matych, generu-
jaca poczucie podstawowej ufnoSci wobec siebie i otaczajacego Swia-
ta. Rutyna dnia konsumenta, sprowadzajaca sie wylacznie do bezre-
fleksyjnego mechanicznego pochlaniania i wydalania skazuje go na
ontologiczny niebyt. Narrator Pielewina méwi wprost o niebycie ko-
lektywnym zmanipulowanych przez media telewidzéw, impulsywnie
i bezwiednie przelaczajacych kolejne kanaly telewizyjne:

Bo3HMKaeT BUPTYaJIbHBIH CyOBEKT, KOTOPBIM Ha BpeMs TeJlenepeiadn
CYIIECTBYeT BMECTO UeJOBEKa, BXO/ASA B €ro CO3HAHUE KaK pyKa B PE3HHOBYIO
nepyatky. [...] IIpomcxojsiiee yMecTHO Ha3BaTh ONBITOM KOJUIEKTHBHOTO
HEOBITHS, TOCKOJIbKY BHUPTYaJbHBIA CYyOBEKT, 3aMeNAIoNUi COOCTBEHHOE
CO3HAHUe 3PUTeJisA, He CYIIeCTByeT abCOIOTHO — OH BCETO JIMIID 3P deEKT, BO3-
HUKAIOMUH B pe3yJsbTaTe KOJUIEKTHBHBIX YCHJIUH MOHTa)KEPOB, OIEPATOPOB
U pexxuccepa®.

Zawrotne tempo i niestychany dynamizm epoki plynnej nowocze-
sno$ci powoduja specyficzne rozplyniecie czasu i przestrzeni. Prze-
strzenne rozeznanie miejsca, w jakim bytuje konsument, nie jest
mozliwe z racji zatarcia granicy miedzy sferg odczuwang jako osobi-
sta, intymna, pozytywnie zrutynizowana a kreowana przez wirtuozow
reklamy. Kreacja tej przestrzeni nie jest w istocie niczym innym jak
tylko stwarzaniem pozoréw realnoéci. O jednym z kreator6w Tatarski

37 K. 1 A. Zybertowiczowie, Okietznaé zmiane..., s. 529.

3% A. Giddens, Nowoczesno$é i tozsamo$é..., s. 56.

39 B. IleneBuH, Generation ,IT"..., s. 128. Tego rodzaju stan zbiorowego nieistnienia
jest doskonalym narzedziem panowania nad konsumentami — ,subtelnym
i efemerycznym, bo glteboko zinternalizowanym psychicznie, a przy tym niezwykle
skutecznym”. Zob. M. Urbaniak, Gorzki posmak..., s. 21.
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mowi: ,,[...] 6osibllle Bcero Ha CBeTe éMy HPaBUJIOCHh BBIZIaBaTh IIPO-
JYKTBI CBOETO Pa3bIIPaBIIET0OCs BOOOPaKEHUsI 32 XPOHUKY Peasib-
HbIX coObIThir 4°. Uczac sie u doswiadczonego kolegi kunsztu, sam
Tatarski tworzy spot reklamowy trafnie ilustrujacy sztuke sprzeda-
wania wymys$lonego Swiata:

Cama 110 cebe cTeHa, Ha KOTOPOM HapHUCOBaHA [TaHOPaMa HECYIeCTBYIOIIEro
Mupa, He MeHsiercsi. Ho 3a oueHb GOJIBIIYI0 CYMMY MOKHO KYIIHTh B KauecTBe
BH/Ia 32 OKHOM HaMaJIeBaHHOE COJIHIIE, JIa3ypHYI OyXTy W THXUU Beuep. [...]
€aMoO OKHO, /ISl KOTOPOT'O IOKYIIAeTCsl BHJI, TOKE HAPUCOBAHO. TOraa, MOMKET
OBITh, ¥ CTEHA HAPUCOBAaHA?4!

Powtarzane okreslenie ,namalowany” jednoznacznie semantyzu-
je obiekt jako sztucznie powolany do zycia, wyobrazony, fantazyjny.
Stwarzanie dla konsumentow ,falszywej panoramy zycia”, zacieranie
granicy, ktora ,dla oczywisto$ci Swiata, a wiec dla rbwnowagi ducha
powinna byé¢ wyrazna i dobrze widoczna”™?, skazuje ich na utrate
pewnosci siebie i przykre poczucie zagubienia. Zaklada ponadto in-
fantylizacje czlowieka. Tatarski cynicznie wystawial na sprzedaz ob-
razy odwolujace sie do tak typowej dla czlowieka tesknoty za niezre-
alizowanymi dzieciecymi marzeniami:

[...] aT0 Kacaocs [...] 1060 KAPTUHKHU U3 TeX, KOTOPbIe BOJTHOBAJIU KOT/Ia-
TO B JIETCTBE: MaJIbMbI, IIAPOXOJ], CHHee BeuepHee HeOO, — Ha/o ObLIO OBITH
KJIMHUYECKUM HAHOTOM, YTOOBI COXPAHUTH CIIOCOOGHOCTH IPOEIUPOBATH CBOIO
TOCKY 10 HECOBITOYHOMY HA 9TH CTOMPOIIEHTHO TOPTOBBIE IIITAMITHI*S,

Paralelnie z zawlaszczaniem i deformowaniem przestrzeni zycio-
wej konsumenta dokonuje sie wladanie jego czasem. Chodzi o co$
znacznie wiecej niz dysponowanie godzinami, jakie codziennie po-
Swieca konsument na ogladanie reklamy lub zakup nowego towaru.
Pretensje rynku siegaja znacznie dalej — w przestrzen pozaczasowa,
w wieczno$¢. Ilustruje to wyraznie stosowny cytat: pexiama ,[...]
cTpeMHUTcs yOenuTh, YTO NOTpebIeHNe PEKIIAMUPYEMOTO MIPOIYKTa

40 B, IleneBuH, Generation ,IT”..., s. 88.

4 Tamze. Zdumiewajaco Pielewinowski motyw malowania $wiata koresponduje
z tym, co pisze Bauman na temat wizji ustabilizowania ,dryfujacej tozsamosci”
epoki ponowoczesnej: ,na podobiznach malowanych farbami dzisiejszych
do$wiadczen $wiat nie wywiera wrazenia solidno$ci i trwaloéci”. Z. Bauman,
Ponowoczesnosé jako zrédlo cierpient, Wydawnictwo Sic!, Warszawa 2000, s. 43.

42 Tamze, S. 35.

43 B. IleneBun, Generation ,IT..., s. 84.
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BeJIET K BBICOKOMY U GJIarONPUATHOMY IEPEPOIKIEHHIO, IIPHYEM He
IIocJie CMEPTH, a cpasy ke Iocjie akTa norpebseHus 4. Roztacza-
na przed konsumentem perspektywa nieSmiertelno$ci nie moze nie
skusi¢, bazuje bowiem na najsilniejszym bodajze ludzkim leku przed
skoniczono$cig jednostkowego bytu. Wbrew pesymistycznym, aczkol-
wiek uczciwym projektom Heraklita i Haideggera gloszacym codzien-
ne, bezpowrotne przyblizanie sie ku nicoéci, reklama, roszczac sobie
pretensje do wladzy boskiej, oferuje projekt pocieszycielski, uwodzi-
cielska perspektywe wiecznej szcze$liwosci, pokonania ziemskich
ograniczen, obietnice ponownych narodzin: codziennie blizej nie ku
Smierci i pustce, przeciwnie — codziennie blizej ku nowemu zyciu“.
Sam Tatarski z nieklamang duma, przepeliony szczeSciem oznaj-
mia, ze ,zadnej $§mierci nie ma”. Pycha kreatora rzeczywistosci oraz
towarzyszaca jej postawa braku bojazni wobec spraw ostatecznych
kaza zadaé pytanie o sens leku, ale tez bezleku w epoce ponowocze-
snej4. Jak dowodza Pielewin i Bauman, wspotczesny czlowiek-kon-
sument niczego nie obawia sie bardziej niz niemozno$ci uczestnictwa
w grze rynkowej. Codzienno$§é konsumenta przepelnia jeden rodzaj
strachu — jak nadazy¢ za dynamicznie zmieniajacymi sie trendami,
nie okaza¢ sie zbednym# i nie zostaé¢ wyrzuconym na margines spo-
teczny. Jest to w rzeczywistosci lek o sprawy nieistotne, tymczasowe,
pozbawione wyzszych warto$ci, podczas gdy bezlek odnosi sie do ra-
cji wyzszych, takich jak sens zycia, Smieré. Nalezy jednak dokonaé
pewnego rozréznienia jakoSciowego: bezlek konsumenta nie jest tym
samym bezlekiem, jaki odczuwa kreator rzeczywisto$ci. Ten pierwszy
to slaby, nedzny i pozbawiony mo6zgu oranus, ktéry zatracil zdolnos¢
rozrdzniania realiow od mirazy. Nie boi sie, bo zaufal reklamie. Nie
boi sie, bo odczuwanie leku, jak zauwaza Seren Kierkegaard, wlasci-
we jest istocie duchowej, a takg oranus nie jest. Zdaniem filozofa ,lek

44 Tamze, S. 201.

4 Zasadne wydaje sie odczytanie koncepcji boskiej wladzy copywriter6w w kon-
tekscie Legendy o Wielkim Inkwizytorze Dostojewskiego. Tatarski niczym Wielki
Inkwizytor przychodzi uwolni¢ czlowieka spod ciezaru ziemskiej niedoskonalej
egzystencji. W rozmowie z Wielkim Inkwizytorem Chrystus nazywa trzy
najwazniejsze sily zdolne zjedna¢ sumienia ludzkie dla poczucia szczeécia kosztem
wolnoéci: cud, tajemnica, autorytet. Sile tej trojcy posiada Tatarski.

46’Swiat ponowoczesny przymierza sie do ewentualnoéci zycia z niepewno$cia
na state, do warunkéw na zawsze juz niepewnych, i to taka niepewnoscia, jakiej
zredukowaé¢ zadna miara sie nie da”. Z. Bauman, Ponowoczesno$é¢ jako zrodio
cierpien..., s. 44.

47 Nie nalezy myli¢ tego rodzaju zbedno$ci z typem ,.czlowieka zbednego” w literaturze
rosyjskiej XIX wieku.
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jest szansa na wlaSciwg egzystencje. Tylko lek moze przeprowadzié
czlowieka przez otwarty na oSciez $wiat i da¢ mu przeczucie kierunku.
Bez leku ludzkie wedrowki staja sie bezsensownym blgkaniem od jed-
nego mirazu do drugiego”™®, w Pielewinowskim $wiecie — od jednej
reklamy do drugiej. Wedlug dunskiego filozofa brak leku oznacza brak
spoczucia, ze co$ rzeczywiscie sie zdobywa, eksploruje, ku czemus sie
zdaza”#. Dodajmy — ku czemu$ innemu niz tylko zakup kolejnego
towaru. Brak leku wynika z nieprzecietnej bezduszno$ci — konstatu-
je Kierkegaard. Jesli postuzy¢ sie terminologia dunskiego myséliciela,
bezduszno$¢ zmanipulowanego, zahipnotyzowanego oranusa nale-
zaloby okresli¢c mianem przecietnej, natomiast bezduszno$¢ kreato-
ra rzeczywisto$ci — wyjatkowo nieprzecietnej, poniewaz jego bezlek
wynika z pychy, ktorej oranus nie przejawia. Podczas gdy copywriter
dziala z pelng Swiadomo$cia, to zahipnotyzowany przez niego oranus
nie odczuwa ani leku, ani pychy. Jeéli lek pozwala skonfrontowac sie
z rzeczywisto$cia taka, jaka ona jest: chaotyczng, nieprzewidywalna,
plynna, to jest sprawa zrozumiala, dlaczego copywriter tak usilnie
zabiega o uwolnienie konsumenta spod Kierkegaardowskiego stra-
chu. ,Nie lekaj sie” — uspokaja codziennie telewidza spot reklamo-
wy. Smierci nie ma — przekonuje Tatarski z wyzyn swego majestatu.
I kiedy boski kreator uwolnil konsumentéw od trwogi, zaghuszyl ich
sumienia. Oni za$ poklonili sie Tatarskiemu-Baalowi. Na tym polega
ich blad. Blad kreatora jest bardziej doniosty, wlasciwie nalezaloby
mowié o winie pychy. Pycha za$ zawsze kroczy przed upadkiem. Pra-
gnienie wyzbycia sie leku jest putapka dla czlowieka, Pielewinowska
spalarnig, Baumanowskim $mietnikiem. Wszystkie bezlekowe dusze
pochlonie rynek, ktdry nie jest bynajmniej mirazem.

Rosyjski pisarz i polski socjolog-filozof zgodnie konstatuja, ze cy-
wilizacja dostatku dobr materialnych blednie jest kojarzona z cza-
sem szcze$liwosci. Ich argumentacje warto wzmocnic refleksja Marii
Szyszkowskiej, promotorki filozofii codziennoéci. Pisze ona: ,Zeby
byé¢ szczesliwym, poza innymi warunkami (subiektywnymi i zroz-
nicowanymi indywidualnie), niezbedny jest kontakt z drugim czto-
wiekiem, a nie z rzeczami”>°. Nalezy starannie oddzielac szcze$cie od

48 S, Kierkegaard, Pojecie leku, przel. A. Djakowska, ALETHEIA, Warszawa 1996,
s. 188.

49 Tamze, s. 189.

50 M. Szyszkowska, Twércze niepokoje codziennosci, Twoj Styl, Warszawa 1999,
s. 255. Por. takze inne prace tej autorki: Zagubieni w codziennosci, Twdj Styl,
Warszawa 2000; Odcienie codziennosci, Kresowa Agencja Wydawnicza, Bialystok
20009.
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sensu istnienia, gdyz niebezpieczne w skutkach jest odnajdywanie
sensu zycia w ulotnych chwilach szcze$cia. Pielewin i Bauman powie-
dzieliby — szcze$cia plynnego.

Filozofia codzienno$ci postuluje wazko$¢ do$wiadczenia potocz-
nego, bowiem wilaénie w codziennosci ,dzieja sie wszelkie sprawy
zasadniczej wagi”'. Inny postulat dotyczy wyzwalania sie z wadliwej
hierarchii warto$ci. Fakt ludzkiego istnienia filozofia codzienno$ci
wskazuje jako dobro najwyzsze. Usensownianie istnienia dokonuje
sie poprzez do$wiadczenie potoczne, oparte na niezgodzie wobec re-
zygnacji z wlasnego ,ja”, niezgodzie na to, by poddawac sie rzeczy-
wisto$ci, zamiast ja przetwarzaé. W Swiecie ponowoczesnym troske
o rozwdj osobowos$ci pozostawia sie falszywym idolom, takim jak
chociazby reklama. Zwycieza postawa przystosowawcza, mimikra
przynoszaca wymierne korzysSci, choé, jak pokazuja Pielewin i Bau-
man, krotkotrwatle i czesto zludne. Na sposobie myslenia wspoleze-
snej jednostki, a wiec zarazem i sposobie jej zycia, ciaza negatywnie
rozmaite uwodzicielskie teorie, ktérych sie nie weryfikuje, lecz ktore
sie biernie przyswaja. Stan niedostatku prawdy poteguje jezyk, stow
czesto uzywa sie po to, by odwréci¢ uwage od niezaprzeczalnych fak-
tow i zafalszowa¢ prawde. Reklamowy biznes jest tutaj wzorcowym
przykladem. Rozwigzaniem alternatywnym wobec negatywnego
w skutkach przystosowania czlowieka do otaczajacej go rzeczywisto-
Sci jest w filozofii codziennoéci pozytywne nieprzystosowanie: cele-
browanie dnia codziennego, indywidualny rozwoj, konsekwentne bu-
dowanie wlasnego ,ja”, krytyka, odwaga w ksztaltowaniu pogladu na
Swiat, dazenie do wyzszych wartoéci. Pozytywne nieprzystosowanie
ma charakter tworczy, wyraza samodzielno$¢ rozwojowa:

[...] zadaniem kazdego, w jego wlasnej codziennej skali, jest wyzwalanie sie,
ksztaltowanie w spos6b obcy konformizmowi i oportunizmowi. [...] Idzie wszak
o to, by rzeczywisto$¢ przystosowac¢ do wlasnych coraz lepiej u$wiadamianych
potrzeb — nie zas odwrotnies?.

Czlowiek konca XX wieku, pisze Szyszkowska — potwierdzajac
jednocze$nie intuicje Pielewina i Baumana — ucieka przed samym
soba. Szuka tego, co przychodzi z zewnatrz. Unika glebszego namystu
nad wlasnym zyciem i stara sie upodobni¢ do tych, ktorzy go otaczaja.
Szyszkowska, w §lad za wloskim filozofem Giorgio del Vecchio, przy-

5t M. Szyszkowska, Tworcze niepokoje codziennosci..., s. 9.
52 Tamze, S. 14.
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pomina, ze podstawowym prawem czlowieka jest ,prawo do samot-
nosci”s3. Bedgc sam na sam ze soba, jednostka ma szanse na refleksje,
krytyczny namyst nad sobg i otaczajaca rzeczywistoscia. Nazbyt do-
brze prawidlowo$¢ te rozumieja Pielewinowscy kreatorzy rzeczywi-
sto$ci, dlatego pieczolowicie zabiegaja o to, by towarzyszy¢ czlowie-
kowi w jego codzienno$ci poprzez telewizyjny przekaz. Ich filozofia
codzienno$ci opiera sie na idei przeksztalcania osoby w konsumenta
realizujacego cele ustalone nie przez samego siebie, ale narzucone.
Pielewinowski bohater konstatuje: ,B Halle Bpems Jtoju y3HAIOT
0 TOM, YTO OHH JyMAaIoT, 110 TeseBu3opy 4. To media definiuja jed-
nostke, méwia, kim jest, czego pragnie i co dla niej najlepsze. Rozsad-
niej za$, powiada Bauman, ,,ogniskowa¢ uwage na tym, co lepsze, niz
uganiad sie za tym, co pono¢ najlepsze. W za$lepieniu stanem dosko-
nalym latwo przegapié, zlekcewazy¢ lub zaprzepasci¢ wiele mozliwo-
Sci drobnych, lecz catkiem realnych ulepszen”ss. Wazko$¢ drobnego
najtatwiej uchwyci¢ w do$wiadczeniu potocznym, w codzienno$ci.
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Boxena XKerimo

MYCOPHBIE BY/ITH KOHCYMEHTA. POMAH BUKTOPA I1IEJIEBUHA
GENERATION ,IT” B 3EPKAJIE TEOPUU TEKYYEN COBPEMEHHOCTU
SUTMYHTA BAYMAHA

Pesome

Llespio cTAaTHH ABJISIETCA aHAIM3 pomaHa Bukropa [eneBuna Generation ,,I1” B KOH-
TEKCT€ TEOPUM «TEKy4Yed COBPEMEHHOCTH» IOJIBCKOTO (rocoda U COLMOIIOTa
3urmynra baymana. Kak poccHiCKU TUCATEb, TAK U ITOJIBCKUH YUEHBIN YKA3bIBAIOT
HAa OTpUIIATEJIbHBbIE PE3YJIbTAThl BJIMSAHHUSA COBPEMEHHOU — HEOOBIKHOBEHHO
ruOKOH, TeKy4yel, cBOOOJHOU OT TPaHUIl U YCJIOBHH — KOMMEPYECKOU IIMBUJIU-
3alMU Ha IIOBCEJHEBHYIO JKU3Hb UEJIOBEKA, €r0 MEHTAJIUTET, CUCTEMY IIEHHOCTEH,
CcaMOUZIEHTU(PUKAIIUIO W YyBCTBO COOCTBEHHOTO JIOCTOMHCTBA. Puiocodun mo-
BCEZHEBHOCTH, 0OCHOBAaHHOM Ha aniohe03e « MaJIeHbKUX JIEHCTBUN » 1 3200T€ O INYHBIX
ujeasnax, yrpokaer puaocodus «TeKydeld COBPEMEHHOCTH», IPOBO3IJIAIIAIOIIAS
oAipa’kaHUe TAaKUM H/I0JIaM, KaK peKjlaMa U MacCMeIHs.
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Bozena Zejmo

THE WASTE DAILY LIFE OF CONSOMER. VIKTOR PELEVIN’S
NOVEL GENERATION “P”IN THE LIGHT
OF ZYGMUNT BAUMAN’S THEORY OF LIQUID MODERNITY

Summary

The purpose of the article is to analyze the novel by Victor Pelevin Generation “P”
in the context of the theory of “fluid modernity” of the Polish philosopher and soci-
ologist Zygmunt Bauman. Both the Russian writer and the Polish scholar point out
the negative effects of the modern — unusually flexible, fluid, free from borders and
conditions — commercial civilization on a person’s daily life, his mentality, value
system, self-identification and selfesteem.
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CODZIENNOSC PRZYSZLOSCI,
CZYLI PYTANIE O ZYCIE WIECZNE

Codzienno$¢, czyli w obiegowym rozumieniu zwykle to, co w zyciu po-
wtarzalne, monotonne, zrutynizowane do tego stopnia, ze prawie nie-
zauwazalne, zwykle umyka glebszej analizie, albowiem sila rzeczy jest
tlem. Z drugiej jednak strony, jak twierdzi choéby Maurice Blanchot,
to wlasnie ona, dzieki swojej dwuznaczno$ci polegajacej na idealnym
wzajemnym przeplywie wchlaniania i wyrzucania, jest dla czlowieka
inspiracja do wprowadzania zmian'. W tym kontekscie interesujace
moze by¢ spojrzenie na 6w wymiar bytowania w tych utworach wspot-
czesnej rosyjskiej fantastyki (autorstwa nie tylko zdeklarowanych
pisarzy-fantastow?), w ktérych kreowana wizja przyszlo$ci jest bez-
posrednim przyczynkiem do dyskusji nad prognozowana kondycja
ludzko$ci w obliczu nieuchronnych zmian cywilizacyjnych (zwlaszcza
w obliczu rozwoju technologii cyfrowych). Problem ten (zwlaszcza
relacje czlowiek—cyberprzestrzen) bezposrednio dotyka odwiecznego
motywu dazenia czlowieka do nieSmiertelno$ci i wpisuje sie w krag
zagadnien spolecznych omawianych zar6wno w literaturze wysokiej,
jak i mainstreamowej w kontekscie pojecia ,,zycie codzienne”.

Dotad, jak podkreslaja badacze, najczestszym ,ratunkiem” przed
dojmujaca $wiadomoscia skonczonoS$ci czlowieka byla (osiagana
dzieki wlasciwo$ciom rozumu) strategia ,usuwania”, ,chowania”,
»zaslaniania” nieuchronnego, tego, z czym trudno sie pogodzic.

M. Blanchot, L’Entretien infini, Editions Gallimard, Paris 1959, s. 355—366.

2 Jako przyklad moze stuzy¢ Wladimir Sorokin, ktéry cho¢ w niektérych swoich
utworach positkuje sie motywami i chwytami charakterystycznymi dla fantastyki,
to nie jest zaliczany do grona fantastow.
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»,0dkad odkryto $mieré, spolecznos$ci ludzkie nie ustaja w poszu-
kiwaniu wymys$lnych sposobow na to, by zapomnie¢ o tym skanda-
lu”s, a nawet wiecej — przezwyciezy¢ go. Powstaje zatem konflikt:
z jednej strony biologicznie uwarunkowane, majace swoje zZrodlo
w tzw. popedzie zyciowym, thumienie mysli o Smierci, jak wskazu-
je Max Scheller, pozwala czlowiekowi nie tylko przetrwad, ale daje
mu poczucie stabilizacji, a nawet szcze$cia* i jest (z socjologicz-
nego punktu widzenia) impulsem do tworzenia i rozwoju kultury
(,Bez $miertelnoSci nie byloby historii, nie byloby kultury — nie
byloby ludzkos$ci”s). Paradoksalnie wladnie Smier¢ jest gwarantem
nie$miertelnoéci — ,gdyby nie Swiadomo$¢ ulotnoS$ci zycia i nie-
uchronno$ci $mierci, nie byloby impulsu do tworzenia form nie-
$Smiertelnych, niezniszczalnych”. Z drugiej — czlowiek nie ustaje
w wysilkach, by sprzeciwi¢ sie wlasnej naturze, zwyciezy¢ w walce
z biologia i zy¢ wiecznie. Rodzi sie zatem pytanie: co sie stanie, jesli
ten zamiar sie powiedzie?

Biorac pod uwage, ze literatura analizuje leki spoleczne, nieba-
gatelna rola w procesie analizy tego problemu przypada fantastyce
socjologicznej’, ale postrzeganej w Rosji (i w ogole w krajach post-
komunistycznych) juz nieco inaczej niz przed transformacja ustro-
jowa. O ile do lat 9o. XX w. byla ona skupiona przede wszystkim na
krytyce ustrojow spolecznych o charakterze totalitarnym, o tyle pdz-
niej przeorientowala sie na zagadnienia globalizacyjne w konteks$cie
postepujacego zaniku wszelkich wartosci indywidualnych oraz ocene
efektow zmian kulturowych. W tej chwili bodaj najistotniejsza role
w tym kontekscie odgrywa cyberkultura® jako forma alternatywnego

3 7. Baumann, Smieré i nie$miertelnosé, PWN, Warszawa 1998, s. 23.

M. Scheler, Smieré i dalsze zycie, w: tegoz, Cierpienie, smieré, dalsze zycie, przel.

A. Wegrzecki, PWN, Warszawa 1994, s. 91—93.

5 7. Baumann, Smieré i nieémiertelnoéé..., s. 12.

¢ Z.Baumann, O sztuce, Smierci i demokracji i o tym jak sie one do siebie majq,
,Teksty Drugie” 1998, nr 3 (51), s. 203.

7 Fantastyka socjologiczna ,za centrum swoich zainteresowan stawia sobie
[...] przede wszystkim przewidywania mozliwych ksztaltéw spoleczenstwa za
kilkadziesiat badz kilkaset lat — opiera sie na faktach ogolnie dzi$ znanych i droga
ekstrapolacji ukazuje, co czlowieka moze czekac, jezeli $wiat bedzie zmierzat dalej
ta samg droga”. T. Bolanowska, Trudni bohaterowie, trudne powroty, trudne
wybory. Kilka uwag o fantastyce socjologicznej, ,Literatura i Kultura Popularna”
2006, t. XIII, red. T. Zabski, s. 73.

8 Za czolowego przedstawiciela cyberkultury uwaza sie Johna Perry’ego Barlowa,
ktéry w 1996 roku opublikowal w sieci A Declaration of the Independence of
Cyberspace (Deklaracja Niepodlegtosci Cyberprzestrzenti), ,w ktorej proklamowat
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w odniesieniu do tradycyjnych struktur spolecznych i kulturowych
sposobu funkcjonowania wspolnoty. Z jednej strony pojawia sie per-
spektywa wirtualnego nie-miejsca taczacego ludzkosc¢ calego Swiata w
jeden spdjny organizm. Z drugiej ten sam organizm (z uwagi na spe-
cyfike swojego funkcjonowania) ludzi od siebie oddala. Dostatecznie
rozwinieta, zapewniajaca blyskawiczng komunikacje cyberprzestrzen
potencjalnie moze zapewni¢ pewna forme nieskonczonego trwania
czlowieka, ale jednocze$nie alienuje go i zabija poczucie ,trwaloSci
i przynalezno$ci, przywiazania do miejsca i ciepla, jakie daje lokalna
wspolnota™.

Utwory wspolczesnych rosyjskich pisarzy dostarczaja w tym za-
kresie calkiem sporo materialu do rozwazan. Zakladajac, ze nie doj-
dzie do blizej nieokreslonej totalnej katastrofy, po ktérej wszystko
trzeba bedzie zaczyna¢ od nowa, twdércy ci s3 w zasadzie zgodni, ze
ekspansja nowych technologii i lawinowo rosnacej atrakcyjnosci
mediow elektronicznych poglebi pograzanie sie czlowieka w cyber-
przestrzeni i doprowadzi (gtownie dzieki tejze technologii) do zisz-
czenia sie odwiecznego marzenia ludzko$ci — osiggniecia szeroko
(bo nie tylko w wymiarze fizycznym) pojmowanej nie$miertelnosci.
Zalazek tego procesu mozna odnalez¢ w tekstach wykorzystuja-
cych elementy cyberpunku', eksponujacych zjawisko postepujacej
symbiozy ciala z maszyna wynikajacej z koniecznos$ci codziennego
funkcjonowania czlowieka w otoczeniu nowoczesnych technologii
komputerowych.

Doskonalym przykladem sa chocby jedne z ostatnich utworow
Wiadimira Sorokina. Poczynajac od Dnia oprycznika (/[ens onpuu-
Huka, 2006), poprzez Cukrowy Kreml (Caxaphwtit Kpemaw, 2008),
az po najnowsza powie$¢ Manaraga (Mauapaea, 2017), autor pre-
zentuje $wiat, w ktorym norma jest postepujace zjawisko kompa-
tybilnoSci (a co za tym idzie, uzaleznienia i podporzadkowania)
technologii elektronicznej z organizmami biologicznymi. W dwoch
pierwszych tekstach §wiat przedstawiony jest jako dziwaczna hybry-
da nowoczesnosci i XVI-wiecznej tradycji z czaséw panowania Iwana

stworzenie nowej cywilizacji umystu w cyberprzestrzeni”. P. Zawojski, Cyber-
kultura. Syntopia sztuki, nauki i technologii, Wydawnictwo Uniwersytetu Slas-
kiego, Katowice 2018, s. 9.

9 C. Stoll, Krzemowe remedium. Gar$é rozwazan na temat infostrady, przel.
T. Hornowski, REBIS, Poznan 2000, s. 55.

O pojeciu cyberpunk zob. np. D. Oramus, O pomieszaniu gatunkéw. Science
fiction a postmodernizm, Trio, Warszawa 2010, S. 73—77.
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Groznego i tam owo potencjalnie niebezpieczne zespolenie nie jest
jeszcze az tak bardzo widoczne, bo nowinki techniczne (autorami
ktoérych, co istotne, sa Chinczycy) albo gléwnie wspieraja oficjalng
sfere propagandowa, albo stuza rozrywce (czasami do$é specyficznej,
niebezpiecznie dryfujacej w kierunku patologii seksualnej, jak opis
modyfikacji meskich czlonkéw: ,Boccraer ya moii 0GHOBIIEHHBIH,
C JIByMsI XpSIIEBBIMU BCTaBKaMH, C BOCTPHEM K3 THUIIEPBOJIOKHA,
¢ pesbedHBIMHU OKATHIIIAMHY, ¢ MSICHOM IMOJIHOIO, C ITO/IBUKHOM Ta-
TYUPOBKOIO [...]. ¥ BcexX ONpUYHBIX My/ie 0OHOBJIEHHOE KUTAUCKUMU
BpayaMH HCKyCHBIMH '), ale nie maja znaczacego wplywu na osobo-
wo$¢ czlowieka.

Ostatnia powie$¢, utrzymana w konwencji antyutopijnej z jeszcze
wyrazniej wyeksponowanymi elementami cyberpunkowymi, jest w
tym konteksScie bardziej interesujaca, albowiem pojawia sie w niej
wizja ludzko$ci, ktérej funkcjonowanie jest uzaleznione od techno-
logii — w ludzkie mdzgi sa wszczepione tzw. elektroniczne pchly, jak
je nazywa Sorokin, bez ktorych czlowiek nie jest w stanie normalnie
funkcjonowa¢. Autor pisze:

Mowu ymmble 610XU TOMOTAIOT MHe. VIX y MeHs TpU: KpacHasl, CUHsAA, 3e-
sneHas. KpacHasg — camas BaykHas, OHA BefaeT MOUM IICHXOCOMO + BITHCHIBAET
MeHs BO BpeM + JiesiaeT MeHsI YMHee; Joporasi UTPYIIKa, 7-51 BEPCHs, 32 CTO ThI-
¢4 HOBBIMH IIPHITHYJIA B BAPOJIFEB MOCT MOEr0 MO3ra nosirosa Hasaz. CuHssd,
HaBHUTAllMOHHAsA, IIaceTCsl B BoJsIOcax. 3esieHast, HHGOPMAIOHHO-KOMMYHIKA-
THBHAsA, )KUBET B YIIHOH pakoBUHE. Msexumu PyYHBIMU YMHHIIAMH 5 IaBHO
yKe He T0JIb3YI0Ch. Bech HABOPOUEHHBIH OJIOMIMHBIN KOMILJIEKC 00O0IIIesICS MHE
B IIOJITOPA TO/IOBBIX oxo/1a. Ho 61arozapst cBouM 6J10XaM s 10 celi JIeHb JKUB U
310poB. K Tomy ke Tenepb y MeHs B TosioBe ecTh BCE. I1pu 6JI0IIHHOM TOMOIITH
s MOTY IIPOYHUTATh JIEKIIMIO TI0 HOBewIel Teopuu TemHbIx ITosiel, moapo6HO
pacckazatb 000 BceX N3BECTHBIX allOKpUdUUecKuX EBaHTennsaX, OlIpOBEPTHYTh
ypaBHeHUe HeonpesieseHHOCTH IIIpéamarepa mpu oMoty hpopmysibl Kamesmbl
WIN 1aTh UCUEPIBIBAIONIUN OTBET O TEXHOJIOTUU H3TOTOBJIEHUS YMHO20 TECTa
WIN caMuX 3TUX 0s10X. CaM 2Ke 5 BpsAJL JIU yKe CMOTY IIOMHOKHTD 17 Ha 19 U He

1 Nieprzypadkowo autorami technologii implantéw sa Chinczycy. Z jednej strony
motyw Chin (obecny w tworczoécei Sorokina od 1999 roku, a wiec pojawienia
sie powiesci I'oayboe cano) jest konsekwentnie rozwijany w kolejnych tekstach
autora. Jednoczesnie jest on charakterystyczny dla cyberpunku, w ktérym,
jak pisze Adam Mazurkiewicz, ,wspoélistnieja tylko dwie rasy: biala i zéta” i to
przedstawiciele tej ostatniej (takze dzieki pienigdzom uzyskanym z nielegalnych
intereséw) odpowiadajg za opracowanie technologii i wdrozenie jej na rynkach
konsumenckich. Szerzej zob. A. Mazurkiewicz, Z problematyki cyberpunku. Lite-
ratura — sztuka — kultura, Wydawnictwo Uniwersytetu L.odzkiego, £.6dz 2014,
S. 203—204.

2 B. CopokuH, /[enb onpuyHuka, 3axapoB, MockBa 2006, s. 198—199.
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BCIIOMHIO, 4TO Takoe uHTepdepeHIus. [...] B ob1iem, Bcemy JydiiieMy B OBap-
CKOM JKM3HU A 00513aH CBOMM 0JI0XaM: IIO/ICKAXKYT, IPEAYIPENAT, CIacyTs.

Medycyna (glownie tzw. czarna#), jak podkresla pisarz, na kolej-
nym etapie rozwoju ludzko$ci bedzie sie skupiala nie tyle na zwiek-
szaniu mozliwosci wytrzymatosSci ciala, ile umyshu. Komfort zycia
znaczaco sie zwiekszy, bo uwolniony od jakiegokolwiek wysitku in-
telektualnego czlowiek co prawda nie ucieknie przed Smiercia, ale za
zycia bedzie mogl nieustannie ptawi¢ sie w przyjemnos$ciach i pogoni
za coraz to nowymi wrazeniami. Jednocze$nie ta wlasnie perspekty-
wa bezstresowego bytowania bedzie dla niego najwieksza i najokrut-
niejsza pulapka. Skazana (na wlasne zreszta zyczenie) na uzaleznie-
nie od wsparcia technologicznego, ludzkos$¢ trwale zdegeneruje sie.
W efekcie pojawi sie gleboko pograzone w wybujalym konsumpcjoni-
zmie intelektualnie atroficzne spoleczenstwo, ktore nawet nie zauwa-
zy momentu swojego upadku.

Potwierdzenie tej tezy mozna znalez¢ w tworczoSci Wiktora Pie-
lewina. Miedzy innymi w powie$ciach Hetm grozy (Illnem yxcaca:
Kpeamugg o Tecee u Munomaspe, 2005) i Mitos¢ do trzech Zuc-
kerbrinéw (JIroboeb k¥ mpém yykepbpurnam, 2014) bezposrednio
jest analizowany problem (od jakiego$ czasu nosnej, bo realizowane;j
zaré6wno na gruncie literatury, jak i filmu's) nieSmiertelnosci siecio-
wej. Wizja Pielewina jest tym bardziej przekonujaca, ze istnieje juz
przeciez portal spoleczno$ciowy Eter 9, ktory na bazie sztucznej in-
teligencji zapewnia czlowiekowi swego rodzaju istnienie nawet po
Smierci biologicznej. Zbudowana na podstawie ludzkiej aktywnos$ci
internetowej $wiadomos¢ cyfrowa dziala nawet po $mierci uzytkow-
nika i moze kontynuowac jego dzialalno$¢ na portalu praktycznie
w nieskonczono$¢, a pojawiajace sie posty (jak stara sie przekonywaé
producent) beda nie do odréznienia od publikowanych za zycia uzyt-
kownika.

3 B.CopokuH, Manapaeza, ACT, MockBa 2017, s. 25.

4 Pojecie ,czarna medycyna” zob. A. Mazurkiewicz, Z problematyki cyberpunkau...,
S. 342-344.

15 Na przyklad powie$é Neuromancer (Neuromancer, 1984) Williama Gibsona, w kt6-
rej zapis pamieci zmarlego jest wcigz aktywny, filmy Avatar (Avatar, 2009),
w ktorym sparalizowany komandos ,wskakuje” umyslem w biomechaniczne cialo,
czy Transcendencja (Transcendence, 2014), w ktorym glowny bohater — Will
Caster przenosi swoja tozsamos$¢ do komputera, by cieszy¢ sie wiecznym zyciem.

16 Szerzej zob. L. Golabiowski, Ten portal spolecznosciowy sprawi, ze bedziesz
,niesmiertelny”, ,Komputer Swiat”, 24.08.2015, https://www.komputerswiat.pl/
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W pierwszym z wymienionych tekstow (ciekawych takze ze
wzgledu na forme — calo$¢ jest skonstruowana w formie interne-
towego czatu) Pielewin jeszcze ogranicza sie tylko do postawienia
pytania o potencjalne skutki postepujacej symbiozy czlowieka z
maszyng-monitorem i zaledwie dryfuje w kierunku pesymistycz-
nych koncepcji Jeana Baudrillarda i Clifforda StollaV, podajac w
watpliwosé sens rozpaczliwej i goraczkowej checi przekraczania
wszelkich granic za cene utraty wlasnej cielesno$ci i autentycznej
tozsamos$ci. W kolejnym utworze, kontynuujacym na plaszczyznie
tematyczno-problematycznej rozwazania nad problemem czlo-
wiek—cyberprzestrzen, autor juz wyraznie opowiada sie po stronie
krytykéw korzysci wynikajacych z uzywania sieci komputerowych.
W centrum uwagi autora znajduja sie praktycznie wszystkie inte-
resujace nas noéne i kontrowersyjne trendy wspdlczesnego Swiata,
poczawszy od kultu konsumpcji az po uzaleznienie od Internetu (w
tym od gier komputerowych, Google i Facebooka). Znaczaca rola
w ilustracji tego problemu przypada gléwnemu bohaterowi, Kie-
szy — hipsterowi, typowemu internetowemu trollowi i milo$ni-
kowi mlodziutkich japonskich ,siostrzyczek”, ktory pewnego dnia
odkrywa przyszlo§¢ — rzadzony przez trzech Zuckerbrinow fascy-
nujacy i jednocze$nie przerazajacy ,brave new World”. Kiesza jest
wykreowany na matrixowskiego Neo a rebour. Jest przekonany, ze
w sieci jest wszystko, a nawet wiecej (to niekoniczacy sie labirynt
dajacy poczucie nieograniczonej przyjemnosci, bezkarnosci i wol-
nosci wyboru) i dlatego funkcjonowanie w cyberprzestrzeni nie tyl-
ko go w pelni satysfakcjonuje, ale wrecz stanowi sens sam w sobie.
Na tym tle z czasem wyraznie krystalizuje sie pytanie o rzeczywista
warto$¢ tzw. sieci. Czy ten ekran, z ktérym (jak pisze Pielewin) ,mbI
TpaxaeMmcs, COBETYyeEMCs M MHTepecyeMcsl, KaKue JiJisi HaC CEeroiHs
Oynytr HOBocTH 8, jest upostaciowaniem autentycznej wolnosci?
Bez watpienia autor (mimo typowo postmodernistycznej konwen-
cji powiesci zakladajacej miedzy innymi programowa rezygnacje
z analizy kwestii epistemologicznych) jest krytycznie nastawiony
do nowego paradygmatu kulturowego. Zdaniem pisarza, Internet

aktualnosci/internet/ten-portal-spolecznosciowy-sprawi-ze-bedziesz-niesmier-
telny/3jhbgn3s (01.02.2019).

7 Szerzej na ten temat zob.: A. Zywert, W labiryncie Swiatéw umyshu, czyli o ,,Hel-
mie grozy” Wiktora Pielewina, w: B. Zejmo (red.), Rosja w dialogu kultur, t. 11,
Wydawnictwo Naukowe UMK, Torun 2015, s. 393—401.

18 B. IleneBuH, JI10608b k mpem yykepopuram, dkcmo, MockBa 2014, s. 56.
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to ,,mysIbcHpYyIONIUKA YepHbIH nostun ', ktory jest jednym z najwiek-
szych przeklenstw ludzkos$ci, trwale deformujacym (a ostatecznie
unicestwiajacym) czlowieka w ogole. Pielewin pisze:

MBI ¢ pOXK/IeHHs TOAKII0YEHBI K MH(POPMAITHOHHOMY ITOTOKY, KOTOPBIU IIPO-
MBIBaeT HAIIM MO3TU C TAKUM HAIIOPOM, YTO TaM He CIIOCOOHA ITOSIBUTHCSA HU
O/lHA cIIyyaiHas MbICb. [...] Hac Bcex JjaBHO TOJIMEHWIN. A MBI 3TOTO HE 3a-
MeTHIH. [...] Thl €cTh TO, YTO MPOKAYUBAIOT CKBO3b TeOs IyKepOpuHbL. U HU-
KaKOTO JIpyroro Te0s HeT. DTO PeaJbHOCTh Hamled xus3Hu. Ee equHCTBeHHAS
peasbHOCTB!°

Tego rodzaju (ironiczne, ale i bole$nie prawdziwe) stwierdzenia
wyraznie wskazuja, ze idylliczne wizje wiecznego zycia w sieci s3 mu
obce. Zanik rzeczywistych autorytetéw na rzecz projektu kulturowe-
go, jakim sa r6znego rodzaju serwisy spoleczno$ciowe, czy tez niebez-
pieczna w swej istocie tendencje do zaniku indywidualno$ci na rzecz
skolektywizmu online” — zjawiska potencjalnie niebezpiecznego, tra-
cacego ,.cyfrowym maoizmem” (jak to okresla Piotr Zawojski za Jaro-
nem Lanierem?'), nie unie$miertelni ludzkos$ci, lecz ja zabije. Widaé
to choéby we fragmencie, w ktérym opisane jest spotkanie bohatera
z Batu Karajewem — bytem funkcjonujacym wylacznie w cyberprze-
strzeni. Pielewin pokazuje, ze zamiana iluzji na immersje prowadzi
nie tylko do podwazenia wszystkich ukonstytuowanych w zbiorowej
SwiadomoSci spolecznej prawd, aksjomatéw, przekonan i Swiatopo-
gladow, lecz takze do podwazenia istoty istnienia czlowieka w ogo-
le. W tym kontek$cie cyberkultura to nie jakoSciowo nowy, otwarty
i synergiczny model kultury, lecz forma opresji wobec ludzkoéci jako
takiej. Warto sie nad tym zastanowi¢, sugeruje autor, zanim prze-
ksztalcimy sie w przykute do l6zek i podlaczone do aparatury pod-
trzymujacej zycie atroficzne twory, ,naturalne interfejsy”, ktore, co
prawda potencjalnie nieSmiertelne, to z czlowiekiem nie beda juz
mialy wiele wspolnego.

Zwienczeniem tego procesu, forma praktycznej realizacji Barlo-
wowskiej Deklaracji Niepodlegltosci Cyberprzestrzeni z idea noosfe-
ry Teilharda de Chardin®2, jest wizja spoleczenstwa zaprezentowana

19 Tamze, s. 63.

20 Tamze, S. 142.

2 Szerzej zob. P. Zawojski, Cyberkultura..., s. 26—37.

22 Teilhard de Chardin, jak pisze Piotr Zawojski, w swoim czasie zyskal range proroka
nowej epoki elektronicznej. Jego idea noosfery (§wiadomosci kolektywnej) zaklada
powstanie wspoélnoty, w ktorej ramach ,ludzie tacza za po$rednictwem monitoréw,
ekranow i sieci swe umysly, tworzac tym samym zbiorowa inteligencje”. Noosfera
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przez Anne Starobiniec w powiesci 2Kusywuil (2011), w ktorej re-
alizuje sie koncepcja catkowitej zmiany porzadku spolecznego. Cala
spoleczno$é funkcjonuje wylacznie w cyberprzestrzeni i jest podpo-
rzadkowana (tworzac de facto kolektywna $wiadomo$¢ podlaczona
trwale do globalnej sieci komputerowej) Zyjacemu — nie$miertelnej
sztucznej inteligencji. Smieré biologiczna jest co prawda trwale wpi-
sana w jej bytowanie (tzw. pieciominutowa pauza), ale jest to tylko
forma ,,wymiany cial” konieczna do zachowania trwato$ci populacji.
Ludzko$¢ przeksztalcona w rodzaj samoodtwarzajacego sie organi-
zmu musi liczy¢é dokladnie trzy miliardy zywych osobnikéw. Obser-
wowana w powiesci erozja, a w niektérych przypadkach nawet za-
nik wielu aspektéw zycia spotecznego w polaczeniu z koniecznoScia
bezwarunkowego podporzadkowania sie Zyjacemu sprawia, ze wizja
Starobiniec w duzym stopniu odpowiada wymogom antyutopii prze-
strzegajacej ludzkos$¢ przed pelna integracja z siecig.

Z nieco innej perspektywy codzienno$¢ ludzko$ci uwolnionej od
strachu przed $miercia jest zaprezentowana w utworach, w ktérych
postep technologiczny (a $cislej osiagniecia ,bialej” medycyny po-
zwalajacej na stuprocentowa powtarzalng regeneracje organizmu)
umozliwia osiggniecie stanu fizycznej nieSmiertelnosci. Jako przy-
klad moze stuzy¢ choéby nowela Borysa Akunina/Grigorija Czchar-
tiszwilego Happy end (Xannu-sHd, 2004)*3. Bohaterowie — to star-
sze jak na owe czasy (ich dzieci maja juz ponad sto lat) malzenstwo,
ktore zyje dostatnio i spokojnie w idealnie zbalansowanym, wolnym
od trosk zycia codziennego, $wiecie. Idylla ma jednak swoja cene
— w ich zycie wkrada sie nuda, bo jak méwi maz (a co znajduje po-
twierdzenie w stowach jego zony): ,,oT cTapocT HUKy/1a He JIeHEIbCS
[...]. Bcé Bpems moBTOpsieM OJTHO U TO K€, PACCKa3bIBAeEM JPYT APYTY
Belll1, OTJINYHO U3BeCTHbIe HaM 00ouM. OH IpaB: 8c€ yoice ObL10”24.
Sytuacja ,przesycenia zyciem” — to stan, w ktérym brak ogranicze-
nia czasem prowadzi do sytuacji, w ktorej jednostka nie jest zdolna
do$wiadczaé juz zadnych nowych pragnien, a wiec jest skazana na-
wet na co$ wiecej niz tylko wieczna Schopenhauerowska nude — jest
skazana na cierpienie. W tym konteks$cie §wiadomosé¢, ze wszystkie
warianty urozmaicenia codziennosci zostaly juz przezyte i pozostaje

nieustannie podlega procesowi samodoskonalenia, w rezultacie czego z czasem
powstaje idealne spoleczenistwo. Tamze, s. 9.

23 Nowela jest integralng cze$cia ksigzki b. Akyuun — I'. Uxaprumsuiau, Kaao-
6werckue ucmopuu, KoJlu6pu, Mocksa 2006.

24 Tamze, S. 217.
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tylko kreci¢ sie w kole powtarzalno$ci, moze doprowadzi¢ do osta-
tecznego wniosku: jedynym wariantem ucieczki ze $lepego zaulka zy-
cia jest samobdjcza $§mier¢ — ostatnia zagadka, wybawienie i akt taski
w obliczu perspektywy wiecznego trwania.

Jeszcze inny wariant zmagania sie z Zyciem wiecznym pojawia sie
u Dmitrija Gluchowskiego (autora poczatkowo uznawanego za typo-
wo maistreamowego, cho¢ dzi$ juz wyraznie ewoluujacego w kierun-
ku literatury wyzszej) w powiesci FUTU.RE (bydyuwee, 2013) opowia-
dajacej o $wiecie, w ktérym zycie wieczne stalo sie faktem za sprawa
wynalezienia leku potocznie zwanego ,serum nie$miertelnosci”.
W wizji Gluchowskiego technologia nie zajmuje szczegdlnie ekspo-
nowanej pozycji z uwagi na przyjeta przez autora konwencje — swego
rodzaju postapokalipsy a rebour. Swiat przyszlosci, to rzeczywistos¢,
w ktorej zwyciestwo nad $miercig juz sie dokonalo, nie ma wiec sensu
przybliza¢ szczeg6low tego procesu. O wiele bardziej interesuje au-
tora ekspozycja rzeczywistej jakoSci zycia ludzi niz drobiazgowych
opiséw nowinek technicznych. Ziemski glob jest podzielony na zaj-
mujace (jak w cho¢by w przypadku Europy) potowe kontynentu pan-
stwa-miasta molochy, w ktérych poza garstka bogaczy (oczywiscie
zwigzanych z ogromnymi korporacjami) lwia cze$é¢ spoleczenstwa
mieszka w nieprawdopodobnej ciasnocie i bez nadziei na polepszenie
warunkdéw bytowania:2s

Moii 6;10k. OT 1MoJIa 10 TOTOJIKA — JBAALIATUMETPOBOM BBICOTHI OPAHKEBBIE
CTEHBI [I0/I€JIEHBI Ha POBHBIE KBA/IPATUKH, B KAXKI0M — JIBEPKA; K CTEHE IPUKPY-
YyeHa pelnerka U3 JECTHUIL ¥ TPAIOB: BXOJ, B KaX/IbIH KUJION Kyb — OTIEe/IbHBIH,
CcHapy»KH. [...] B KyGe pa3mMepoM /Ba Ha JiBa Ha /iBa [...]. OxHa U3 cTeH — Ta, 4T
HANpPOTUB KOMKHU, — BCIIBIXUBAET M CTAHOBUTCA OKHOM OT I10JI1a JI0 ITOTOJIKA; 3a
HUM — MOH JIFOOUMBbIE X0JIMBI, 1 He6O0, 1 obs1aka. Bee danbIinmBka, HO s1 BBIPOC
Ha cypporate?’.

Kontakty miedzyludzkie sa ograniczone do minimum, bo latwiej
i szybciej jest porozmawia¢ z robotem, albo hologramem (jak w sce-
nie zakupéw w sklepomacie). Sciénieci, zagonieni, zmeczeni ludzie
koja nerwy alkoholem i narkotykami:

S IpUKJIaIbIBAIOCh K Oy THLIKE, IOTOM BBIIaBINBAI0 U3 YIIAKOBKHU ITOCJIEHIO0
COHHYIO TabJIETKY, KJIAJTy B POT, YMEIIAI0Ch Ha KOWKE U PACCAChIBAIO IIIAPHK, TJIy-

25 W niektérych obrazach Gluchowski wyraznie inspiruje sie dzielami filmowymi.
Przykladowo mieszkanie glownego bohatera jest blizniaczo podobne do kapsuly
Korbena Dallasa z filmu Pigty element (The Fifth Element, 1997) w rezyserii Luca
Bessona.

26 IT. I'myxoBckuii, Bydywee, ACT, MockBa 2013, S. 30—32.
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GOKO /pIIIIa ¥ HE CBO/IA IJ1a3 C KAPTHHBI 32 OKHOM. I'JIaBHOE — ITPOZIepIKaAThCA AT
MuHyT. [IIapuKy HY?>KHO POBHO CTOJIBKO, UTOOBI OTIIPABUTHh MEHSA B HUKyZA. [...]
OHU OTKJIIOUAIOT TOYHO Ha BOCEMb YaCOB, a TJIaBHOE — FapaHTUPOBAHHO HUKAKUX
cHOB. 'eHnanpHOe uzobperenue. C HUMHU 5 Oyy U 6e3MATEIKEH, U CUACTIUB.

Jest to dla nich jedyna mozliwo$¢ cho¢by chwilowego oderwania
sie od przytlaczajacej rzeczywistosci.

Dokladnie ten sam mechanizm (choé¢, co zrozumiale, jesli wziac
pod uwage status materialny, w innym wymiarze) dotyka nieliczna
grupke bogaczy — nie$miertelnos¢ nie jest, jak sie okazuje, pana-
ceum na wszelkie problemy czlowieka. Przytlaczajaca (wzmozona
przez wielowymiarowa, zalezna od kregu kulturowego ,totalitarnos$¢”
Swiata) $wiadomos$¢ przecietnego czlowieka, bycia jedynie ,$rubka
w maszynie” — owszem, potrzebna, ale w razie potrzeby blyskawicz-
nie wymieniang na nowa, ,niezuzyta” — generuje efekt ,Slepego zaul-
ka”. W tym kontekscie jedynym postulowanym przez autora rozwig-
zaniem przywracajacym ludzkosci sens istnienia jest przywrdcenie
Smierci traktowanej jako akt laski uwalniajacy czlowieka od koszma-
ru niekonczacego sie trwania.

Ciekawym wariantem tego problemu jest wizja zaprezentowana
w filmie Muwens (2011) w rezyserii Aleksandra Zeldowicza®®. Ak-
cja rozgrywa sie w stosunkowo niedalekiej przysztosci, w roku 2020.
Rosja jest jednym z najbardziej rozwinietych i bogatych krajow na
Swiecie. Bohaterowie to przedstawiciele bogatej elity spoleczenstwa:
biznesmeni i popularni prezenterzy telewizyjni — ludzie, w ktorych
dostatnie i bezproblemowe zycie wkradla sie nuda, zniechecenie i (co
najistotniejsze w kontekscie naszych rozwazan) strach przed §miercia.
W pewnym momencie pojawia sie szansa ucieczki przed tym, co nie-
uchronne — w gorach Altaju jest stary astrofizyczny kompleks (przez
miejscowa ludno$¢ nazywany ,tarcza”), ktéry emituje szczego6lny
rodzaj promieniowania. Ten, kto przyjmie jego dawke, zatrzyma sie
w czasie: jego cialo nie tylko przestanie sie starzeé, ale wrecz odmlod-
nieje i ponownie stanie sie silne i w pelni sprawne. Zycie wieczne ma
jednak swoja cene: jesli czlowiek dotad wykazywal jakie$§ negatywne
sklonnosci, ulegal nalogom, mial jakies wady — wszystko to po ,,0d-
mlodzeniu” ujawni sie z niewyobrazalng sila. Bohaterowie oczywiscie

27 Tamze, S. 32—33.

28 Scenariusz: Aleksander Zeldowicz i Wladimir Sorokin. Szerzej na ten temat zob.
B. Kuuwnn, Koeda gpems meuem ecnsamob. Anexkcandp 3eavdosuy u Baadumup
CopoxuH 3axkanuusarom ¢danmacmuueckuit @uavm, ,Poccuiickas I'azera”,
15.07.20009, https://rg.ru/2009/07/15/zeldovitch.html (02.10.2018).
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skwapliwie korzystaja z okazji i spedzaja noc w reaktorze. Poczatko-
wo wszystko wydaje sie ukladac, ale po krotkim okresie euforii, kazdy
z nich szybko orientuje sie, ze zmiana dotyczy nie tylko fizyczno$ci,
ale i (a moze przede wszystkim) sfery wewnetrznej. Wszyscy ,,napro-
mieniowani” mimowolnie zaczynaja eksponowa¢ swoje prawdziwe
oblicze, wszystko to, co wcze$niej skrzetnie ukrywali przed $wiatem.
W rezultacie nie$miertelno$é staje sie dla bohatero6w wyrokiem ska-
zujacym bez prawa laski.

W omawianym filmie postep technologiczny ukazany jest w tle,
jego efekty widaé zaledwie w drobnych detalach obrazu $wiata
przedstawionego (np. maska odmladzajaca noszona przez jedna
z bohaterek), za$ nacisk jest polozony na psychologie prezentowa-
nych postaci. Inaczej takze jest rozwigzany problem zrodla nie$mier-
telno$ci — nigdzie nie zostala wyjasniona zasada dzialania tajemni-
czego reaktora. Jest on integralng cze$cia rzeczywistosci zastane;j.
Takze kwestia nieSmiertelno$ci jest postrzegana niestandardowo —
nie jako tyle dar, ile wariant ekskluzywnego towaru (przynajmniej
w mniemaniu bohateréw), ktéry ma swoja cene. Nie kazdego wbhrew
pozorom na niego staé, bo okazuje sie, ze zycie wieczne oznacza
trwanie w prawdzie bez mozliwo$ci odwrdcenia tego procesu. W re-
zultacie problemem staje sie nie fakt, ze nie$miertelnosé¢, czyli to, co
niesamowite, dotad nieosiagalne, nagle stalo sie ,samowitym”, zwy-
klym, codziennym, pospolitym. Przeklenstwem jest jej cena — zy-
cie wieczne to nie perspektywa doSwiadczania nieustannej prostej
przyjemnoSci, przyzwolenia na bezkarny hedonizm, lecz brzemie,
a nawet (w obliczu niedoskonato$ci natury ludzkiej) przeklenstwo,
kara za pyche. Wida¢ to najwyrazniej w finale filmu, w ktérym wszy-
scy funkcjonujacy wedlug zasady ,uproszczonej przyjemnosci” bo-
haterowie w konicu przegrywaja i ging (takze fizycznie — ostatnia
kobieta z grupy ,nie$miertelnych” popelnia samobojstwo rzucajac
sie z wiaduktu pod pociag).

W trzech ostatnich utworach (jakkolwiek bardzo réznych pod
wzgledem konwencji, a nawet przynalezno$ci gatunkowej) widaé, ze
w centrum uwagi autoréw znalazlo sie pytanie o sposéb postrzegania
nieSmiertelno$ci w konteks$cie natury przyjemnosci. Kazdy z tworcow
wskazuje, ze przezwyciezenie Smierci (nieistotne w jaki — przypad-
kowy, czy §wiadomy — sposéb) przypieczetuje koniec ludzkosci. Za-
nika rozr6znienie poje¢: przyjemnos¢ i pozadanie®, bo czas na re-

29 Jak wskazuje Paul Martin, aby zglebi¢ nature przyjemnosci, nalezy uwzglednié¢
rozroznienie ,miedzy przyjemnos$cia a pozadaniem —wrodzona, majaca biologiczne
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alizacje pragnien jest nieograniczony. Ostatecznie zatem, predzej czy
p6Zniej, dochodzi do postrzeganej dwuaspektowo nudy*° (a w koncu
klasycznej acedii), ktérej Zrodlo pochodzi nie z otoczenia czlowieka,
a z jego wnetrza (co najwyrazniej eksponuje Akunin/Czchartiszwili).
Dodatkowo zanik r6znicy pomiedzy czasem mierzalnym a do$wiad-
czanym, czyli (jak podkres$la Jerzy Golosz) sposobem istnienia rze-
czy® sprawi, ze pojecie terazniejszoSci sie zdeformuje. Skonczonosé
ludzkiego zycia (a wiec wpisany w zycie-bycie w czasie dynamizm)
pozwala wypracowaé¢ mechanizm pozwalajacy precyzyjnie oddzielaé
przeszlo$é, terazniejszo$é i przyszlo§és2. W momencie, kiedy owego
zwiazku zabraknie, poniewaz ludzko$¢ ugrzeznie na wlasne zyczenie
w niekonczacym sie ,teraz”, to jesli cztowiek w pore sie nie ocknie33 —
nuda pochlonie zycie.

Przytoczone przyklady autorskich wizji ,nieSmiertelnej codzien-
nosci” podaja w watpliwo$¢ sens pedu ku zyciu wiecznemu, u$wia-

podstawy réznice miedzy lubieniem czego$ dlatego, ze sprawia nam przyjemno$é,
a chceniem czego$ dlatego, ze wzbudza w nas pozadanie”. P. Martin, Seks,
narkotyki i czekolada, przel. A. Dzierzgowska, MUZA SA, Warszawa 2010, s. 6.

30 Jak podkresla Agata Stronciwilk, ,Nuda posiada rézne aspekty: z jednej strony
moze zostaé rozpoznana jako brak — wydarzen, zmiany, ruchu; z drugiej za$, moze
laczy¢ sie z doSwiadczeniem nadmiaru i przesytu, ktoére powoduja specyficzne
‘stepienie’, ‘ochlodzenie’ i brak reakeji organizmu na kolejne bodzce. W drugim
przypadku nuda ma charakter subwersywny, pojawia sie w obrebie dziatan, ktore
w zalozeniu mialy jej zapobiec. Sytuuje sie wiec na dwdch koncach skali ludzkiej
reakcji na bodZce plynace z otoczenia. Zaréwno ich brak, jak i nadmiar, moga ja
wywolywac”. A. Stronciwilk, Nuda jako stosunek cztowieka wobec czasu, ,Pisma
Humanistyczne” 2014, nr 12, s. 85.

3t Golosz pisze, ze czas — to ,dynamiczne istnienie”. Polega ono na tym, ze ,rzeczy
nie tyle statycznie i beztensowo sa w kazdej chwili czasu, ile stajq sie (albo tez
wchodzq w istnienie), niejako ‘przenoszac’ w sposob ciagly i ptynny swoja obecnoéé
w kolejne momenty czasu”. J. Goltosz, Uplyw czasu i ontologia, Wydawnictwo UJ,
Krakow 2011, s. 9.

32 Jak pisze Hanna Buczynska-Garewicz, ,[...] teraZniejszo$¢ pojmowana jako
obecno$¢ (Anwesenheit) to terazniejszo$¢ czasu trojczlonowego, czasu, w ktorym
wszystkie trzy fazy sa rownie rzeczywiste i stale uobecniajace sie przez te jedno$c.
[...] Zadna chwila nie jest odcieta od ‘bylo’ i ‘bedzie’, lecz z nimi istotnoéciowo
zwigzana”. H. Buczynska-Garewicz, Metafizyczne rozwazania o czasie, Univer-
sitas, Krakéw 2003, s. 45.

33 Na kwestie refleksji zyciowej w kontekscie zjawiska nudy zwracal uwage chocby
Josif Brodski piszac, ze nuda — to ,czysty, nie rozrzedzony czas w calej jego
powtarzalnej, jalowej, monotonnej okazaltosci”, ktéry (paradoksalnie) jest bardzo
warto$ciowy, bo jest najlepszym i bodaj jedynym momentem, ktéry pozwala na
refleksje nad zyciem, pokazuje czym naprawde jest nieskonczony czas i jaka jest
jego istota. Zob. J. Brodski, Pochwata nudy, przel. A. Kolyszko, M. Ktobukowski,
ZNAK, Krakow 1996, s. 91.
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damiajac, ze zwyciestwo nad $miercia w polaczeniu z immanentng w
swej istocie niedoskonaloécia czlowieka — to de facto samospelniaja-
ca sie przepowiednia zaglady ludzko$cis+. Nie zaskakuje zatem fakt,
ze silnie zaznacza sie w nich ,my$lenie o przyszlo$ci cywilizacji w
perspektywie nieuchronnej katastrofy”ss. Jednym z wygenerowa-
nych przy tej okazji bardzo niebezpiecznych ,skutkéw ubocznych”
jest jakoSciowo nowa struktura §wiata. Nie powstaje on na gruzach
poprzednich cywilizacji, lecz zostaje w pewnym momencie unieru-
chomiony w czasie. W rezultacie naruszenie naturalnego porzadku
rzeczy nie tylko nie likwiduje ,starych” codziennych problemoéw
ludzkosci (takich jak choéby przeludnienie czy bieda), ale jeszcze
mocniej je utrwala i ukorzenia w nowym wymiarze rzeczywistosci.
Jest to sytuacja tym bardziej dokuczliwa, ze (co mozna zaobserwo-
wac choéby na podstawie lektury noweli Akunina/Czchartiszwile-
go i powiesci Gluchowskiego), codzienno$¢ (niewazne, dostatnia
i spokojna czy biedna i pelna zagrozen) w koncu zaczyna ciazyé¢
poprzez nieobecno$¢ czasu.

Reasumujac, immanentna dla natury ludzkiej ,,mentalno$é uto-
pijna”3¢ (skadinad w szerokim znaczeniu pozyteczna, gdyz niezbedna
do zmiany §wiata na lepszy i sprawiedliwszy) bedzie pchala ludzko$é
ku ulepszaniu codzienno$ci az do naruszenia naturalnego porzad-
ku rzeczy. Z drugiej strony, jak wida¢ na przykladzie przytoczonych
utworéw, autorzy nie wykazuja nadmiernego zaufania w stosunku
do przedstawicieli wlasnego gatunku i (przynajmniej na razie) sa
sklonni twierdzié¢, ze czlowiek juz na tym etapie rozwoju ludzkoSci

34 Problem ten jest od dawna nieustannie nosny (zwlaszcza w kontekscie ekspansji
nowych technologii) na calym $wiecie zaréwno w literaturze, jak i filmie (poczawszy
od Odysei kosmicznej 2001 (2001: A Space Odyssey, 1968), poprzez ELowce
androidéw (Blade Runner, 1985), A.I. Sztuczna inteligencja (Artificial Intelligence
Al 2001), trylogie Matrix (The Matrix (1999), The Matrix Reloaded (2003), The
Matrix Revolutions (2003), az choéby po Transcendencje (Transcendence, 2014).

35 D. Wojtezak, Siodmy krqg piekla. Antyutopia w literaturze i filmie, REBIS,
Poznan 1994, s. 7.

36 Jak podkresla Leszek Kotakowski, ,Co do $wiadomo$ci utopijnej, to nie ma
powodu, aby ona wygasta, albowiem jest czeécia zycia umystowego. Podstawowym
elementem $wiadomos$ci utopijnej jest proba stworzenia techniki, za pomoca
ktoérej osiagniemy powszechne ludzkie braterstwo”. Problemem jest zatem nie
sam fakt owej §wiadomosci, a wywazenie proporcji tak, by nie w pas¢ w pulapke
kolejnego totalitaryzmu. B. Wildstein, Wiek utopii. Rozmowa z prof. Leszkiem
Kotakowskim, ,Wprost”, 07.11.1999, https://www.wprost.pl/tygodnik/6967/
Wiek-utopii.html (06.03.2019).
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nie dorost do wlasnych wynalazkéw i pragnien?’, nie ma wiec pod-
staw przypuszczaé, ze z czasem to sie zmieni. Zamiast niebezpiecznie
bawi¢ sie w Boga, ludzko$¢ powinna wzig¢ odpowiedzialnos¢ za Swiat
juz istniejacy i pogodzié sie z mysla, ze nieodlaczna czescia naszej co-
dziennoSci jest $§mier¢.
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Anexcanzpa 3bpIBEpT
IIOBCEJHEBHOCTbD BY/IVII[ET'O, MJIX BOITPOC O BEUHOM KN3HU

Pezwome

B crarpe aHanmusupyercs: npobaema 6eccMepTHsl B KOHTEKCTE sIBJIEHUs TOBCE/IHEB-
HOCTH. B KauecTBe NMpPHUMEPOB MPHBOAITCS IPEXK/E BCEr0 IPOU3BEIEHUS COBpE-
MEHHBIX PYCCKHUX MHcaTesei-(paHTacTOB U aBTOPOB, KOTOPbIE HCIOJIB3YIOT B CBOEM
TBOpuecTBe baHTacTHUecKiHe MOTHBBL Biagumupa Copokuna (/eHb onpuuHu-
xa, Caxapuwiilt Kpemnws, Manapaza), Bukropa Ilenesuna (IIlaem ysxcaca, JIro608b
K mpém yykepbpuram), Auubl Crapobunern; (JKusywuii), bopuca Axynuna-I'pu-
ropusa Uxaprumwin (Xonnu-aud), Imutpus [imyxosckoro (bydywee), a Takxke
¢ubm Asnekcanzpa 3esnbioBuda (ciieHapuil B coaBTopcTBe ¢ COpoKMHBIM) Mu-
uienb. He3aBUCHMO OT IPUHATOM KOHIEIIMH, BCe aBTOPHI IIOKA3BIBAOT, UTO Oec-
CMepTHe — 3TO [10 MHOTUM IPUYUHAM [TPOKJIATHE YeJ0BeYecTBa. BMeCTo mombITok
crath Borom, JII0/11 IOJKHBI COCPETOTOYUTHCS HA TOM, YTOOBI HEe IOTEPSATHCS B yIKe
CYIIECTBYIOIIEH pealbHOCTH.
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EVERYDAY LIFE OF THE FUTURE OR THE QUESTION OF ETERNAL LIFE
Summary

The paper aims at analyzing the question of immortality in the context of everyday
life. The exemplary works include the ones written by contemporary Russian fantasy
and science fiction authors, who deploy the relevant motifs: Vladimir Sorokin (Day
of the Oprichnik, Kremlin Made of Sugar, Manaraga), Viktor Pelevin (The Hel-
met of Horror, Love for three Zuckerbrins), Anna Starobinets (The Living), Boris
Akunin (Happy end), Dmitry Glukhovsky (The Future) and the film of Alexander
Zeldovich (and Sorokin as the scriptwriter) entitled Target. Regardless of the ap-
plied convention the authors indicate that immortality is a curse for humankind for
many reasons. Instead of trying to become God human beings should focus on re-
taining the already existing reality.
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ITOMCKHN CHACTbBA B IIOBCEJHEBHOM
B TBOPUYECTBE EBI'EHUA 'PUIIIKOBLIA

Bocupusatue snmteparypHoro TBopuecTBa EBrenms I'pumikos-
I[a IIPEe/ICTaBJIsAET OIpe/ieJIeHHbIE CJIO0XKHOCTH, IIOCKOJIBKY TeMa-
THKA HANWCAHHBIX UM IIPOU3BEJEHUH, XOTh U OJM3Ka MHOTUM
peIuIreHTaM, pacKpbIBaeTcsl aBTOPOM IIPH ITOMOIIIM «MeT0/1a aBTO-
JIEKOHCTPYKIIUH »', XapakTepHoro /i mostuku Hosoit Ipamsr. Co-
CpeOTOYEeHHE Ha BOIIPOCAX UAEHTUIHOCTH U CAMOHNIEHTH(MUKAIIIT
JINYHOCTH HAIUIO OTPa’keHHE B (POPMaJIBHOU CTPYKTYpE IPOU3Be-
JIEHUH, TOMBITKAX IIPEO/I0JIeHUs KAaHOHA® M CO3/JaHUS HOBBIX JIUTE-
paTypHbIX kaHpoB3. CaMm ['pUIIKOBer] MHOTOKPATHO IOAYEPKUBAJI,
YTO €ro repou I0XO0KH Ha HEro caMoTo0 U JIIOZIEH, JKUBYIIUX PATOM:
CeMbIO, 3HAKOMBIX, a TAK)KE ero U Uy»KUX Jipy3eii. OH oOpaias Ha 3TO
BHUMAaHUe Ha Ipecc-KOH(MEPEHIHAX U B OTKPHITOM OJIOTe-THEBHUKE

! Ha maHHBIN acleKkT TBopuecTBa I'puiikoBiia obpaiaer BHUMaHue Mapk JIumo-
Benkuii. Cm. M. JlunoBenkui, Teamp Hacuaus 8 obuecmee cnekmakas: ¢u-
nocogckue gapcvt Baadumupa u Oaeea Ipecusxosvix // «HJIO» 2005, N3,
https://magazines.gorky.media/nlo/2005/3/teatr-nasiliya-v-obshhestve-spek-
taklya-filosofskie-farsy-vladimira-i-olega-presnyakovyh.html (19.10.2019).

2 C.[. TomuapoBa-I'pa6oBckasi, Monodpama 6 meopuecmsee E. I'puwrxosya
// «BecHik BIIY» 2009, No3, c. 26—31.

3 0. JlebenymuikuHa, IIpowaii, kopoaesckas spycms? O A06UMHUKAX U NACHIH-
Kax «H08020 Npou3sodcmeeHHo20 pomana» |/ «Jpyx6a Hapomos» 2009, N210,
https://magazines.gorky.media/druzhba/2009/10/proshhaj-korolevskaya-grust.
html (19.10.2019); E. Epmosun, IIpobaembl poccuiickoil co8pemeHHOCNU 8 PYyc-
cKoll cemesoll u bymadxcHoll nepuoduke nepeo2o keapmana 2009 2. // «KoHru-
HEeHT» 2009, N°140, https://magazines.gorky.media/continent/2009/140/pro-
blemy-rossijskoj-sovremennosti-7.html (19.10.2019).
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2Kueotl scypHana*. B cBsA3U ¢ 3TUM TBOpPUYECTBO I'DHIITKOBIIA MOXKHO
TPAaKTOBaTh KaK CBOEOOPA3HYIO XYI0KECTBEHHYIO IepepaboTKy I10-
BCEITHEBHOCTH, KOTOPAsl MIPOUCXOJIUT «37€Ch U ceflyac» WU uMeJia
MecTo B mpornuioM. Ha Hamr B3I/, 5T0 0COOEHHO 3aMETHO B €ro
MoHojipamax Kakx a ceen cobaky (1998) u OdHospemerHo (2009),
a Tak»ke B mpousBenieHusAx Pybawxa (2004), Acharbm (2008), cra-
ThAX B 0JI0T€ U UX JIUTEPATYPHOM BOILJIOIIEHUH.

'puikoBIia yacTo paccMaTpUBAIOT KakK IHcaresis, akTepa U pe-
JKHCCEPA-9K3UCTEHIINAINCTA. JTO BIIOJIHE 3aKOHOMEPHO U 00y-
CJIOBJIEHO TIPEXK/le BCEro cojiep:KaHueM ero mnpousBezieHUul. s
HUX XapaKTepeH repoi, KOTOPHIUA MepeXyI U mpeobpa3oBas B cebe
MHOKECTBO HECUACTHH — OTCI0ZIJa 0COOBI aBTOHAPPATHUBHBIM THII
OMMCAHUSA IPOUCXOAIIET0. B MOHOJIOrax M pa3roBopax ¢ Apyru-
MM TI€PCOHAYKAMHU OH BOCKDEIIAeT B MaMATH COOBITHS COOCTBEHHOM
’ku3HU. Hepesko 5TH BOCIIOMUHAHUSA BBI3BIBAIOT y Te€pPOs YJIBIOKY
WIN JKeJIAaHHE IIOCMEAThCA Haj co0O0H, MOKa3bIBas, KAKUM OH ObLI
6e3paccyHbIM. Jlaxke BOCTIOMHHAHUSA O CTPECCOBBIX CUTYAIUAX OC-
MBICJIMBAIOTCS UM KaK HEUTO COBEPIIIEHHO ECTECTBEHHOE M HOPMAaJTh-
HOe (¢ YeM TPYZTHO He COTJIACUTHCS).

Ananusupysa paboThbl, IOCBAIIEHHbIE IIPOU3BEJIEHUAM aBTOPA,
MOXKHO C/IeJIaTh BBIBOJ], YTO TBOPUYECTBO IHCATEJIS BHI3BIBAIO OOJTh-
IIIOM MHTepec y uccieioBaTesell B 2000-X rojiax, HO B HacCTosIIee
BpeMs, Ha000POT, HAMETHUJICSA CIaJ, MOIYIAPHOCTH, HECMOTPS Ha TO,
yto ['puIIKOBer] Bce elle JIEUCTBYeT Ha JINTEPATYPHOM IOIPHIIIE.
[Tpu 5TOM He Bce CTaThU MPEJCTABIIAIT OJUHAKOBYIO HAYYHYIO LIeH-
HOCTh U HCYEPIIBIBAIOT IIMPOKYI0 MPOOJIEMATHKY, 3aTParuBaeMyrO
nycaresjieM B €T0 TEKCTax.

Tak, Enena CoHuHa B aHaimn3e JINTEPATYPHOU /1€ATEIHHOCTH
aBTOpa ONMHUpAETCsA Ha TeopeTHYeCcKHe KOHIeNIUM HK3UCTeHIra-
JINCTOB, B TOM uucie damyHnaa ['yccepss, Maptuna Xaujerrepa,
a Takke pycckux ¢puiocopon. Ocoboe BHUMAHKE HCCIIET0BATEIb-
HUI[BI IPUBJIEK TOT QaKT, UTO I'PUIIIKOBEI] B CBOUX IPOU3BEIEHUAX
yacTo obparaercs K peajiusimM cOOCTBEHHOU KU3HU, HATIPUMEP, UTO
eMy IPUXOJUTCA JIeTaTh BO MHOTrUe roposa Poccuu, 3HaKOMUThCA
C JIIOABMU PA3HBIX TUIIOB U BO3PACTOB, IOJIb30BATHCA IIPEAMETaAMU
IIOBCE/THEBHOTO O0MX0/1a — MepUyaTKaMH, 3epKajiOM, IIAITKOH | TIp.
B ero TBOpuecTBe Tak:ke MPUCYTCTBYIOT OMMCAHUA OCOOEHHOCTEH

4 E. I'pumkoser, /euxceHue — amo sxcusus!, https://e-grishkovets.livejournal.com
(09.04.2019).
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pycckoil 3uMbl (6oJIbIIINE CHEXXHBIE CyrpoObl, CHEromnas), Koropas
cTaHOBUTCA (OHOM JUJII MHOTUX IIpOU3BeZleHHN mnucartesns. Ha-
6onenusa I'pulikoBa oueHb CyObeKTUBHBI, B HUX IIPOCJIEKUBA-
eTcs OJHOBPEMEHHO TeHJIEHIIUA K IIPe0/I0JIEHUI0 ITI0BCeTHEBHOCTH
U CTPpEMJIEHUE TT0Ka3aTh, YTO, KAKOU ObI OHA HU ObLyIa, HEJIB3s yMa-
JISATH €€ [IEHHOCTDS.

B crarpe Ix3ucmenyua uenogexa 8 nosecmu E.B. I'puwuxosya
«Pexu» CoHMHA TIUIIIET:

TeopuectBo E.B. ['pUIIKOBIIA KaK PKOTO aBTOPA COBPEMEHHOTO MEHHCTPU-
Ma, HeCMOTpPSI Ha BHEIIHIOIO IIPOCTOTY U JOCTYITHOCTb HU3JIOXKEHUSI, COZEPIKUT
B cebe TIybOKOe Xy/T0KECTBEHHOE OCO3HAHUE JIEHCTBUTETFHOCTH, YTO TI03BOJIS-
€T OTMETHUTH CONPUYACTHOCTD IHCATENA K HK3UCTEHIINAIBHON TPAJUIIN PyC-
CKOU JtuTepaTypsl U prtocodpuu XX Beka’.

OcoObIii UHTEpEC IIpeACTaBJIsAeT Hay4yHas IyOJuKanusa AJiek-
cauzpbl CMUPHOBOM’, KOTOpasi Ha MpuMepe noBecTH Pexu u poma-
Ha Pybawka npeAIpUHUMAET IOMBITKY JI0Ka3aTh, 4TO I'pHUIIKOBeI]
HaMepeHHO IIpejijlaraeT YUTATEsI0 OIpe/ieJIeHHbIE CTePEeOTHUITHbIE
cykzeHus 06 0coOeHHOCTAX HEKOTOPHIX pernoHoB Poccuu u Ha-
CeJIAIIIINX ee Hapojax, B yacTHocThu CuOMpPH, OTKyZAa pPOAOM caM
nucaresp®. VceaenoBaTeIbHUIIA paccMaTpUBaeT OPraHU3AIUI0 Xy-
JI0’KECTBEHHOT'O MUpA YKa3aHHBIX NIPOW3BeJIeHUH, I7e, HalpuMep,
Me/IBe/lb, BBICTYIAIOIINN /i1 MHOTUX KakK KBazucumBosa Cubupwy,
IIOKa3aH [10BECTBOBATeJIEM TOJIBKO OJIMH pa3, ¥ TO B 300I1apKe, a He
Ha IIPUPO/iE, KaK 3TO JIOJKHO OBITh, COTJIACHO HAPO/IHBIM BO33PEHU-

5 E.B. Conuna, ITogcedHesHOCb KAK IK3UCMEHYUANbHAS KAMe20pus 8 meop-
yecmee E. I'puwxosua (Ha npumepe npoussederull «Pybawka» u «Iloumu py-
KonucHas #u3Hvb») // «I'yMaHUTapHbIE U IOPUANYECKUe uccienoBanus Cebe-
po-KaBkasckoro deaepanbHOro yHHBEpcuTeTa» 2018, N21, ¢. 210—215, https://
cyberleninka.ru/article/n/povsednevnost-kak-ekzistentsialnaya-kategoriya-v-
tvorchestve-e-grishkovtsa-na-primere-proizvedeniy-rubashka-i-pochti-ruko-
pisnaya-zhizn (01.04.2019).

¢ E.B. ConuHa, dkx3ucmenyus uenosexka 8 nosecmu E. B. I'puwxosuya «Pexu»
// «Mosomoit yueHbIii» 2016, N230 (134), ¢. 423—426, https://moluch.ru/ar-
chive/134/37545/ (02.05.2019).

7 A.H. CmupHoBa, K8asucumeonvl u K8a3usmanoHvl 8 XyooHeCmeeHHOM mekK-
cme (na mamepuane npouseedenuit Eee. I'puwxosya) // «Mup Pycckoro
CioBa» 2013, N92, c. 68-71, https://cyberleninka.ru/article/n/kvazisimvoly-
i-kvazietalony-v-hudozhestvennom-tekste-na-materiale-proizvedeniy-evg-grish-
kovtsa (02.04.2019).

8 Ha 3Ty TeH/IEHIIIIO B TBOPUECTBE MHCATe IS TaKKe 00panaT BHUMaHue ['oHya-
poBa-I'paboBckasi U JIMTIOBEIKUH.
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AM U NIOBepbsAM’. B KOHTEKCTe HAIlero MCCeyeoBaHUsA JPYTUM Bak-
HBIM KBa3UCUMBOJIOM ABJISETCA 00pa3 «00JIbIIION MEeXOBOH IIATTKU»,
COTIOCTAaBJIEHHBIN C TUIIMYHBIM BHEIIHUM BHUJOM cubupska'. Kak
BU/IHO U3 BBIIIENPUBEJEHHBIX IPUMepOB, I'DHUIIKOBeI] pa3pylia-
eT HEKOTOPble CTEPEOTHUIIBI, B TO BPeMs Kak JIpyrue MOATBEPKAAeT
U YCUJIBAeT.

OpnHako JaHHbIE 3aMeYaHUs Ha TEMY MUPOYCTPONCTBA, IIPe/ICTaB-
JIEHHOTO B POMaHax IucaTeJis, He IPUOIMKAIOT HAaC K IOJTHOMY pac-
KPBITUIO MPOOJIEMATUKU CUACThSI B MOHUMaHUU ['PUIIKOBIA, XOTHA
B HEKOTOPOMU CTENIEHU U OIIPE/IeIAI0T BEKTOP €ro IIOUCKOB, BeJlb CUa-
CThE COJIepKUTCA B OJIM3KOM U pojiHOM. CeMelHOe, IETCKOe CYACThe
— caMoe rapMOHUYHOE U IMOJJIMHHOE B Xy/I0OKECTBEHHOU CHCTEME
aBTOpa. ATy MBICIIb ['pHUINIKOBEI] BHICKA3bIBaeT B MOHOApaMe OJHO-
epemeHHO". B MOHOJI0TE, 0OpAIlleHHOM K 3pUTEJIAM, B KOTOPOM aHa-
JINBUPYIOTCA BOCIOMUHAHUA PaHHEH MOJIOZOCTU T'eposi TOBOPUTCS:
JULSl HETO caMble KpacuBble )KEeHIITUHBI — 3TO €TI0 3eMJIUKH, a CaMbIN
JIOPOTOH cep/illy Ieil3ak — CHeXKHbIe CyTPOOBI C 1eThbMU, Pe3BAIU-
MMUCS BO BpeMs IepeMeHbl MeXy Ypokamu. BocrioMuHaHUsA BBI3BI-
BaIOT B HEM YJIBIOKY, 0J1aro/iapsi UM CTaHOBUTCS BO3MOKHBIM BO3-
BpallleHue B CYaCTIUBOE JIETCTBO.

Ha naHHBIN acrieKT TBOpYeCTBa Mpo3anka 00paIaoT BHUMaHUe
Crac Eppocunun u Poman CeHunH, aHAIU3UPYs TEKCTHI, BOIIEIINE
B cOopHUK I1nanka®. B pacckaze Cnokoticmeue I'pUIIkoBer; OIUCHI-
BaeT OOBIUHBIM OTABIX, BO BpeMs KOTOpPOro ero repoit /luma «Bma-
JlaeT B Oe3nenbe». IMEHHO B 9TOM COCTOSTHUM OH OOpEeTaeT CIIOKOM-
CTBHE U CUACTbe, «IIPUIPABJIEHHOE» JIETCKUMHU BOCIIOMUHAHUSAMU.
[Toxokas cuTyanus MpoOUCXOAUT ¢ AHZIpeeM u3 pacckasa [loepebe-
HlUe aHeena, HaxXO[AIIUM CYacThe B IpocMoTpe PpyTOOIBHOrO MaTua
Y IIPOTYJIKE 10 IyCTRIHHON HOYHOMU yJIHIlE, ellle MaxHyIen J0K/IeM.

'puikoBer; UCHOJIB3YET Ty Ke CTPATETrHI0 IIPU OIHCAHUM IIpe-
ObIBaHUA Teposi HA TEMHOM U XOJIOJHOM ocTpoBe B THXOM OKeaHe,

9 A.H. CmupnoBa, Keasucumgoavl u k8a3usamanoHot..., c. 69.

10 TaMm xe.

1 E,. 'pumkosen, O0HospemeHHo (noaHas eudeogepcus Cnekmaxas, 2004 200),
https://www.youtube.com/watch?v=jHP-LU4j-Hs (03.04.2019).

2 C. Edpocunnn, AkmyaavHoe oduHodecmeo Egezenusn I'puwkosuya // «HoBerit
Mup» 2006, No11, https://magazines.gorky.media/novyi_mi/2006/11/aktualnoe-
odinochestvo-evgeniya-grishkoveza.html (19.10.2019); P. Cernuun, Paccvinanmas
Mmo3zauxa. Pacckas 6 npose mpudyamusemuux // «KontuueHT» 2006, N2130,
https://magazines.gorky.media/continent/2006/130/rassypannaya-mozaika.
html (19.10.2019).
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KOTOpOe u300paskeHo B mpousBe/ieHNu Kak s csen cobaky's. Ato
HECUACTJINBOE BPeMsI BOEHHOU CJIy;KOBI: YeJI0OBEK MPHUBSA3aH K He-
KOMY IIPOCTPAHCTBY, B JIAaHHOM CJIydae K MaJIEHBKOMY OCTPOBKY
Iocpey OKeaHa, ¥ MPUBA3aH K HEMY JOJITOM, IIPU 3TOM HE TOJIb-
KO Iepesi caMUM COOOHM M OJIM3KHUMU JIIOJIbMHU, KOTOPBIX €My CYK-
JIeHO ObLI0O OKWHYTh Ha TPU TSMKEJIBIX T'0/la, HO U JIOJITOM IIepe
poauHo#. [locsiemHU TOJT aKTEP MOHOAPaMBbI ITOJ[BEPTAET COMHE-
Huo. OH MMO/IUEPKUBAET, UTO B Te BpeMeHa 0 Poccuu HamomMuHasl
eMy JIMIIb uctiaeBmui ¢uiar Poccutickoin @enepanuy, BUCEBITHMI
HaJ| TOJIOBAMH MaTpOCOB. Bce ocrajibHOEe — COCIIYKUBIIBI, yKaca-
IOIIUN MyCTBIHHBIN BUJ, IPUPOJIBI HA OCTPOBE, OJUHOYECTBO, BBI-
3BaHHOE MPHUCYTCTBUEM UYKUX JIIOJIEH — IIPEJICTABIIAIOCh €My He-
W3BECTHBIM M ONAaCHBIM, HO OH OBICTPO K 3TOMY INPUBBIK. B 3TOM
JIAaHHOW CBA3U 3HaAMeEHaTeJIbHA CIleHa, Korja ['pHIKOBeI-MaTpoc
chesl cobaKy, NMPUTOTOBJIEHHYIO KOPEHUIleM, U JaKe He 3aMeTHJI
storo. Oco3HaHWe CBEPINUBIIETOCS (PakTa HACTYIIHJIO TOJBKO IIO-
cJle Toro, Kak emy o0 sToM ckasaiu. Jlymaercs, uto I'purikoBers
B Kak s ceen cobaxy NpeJUIoKUII CBOE BHJIEHHE IIpoIiecca, Kak Je-
JIOBEK CTAHOBUTCS CBOMM Ha uykOuHe. OH IMOKa3as 3TO HA IIpUMe-
p€ MaTpPOCOB — PYCCKHUX M IIPEJICTABUTEJIEN APYTUX HAITMOHATIHHO-
CTel, BpeMeHHO OOheTMHUBIIINXCS Ha JaJIbHEW OKpauHe UMIIEPUH.

C Halllell TOUKH 3pEeHUs, B MOHOJIpaMax ['pHUITKOBIIA UMEHHO Ty-
MaHHOCTb SIBJISIETCS KOHCTUTYTUBHBIM Ka4eCTBOM, UTO HA0JII0/1aeTcst
B IpousBeieHussx OdHo8pemenHo u Kak 5 coen cobaky'. 9To Kaye-
CTBO II03BOJISIET IJIy0’Ke IIPOHUKHYTH BO BHYTPEHHUN MUP PyCCKOTO
yesoBeka. OHO TakKe TECHO CBSI3aHO CO CUACThEM U ITPEJCTABIIEHUS-
MU O PYCCKOW JIyIIie, TIOCKOJIbKY, KaK y3Ke TOBOPHUJIOCH BBIIIIE, CYACTHE
B TEKCTaX IHCATEJSI — 3TO TO, YTO MMeeT HEIOCPEe/ICTBEHHOE OTHO-
IeHne K OJIM3KOMY U POJTHOMY, K JleTcTBY. Kak cuacThe, Tak U de-
JIOBEUHOCTh — CYO'beKTUBHBIE KAUeCTBa, 3aBUCAIIKE OT CII0cO0a MU-
POBOCIIDHUATHS ITOBECTBOBATEJISI, @ B CJIydae MOHOJIpAM M POMAaHOB
— TaK’Ke OT IePIEIIUN 3pUTEIEH U YATaTEIIEeH.

Ilo mueHuto JIumoBenkoro, MOHOApPaMbl ['PUIITIKOBIIA TTOJIYUNIIN
IITUPOKYIO MOMYJISIPHOCTD Os1aro/iaps 0COOEHHOCTSAM TEMIIO-PUTMH-
YeCKOU CTOPOHBI peur repoeB (OTOBOPKH M 3allMHKH), a TAaKKe pas-
HBIM TEXHUKaM N300pasKeHUsI TOMCKOB COOCTBEHHOTO «s1»'5, Ha Te 3ke

18 K. T'puikoen, Kak s ceen cobaky (noanas eudeogepcus cnekmakxas, 2003 2.),
https://www.youtube.com/watch?v=9cXDAUv9AQo (03.04.2019).

14 Cm. J. Baum, Czy istnieje definicja czlowieczenstwa? Poetyka monodramoéw Jew-
gienija Griszkowca /] «CnoB’ssHckuii 36ipHUK» 2017, BBIIL. 21, C. 231—-230.

5 M. JIlunioBenkuii, Teamp Hacuaus 8 obwecmase CneKmakAA...
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acIeKThl [paMaTypruu aBTopa ykasbipaeT CBersiana 'onuaposa-I'pa-
6oBcKas, paccykaas 0 3HaUeHUU MOHOJIOTOB M CKPBITBIX JIUAJIOTOB
BMOHOIpamax ['putiikosuia. cesenoBareibHUIA, cebliasicbHa EQpo-
cuHbI0 boH1apeBy, yTBEPK/1a€eT, UTO UMEHHO IaHHbIe CBOMCTBA 100aB-
JIAIOT ApaMaTUYeCKUM IIPOU3BEAEHUAM MHcaTessA ICUX0JIOTu3Ma‘®.

Ha cymectBeHHble 0cOOEHHOCTH paMaTypruu I'puiikosna obpa-
THa BHUMaHue Takke Hatanbs [osyOroBa”. K HumM oHa oTHecsa,
B YaCTHOCTH, CHOHTAHHOCTH BBICKa3bIBAHUS, « HEOTATOIIEHHE YCIIOB-
HOCTSAMHU» U «HE(DUKCUPOBAHHOCTH» '8, [I0 MHEHUIO MCCIe0BATETb-
HUIIBI, IIHCATEJIh YMEJIO OIb3YEeTCA MeXaHU3MOM, IPUOIKAIOITUM
CO3HAHUE aKTepa K CAaMOCO3HAHUIO 3pUTEJIA, UeM U OOBACHAETCS I10-
MyJIIPHOCTH JJAHHOTO BUJA TeaTpa B 2000-X roziax. /[yis A3bIKa mpo-
n3BesieHNN ['pUIIKOBIIA XapaKTepHa COMBUMBOCTH, « HECOCTOSATENh-
HOCTh» — OTCI0JIa HEJTUTEPATYPHOCTh U HeclleHnYHOCTh (popmbl. Ha
Halll B3IJIAJ, 5TO co3/iaeT 3 dEeKT, CJIOBHO Iepod Bce BpeMs UTO-TO
UIIeT B COOCTBEHHBIX BBICKA3bIBAHUAX, IIPH 5TOM MYYUTEJIHHO BCIIO-
MUHaeT U MIPUIIOMUHAET KaK1e-TO MOMEHTHI, 33/Iep>KUBaeTcs Ha OT-
JleJIbHBIX 3TH30/1aX, CTPEMACHh HAWUTH pellleHHe CJIOKHOU JIJIsl Hero
npobJsiemsbl. ['0BOPs 0 »KU3HU B COBpeMeHHOI Poccun, OH mepeHoCuT
3pUTesi BO BpeMeHa CBOEro JIeTCTBA U CTyZleHuecTBa (KOHeI 1990-X
— Havayio 2000-x rosio). CiaeayeT 0OpaTUTh BHUMAaHUE, YTO aBTOP
MacTepPCKH COTOCTaBJIsAET BCe IPOUYBCTBOBAHHOE U IIEPEIKUTOE C IT0-
BCEIHEBHOH KU3HbIO0 HOBOH 3110XHU. Ho ecTh J1u 371eCch MECTO [J1 I10-
rckoB cuacTba? [Togo6HOe conocTaBieHre, HOCUBIIIEE YaCcTO CUMBO-
JINYECKUH XapakTep, ObLJIO IPHUCYIle MHOTUM PYCCKHUM IHCATeJISAM
U paMaTrypraM, MbITaBIINMCS B IIEPBBIE T0/IbI HOBOTO ThICSAYEIETHUSA
IIpeo/IoJIeTh TPaBMy COIlMAIN3Ma U MePeCTPOMKY, BbI3BaBIIeH Xaoc
B crpaHe. /g I'puikoBna, paccMaTpUBAIOLIErO IEPUOABI JeTCTBa
M IOHOCTH KaK XapaKTepooOpasymIlyl0 OCHOBY JIMYHOCTH, CBOU-
CTBEHHa 0c00as TPaKTOBKAa IIPOILIOTO B KAadyecTBe IJIABHOM >KU3-
HEHHOU meHHocTh". Takum 0O6pa3oM, OH HIIET CYaCThe B TOM, UTO
y’Ke OTOILIO B 00JIacTh BOCHOMUHAHUM, HO IIPU 3TOM U300pakaer
MUHYBIIlee KaK He3aKOHUYEHHBIH IpoIecc, HECMOTPS Ha TO, YTO BCE
B ’KU3HHU MOABJISAETCA MTHOBEHHO U TaK K€ MTHOBEHHO HCYe3aeT.

16 C. 4. Tonuaposa-I'pabosckast, MoHoOpama 8 meopuecmae..., c. 27.

7 H. Tomy61ioBa, HegbickazaHnHoe evickadvlieaHue Eszenus I'puwkosua [/ «Kpu-
TUKa ¥ CEMHOTHKa» 2007, BBIN 11, C. 247—253, http://www.philology.nsc.ru/
journals/kis/pdf/CS_11/cs11golubtsova.pdf (02.05.2019).

8 Tam ke, C. 247.

v Cwm. C. Edpocunns, AkmyaabHoe 00uHO1ecmaeo...
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ITocTaBsieHHBIN HAMU Te3UC O IOUCKAX CYACThA HAXOAUT IOJI-
TBepKJleHne B crarhe COHUHOM, MOCBAIIEHHON pa30opy HOBECTH
I'pumkosua Pexu. cenenoBaTesibHUIIA KOMMEHTHPYET TBOPUYECTBO
Bcel JIuTepaTypHOU smoxu Havasna XXI Beka ciieyromuM oopa3om:
«JIuTepaTypHbINl TEKCT Bcer/ia SABJISETCSA BbIPAXKEHHBIM MHUPOOIILY-
II[eHUeM ero aBTopa U IO03BOJISET TOUHO OIPEEIUTh €ro JUYHOCT-
HO-TBOPYECKMNEe KOHCTAaHTHI»*. 1 nmasee: «B ¢BA3U ¢ aTHM JuTepa-
Typa Halllero BpeMeHU IIpeZicTaBisgeT coboi 0pOpMIIEHHOE B TEKCTE
BBIpAKEHNE IEHHOCTHO-3CTETHYECKON Xy/I0’KECTBEHHOU CHUCTEMBbI
Hayaia XXI Beka [...]»2.

OO0 3TOM K€ CBUJETEIBCTBYET aHAIN3 ipaMaTypruu ['puikosna,
IIOCKOJIbKY, KaK OTMEeYaJIOCh BBIIIE, BCE €r0 IPOU3BEJEHUS OUeHb
JIMYHOCTHBI U JlaKe I0CJIe TIOBEPXHOCTHOTO HX MPOYTEHUS MOXK-
HO IIPE/IOJIOKUTh, KaKKe UyBCTBA U CUJIBI IIPUBOJAT B JIBUKEHUE
’KU3HB IJIaBHOTO reposi, KOTopas, 10 MHEHHUIO IHcaTesis, OTpakaeT
peasyIbHOCTh TUITUYHBIX JkuTesel Poceun.

s 6osiee riryOOKOTO MOHUMAHUS TEMbI IOMCKOB CYACThA B IIPO-
n3BeJleHusAX ['puiikosna HeoOX0AUMO OOpaTUTh BHUMAaHUeE Ha ero,
BO3MOXKHO, He caMbIi ymauHbIi poMmaH Acdaavm. Hecmorps Ha
ompesiesieHHble U3bSAHBI JJAHHOTO TeKcTa (IIOBTOPEHUE CHOKETHBIX
JIMHUH, GOPM M KOMIIOHEHTOB HJIEMHOTO MUPA, MO3THKA «HOBOTO
MIPOU3BO/ICTBEHHOTO POMaHa»2?), UMEHHO B HEM ITHCATEJIh Ipubera-
eT K CUMBOJIMYECKUM oOpas3am OeckoHeuHOCTH U Ileraca, Takum o0-
Pa3oM CUTHAJIM3UPYS O Mpolecce IMOUCKA CMbICIIA )KU3HU, KOTOPBIHI
3aKJouaercs B 00peTeHUU ceMeNHOr0 CUacThs.

I'naBHBIN repoit Mumia — 6uU3HeCMeH, KU3Hb KOTOPOT'O IIPOIILIa
B [TIOMCKAaX CaMOT'0 Ba)KHOTO, HO OH TaK U He CMOT BOBPeMs IIOCTUYb,
YTO UMEHHO UMeeT IOJJINHHOEe 3HaueHUe, SABJIAeTCS MepBOCTeIeH-
HbIM. MuIna cTpeMusics peajii3oBaTh cebs B KauecTBe XyJA0XKHUKA,
IIOTOM — MHKeHepa, BHE3AITHO CTaJl My3bIKAHTOM, HAKOHEI] 3aHAJICSA
COOCTBEHHBIM /I€JIOM — IIPOU3BO/ICTBOM JIOPOKHBIX 3HAKOB. UTOOBI
Pa3BUTh CBOU OM3HeC, OH XOTeJl HAHEeCTH pa3MeTKy Ha HOBOe Iocce

20 F.B. ConmHa, dx3ucmenyusn uenogexa 8 nosecmu E. B. I'puwxosua «Pexu»,
C. 423.

2 Tam xe.

22 B 2008-2009 IT. NOABWICS PAJi KPUTHIECKUX PEIeH3HUH, aBTOPhI KOTOPHIX yT-
BEPIK/IAI0T, UTO B Xy/I0’KECTBEHHOM IIJIAHE POMAaH HUYEM He IpruMedaTesieH. CM.
0. Jlebenymikuna, IIpowaii, kopoaesckas epycms?...; E. Epmoinus, ITpobaembt
poccutickoil coepemenHocmu...; A. Kysnenosa, Egeenuil I'puwxosey. Acarvm.
Poman. — M.: Maxaon, 2008 [Peyensus] // «3uamsi» 2008, Ne10, https://maga-
zines.gorky.media/znamia/2008/10/anna-kuzneczova-43.html (19.10.2019).
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u3 Ilerpos3aBojicka B MockBy. OJiHaKO HEM3BECTHO, Y/IaJI0Ch JIU Te-
POI0 B KOHEYHOM UTOTE MPUOJIU3UTHCA K JOCTHIKEHUIO CBOEH IIEJH,
TaK KaK PYKOBOAUTEIN KOMHTETA II0 MOCTPOMKe 3TOH JIOPOTU OT-
Ka3aJIuch OT €ro yCJIyT, Iojiaras, 9YTo HaWJleTcs TOT, KTO BBIIIOJIHUT
JIaHHYI0 paboTy KauecTBeHHee U ObIcTpee. 3aTeM COBEPIIIUIIA CAMO-
youiicrBo KOnsa — 6iuskas noapyra Muim. ATy TpaBMy OH CTapaet-
CsI IPEO/IOJIETD, TYJIAS 110 JHEBHOU M HOYHOU MOCKBE U IMpeaBasich
Pa3MBbIILIEHUSM.

Kazasnoce Obl, B poMaHe Ipe/cTaBieH CaMbIii OOBIKHOBEHHBIN
JKU3HEHHBIN creHapuii?3. OmHAKO cieayer oOpaTUTh BHUMAaHUE,
YTO POJL JleATeJIbHOCTH MUIIN MMeeT CHUMBOJIMUECKHUU XapakTep.
[Tpou3BOACTBO JOPOXKHBIX 3HAKOB W JIOPOKHAs pa3MeTKa YKa3bl-
BAIOT B MEPBYIO OYepe/lb Ha MOUCKU CMbICIIA KU3HU, ITOIBITKU 00-
pecTu OpHUeHTHPHI U IleHHOCTU. IloBecTBOBaTE b TaKKe MOIPYKaeT
Hac B MUP BHYTPEHHUX IepeXUBaHUN MHUIIY, ero pa3MblIIIEHUH
o lOs1e 1 0 TOM, UTO MOIJIO CTaTh MPUYHUHOU ee camoyOuiictsa. I'epoit
IIBITAETCA KUTh HOPMaJbHOU *KU3HBIO, OH BCTPEUYAETCH C JIIOJbMHU,
oOmaercs ¢ HUMU U aHAIU3UPYeT CBOIO CUTyaluoo. Takoe mosese-
HUe IIOMOTaeT eMy IPeoJI0JIeTh IpobseMy, OCO3HATh yTpaTy OJimn3-
KOT'0 YeJIOBeKa U IIPOJIOJIKATD JKUTh Jlaibllie. B cBoOOHOE BpeMs OH
BCIIOMUHAeT IIPOIILIoe, cBA3aHHOe ¢ KOsel: kak OHU BMecTe JKUJIU
B IIpodeccopcKol MOCKOBCKOM KBapTHpe, KaK OHA IIOMOraja eMy
IIpeo/1oJieTh KpU3HC B Opake ¢ AHeH U Kak OH He pacrajycs TOJIBKO
oTOMy, 4YTO Muiia oOMaHbIBaJI KeHy, Kak yunia ero 0. Takum
obpaszoM, myreM camopedJsiekcuu (aBTOAEKOHCTPYKIIMM) OH Haudu-
HaeT ITIOHUMAaTh, YTO BCe-TaKU CUACTIIUB, 4 CYACThE €r0 B MeJIovax —
B CTEHAX POJHOTO /I0Ma, Ky/la OH BO3BpAIllaeTCs HOUYBIO B 3aKJIIOUU-
TeJIbHOU CIleHe pOMaHa:

Jloma GbLIO TEIJIO, TUXO M MaXJI0 ero JOMOM. MHUIa OTYETITUBO Pa3TAYLIT
oroT 3anax. OH TUXO pasyJics U CHsUT KYpTKy. Ta BOZKa, BBHIIIUTAs COBCEM He-
JIaBHO TaM, B CTY/IU¥, HE OCTaBUJIA U CJIe/ia ONbsSTHEHUs. MuIa 3aiies Ha KyX-
HIO, HAJIWII cebe cTakaH BOJbI 3 YaiiHUKA. OH JIIOOWI BKYC KATISTYEHOH BOJBI U3
yaiiHuKa. J{Jisi Hero 3To ObLI OUeHb JOMAIITHUN BKYC. YXO/IS U3 KyXHU, OH JIAMITY
noracuwi. MuIlia mo4yBCTBOBAJI, YTO XOUET CIaTh, HE CHJIBHO, HO OTYETJIMBO XO-
geT4,

23 AnHa KysneroBa u Ouibra JleGemynKiuHa KPUTHUECKH OLIEHUIN IPOM3BE/IEHNE,
OTMeYasi, YTO B HEM COJIEPKUTCS MHOTO MPOTHBOPEYUH, TOBTOPEHUH, «CITydai-
HBIX» 371eMeHTOB. Kpome Toro, JIeGeqyikiHa oopaliaer BHUMaHUE, YTO B TEKCTE
'pUIIKOBIA COBEPIIEHHO OTCYTCTBYIOT YEPTHI «HOBOTO IIPOU3BOJCTBEHHOIO PO-
MaHa»: Fepoi MOYTH He paboTaeT 1 PABHO/LYIIIHO OTHOCHUTCS K CBOMM 3aHATHSIM.

24 E. I'pummkosent, Acgarvm, MaxaoH, Mocksa 2008, c. 570.
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YUT0oOBI JTyUllle TOHATH 3HAUEHUE BBIIIENPUBEIEHHON IUTAThI, He-
00X0MMO 0OpaTUTHCA K UCTOKAM CUTYallMH, B KOTOPOU HaXOJUTCSA
Mumia. Heckospko paHee repoit oco3Hasl, Kak ObLI OJIM30K K CMep-
TH, TOTPY?KasACh B BOCIIOMHUHAHUA O OOJIE3HU U JI0JITOBPEMEHHOM
npeObIBaHUU B OOJIBHUIE, KOT/Ia €My IOCTAaBWJIM CTPAIITHBIA JTHa-
THO3, KOTOPBIH BIIOCJIEJICTBUM He MO TBepuIcs. [lepemernas yura-
TeJIsl B TEKYIIYI0 pPeaIbHOCTb, IIOBECTBOBATEIh N300paskaeT Murry
B OI0pO, IOCJIEe TOTO KaK OH CHAJ 3HAaK 0€CKOHEUHOCTU CO CTEHBI
Y KPUTHYECKH paccMarpuBaeT ykpaumawomue ee ¢ororpadpuu. OH
JlyMaeT O TOM, YTOOBI UX CHATH, 0COOEHHO O/IHY, 3aIleYaTiIeBIIyIO ero
C OIIE€PHBIM IIEBIIOM>5,

Cnenyer oTMeTUTb, UTO CBOEOOPA3HBIM JIEUTMOTHBOM pPOMaHa
CTaJI BUCAIIUH B OIOPO IJIABHOTO Teposi IOPOKHBIHN 3HAK, n300paka-
IOIUH OECKOHEYHOCTh (IepeBEepHYTYI0 BOCHBMEPKY), PaCIOJIOXKeH-
HyI0 B Kpyre. Muiia HeOZJHOKPAaTHO JIapWJI TaKOH ke 3HaK (Ha pas-
HOM (OHE) CBOUM JPY3bAM U OJIU3KUM, KOTOPBIX OCOOEHHO IeHUI.
Kak y»e ynmoMHUHAI0Ch, B 3aKJIIOUNTEJIBHBIX CIleHaX POMaHa repou
BEpHYJICA K 3TOMY CUMBOJLY, HO yiKe C IeJIbl0 3aMeHUTh ero. OH pe-
IIMJI TIOBECUTHh B paboueM KabOHHeTe PUCYHOK, BBIIIOJHEHHBIN ero
neBATUIIeTHEN nouepbio Kareit, HazBanHbIN «[IMT'AC Kats 9 jer».
ITo cytu, uzobpakenue Ileraca 6pI0 CO3/1AHO UM: IEBOUKA TOJIBKO
packpacuia purypy Mmududeckoro cymecrsa. OfHaKko nmouemy Bce-
Taku Muira n3baBuscsa oT 3Haka 0€CKOHEUHOCTH, UTPABIIIETO BaXK-
HYI0 POJIb B €r0 KU3HU?

Kak HaMm kaxkeTcs, OH TaKUM 00pa3oM «OTJAeT /aHb» CTapOCTU
U cMepTU. BeCKOHEYHOCTh CHMBOJIM3UPYET ABUKEHUE 10 KPYTY, OfI-
HooOpasue, B TO BpeMs KaK caMa »KU3Hb [IOCTOSTHHO MeHseTcs. Y re-
pos TIOABWIIACH JKEHA, ITOTOM JII0OMMas J0ub, HO OH Bce elle Ipe-
ObIBaeT B MIPUBBIYHBIX JIPY?KECKUX KPYyraX, BO3BpAIlaeTcs ¢ HOUHBIX
BEeUEePUHOK B HETPE3BOM BUJE, BIIOOJIAETCA B APYTUX JKEHIIUH U TIP.
Wnest cHATH 3HAK OECKOHEYHOCTH W CHUMKU C «HEYIOOHBIMU» APY-
3bSIMU BO3HUKAET IMEHHO B TOT MOMEHT, KOor/ia Muiiia rneltaercs me-
PEOCMBICJIUTH CBOIO KU3Hb. OH 0CO3HAET, UTO OKA3BIBAJIO JIECTPYK-
THUBHOE BO3/IEIICTBIE HA €ro KU3Hb U YTO CJIe/lyeT YCTPaHUThb. B aTomM
CMBICJIE JIeUCTBUSA IJIABHOTO Ireposi IMEIOT NMO3UTUBHYIO HAlIpaBJIeH-
HOCTh ¥ OTKPBIBAIOT «HOBYIO /IBEph» B Oyzyiiiee. EMy He Hy»KHO MpH-
4UHATH cebe ¢usndeckuil Bpes; (0 4eM OH HEYCTAaHHO Pa3MbIIILISAET
B CBA3H cO cMepThio HO0sun), MOCKOIBbKY COBEPIINIOCH MBICJIEHHOE

25 Tam ke, c. 317—321.
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caMOyOHUICTBO U TeNePhb MPEKHSAA «BEUHOCTh» WU, IPYTUMU CJIO-
BaMU, «OECKOHEUHOCTh» ObeclieHus1ach. B JaHHOM cilydae uMeTcs
B BU/Iy /IBa II€PBBIX 3HAUEHUA CJIOBA «OECKOHEUHBIN», COTJIACHO TOJI-
koBoMy coBapio Ceprest OxkeroBa: «1) He UMEIOIINN KOHIIA, IIpefe-
JIOB; 2) HETIOMEPHO JJTUHHBIH, HE ITPEKPATIATOIITACS » 2,

Mu1na rosaraet, 4YTo ero KU3Hb IpuHUMasa 6e300pa3Hble Gop-
MBI, TaK KaK K Hell IpUMeHAIOCh TpaBuio beckoHeuHocTu. [1o 3ame-
vaunto /[aBuaa Cakca, [lerac sBjsijics TOMOITHUKOM MU(PUIECKOTO
repos besiepodoHTa, KOTOPHIN € €ro MOMOIIbI0 M00eAn Xumepy
¥ aMa30HOK, II0CJIe Yero >KeHWJICA Ha MPeKPaCcHOM Jj0uepu KOpOoJsd
JIukuu IMuanapa — ®unonoe. C atoro Bpemenu Ilerac cran cumBo-
siom Kopunda, nzobpakeHHbBIM Ha MOHETe J]peBHETPeYeCcKOro MoJIu-
ca¥’. B Mugoaozuueckom cnosape Eneazap MeseTuHCKUH ITpoIMBa-
€T HeCKOJIBKO MHOH cBeT Ha GUTypy KPBLJIATOTO KOHS, MIPeJCTaBIIAA
ero NosiBJIeHHe KaK pe3ysbTaT cBsA3u ['opronsl Menyssl ¢ [locelizo-
HoM. Ilo Bepcun uccnenosaress, Ilerac poguica us xameab KpOBU
Meny3bl, cMenIaHHbIX ¢ BogamMu OkeaHa, KOr/ia ero MaTh yous Ilep-
ceil. IMs KOHA yKa3bIBaeT Ha CBA3b C BOJHON CTUXUEU, TOCKOJIBKY
OH MOABWJICA Ha cBeT Y UCTOKOB OkeaHa (rped. pege — UCTOYHUK)?.
CorsacHo mudy o besepodonte, Ilerac — cuMBoJI 3aIUTHI, OOPH-
OBI IPOTHB TEMHBIX CHJI OKPYKAIOIIEr0 MUPA, & TAKXKe UX YCIIEITHOTO
cokpymieHusa. OHaKO POK/IeHUe CyIecTBa U3 Kallesb KPOBU OIac-
HOH Mezry3bI TOBOPUT O TOM, UTO JIaXKe U3 Uy OBUIIHBIX U IIPE/ICTaB-
JIAIONIUX YTPO3Y GOPM JKU3HU MOKET MOABUTHCA HEUTO ITPOTUBOIIO-
JIOXKHOe, ITpuHocsAIee 6s1aro yesnoBeky. [Ipu aTom B o6pase Ileraca
coBMeIaTes 00phIe U 3JIble Hauasia, TEM CaMbIM ero CIIOCOOHOCTh
IIPOTHUBOCTOSATH 3JIy YBEJIMUNBAETCS.

IlonBenem HexkoTOpble UTOrH. M3yuyasa npousBeneHus I'pUIIKOB-
11, IPE3K/Ie BCETO CJIEIyeT OTMETUTD, UYTO IIePBOCTEIIEHHOE 3HAaUeHUe
JUISl €eT0 TepoeB MMeeT JINYHOE CUACThbe, BAXKHBIM 3JIEMEHTOM KOTO-
poro siBisieTcs aetTcTBo (OdHo8pemeHHO, COOPHUK paccka3oB I1aa-
ka). B nenoBoii cdepe Bce, Kak MIPaBUIIO, YCTPAUBAETCA caMO cOOOM
(Kaxk 5 cwven cobaky, Acpanbm), HO JIOOUMYIO 10U, CIIAIIYI0 WUIU
PHUCYIOIILYI0, MOXKHO YBUJETD, TOJIBKO HAXO/ACh I0Ma, Oy/Iy4u OTIOM

26 C.1. OxeroB, beckoHeurocms // Toro ke, JI.. CkBopuos (pex.), Crosaps pyc-
ckoeo s3vika, OHNKC, Mup u O6pazoBanue, MockBa 2008, c. 45.

27 D. Sacks, Bellerofont, mep. D. Mickiewicz-Morawska // Toro ke, Encyklopedia
Swiata starozytnych Grekéw, Ksiazka i Wiedza, Warszawa 2001, c. 82.

28 A.A. Taxo-T'onu, ITezac // E.M. Menerunckuii (pez.), Mugoaozuueckuil crosapb,
CoBetckas HIUKIONENMsI, MOCKBaA 1991, €. 432—433.
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cemericta. C JOMAITHUM CUACThEM TaK)Ke CBA3aH MOTUB MUThS KU-
MAYEHON BOJIbI, TOSBJIAIONINUICA BO MHOTHX IIPOU3BEIEHUAX aBTOPA.
Ha Ham B3rJ1s/1, CUMBOJIOM CUYaCThs ABJISAETCA U 3HAK OECKOHEUHO-
CTH, IIOTOMY UTO CYaCThe OLIyIaeTcs repossMU ['pUIIKOBIIA HE TOJIb-
KO B IIJTIOCKOCTH IIPOIILJIOTO U HACTOAIIET0, HO ¥ BHeBpeMeHHOro. [1u-
caTeJIl0 HDAaBUTCA HAXOIUTh O0IIMe HCTOPUYECKHE 3aKOHOMEPHOCTH
¥ MeXaHU3MBI, JieficTByomue B Poccuu, 4ToObI IOTOM 3aredaTyieTh
VX B CBOMX Ipou3BesieHusAX. Kpome Toro, 0coObIil HHTEPEC MpeiCcTaB-
JIsieT cCUMBOJIMUecKui pucyHok Ileraca, mospisoomuiica B ¢puHase
pomaHa Acgpanbm. KpbLiaTelii KOHb — CUMBOJI OOPHOBI C JECTPYK-
TUBHBIMU CUJIAMU, OCO3HAHUA COOCTBEHHOM €1a0OCTU U CTpeMJie-
HUS K JIy4IIEMY.
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Joanna Zofia Baum

POSZUKIWANIA SZCZESCIA W CODZIENNOSCI
W TWORCZOSCI JEWGIENIJA GRISZKOWCA

Streszczenie

Artykul skupia sie na obrazach codziennosci i szcze$cia w tworczoscei Jewgienija
Griszkowca. Ten temat nie byl dotad w sposéb wyczerpujacy poruszony, chociaz
wystepowal w literaturze wielokrotnie. W tekécie pojawiaja sie nawigzania do
utwor6ow prozatorskich oraz monodramoéw pisarza, w tym opowiesci Rzeki, powiesci
Asfalt i monodraméw Jednoczes$nie i Jak zjadlem psa.

Joanna Zofia Baum

SEARCHING FOR HAPPINESS IN DAILY
IN EVGENY GRISHKOVETS’S WORKS

Summary

The article concentrates on the images of daily and happiness, which are widely used
in the novels and monodramas by Evgeny Grishkovets. This problem has not yet
been sufficiently considered, however it appeared in literature previously. The paper
considers Grishkovets’s works such as The Rivers, Asphalt, At the same time and
How I Ate a Dog.
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CODZIENNOSC WSI PO TRANSFORMACJI
(OPOWIESCI GALICYJSKIE ANDRZEJA STASIUKA
I RODZINA JOLTYSZEWOW ROMANA SENCZINA)

[...] B BocemMbziecsT ceqpbMOM KYIUINM MAIIUHY, IYCTh HE IIECTYI0 MOJEJb,
a TPETHIO, C PYK, C IPOOETOM COPOK THICSY KHJIOMETPOB, HO BCe Ke... [1710X0, 4TO
YUYAaCTOK ITOJT TAPaK JIOJITO He JIABJIM — CTOsJIA MAIIUHA BO JIBOPE, IIOCTENIEHHO
roesiaeMasi 1o HU3y Ky30Ba PrKaBUMHOU. 3aTO IOTOM YIAJIOCh KYITUTh Fapak ro-
TOBBIN — 3aJIMBHOM, C IEYKOH, II0Z[BAJIOM, CMOTPOBOH AAMOM. OTJIMYHBIN Trapak.
A xorga ,,)Kurynu” U3HOCHUIIUCH, IPOIAJIH Ha 3aITYaCTH, I00ABUIIHU JIEHET, B3SIIH
»MockBuY” IBaillaTh OIH COPOK OJTHH.

a, 10 IOpBI 10 BpEMEHHU KU3Hb TeKJIA MyCTh HEIPOCTO, HO B IIEJIOM Ipa-
BIJIBHO, KaK JIOJDKHO. BMecTo uepHO-6esoro ,Pexopza” mosiBwiIcs cHavdasa
nBeTHOU ,,Pyoun”, a motom ,,CaMcyHT”, BMECTO TPOMO3/KOIr0 (paHEPHOTO cep-
BaHTA — BBICOKAsl, U3SAIIHASA, BMECTUTEIbHASA CTEHKA'.

W tym krotkim fragmencie z pierwszych stron swojej powiesci
Roman Senczin przedstawil status materialny rodziny Joltyszewow
z przetomu lat osiemdziesiatych i dziewiec¢dziesigtych. Wyznaczajg je
dobra materialne, do ktorych dostep jest $cisle powigzany z przewi-
dywalng i bezpieczng Sciezka kariery ojca rodziny — oficera milicji
Nikolaja Joltyszewa. Szczyt powodzenia rodzina osiggnela u schyl-
ku istnienia ZSRR. Swoja pozycje Nikolaj zawdzieczal poprzednie-
mu systemowi — dawalo mu je panstwo policyjne. Wraz z upadkiem
Zwiazku Radzieckiego Jolttyszewowie traca bezpieczenstwo socjalne,
zarobki ich staja sie kiepskie w stosunku do kosztow zycia, dodat-
kowym ,dochodem” Nikolaja sa ruble kradzione pijakom, ktoérych

U P. Cenunn, Eamobuuesst, dxemo, MockBa 2013, http://loveread.ec/read_book.
php?id=36347&p=1 (22.07.2019).
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przyjmuje w izbie wytrzezwien. Rodzina znajduje sie juz wéwczas na
rowni pochylej, sytuacja jej nie jest jednak dramatyczna, dopoki Jol-
tyszew ma prace; jej utrata wiaze sie bowiem réwniez z utrata stuzbo-
wego mieszkania.

Okazuje sie wowczas, na jak kruchych podstawach oparta byla ich
egzystencja. Glbwnym motywem decydujacym o ucieczce z miasta sa
jednak nie pienigdze, ale che¢ skrycia sie przed ludzmi — Nikolaj, od-
powiedzialny za wypadek w izbie wytrzezZwien, podczas ktorego mo-
glo straci¢ zycie kilkana$cie osob, jest uwazany za sadyste i niemalze
morderce. To zona odczuwajaca na sobie skutki jego czynu, jest glow-
na autorka pomystu, aby wroci¢ do jej rodzinnej wsi, gdzie w ubogiej
chatce mieszka jeszcze samotnie stara ciotka.

Najwazniejsza warto$cig w mie$cie byla praca. Dawala ona comie-
sieczne dochody, jednak monotonna, znienawidzona i stabo oplacana
promieniowala na wszystkie inne sfery zycia — frustracja gléwnego
bohatera doprowadzila go posrednio do zarzucanego mu czynu. Na
wsi okazuje sie, ze zaklady polikwidowano i nie ma mozliwosci eta-
towego zarobku — miejscowo$¢ pograza sie w marazmie, ludzie zyja
z emerytur i zasitkdw, nie umiejg albo nie chce sie im gospodarzyc¢.
Wie§ Muranowo opisana przez Senczina jest zamieszkana przez ludzi
niezakorzenionych, cze$¢ z nich uciekla tu z innych regionéow, w za-
den sposo6b nie sa zwigzani z tym miejscem i pograzaja sie w tymcza-
sowosci.

Senczin nie jest wielkim stylista, jezyk jego powiesci jest przezro-
czysty, nie zwraca na siebie uwagi, wykorzystuje osiagniecia dzie-
wietnastowiecznego realizmu oraz powieSci psychologicznej. Proze
autora Rodziny Joltyszewow zaliczono do nurtu ,nowego realizmu”.
Powie$¢ wydana w Rosji w 2009 roku (polskie wydanie w 2015) byla
juz kilkakrotnie przedmiotem refleksji polskich literaturoznawcow?.

2 Zob. W. Supa, W kregu probleméw rosyjskiego ,nowego realizmu”, ,Studia
Wschodniostowianskie” 2014, t. 14; E. Pankowska, Mup ymuparoweit pycckoii
depesHu 8 meopuecmee ,HO8blX peaaucmos” (Ha mamepuane pomanos: ,,CaHb-
xa” Baxapa IIpusenuna u ,Eamvuuesvt” Pomana Cenuuna), ,Studia Wschod-
nioslowianskie” 2015, t. 15; K. Jastrzebska, Proza Romana Sienczina oczami
rosyjskiej krytyki, w: A. Ckoruurika, f. Ceexwuti (red.), Om modepHusma x nocm-
Mmodepruamy. Pycckas aumepamypa XX—XXI eexos. CobopHuk cmameii 8 uecms
npogeccopa TI'arunvt Bawkenesuu, Instytut Filologii Wschodniostowianskiej
UJ, Wydawnictwo «Scriptum» Tomasz Sekunda, Krakow 2014; K. Jastrzebska,
Jlenpeccusnas nposa Pomana Cenuuna, w: H. Chodurska, A. Kotkiewicz (red.),
Tradycja i nowoczesno$¢: jezyk i literatura Stowian Wschodnich, Wydawnictwo
Uniwersytetu Pedagogicznego, Krakow 2016; K. Roman-Rawska, Spoteczny pe-
symizm w prozie Romana Sienczina, ,,Rusycystyczne Studia Literaturoznawcze”
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Koncentrowaly sie one bardziej na aspektach historycznych i socjo-
logicznych niz zwigzanych z antropologia codzienno$ci. Na znaczenie
tego ostatniego problemu w prozie Senczina wskazala Wanda Supa:

Nie mniej miejsca niz bohaterom pisarz poswieca prezentacji bytu z co-
dziennie powtarzanymi czynno$ciami, okreSlajagcymi charakter egzystencji,
drobiazgowe opisy czynno$ci wykonywanych w pracy, przygotowywanie posil-
kéw, jedzenie, picie, sprzatanie konstytuuja w analizowanych tekstach swoista
santropologie codzienno$ci”, w ktorej ,mysia krzatanina”, troska o dach nad
glowa, o jedzenie i ubranie urasta wrecz do rangi filozofii zyciowej ,malych bo-
haterow™s.

Wtaénie analiza tej powiesci od tej strony moze odstonié cechy
warsztatu pisarskiego Senczina. W jego prozie brak moralnych napo-
mnien i formutowanych bezpo$rednio ocen, autor pokazuje zycie ta-
kim jakie jest, bez upiekszen, nie ujawniajac swoich emocji. A jednak
mozna wskaza¢, co jest dla pisarza gléwna warto$cig zycia — jest nia
codzienno$¢, a $cidlej: harmonijne osadzenie w codzienno$ci. Spo-
$réd bohaterow ksiazki jedyna osoba zyjaca w takiej rownowadze jest
ciotka Tatiana. Ta starsza kobieta potrafi przetrwa¢ ciezka syberyjska
zime:

Omna TpochIniajach 4acoB OKOJIO CEMHM W HAaUWHAJA IIEeBEeJUThCA. MeieH-
HO O7leBasiach, JOJITO TINATEIBLHO YMBIBAJIACh, OCTOPOKHO TPEHBKAs IITHIPh-
KOM yMBbIBJIbHHMKA. PacTaruiBasia edb, KAMSATHIA BOAY (SJIEKTPOYAHUKOM
He TI0JIb30BaJIaCh), MTWJIA Yal, TOXKe JIOJITO U TIIATeJIbHO, BIPUKYCKY € XJieOoM,
CJIOBHO OBI B 3TOT MOMEHT HaOWpasiCh CHJI HAa BeCh JAJIbHEHIIINI JIeHb; U JeH-
CTBUTEJILHO, B Te€YEHHE JIHA OHA IIOYTH HUYEro He MWjIa U He eja... IloToM X0o-
JIiJIa MPOBEIATh Kyp, OTPBIBAIa JINCTOK BHUCEBIIETO HA CTEHE KaJIEHIaps W UK-
Taja, Ha/IeB OYKHM, YTO TaM HAIIMCAHO HAa 0OpATHOM CTOPOHE JIUCTKA. 'oToBMIA
3aBTpaK.

U ee MeJIEHHOE, HO YIIOPHOE, KaXK/I0€ YTPO MIPOI0JIXKAIOIIEECs CyIeCTBOBa-
HI€ 3aCTaBJIsLIO U EJITHINIEBBIX BCTABATh C KPOBATEH, YMBIBATHCS, YTO-TO JIEATh.
IIpeosiosieBaTh OYEPETHOMN, IPUOIMIKAIOIINN UX K BECHE-0CBOOOK/IEHHIO JIEHD.
[...]

KapTormku u cosienuit y TeTku TaTbsaHbl OBLIO 3allaCceHO MPUINYHO — JaKe
He BEPUJIOCH, YTO TO OHA, eJie MEPEIBUTAIOIIANACS, HapyOua IeIyio KaJKy Ka-
My CThI, HACOJIMJIA C ITOJICOTHU GAHOK OTYPIIOB M TIOMH/IOPOB, CIIyCTHJIA B TIOZIION
KapTOIIIKY, MOPKOBKY, PEZIbKY, CBEKJTY, OPYCHUKY 3acaxapuiia, BApeHbsI HaBapU-

2015, t. 25; K. A. Duda, ,,...Chcial zakasaé rekawy i zaczqé budowaé nowy, duzy
dom...” Roman Sienczyn — Rodzina Joltyszewow, w: tejze, Szkice o prozie rosyj-
skiej XXT wieku: Ulicka, Szyszkin, Pielewin, Minajew, Sienczyn, Kuricyn, Staro-
biniec..., Ksiegarnia Akademicka, Krakow 2017.

3 W. Supa, W kregu probleméw rosyjskiego ,Nowego realizmu’..., s. 124.
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na. I HUKTO eﬁ, roBopuja, He ImoMorasi, €EAJUHCTBEHHaA IIOMOIIb — OTropo/ 110
BE€CHE TPAaKTOPOM BCIIAXUBaIU*.

Jolanta Brach-Czaina zwrocila uwage, ze nasze istnienie uptywa
na do$wiadczeniu potocznym, posréod zwyklych czynnosci. Kiedy
odmawiamy im znaczenia, sami sie uniewazniamy?®. A jednak od co-
dzienno$ci nie mozemy sie uchyli¢, jesteSmy postawieni wobec losu,
ktory zalezy od drobiazgow®. Badaczka ostrzega, ze nie mozna godzi¢
sie na role ,nieSwiadomego wyrobnika czynnosci egzystencjalnych™.
Krzataé sie to znaczy by¢é — poniewaz ,krzatactwo” to obecnos¢ przez
ponawianie®. Senczin ukazuje, ze na syberyjskiej wsi ,krzatactwo” jest
konieczne do przetrwania, wiecej — pozostaje swego rodzaju cnota.
Ciotka Tatiana z uporem podejmuje wiele drobnych czynnosci, jest
cala zaangazowana w codzienno$¢; krzatajac sie, zmaga sie z nico$cia
i $miercig. Tatiana przed pojawieniem sie Joltyszewow prowadzila
zycie samowystarczalne i uporzadkowane poprzez swoje powtarzalne
kazdego dnia rytualy. Jej osadzenie w codzienno$ci wypekniala ak-
tywno$¢, ktora byla niezbedna, aby przezy¢. Przygotowywanie sie do
dlugiej syberyjskiej zimy obejmowato wiele miesiecy, wazny byl kaz-
dy dzien, a takze praktyczna wiedza z zakresu uprawy dostarczajace-
go zywnosci przydomowego ogrodu. Krzatanina pozwalala zamkna¢
zycie w powtarzalnym cyklu, zaleznym od pér roku. Zwraca uwage,
ze ciotka, posiadajac wlasne produkty i przetwory, potrzebowala tym
samym mniejszych sum pieniedzy; pieniadz nie byl w jej $wiecie war-
to$cig absolutna.

Energia ciotki zaczyna sie wyczerpywac wraz ze stala obecnoscia
krewnych, ktérzy rozpoczynaja na jej dzialce budowe domu, Jolty-
szewowie wiodg u niej zycie pasozytnicze — wydawaloby sie, ze sta-
ruszce powinno by¢ latwiej po pojawieniu sie tam dwdch zdrowych
mezczyzn, tak sie jednak nie dzieje. Oparcia nie znajduje tez w sio-
strzenicy, wraz z obecnoS$cia innych os6b samopoczucie psychicz-
ne ciotki sie pogarsza. Dla krewnych z miasta wiejska codziennos$é
jest przeklenstwem, nie chca w niej w ogole egzystowaé. Albo zyja
wspomnieniami, albo snuja plany na przyszlo$¢. Joltyszewowie prze-
ksztalcaja funkcjonalng i oswojona najblizsza przestrzen Tatiany, nie

4 P. Cenunn, Eamvliuesod...

5 J. Brach-Czaina, Szczeliny istnienia, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Krakéw
1999, s. 57.

6 Tamze, s. 62.

7 Tamze, s. 65.

8 Tamze, s. 77.
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liczg sie tez z jej zdaniem, staruszka zaczyna zdradza¢ objawy depre-
sji, jej sily fizyczne slabna, zaczyna mowic o zblizajacej sie Smierci.
Zwraca uwage fakt, ze i w tej sferze wykazuje zapobiegliwo$¢ — star-
szej kobiecie zalezy na godnym pochowku, nadal przyklada wage do
szczegOldw. Ona jedna stara sie do Smierci przygotowaé¢, na wszyst-
kich czlonkéw rodziny Jolttyszewdw Smieré spada nagle i niespodzie-
wanie, nikt z nich nie jest pogodzony z tym faktem ani nawet w jakims$
stopniu na nia gotowy.

Przeciwienstwem ciotki Tatiany jest syn Joltyszewdw Artiom.
Gdyby szukaé analogii w §wiecie zwierzat — postacie Tatiany i Ar-
tioma mozna poréwnaé do pszczol — ciotka przypomina pszczole
robotnice, Artiom — trutnia. Dwudziestopiecioletni darmozjad, len,
nie posiada zadnych umiejetno$ci, nie potrafi utrzymac sie na dhu-
zej w jakiejkolwiek pracy. Artiom jest kompletnie bierny, nie podej-
muje sam z siebie zadnych dzialan, dziala tylko zmuszany do tego
przez innych. Senczin wprowadzajac go na karty powiesci, pokazuje
go jako postaé pograzona w stagnacji, niechetnie opuszczajaca wla-
sne l6zko — to jakby dalekie echo Oblomowa. Artiom zalezny jest
od rodzicéw, nie przygotowali go do doroslego zycia, przyzwyczaili
do bezkarnej bezczynno$ci. Najchetniej zylby poza codziennoscia,
kazda prébe zaangazowania go w nia przyjmuje z pretensja. Nie ma
wlasnych aspiracji, marzen ani talentoéw, nie ma tez poczucia wla-
snej wartoéci. Potrafi tylko bra¢, nie jest w stanie nic z siebie daé¢
innym, nie ma w sobie energii zyciowej, a jedynie bierny egoizm.
Takze urodziny syna nie s3 w stanie wyzwoli¢ w nim nowej ener-
gii zyciowej — przyjmuje ten fakt z obojetno$cia, niemowle budzi
w nim wstret i obawe.

O ile ciotke daje sie scharakteryzowa¢ przez krzatanine, Artioma
przez biernos$é, to Nikolaja Joltyszewa przez nienawié¢. Nikolaj jesz-
cze w mie$cie nienawidzil swojej codziennosci:

ITocreneHHO PoCyIo, 060CTPSIIOCH Pa3ApaKkeHue. Pazparkaia CheKUBIIAsICS
OT Belllell U BBIPOCIIHMX ChIHOBEH, PACIIOJTHEBIIIEH KEHBI KBAaPTHPA; pasjiparka-
JIO TyZIeHUE Ta30BOM KOJIOHKH, KOTOPOM KOT/Ia-TO, IIOCJIE KUThsI B Dapake, Tak
pa/ioBasIiCh; paszapakania ciryxba, o4HO0Opa3Hasi, OTYIUIAIOIIAs], HECMOTPS Ha
BCE YCUJIHS, He IIPUHOCSIIAs HOPMAaJIbHBIX /IeHer; Pa3paskasi JOPOTrye MaIli-
HbI Ha YJIUIAX, HAPs/IHbIe BUTPHUHBI, [IECTPHIE JIIOACKUE PYyYbH HA TPOTyapax.
U camoe 0OBIZIEHHOE Pa3[pakajio — KKl Bedep, Pas/eBIINCh, JIOKUTHCS
B KPOBaTh, 3Hasl, YTO YCHET HECKOPO, €/1a pa3/ipakaiia, BCs KaKas-TO Oe3BKycC-
Hasl, TIPECHAsi, HO KOTOPYI0 HEOOXOJUMO 3alUXUBaTh B POT, PA3:KEBHIBATH I10-
TIOpYEHHBIMU 3y0aMHU, IJIOTaTh; ITHYPKH pas3zpakajiu, BhillepOieHHass OeTOH-
Hasl JIECTHHUIIA B IOABE3JE... ,BOT Tak Bce 310 u Oyzer, — Z0JIOHUIOCH B MO3TY
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YYTYHHOH TUPBKOH, — Tak u Oyzer”. I MHOT/]a BAPYT IPOKaIbIBajia 60s13/1MBast,
HOYTH CTapyecKasi MbICIIb: ,JIUIIh ObI He XyKe™.

W tym opisie Senczin zawart zapowiedz kleski gléwnego bohate-
ra. Glowna wartos$cig w jego zyciu jest ,mie¢”. Mie¢ pienigdze, mie¢
samochod, dom i sprzety podkreslajace status materialny. Nie mo-
gac zwiekszy¢ stanu posiadania, Nikolaj zaczyna nienawidzi¢ $wia-
ta. Irytuja go zwykle czynno$ci, otaczajace go przedmioty codzien-
nego uzytku — nawet to, co jeszcze niedawno przynosilo mu radosé
(dwupokojowe mieszkanie w chruszczowce). To czlowiek, ktory nie
potrafi czerpac z zycia przyjemnosci, po powrocie do domu przesia-
duje przed telewizorem albo raczy sie alkoholem. Jego starszy syn nie
moze odnalez¢ w sobie talentéw, pasji, zainteresowan — ale tak na-
prawde niczym (poza zarobieniem comiesiecznej pensji) nie intere-
suje sie takze jego ojciec-milicjant. Pod koniec powiesci, kiedy zostaje
okradziony, Nikotaj w alkoholowym amoku zaklada swoj stary parad-
ny mundur, chodzi w nim po wsi i wygraza mieszkancom. W tej sce-
nie wyraza sie inny poped poza checig posiadania, ktéry pcha go do
dzialania — to wladza, che¢ dominacji. Jednak mozliwosci uzyskania
przewagi nad otoczeniem Joltyszew ma bardzo skromne, wlasciwie
zadne. Jest postacia tak beznadziejnie przecietna, ze aby ja ubarwi¢,
Senczin wyposazyt go w mordercze instynkty. To oczywiste, ze czlo-
wiek o tej konstrukeji psychicznej nie nadaje sie do zycia na wsi, na
wsi bowiem trzeba poddac¢ sie rytmowi zwigzanych z cyklem przyrody
czynno$ci, nie tyle po to, zeby osiggna¢ wiecej niz sie ma, ale zeby
utrzymac sie na powierzchni.

Walentyna Joltyszewa, zona Nikolaja, takze jest osoba bez wiek-
szych aspiracji, porzuca studia pedagogiczne dla bezpiecznej posady
w bibliotece. Pomimo ze pracuje z ksigzkami, nie wybija sie intelek-
tualnie ponad inne powie$ciowe postacie, nie ma w sobie pasji, wy-
konuje zawodowe obowiazki z wyuczona rutyna. W tej pracy czuje sie
dobrze, kiedy zmuszona jest ja porzucic, czuje sie bezradna. Po latach
rozpamietuje fakt, ze nie kontynuowala studiéw i nie wrécita do swo-
jej wsi jako nauczycielka, ten zawdd bowiem kojarzy sie jej z presti-
zem. Zreszta — bezpos$rednio po przyjezdzie na wie§ — bezskutecznie
szuka pracy w szkole. Ona jako jedyna z rodziny Joltyszewow zwia-
zana jest z wsia Muranowo, spedzita tam dziecinstwo, ale nie potrafi
sie w niej odnalez¢. Wie$ zmienila sie od czaséw radzieckich, ktore
oduczyly jej mieszkancéw samodzielno$ci. Swiat wsi, w ktérym moz-

9 P. Cenunn, Eamvluuesod...
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na poszukiwac jakich§ wartoS$ci, nie istnieje. Cho¢ Muranowo znaj-
duje sie czterdziesci kilometrow od miasta, jest ,zdziczala” i ,gina-
cq” wsia bez perspektyw, zamieszkang przez emerytow, alkoholikow,
mlodziez niezdolna wynie$¢ sie gdzie indziej i zyciowych bankrutow.
Nie ma tu wiezi spolecznych, zanikl chlopski etos, wartoéci moralne
zostaly zastapione przez kryminalizacje stosunkéw miedzyludzkich,
cwaniactwo i przemoc™.

Literackim tlem utworu Senczina (i obiektem polemiki) jest litera-
tura po$wiecona wsi z czaséw radzieckich, a wiec w pierwszej kolej-
nosci Aleksander Solzenicyn i jego Zagroda Matriony (Mampenun
dsop). Pisarz przedstawil tam przejmujacy portret starej wiejskiej
kobiety. Utwér zostal opublikowany w 1963 roku w pismie ,Nowyj
Mir”, pierwotnie autor zamierzal nada¢ mu tytul Nie ma wsi bez
sprawiedliwego (He cmoum ceno 6e3 npasedHuka), ktoéry nawig-
zywal do zakonczenia opowiadania, gdzie narrator nazwal Matrione
sprawiedliwag:

He moHsiTas u OpoleHHas Aake MY»KeM CBOUM, CXOPOHHUBIIAs IIECTh Je-
Tel, HO He HPaB CBOU OOIIUTEJIbHBIN, Uy»Kasl CeCTpaM, 30JI0BKaM, CMeIIHasd,
MO-TJIyIIoMy paboTaroIas Ha IPyrux 6ecryiaTHO, — OHa He CKOINJIa UMYIIEeCTBa
K cmepTu. ['psA3HO-0esiast K03a, KOTUeHoras KOIIKa, (GUKYCHL... Bce MbI :KUIU psi-
JIOM C HeH U He TIOHSIJIN, YTO eCTh OHA TOT CAMbBIH IPaBeHUK, €3 KOTOPOTro, 110
ocJIoBUIle, He cTOUT cesto. Hu ropoa. Hu Bea 3emuia Hama™.

Bohaterka na tle innych przedstawionych w opowiadaniu chlopow
(kobiet i mezczyzn) wyrdzniala sie wyczuleniem na sfere moralno-
Sci, wrazliwo$cig na potrzeby innych, niewatpliwie przewyzszala oto-
czenie moralnie. I jako taka stala sie obiektem apoteozy narratora.
U Senczina jest inaczej — przede wszystkim nie uwznio$la on postaci
ciotki Tatiany — jesli géruje ona czyms$ nad miejskimi krewnymi to
umiejetno$ciami przetrwania, ale trudno dopatrzy¢ sie w niej jakie-
gos$ glebszego zycia duchowego.

Polemiczny wymiar prozy Senczina uwypukli sie, gdy zestawimy
ja z dorobkiem pisarza o jedno pokolenie starszego, przedstawiciela
nurtu wiejskiego, Walentina Rasputina. Mowa tu przede wszystkim
o0 jego powiesciach W ostatniq godzine (ITocaedHuil cpok, 1970) oraz
Pozegnanie z Matiorq (IIpowarue c Mamepoil, 1976). Senczin w Ro-

1© Por. W. Supa, W kregu probleméw..., s. 127.

1 A. Cosmxenunbia, Mampenun 08op, w: tegoz, CobpaHrue couuHeHutl 8 30 momax,
t. 1, Bpems, MockBa 2006, s. 148, http://www.solzhenitsyn.ru/upload/books/
Tom_ 1.pdf (22.07.2019).
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dzinie Joltyszewow przedstawia kleske modernizacji, ktérej poddana
zostala syberyjska wie$ oraz trwale zmiany w mentalnosci tutejszych
mieszkancow. Ludzie z Muranowa nie tworza spotecznosci, ktora
skupialaby sie wokot jakich$ pozytywnych przekazywanych z poko-
lenia na pokolenie warto$ci — jak bylo jeszcze w Matiorze. W prozie
Rasputina chlopi (przynajmniej starsze pokolenie) byli przywigzani
do wiejskiego stylu zycia, zakorzenieni, przywiazani do ziemi:

Pierwsza grupe stanowia postaci, ktére za Bozena Zejmo mozemy nazwaé
~sprawiedliwymi”. Do tej grupy zaliczaja sie wszystkie gldwne postaci z powiesci
i opowiadan Rasputina. Sg to ludzie, ktorzy w swoim zyciu kierujg sie tradycjg lu-
dowa. [...] tworzg oni wzorzec czlowieka wsi, dla ktérego fundamentalng warto$é
stanowig ziemia, na ktorej wyrost, kultura, ktorg przejal od przodkow, i przede
wszystkim — rodzina bedaca fundamentem calej konstrukeji duchowej rosyjskie-
go chlopa.

W prozie Rasputina wérod postaci ,sprawiedliwych” dominuja kobiety. [...]
to wla$nie Rasputin uznany zostal przez krytyke za tworce bogatej galerii postaci
kobiecych utrwalajacych kanoniczny obraz rosyjskiej chlopki®=.

Madro$¢ zyciowa posiadaly w przywolanych powies$ciach Rasputi-
na przede wszystkim starsze kobiety. Annusza — bohaterka powiesci
W ostatniq godzine — wyro6zniala sie cierpliwoS$cia, wrazliwo$cia na
cierpienie zwierzat, bezgranicznym oddaniem rodzinie — przy czym
jej emocjonalnoé¢, podatna na wzruszenia, nie wykluczata stanow-
czo$ci, gdy trzeba bylo walczy¢ o przetrwanie dzieci. Silng osobowo-
Scia byla tez mieszkanka Matiory Daria, w ktdrej usta pisarz wkladal
poglady bliskie jego wlasnej filozofii zyciowej. Zestawienie tych boha-
terek z ciotka Tatiang z powieSci Senczina pokazuje istotne réznice
i przesuniecia, ktore nastgpily w relacjach miedzyludzkich w ciagu
kilkudziesieciu lat. Z ciotka Tatiana w zasadzie rodzina sie nie liczy,
jest ona osoba wycofana, a w jej krzatactwie mozna by sie dopatrzeé
mechaniczno$ci, by¢ moze tez leku, by sie nie zatrzymadé, nie zostaé
wytraconym z codziennych rytualéw. Bohaterki Rasputina wyrazaja
natomiast swoje uczucia i poglady na zycie wprost, umieja je zwerba-
lizowa¢, potrafia wywiera¢ moralna presje na otoczenie, z ich aksjo-
logia musi sie ono liczy¢, nie maja one w zasadzie oponentow, ktorzy
potrafiliby przeciwstawi¢ ich wizji zycia co$ wiecej niz zaufanie do
centralnie planowanej gospodarki, prawa stanowionego przez pan-
stwo:

2 A. Wawrzynezak, Naréd i paristwo w twérczosci pisarzy rosyjskich nurtu ,wiej-

skiego”: Wasilij Bietow, Wladimir Liczutin, Walentin Rasputin, Universitas, Kra-
kéw 2005, s. 69.
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Her, crapero, BusHO, — ctaBui cebs [laBesn Ha mecto. — CTapero, ecyin He
MOTY MOHATH. MOJIO7Ible BOH IOHUMAIOT. [...] Bce, UTO HU MPOUCXOAUT, — K JIyd-
IeMy, K TOMY, YTOOBI JKUTh ObIO MHTEpPECHEH U cuacTiuBed. Hy u KuBu: He
OIJIA/IBIBANICS, HE 33/lyMbIBalics. Xyieb He POJIUT 3eMJIsi — MPUBE3YT Tebe Xied,
TOTOBEHBKUU, CMOJIOTBI — UCIEYEHHBIH, B OEJIbIX, UEPHBIX U CEPBhIX OYJIKaX,
erb ot mmy3a! MoJsioka He CTaHeT OT COOCTBEHHOH KOPOBBI — IIPUBE3YT U MOJIOKO,
4yT0O HE BO3UTHCA TebE ¢ ITON KOPOBOH, HE XBOCTATHCA 110 KyCTaM, coOupas ceH-
110. Y KapTOIIIKY, ¥ PEIbKY, TYKOBKY — BCE IIPUBE3YT...'3

Senczin pokazuje w swojej prozie, do czego doprowadzilo takie
my$lenie. Kres ustrojowej utopii pozostawit po sobie ludzi bezrad-
nych, niezdolnych do zapewnienia sobie samowystarczalnosci, co
potrafili jeszcze dokonac ich przodkowie. Jesli uznaé¢ wiejska co-
dziennos¢ za gloéwny temat Rodziny Jottyszewow, to powie$¢ mozna
traktowaé niemal jak dokument. Senczinowi zarzucano w Rosji czar-
nowidztwo, epatowanie beznadzieja. Wynika to jak sadze z niezro-
zumienia faktu, ze to filozofia Zyciowa pisarza spowodowala wybor
konwencji realistycznej, a nie konwencja realistyczna narzucila spo-
sOb pisania o rzeczywisto$ci. Bohaterow Senczina okresla ich relacja
z codzienno$cia, walka, swego rodzaju agon, ktory tocza z napiera-
jaca nicoscia i $miercia. Ciotka Tatiana — jedyna bedaca reprezen-
tantka pozytywnych warto$ci bohaterka powieéci — jest stara, staba
kobietg, ale jest psychicznie silniejsza niz wszyscy inni czlonkowie
rodziny. Senczin pokazuje zatem droge, jak radzi¢ sobie w trudnych
bytowych warunkach Syberii. To wlasnie uporczywe ,krzatactwo”,
dazenie do samowystarczalnos$ci, a nie oczekiwanie na pomoc z ze-
wnatrz czyni zycie tutaj mozliwym. Nawracajace polemiczne po-
wroty do prozy Rasputina (w 2015 roku pisarz wydal powie$¢ 3ona
3amonaeHus stanowiaca oczywiste nawigzanie do Pozegnania z Ma-
tiorq), nalezy tez rozpatrywac¢ w kontekscie pogladéw Rasputina na
rosyjska wspolczesnosé po upadku ZSRR. Poglady te nalezy uznac
za jawnie nacjonalistyczne, wrogie wobec wspolczesnosci i krytyczne
wobec transformacji ustrojowej. Senczin natomiast nie buduje (jak
Rasputin po 1991) swojej prozy wokot narodowych mitow, ucieka od
politycznych deklaracji.

3 B. PacmytuH, IIpowaHue ¢ Mamepoii, Monoaas reapausi, Mocksa 1980, http://
lib.ru/PROZA/RASPUTIN/matera.txt (22.07.2019).

4 W Polsce najwiecej miejsca ewolucji pogladéow pisarzy nurtu wiejskiego poswie-
cit Aleksander Wawrzynczak. Zob. tegoz, Naréd i paristwo w twérczoscit pisarzy
rosyjskich nurtu ,wiejskiego”: Wasilij Bielow, Wiladimir Liczutin, Walentin Ra-
sputin..., s. 133—173 (Rozdzial IV — W pulapce mitéw i nostalgii. Tworczosé pro-
zaikow wiejskich po 1985 roku).
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Polski czytelnik, szukajac w prozie Senczina niemal reportazowej
wiedzy o rosyjskiej wsi, traci z oczu to, co stanowi o jego pisarskiej
odrebnosci, co czyni jego $wiat spdjnym i charakterystycznym. Sta-
je sie to jeszcze bardziej widoczne, gdy zestawimy Rodzine Jottysze-
wow z polska proza poswiecona wiejskiej wspotezesnosci. Szczegdlne
owocne takie poro6wnanie staje sie, gdy postawi sie Rodzine Jottysze-
wow obok Opowiesci galicyjskich Andrzeja Stasiuka's. Wybor akurat
tej ksigzki nalezy motywowacé tym, ze jest to, jak twierdzi Przemystaw
Czaplinski, jedna z ksigzek zalozycielskich nowego (po 1989 roku)
pisania o wsi — niedajaca sie wpisa¢ w proze chlopska, obrazujaca
zmierzch czy wrecz zanik dawnej kultury wiejskiej¢. Jako podstawo-
we teksty kultury wyznaczajace nowy dyskurs pisania o wsi badacz
wymienia, obok Opowiesci galicyjskich, Prawiek i inne czasy Olgi
Tokarczuk oraz dokumentalny film Arizona Ewy Borzeckiej. Ksigz-
ka Stasiuka jest — jego zdaniem — utrzymana w poetyce ,obrazkow
rodzajowych” i ,portretow imiennych”, ktére tworza panorame wsi
popegeerowskiej®®. Z Senczinem warto zestawié ja wlasnie dlatego, ze
utrwala moment transformacji, przetomu epok. Okolica wiejska opi-
sana przez Stasiuka jest umiejscowiona gdzie$§ miedzy Galicja i PRL-
-em. Ten obraz, twierdzi Czaplinski, wypad}:

bez wzgledu na intencje pisarza — neokolonialnie. Ludzie, o ktérych opowia-
da narrator, maja swoje imiona, ale nie sg do konca ludZzmi. Miedzy czlonkami
gromady nie ma roznic istotniejszych niz te, ktore réznicuja — ile kto potrafi wy-
pi¢ wodki, jak dtugo wytrzyma na mrozie, ile paliwa opchnie ,,na lewo™.

Opowiesci galicyjskie wyrastaja przede wszystkim z innych po-
budek niz proza Senczina. Dystans miedzy autorem-opowiadaczem
a jego bohaterami zasadza sie na tym, ze oni w zasadzie sg skazani na
te rzeczywisto$¢, on zas$ jest w niej z wyboru. To uciekinier z miasta,
ktory czerpie stad inspiracje do swoich ksiazek, jego stosunek do tego
miejsca nie jest bezinteresowny. Na tym wlasnie polega ,,neokolonia-
lizm”, ktéry zarzuca pisarzowi Czaplinski. Stasiuk uciekl w Beskid
Niski, poniewaz tam odnalaz} plenery dla swojej prozy, oferowal swo-
im miejskim czytelnikom egzotyke, meska przygode i krwistych, pro-

5 A. Stasiuk, Opowiesci galicyjskie, Wydawnictwo Znak, Krakow 1995.

16 Zob. P. Czaplifiski, Smieré, $mieré, inne zycie: wie$ w literaturze polskiej przelo-
mu XX i XXI wieku, ,Teksty Drugie” 2017, nr 6, s. 14—16.

7 Tamze.

8 Tamze.

19 Tamze, S. 15—16.
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stych bohater6w, ni to z Hlaski, ni to ze Steinbecka. Autora Opowiesci
galicyjskich pociaga kreacja, zmyslenie — nie pakt autobiograficzny
— zawierane z czytelnikiem oraz wymodg wiernego oddania rzeczy-
wisto$ci. Pisarz zdradzil swoj stosunek do literatury niefikcjonalnej,
gdy wzial udzial w dyskusji na temat ksigzki Artura Domostawskiego
Kapuscinski. Non fiction, bronigc tam prawa reportazysty do kolo-
ryzowania i — gdyz to Stasiuka fascynowalo najbardziej — ,jak po-
wstaje pisarska wizja, jak nierzeczywiste miesza sie z rzeczywistym,
potem wychodzi z glowy pisarza w §wiat i ten Swiat jednak zmienia”2°.
W Opowiesciach galicyjskich Stasiuk wplata gdzieniegdzie refleksje
ogdlniejsze, ktore przyporzadkowuja jego bohateréow do grupy:

Umysly nieskomplikowane na pewno lepiej radza sobie z interpretacja rze-
czywisto$ci. Civitas PGR-u zostalo ufundowane na zasadzie wspoélnoty [...]. Mam
niejasne przeczucie, ze system, ktérego daleka filia byt Jozkowy PGR, rozpadt
sie nie dzieki sprzeciwowi nielicznych, sublimujacych cnote, prawde i uczciwos¢.
[...] Logiczna, mechaniczna i tez abstrakeyjna struktura systemu rozsypala sie
w drobny mak, bo zyt w niej J6zek, jego bracia i siostry, legion wydziedziczonych
i uwolnionych od uciazliwych nakazéw moralno$ci, religii i pamieci. Oddani in-
stynktom, wshuchani w zachecajace pomrukiwania natury stanowili mase, ktorej
nie mogla zamknaé najprzemyslniejsza struktura®.

Piszac z kolei o jednostkach, mezczyznach z PGR-u, uwznios$la
ich zycie, po$wiecajac im niemal biblijne przypowiesci. Nie mozna
zaprzeczy¢, ze darzy ich pewna sympatia, ze go na swoj sposob fa-
scynuja, ale przede wszystkim pociaga go wlasna narracja, ona jest
celem sama w sobie, nie za$ zapisanie prawdy o J6zkach, Waldkach
czy Lewandowskich. Wizja jest wazniejsza niz klasycznie pojmo-
wana prawda. Nie mozna z tego robi¢ zarzutu, bo Opowiesci gali-
cyjskie nie mialy by¢ reportazem. Skrycie sie za mozliwoscia fikcji
bywa zreszta ochrona dla bohaterow czy prototypéw powiesciowych
postaci. W filmie Arizona Borzeckiej tego zabraklo — niezaleznie
od intencji rezyserki film napietnowat jej bohateréw, uczynit z nich
obiekt taniej sensacji. W Opowiesciach galicyjskich mozemy wiec
szuka¢ wizji (czasem bardzo sugestywnych) codzienno$ci a nie do-
kumentu, jak wygladalo zycie na polskiej popegeerowskiej wsi w la-
tach dziewiecdziesiatych XX wieku. Stasiuk opisuje $wiat glownie
przez kategorie czasu i przestrzeni, sacrum i profanum, to literacko

20 A, Stasiuk, A jesliby nawet to wszystko zmyslit, ,Gazeta Wyborcza” (Wyd. zasad-
nicze) 2010, nr 51, S. 13.
2 Tegoz, Opowiesci galicyjskie..., s. 7.
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przetworzone koncepcje Mircei Eliadego. Czas jest przede wszyst-
kim kolisty:

Jak pionowe wahadlo bedzie powtarzal te droge az do wieczora i potem na-
stepnego i nastepnego dnia, czujac jak mie$nie zwiotczale przez zime tezeja, od-
najdujac te kilkanascie wyspecjalizowanych ruchéw i napieé. Tak bedzie przez
miesigc albo i krocej, do najblizszej wyplaty, gdy czas sie zatrzyma, by po kilku
dniach na powr6t ruszyé. Mezcezyzni obudza sie trzezwiejac w tym samym miej-
scu, miejscu podjecia wysitku. Bo zycie jest koliste, posuwa sie po okregu i jesli
kto$ sie nawet wyrywa, to na jego miejsce natychmiast pojawia sie kto§ inny?2.

Jak wida¢, zespolenie mieszkancow z rytmem natury jest pozorne,
odbywa sie bowiem od wyplaty do wyplaty.

Stasiuk opisuje chlopéw jak dzikich, dla ktorych nowe dobra kon-
sumpcyjne przyniesione przez $wiat kapitalizmu staja sie obiektem
kultu. Wszystko, co nowe wypiera stare, tradycyjne. Nie wszyscy
mieszkancy wsi s bierni, pojawiaja sie jednostki przedsiebiorcze —
jak Wladek, ktory zaczyna zajmowac sie handlem:

Bo juz nie jedna wie$, ale cala okolica miala pozna¢ smak batonéw Mars.
A potem szopa z desek i szyld: ,Zagraniczna odziez uzywana”, a potem zgrabna
budka, owoce i warzywa, i jeszcze kilka stolikoéw pod golym niebem, i pieé gatun-
kéw piwa. I potka w kacie chalupy — wypozyczalnia kaset video.

Czaplinski wskazywal, ze w kulturze polskiej lat dziewiecdziesia-
tych pojawily sie dyskursy polityczne (demokratyczny, liberalny, ka-
pitalistyczny), ktore spotykaly sie z nowymi poetykami literackimi«.
Co ciekawe — w literackich wizjach polskiej wsi uciekano od reali-
zmu, pozostawiajac go reportazystom. Polskie literackie opisy wsi,
ktore pojawily sie w latach dziewiecdziesiatych, zblizaly sie do nekro-
grafii. Stasiuk stworzyl w tym wzgledzie na cale lata pewien wzorzec,
ktory spotykamy na przyklad kilka lat p6Zzniej w powieéci Daniela
Odiji Tartak (2003). W tego typu prozie nie antropologia codzien-
nosci, sploty drobnych zdarzen tworza gléwna materie powiesci, lecz
mityzacja rzeczywistoSci.

Proza Romana Senczina jest inna. Co wynika jeszcze z zestawienia
jej z rodzajowymi obrazkami zawartymi w Opowiesciach galicyjskich
Stasiuka? Gdy Senczin w wywiadach moéwi, ze Joltyszewami moze
by¢ co druga rosyjska rodzina, jest w tym niewiele przesady. Wszy-

22 Tamze, S. 27.
23 Tamze, S. 15.
24 P, Czaplinski, Smieré, smieré..., s. 27.
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scy Rosjanie pamietajacy Zwiazek Radziecki sa w pewnym sensie na-
znaczeni pietnem homo sovieticus — ,sowkami”, jak pisze Swietlana
Aleksijewicz w Czasach Seconhand?®. Rosyjskim pisarzom latwiej
utozsamiaé sie ze zwyklymi, zagubionymi w nowej rzeczywistoSci
ludZmi, poniewaz transformacja przebiegla w Rosji w sposob niepo-
roéwnanie bardziej dramatyczny, dotknela wiekszo$ci spoleczenstwa
— i na wsi, i w wielkich miastach. Duza cze$¢ Polakow byla benefi-
cjentem przemian i to oni formulowali publiczne narracje, w tym lite-
rackie — dlatego ci, ktorym sie nie powiodlo, w tym nieprzystosowani
do nowych realiow mieszkancy wsi, byli traktowani jako obcy, jako
grupa, gromada, masa zyjaca nostalgia za starym porzadkiem, relikt
przeszlosci, skazany na wymarcie. Nie objawili sie w Polsce w latach
dziewieédziesiatych tworcy, ktorzy negowaliby dyskurs liberalny, na-
wet ci, ktorzy wykazywali wrazliwo$é spoleczna, byli najczeSciej prze-
konani o koniecznosci i ogolnej stuszno$ci zmian — problemy bytowe
zapomnianej przez wladze centralng wsi byly w ich mniemaniu po
prostu nieuchronne na tym etapie rozwoju kraju.
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Aptyp HoBaueBcku

JEPEBEHCKAA ITOBCEAHEBHOCTD ITOCJIE TPAHC®OPMAIINN
(I"AJINIJKHUE PACCKA3bI AHJIPKEA CTACIOKA
W EJITBIIIIEBBI POMAHA CEHUIHA)

Pesome

JlepeBHA OCOOEHHO CUJIBHO OIIyTHJIA IOCJEACTBHA PEXKUMHOU TpaHChOPMAaIKH,
ocraBasich Ha nepudepruy NHTEPECOB IIEHTPOB BiacTU. KpUsuc 3aTpoHyI HE TOJIBKO
5KOHOMHKY, HO TaK}Ke CEMENHbBIE U COCEZICKHE OTHOIIEHN S, TIOCKOJIPKY KOMMYHHU3M
HAPYIIWI TADMOHUIO YEJIOBEYECKOTO COCYIIECTBOBAHUSA C IIPUPOZOHA U JIOKAJIbHBIM
co001IIIeCTBOM. ABTOpP CTaThbU pacCMaTPUBAET pa3HbIE ACHEKTHI JI€PEBEHCKOU
noBceiHeBHOCTH KoHIAa XX Beka B Ilosbmie u Poccuu Ha nmpumepe I'aauyxux
paccxasos Aamxes Cracioka u Eambliiiesvix Pomana Cenunna. CpaBHUTETbHBIN
AQHAIN3 TI03BOJIAET BBISABUTH CYI[ECTBEHHbBIE PA3INYUA B CIIOCOOaxX M300paKeHUs
TIOJIBCKON M POCCUUCKOU CEJTHCKOU JIEHCTBUTETBHOCTH.
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Artur Nowaczewski

EVERYDAY LIFE IN THE COUNTRYSIDE AFTER THE SYSTEMIC
TRANSFORMATION IN ANDRZEJ STASIUK’S TALES OF GALICIA
AND ROMAN SENCHIN’S THE YELTYSHEVS

Summary

The rural areas, remaining on the periphery of the power centres’ interests, especial-
ly strongly felt the effect of the systemic transformation. This crisis had a significant
impact not only on the economic issues, but also on the family and neighbour rela-
tionships, since communism had damaged the harmony of human coexistence with
nature and relations inside the local communities. The author presents a look at the
rural daily life of the late twentieth century in Poland and Russia using examples of
Tales of Galicia by Andrzej Stasiuk and The Yeltyshevs by Roman Senchin — books
describing the reality of the countryside in each of the countries. A comparison of
these two works reveals significant differences in the ways of capturing reality of the
countryside in Poland and Russia.
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SYBERYJSKA CODZIENNOSC W POWIESCI
MICHAIEA TARKOWSKIEGO TOYOTA CRESTA

EcTb BCEero oyH nucaresb, KOTOporo 5 6e3-
OTOBOPOYHO CUMTAI0 0OJIee TaJaHTIMBBIM,
yeM A caM. 1o Muxansn TapkoBCKUH'.

Nazwisko autora Toyoty cresta kojarzy sie gtownie z charyzma-
tyczna osobowoscia rosyjskiego rezysera i aktora Andrieja Tarkow-
skiego, w mniejszym za$ stopniu z sylwetka jego ojca Arsienija, po-
ety i thumacza. Na tak imponujacym tle proby zaistnienia na scenie
literackiej Michaila Tarkowskiego, bedacego siostrzenicem tworcy
Stalkera i wnukiem autora tomu ITeped cHezom (1962), mogly skon-
czy¢ sie niepowodzeniem wynikajacym — jak mozna sie domy$li¢ —
ze szczegblnego rodzaju rywalizacja ze slynnymi krewnymi. Tak
sie na szczeScie nie stalo. Zestawien z nimi unikngl m.in. poprzez
zwigzanie swoich losow z Syberia, o ktérej marzyt od dziecinstwa.
»,B nercrBe ynutasn kuuru o Cubupu, /laipaem BocTtoke, meuTtas mo-
1acTh B ATH Kpasi, IUTIOC MOsi 6abyIlKa BCerjia XoTesaa OTIPABUTh
MeHsI MOJIaJIbIlie OT OOJIBIIIOro ropoja” — wspomina autor w jed-
nym z wywiadow.

Michait Tarkowski urodzil sie 25 pazdziernika 1958 roku w Mo-
skwie. Jako uczen dziewiatej klasy odbyl swoja pierwsza ,,ekspedycje”
na tereny zauralskie, ujrzal Sajan Zachodni i tajge, ktére zapamietal

1 3. Ilpurenun, MmeHuHbl cepoua: paseosopul ¢ pycckou aumepamypoil, ACT,
MockBa 2009, s. 93.

2 JI. Karepentok, Muxaun Tapkosckuil: ,Bnoate ecmecmeeHHo 601emb 0 3emne,
Ha komopoll xcugews...”, ,Peunnik Exuces”, 8.03.2012, s. 3.
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na cale zycie. W 1981 roku ukonczyt Moskiewski Instytut Pedagogicz-
ny im. Lenina ze specjalnoscia ,,geografia i biologia”. Po studiach roz-
poczal prace na stacji biologicznej znajdujacej sie w rejonie turuchan-
skim Kraju Krasnojarskiego. W 1986 roku zostal przyjety na studia
zaoczne w Instytucie Literackim im. A.M. Gorkiego, w tym samym
czasie zamieszkal we wsi Bachta, gdzie zajal sie my$listwem, a p6zZniej
pisarstwems3.

Pierwsze kroki Tarkowskiego w literaturze datuja sie na lata dzie-
wiecdziesiate —probuje wéwcezas swoich sit zarébwno w poezji, jak
i prozie oraz innych dziedzinach#. Sposréd jego ksigzek warto wymie-
ni¢ Cmuxomeoperus (1991), 3a nams nem do cuacmwvs (2001), 3a-
MopodcenHoe spems (2003), Enuceil, omnycmu! (2009), Toiioma-
Kpecma (2009), H3bpanHoe (2014), Cka3ka o kome u Cawe (2014),
IToaem coswt (2017). Pisarz byl niejednokrotnie laureatem prestizo-
wych nagrod literackich — ,fcuas Ilonsia”, ,,3os0To# JlenbBUr’,
[IykmmHCKAasA TuTepaTypHas MpeMus i in.

Jego twobrczo$¢ sytuuje sie w nurcie wspodlczesnej prozy wiejskiejs,
SciSle koresponduje z dzielami Walentina Rasputina, Wasilija Szuk-
szyna i Wiktora Astafiewa, ktérego Tarkowski poznal osobi$cie na po-
czatku swej drogi literackiej. Astafiew wysoko ocenil proze mlodego
pisarza, okres$lajac ja mianem ,,ynuBurensuas®. Utwory Tarkowskie-
go, podobnie jak autora Ostatniego poktonu, tworza jednolity Swiat,
w ktorym bohaterowie sa nierozerwalnie zwigzani z syberyjska prze-
strzenig oraz jej geograficznym i symbolicznym centrum, genius loci
terytorium — rzeka Jenisej. Syberia stala sie dla pisarza nie tylko do-

3 Por. K. IToxaboBa, E. CuporkuHna, ITucameau EHucetickoll 2ybepHuu u Kpac-
Hoapckoz2o kpas. Cnpasounuk, PACTP, KpacHosipck 2015, s. 247. Zob. tez
. Koctukos, ,,Mbl yacmo npudymbléaem cmpaxu 6Mecmo mozo, 4moobbt scums!”,
+KpacHosipckuii pabounii”, 13.10.2018, https://krasrab.ru/news/intervyu/1012
(08.04.2019).

4 0d 2014 roku jest redaktorem naczelnym literackiego almanachu ,Enwuceii”,
wydawanego w Krasnojarsku. Wykazal sie rowniez na polu kinematografii, brat
aktywny udzial w powstaniu dokumentalnych filméw Cuacmaussie a100u (2008),
Bamopodicernnoe epems (2014) i Kecmkas cuenka (2018). Zajmuje sie dzialalnoécia
spoleczng, angazuje sie w sprawy rozwoju regionu, a takze uczestniczy w akcjach
na rzecz ochrony przyrody.

5 Wiecej na ten temat zob. H.A. BanbsHoB, [Toamuka M. A. Tapkoseckozo:
npob.aema xpoHomona u obpa3 2epost, KI'TIY um. B. I1. AcradpeBa, KpacHosipck
2019; H. B. BesisieBa, Pycckas aumepamypHas mpauyus 8 npo3e co8peMeHH020
nucamens Muxauna Tapkogckozo, ,,Pycckasi CJIOBECHOCTh 2008, Nr 5, S. 41—44.

¢ H.A. BasnbsinoB, IToamuxa M.A. Tapxosckozo: npobaema xpoHomona u obpas
2epos..., s. 7.
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mem i waznym skladnikiem tozsamosci’, ale tez Zrodlem weny twor-
czej, rezerwuarem oryginalnych obrazéw utrwalonych w jego poezji
i prozie. Igor Kargaszin, wyodrebniajac konstytutywne cechy poetyki
Tarkowskiego, pisze: ,,31ech mopakaet He ‘3aKpy4eHHOCTh (HabyIIbI,
He IIelb BBI[YMAaHHBIX COOBITHUH, a COOCTBEHHO IOBCETHEBHOCTH —
KQK/IOHEBHOE TPeObIBAHME B MHPE IPHUPOABI M IEPBO3JAHHOTO
Tpyzma’s.

Przedmiotem refleksji w niniejszym artykule sg trzy ujecia sy-
beryjskiej codzienno$ci przedstawione w pierwszej powiesci pisa-
rza — Toiiloma-Kpecma (Toyota Cresta). Tarkowski pokazuje roézne
wymiary zauralskiego zycia codziennego na przykladzie loséw ro-
dzonych braci Wasilija, Jewgienija i Andrieja Barkowcow. Chociaz
najwiecej miejsca w swej narracji autor po$wieca opisom codzien-
nosci Jewgienija, pierwsza cze$¢ powiesci Kedp rozpoczyna sie od
ukazania powszedniego zycia starszego brata — Wasilija Michajlo-
wicza.

Bohater podro6zuje pociagiem z Nowosybirska do Krasnojarska,
skad ma ruszy¢ dalej do swojej wioski polozonej nad Jenisejem. Jaz-
da Koleja Transsyberyjska w wagonie bezprzedzialowym, albo inaczej
mowiac ,plackartnym”, staje sie w powieSci pierwszym elementem
syberyjskiej codziennosci. Nie tyle wskazuje on na stan zamoznoSci
podrézujacych lub preferowane przez nich $rodki transportu, ile od-
zwierciedla duchowa kondycje czlowieka. Gléwnym celem Wasilija
jest powrét do centrum jego wszech$wiata, drewnianego domu, kt6-
rego obraz stapia sie z sylwetka malzonki bohatera: ,J1 Tak Heotne-
JiuMbl ObUTH 7ToM ¥ HuHA, YTO ueM Tpy[HEeH CTAaHOBWINCH OKPECT-
HbIE JIIOU, TEM OOJBIINM COKPOBHIIEM Kaszajiach 3Ta OOKHUTas
JKeHImmHa 9.

Dom stanowi dla Wasilija miejsce schronienia przed $wiatem ze-
wnetrznym. W przestrzeni domowej harmonijnie wspoélistniejg jego
rodzina i zwierzeta, niemniej liminalne polozenie izby (nad brzegiem
rzeki) wywoluje i intensyfikuje w bohaterze poczucie zagrozenia. Zy-
cie na skraju przestrzeni geograficzno-kulturowej charakterystyczne

7 W rozmowie z Zacharem Prilepinem Tarkowski podkresla, jaka szczegblna role
odegrat Jenisiej w jego zyciu: ,Ha Enucee nmpmxuscs, Hy, He 3HA0, 32 HECKOJIBKO
JIeT, HaBEpPHO, XOTs 3TO TAKOH MUP, B KOTOPOM CKOJIb HU KUBH — BCe HOBOE
Halzlelb ¥ HOBOMY Hayuwiibcs. [...]. Be3 Enwucest mens 6b1 He 6bu10”. Zob.
3. Ilpunenun, MmeHuHbt cepdya: paszo8opul ¢ pycckoil numepamypotl..., s. 95.

8 W.A. KapramuH, ,,[I00 ckaabneaem npupoost u uckyccmaa...”. IToamukxa npo3swt
Muxauna Tapxosckozo, ,Pycckasi peub” 2017, nr 2, S. 34.

9 M. TapkoBckuii, Toiioma-Kpecma, «9», MockBa 2016, s. 18.

88|



SYBERYJSKA CODZIENNOSC...

dla wielu syberyjskich miejscowo$ci wiaze sie z negatywnymi zjawi-
skami zar6wno o charakterze spolecznym, jak i przyrodniczym:

Bamke 6s113K0T0 3HAT MUXasIbId 3Ty OEPETrOBYIO *KU3Hb, BHIHECEHHYIO Ha 00-
30D, IPIIKATYIO K KpaiiHeMy pybesKy, I/ie He CIPSIUENIbCsl HU OT IbSIHKU, HH OT
0’Kapa, H OT CMEPTH, HU OT HABOJAHEHU.

Odbior przestrzeni codziennoéci i jej wartoSciowanie przez Wasi-
lija dokonuje sie przez pryzmat opozycji binarnych: ,miasto—wie$”,
scentrum—peryferia”, ,zach6d—wscho6d”, ,sztuczne—naturalne”,
gdzie pierwszy czlon staje sie synonimem nieszczesScia i grzechu, dru-
gi za$ sklada sie na szerokie pojecie domu. Dla bohatera, mocno zako-
rzenionego w swej ,malej” syberyjskiej rzeczywistosci, wskutek cze-
go cechujacego sie mala mobilnoscia przestrzenng, podroz staje sie
do$wiadczeniem niecodziennym, przy tym wyraznie powodujacym
dyskomfort. Dlatego jadac pociagiem, zeby uwolni¢ sie od nieprzy-
jemnych uczu¢ zwigzanych z procesem przemieszczania sie, przenosi
sie my$lami do rodzinnej wsi.

Wasilij zajmuje sie myS$listwem, jego zycie codzienne toczy sie
w tajdze, jednak ten watek nie zostal w tekScie rozbudowany. Tar-
kowski jedynie wzmiankuje o zmianach w prawie lowieckim, ktore
moga spowodowac upadek tego zajecia na Syberii. Warto podkresli¢,
ze w tej sytuacji bohater przyjmuje typowa dla siebie bierna postawe
i prosi Jewgienija, aby dowiedzial sie, jakie istnieja sposoby obejScia
nowych przepiséw. Wasilij przyjal model zachowania codziennego
charakterystyczny dla okreslonej grupy Sybirakéw, starannie rozwi-
jajacych swoje gospodarstwa domowe, ale unikajacych kontaktow
z otoczeniem, w tym z wladza, a zatem niezdolnych do obrony $wiata,
ktoéry tworza:

JKeHI0 pazpaskaja ero HeCIoCOOHOCTh HU Ha YTO, KPOME YKPEIIEHHS CBO-
€ro X03sHCTBa. Y3HaH, KaK IMOJIOBUEH eMy C/IesaTh... [...]. Jlymasn B Taiire oTcu-
nerbest! OH moyemy Takoi-To? [...] [ToueMy He HHTEpeCyeT HUYEro, UTO XOTh Ha
CAaHTUMETP B CTOPOHY? U OTKyZia 3TOT HHAMBUYAIN3M 3alpefeabHbIin? 1 310
BBITQ/IBIBAHUE HA MEJIOYAX M IPOUTPHIBAHUE B [JIABHOM?!!

Pomimo r6znigcych ich postaw zyciowych, Wasilij jest dla Jew-
gienija wzorcem, poniewaz jego $wiat jest ujednolicony, spdjny,
co znajduje wyraz nawet na poziomie nazewnictwa: ,Ha3bIBaJI Bce

10 Tamze, S. 21.
u Tamze, s. 379.
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OJIMHAKOBO — U U30yIIKHU, U cobak: Bce u30ymku Oblin EjoBbIe,
IMuxroBble 1 Bepe3oBrle, a cobaku Ceprle, besnble u Prixuku” 2.
Najistotniejsze znaczenie w codzienno$ci bohatera maja natura,
dom i rodzina.

Jesli Wasilij Barkowiec uosabia tradycyjne bytowanie na Syberii,
jest przykladem glebokiego zakorzenienia czlowieka we wlasnym mi-
kro$wiecie i spolecznoéci lokalnej, to jego mlodszy brat Andriej $wia-
domie skazuje sie na ,bezdomnos$¢”. Bedac operatorem filmowym,
bohater zostawia Syberie, zeby wzia¢ udzial w tak zwanej ,koloniza-
cji Rosji na odwrot”, czyli w podboju Moskwy. Proces migracji Sybi-
rakow rozpoczal sie w polowie lat 9o. i mial na celu przede wszyst-
kim polepszenie jakoS$ci i warunkéw zycia. Wedlug statystyk w ciagu
ostatnich 25 lat ludno$¢ Syberii zmniejszyla sie o 1,5 miliona'. Na te
bolesne zjawiska spoleczno-ekonomiczne zwraca uwage Tarkowski,
przedstawiajac los Andrieja. Mlodszemu z Barkowcow nie udalo sie
zosta¢ integralna czes$cia stotecznego zycia: ,,cBep6exx EHncest B Hem
OKa3aJICs CTOJIb CHJIBHBIM, UTO HE MPOIILIO U ISTHU JIET, KAK OH MPHU-
exasl cHUMaTh ¢pusibM npo Cubups ¢ 6paTom MuxaapiueM B IJITaBHOU
posn™4. Jego duchowa wiez z Syberia, a szczeg6lnie z Jenisejem,
okazuje sie na tyle silna, ze obraz malej ojczyzny wypelia moskiew-
ska codziennoé¢ — pojawia sie zaré6wno w rozmowach bohatera, jak
i w projektach artystycznych.

Rozwazajac kwestie korelacji miedzy §wiatem zewnetrznym i ludz-
ka psychika, Igor Jakowienko zauwaza, ze mieszkancy terytoriow, na
ktorych przewazajg trudne warunki klimatyczne, sa szczegdlnie przy-
wigzani do swojego Srodowiska i najczeSciej nie s3 w stanie uwolni¢
sie spod wladzy ojczystej ziemi®s. Przyklad Andrieja jest potwierdze-
niem tej tezy. Stoleczny tryb zycia oddzialuje destrukeyjnie zaréwno
na wyglad bohatera (,,HeonpaBraHHO OCTApPEBIINI, IEPEMOJIOTHIN
MockBoii 10 MyyHHCTOH OemHOCTH '), jak i jego stan psychiczny.
Te wszystkie zmiany odnotowuje Jewgienij, odbierajac brata z lotni-

2 Tamze, S. 26.

3 Por. B.!. Camapyxa, T.I. Kpacuosa, T.H. IlnotHukoBa, MuepauuorHoe 08u-
JHceHue HaceneHus pe2uoHos8 Cubupu, ,V3Bectusi BalilkasbCKOro rocyjapcTBeH-
Horo yHmBepcutera” 2018, nr 1, s. 56—57, https://cyberleninka.ru/article/v/
migratsionnoe-dvizhenie-naseleniya-regionov-sibiri (08.04.2019).

4 M. TapkoBckuii, Totioma-Kpecma..., s. 21.

5 Por. . fixoBeHko, Pyccxoe npocmpaxcmeo, w: J.H. 3amsarun, .. Mutua
(red.), Poccus. BoobpaviceHue npocmpaHcmea / npocmpaxHcmaso 8006paxceHus,
Arpad, Mocksa 2009, s. 33.

16 M. TapkoBckuii, Totioma-Kpecma..., s. 21.
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ska. Zenia nie potrafi sobie uéwiadomi¢, dlaczego w momencie, kiedy
Syberia w wyniku permanentnych migracji staje sie coraz bardziej
wyludniona, Andriej woli przebywa¢ w atmosferze stolicy przesigk-
nietej wrogo$cig i falszem, mieszka¢ na obcej dzialce zamiast zbudo-
waé dom w miejscu, w ktérym sie urodzil. Zycie bohatera w gruncie
rzeczy rozpada sie na kilka scenariuszy — konczac pisaé jeden przy-
stepuje do kolejnego. W finale utworu syn marnotrawny powraca
jednak do swojego ojca-Jeniseja i dwoch czekajacych na niego braci,
pragnac w ten sposdb przerwaé tulactwo i nada¢ sens swojemu ist-
nieniu: ,[...] BBI Tak APyT pyTa AOMOJHSETE... YTO 5 Ja’Ke HEHYKEeH
TyT. Ho 4... Bce paBHO npuexai... K Bam... [lotomy 4To BbI 3Haere
3aueM JKHUBeTe... A 1 ToKe 0e3 cMbIcjIa He MOTy... fI cnAdy... uiu co-
IIBIOCH Ha XpeH .

Moéwiac o specyfice rosyjskiej codziennos$ci, warto zwrdcié uwage,
ze wlaénie dzieki Andriejowi w tkance powieSciowej zaczyna ksztal-
towac sie — jesli uzy¢ nieco zmodyfikowanej terminologii Wladimira
Toporowa — model ,,moskiewsko-syberyjskiego tekstu poréwnaw-
czego”, ktory zostanie poglebiony i dookre$lony poprzez perypetie
Jewgienija. Na poczatku Andriej przyjezdza na Syberie, zeby zrealizo-
wac¢ dokumentalny film, towarzyszy mu w tym przedsiewzieciu grupa
moskwian. Wéréd nich na pierwszy plan wysuwaja sie rezyser Grigo-
rij Grigorjewicz i jego byta malzonka Masza — pracowniczka holdin-
gu, sponsorujacego projekt. Miedzy Masza a Jewgienijem rodzi sie
miloé¢. Opisujac te pare, autor stawia wiele nurtujacych go pytan:
czy moc uczucia jest silniejsza od wladzy przestrzeni nad jednostka,
czym grozi wkroczenie do obcej codzienno$ci, a takze jakie meta-
morfozy tozsamosci ten zwigzek moze spowodowaé. Romans Marii
i Jewgienija to swojego rodzaju eksperyment literacki Tarkowskiego,
polegajacy na skonfrontowaniu przestrzeni, ktore ich uksztaltowaly.
Najpierw Masza przebywa na Syberii, a nastepnie Zenia jedzie do
Moskwy. W ten sposo6b pisarz zderza ze soba dwa odmienne modele
codzienno$ci i obserwuje, jak jego bohaterowie reaguja na te zmiany.

W powiesci ciekawie zostala przedstawiona pierwsza intymna sce-
na miedzy zakochanymi, majaca miejsce na Syberii. Autor, opisujac
scene rozbierania sie bohaterki, dokonuje rownocze$nie wiwisekeji
jej codziennosci:

Be3s rosutuByzickux TesenpoekTos u Kanuckoro decrusassi, 6e3 mokasa Moz,
B TOCTHHOM /1BOPE, 6e3 6ankeTa B bamuyr-KemnuuckoM, 6€3 poxaHOTO 0u-

7 Tamze, S. 406.
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ca Ha OpzbIHKe, 6e3 TAKOBOTO HEMENKOTO aBTOMOOMIIsA, 6e3 IPOCTOPHOM KBap-
THpHI Ha KyTy30BckoM, 6e3 GaHKOMATa € TEIUIBIMHU U OyZTO HEHACTOAIIUMU Oy-
MaKKaMu, 6e3 CBeTALIUXCsS MarasuHoB ¢ GoHTaHAMU, 6apaMu U GOyJIMHTaMH,
6e3 cayHbI C TPaBaMH ¥ TOMHO JIE3KaIIMHY JKeHIMHAMH, 6e3 6acceiiHa ¢ Heecre-
CTBEHHO U3YMPYAHOU BOJIOU. ..

Be3 mMeuTsl 06 yMHOM, IIPEYCIEBAIOIIEM U HEXKHOM C MECTOM MeEXK/yHapO/I-
HOTO KypHasucra B Bene, 6e3 cepeOpucTOl HOPKOBOH IIyOKH, 6€3 YepHOTO
OPIOYHOTO KOCTIOMA, 6€e3 caloKeK ¢ OTTOYEHHBIMH B LIHJIO HOCAMH, Oe3 TOH-
JafIIuX KOJITOTOK, 0e3 TeedoHa ¢ XasIIeIOHOBOH KPBIIIeYKOl, 6e3 YJaCUKOB Ha
JIe/ISTHOM U IUIOCKOM 3MENHOM I0siCKe, 6e3 I00KH, IIETKOBO CKOJIb3AIIeH 1o 6e/1-
pam, 6e3 6JIy3KH, 3JIEKTPUUECKH JIUITKON U CKOJIb3AIIEH B TEMHOTE...'

W opisie tym zostaly wyeksponowane przede wszystkim dobra kon-
sumpcyjne, tak pozadane zwlaszcza przez stoleczne kobiety. Codzien-
no$¢ Maszy jest przesigknieta duchem okcydentalizmu (w mniejszym
stopniu amerykanizmu), tymczasem Zenia wyraznie zaznacza, ze nie
aspiruje do bycia Europejczykiem®. Zycie powszednie i horyzont
aktywnos$ci Marii nie wychodza poza ramy ustalonych schematow,
ograniczonych do podstawowych czynnosci zwigzanych gtownie z jej
pracg. Zrutynizowana forma bycia bohaterki jest pozbawiona wymia-
ru duchowego, co stanie sie jedng z przyczyn nasilajacego sie kon-
fliktu miedzy nig a Jewgienijem. Pobyt Zeni w Moskwie wigzacy sie
z zanurzeniem w obcej codziennoSci w pelni ujawni bezsens kontynu-
owania dalszych relacji, groza one bowiem nieautentycznym bytowa-
niem i utrata podmiotowosci. W tym aspekcie niezwykle wazne staja
sie rozbudowane opisy przestrzeni. Ot6z obraz Moskwy jest spojony
z sylwetka Maszy, nierozerwalna wiez miasta i bohaterki wzmacnia
w Zeni uczucie wlasnej alienacji i obcosci: ,3aTo KakuMu 6IU3KUMH,
MOJTYAJIMBO POJTHBIMU PUXOMJIMCH APYT ApyTy Martma u ropoj, Kak
Mernas uM JKeHs U KaK HEeyKJIIOXKe JKHUJIOCh eMy 371ech [...]72°. Mo-
skiewska codzienno$¢ bohateréw obrazuja stale pokonywanie rézno-
rakich przeszkod (korki czy problemy w pracy) oraz krotkie chwile
spedzone razem albo w otoczeniu znajomych, ktore z reguly koncza
sie klotniami, poniewaz zbyt szybki rytm zycia wymaga rozladowania
napie¢. Panaceum na stoleczng powszednio$¢ staje sie dla Zeni przy-
wigzanie do Syberii. Ciagle przywotluje ja w rozmowach, odnajduje
~Syberyjskie” §lady w topografii Moskwy, a takze wskrzesza w pa-
mieci swoja rodzine, zwlaszcza obraz pradziadka, ktory byl na tyle
organicznie zwigzany z Jenisejem, ze nawet powaznie chorujac, nie

8 Tamze, S. 54.

19 Por. tamze, s. 53.
20 Tamze, S. 100.
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byl w stanie sie z nim rozstaé. Syberyjska codzienno$é gtéwnego bo-
hatera najbardziej szczegotowo zostala ukazana w ostatniej czeSci po-
wiesci zatytulowanej Pacnuawiu. Przytocze jeden z opisow, w ktorym
zgromadzone s3 podstawowe elementy rzeczywistoéci Zeni:

HOYb, CKJIBI, TOTHEMBI, IepEeBAJIBI, TOBOPOTHI. UepHbIe TOpHhI. Pesikue BeTped-
Hble ¢apbl. HoueBka, He oe3xkas 10 YiaaH-Ya3 B Tapbararae. Mosiofast moJry-
coHHasl KeHIrHA. CTOSTHKA 32 jKeJIe3HBIMU BOPOTaMU. XO0JI0/THO MTO0OJIECKUBAIO-
mas MarrmHa. 3Be3aHas Houb. Cobaka. 3amax yrojbHOTO JIbIMA. YMbIBAJIbHUK
¢ maxygyuM MbUIOM. KoTsiera ¢ mope, KarmycTod U moinBoi. Yal ¢ Gesisiom.
Yucras npoxsazHas mocresb. TesedoH, ChITo HAOUPAIOIINH 3aps/] U3 PO3ETKH>'.

Natura, niekonczaca sie droga i japonski samochdd z kierownica
po prawej stronie stanowig oznaki nie tylko tozsamo$ci bohatera, lecz
takze zauralskiego terytorium.

Warto zwroéci¢ uwage, ze w rosyjskiej tradycji kulturowej Syberia
reprezentuje konfliktogenna nature przestrzeni, wystepuje jako ro-
dzaj ,mHOMpOCTpaHcTBa 2%, ktore istnieje wewnatrz Rosji, ale zacho-
wuje w pewnym sensie autonomie. Stad wyobrazenia o Zauralu jako
osobnym kraju z wlasnymi centrami i prowincjami. Przebywajac tym-
czasowo w Kraju Krasnojarskim, moskwianin Grigorij odnotowuje
roznice miedzy europejska czeScia Rosji a jej azjatyckimi terenami.
Kluczowa role odgrywa tu samochod z kierownica po prawej stronie:
»,Ha crosiuke I'puropuii I'puropbeBud pBaHyJICS B IPaBYIO /IBEDD,
yBUZIEB TaM pPyJb, mpobopmoTtai: ‘Kakoe-To 3a3epkasnbe!’ u moresn
B 00x0/1"%. Jednak podobna zasada odbioru dziala w obie strony
— w percepcji Sybirakow okreSlenie ,3a3epkanpe” charakteryzuje
zachodnie tereny Rosji. Problem ,lustrzano$ci” rosyjskiej przestrze-
ni Tarkowski unaocznia, nawigzujac do dobrze znanej czytelnikom
symboliki oraz postugujac sie konkretnymi przedmiotami codzien-
nego uzytku: ,fI maBHO 3agymMasics 0 3€PKAJIBHOCTH HAIIIEH CTPAHBI
(1Be TOJIOBBI** U JBA DY/l — IPABOPYKHE U JIEBOPYKHE MAIIUHBI).

2t Tamze, S. 329.

22 E.A. MakapoBa, Cneyuguxa 6bimosaHus ,cubupcko2o mexkcma” e aumepa-
mypHoll cumyayuu nocaedweii mpemu XIX eexa, w: K.B. Auucumos (red.),
Cubupckuil mexcm 8 HAUUOHAALHOM CHXHCeMHOM npocmpaxcmee, CHOUPCKUi
denepanpubil yHUBEpcUTET, KpacHOsIpCK 2010, S. 51.

23 M. TapkoBckuii, Toitoma-Kpecma..., s. 23.

24 Pisarz mial na my$li dwuglowego orla przedstawionego w herbie Rosji, ten
symboliczny obraz pojawia sie tez w powiesci, aktualizujac opozycje ,,Wschod—
Zach6d”. ,MHe Ka)eTcs, 4TO TaM, TJie ThI YKUBEIb, 3a0bUIM, YTO y OpJia JIBe
rosIoBe” — zwraca sie Zenia do Maszy. Zob. tamze, s. 36.
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EHucell, OH KaK CTBIK CTPAHUI[ B KHUTE€ — JIBE CTPAHUIILI B pa3HbIE
cTopoHbl: BocTok 1 3amaz 5.

Zycie codzienne Jewgienija jest nieodlacznie zwigzane z automo-
bilno$cig?®, co wynika m.in. z uprawianego przez bohatera zawodu.
Pracuje w malym miasteczku Jenisejsku jako taksowkarz, zreszta od
czasu do czasu zajmuje sie tez ,nmeperonom”, czyli sprowadza japon-
skie samochody z Wladywostoku, prowadzac je przez wiele tysiecy
kilometréw syberyjskich bezdrozy. Na poczatku powiesci Zenia po-
rusza sie samochodem marki Toyota Cresta, po rozstaniu z Masza
i powrocie na Syberie decyduje sie na kupno Toyoty Mark II. W war-
stwie symbolicznej tekstu gest ten oznacza rozpoczecie nowego etapu
w zyciu bohatera, natomiast warto zwroci¢ uwage, ze powie$¢ zosta-
la zatytulowana Toyota Cresta. Rosyjskie okreSlenie ,kpecra” wy-
woluje caly szereg skojarzen — ,kpect”, ,iepeKpecToK”, ,,KDECTHBIN
myTh”, kazde z nich odnosi sie do sposobu bycia gltéwnego bohatera w
Swiecie. Wladimir Jarancew podkre$la, ze ,,cyzib6a reposi — CILIOII-
HbIE [TIEPEKPECTKH JOPOT U TOpozioB, Bocroka u 3anaga, MockBsl u
Cubupu, BeIEeCTBEHHOTO W YMO3PHUTEJIHHOTO, JIEHCTBUTEIBHOTO U
*kesmaemoro”?. Co wiecej, zycie Jewgienija to nieustanny proces po-
szukiwania wlasciwej drogi ku Bogu, podjecie préob uduchowienia co-
dzienno$ci. Samocho6d pozwala mu na pewien czas polaczy¢ w calosé
nie tylko rozczlonkowana rzeczywisto$é, ale tez nadaé znaczenie swo-
jej egzystencji. Cresta, podobnie jak rzeka Jenisej, podlega w powie-
Sci antropomorfizacji, staje sie jednym z bohaterow, ktory wchodzi w
rozmaite interakcje z otoczeniem i pomaga protagoniScie w podjeciu
waznych decyzji zyciowych.

Irina Mitrofanowa, piszac o warto$ci symbolicznej japonskiego
samochodu w utworze Tarkowskiego, zwraca uwage, ze uosabia on
site witalng Sybirakow, ktorzy w kryzysowych latach 9o. znalezli sku-

%5 10. Besikos, Kedp Had cmenoit monacmuips. Pazezosop ¢ nucamenem Muxauiom
Tapxosckum, ,JiutepatypHas razera”, 15.09.2009, S. 5.

26 Pod pojeciem automobilno$ci rozumiem ,zlozony zbiér powigzanych ze soba
maszyn, praktyk spolecznych i nade wszystko sposobéw zamieszkiwania — nie
nieruchomego domu, lecz mobilnej, polprywatnej i jakze niebezpiecznej kapsuly
auto-mobilu”. Zob. J. Urry, Zycie za kétkiem, przel. P. Polak, w: P. Sztompka,
M. Boguni-Borowska (red.), Socjologia codziennosci, Znak, Krakbw 2008, s. 413.

27 B. fIpannes, 3agopodcertntii Enuceem, ,Cubupckrie orun” 2009, nr 10, s. 181. Zob.
tez 1. A. Murpodanosa, I'eoepagusn 2epoes Ceseprozo u Cubupckoz2o mexkcmos
pycckoil aumepamypwt, w: E. I11. Tasmmmosa (red.), Cesephutit u Cubupckuii mekc-
Mbl PYCCKOLL NUMePamypbl KAK C8ePXMEKCMbl: MUNO0A02UHecKoe U YHUKAAbHOE,
NI CADY, ApxaHTeybCcK 2014, S. 99.
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teczny sposob na przetrwanie?®. Ciezarem dla nich bylo natomiast
w tamtym czasie panstwo rosyjskie zmuszajace do wcielania w zycie
nowych rozporzadzen (np. wzrostu cen na bilety, ograniczenia licz-
by rejsow lotniczych, zamkniecia urzedow pocztowych i in.), zmie-
rzajace — zdaniem pisarza — do dezintegracji narodu i przestrzeni.
Szczegblnego rodzaju przeciwdzialaniem chorobie odosobnienia stal
sie ,lieperon’:

U TyT COBEpIIIEHHO CTUXUIHO BO3HUK [leperoH, 00 beIUHUBIINH OTPOMHBIH
aprum oT HoBocubupcka /10 BjaimBoCTOKa M OXBATUBIIHMH IIECTH THICAY BEPCT
JIO TOPHOH Tairu, 6OJIOTHSKOB, MOPEH U CTEIeH U JIABIINN HAPOAY YTEPSHHOE
YYBCTBO XO3SIMHA U COIPHYACTHHUKA. JIECATKU THICAY JIIOAEH cTayin GOPO3IUTh
TEPPUTOPUIO, IIepe0OKUBATH U IIPOILYCKATh Yepes IJ1as3a u cepAre. V1 He TOJIbKO
JKeJlaHUe 3apaboTKa FUIM TATa IOJyYUTh aBTOMOOWIIb, & CAMH Yapbl IIPOCTPaH-
CTBA 3aBJI/IeJIU [TAPHAMH, ¥ OYaPOBAHHBIMU CTPAHHUKAMH CTasIa BAPYT IOJIO-
BHHA CHOUPAKOB. JJaJIbHEBOCTOYHAS YACTh HACEJIEHUs CIIACAIach OT TOJIOLYXH,
Be3s MAlIUHBI U 3aIM4acTy U3 AmoHuy, cubupcKas ux eperoHssia U OTKphIBaja
DBIHKH.

[...] CHOBa HEOBIBAJIO COTMBUIIUCH U YIVIOTHUJIUCH BEPCTHI, CXKAJIUCH U 3aTIe-
JIX PACCTOSIHUS, CZIBUHYJINCH ITPOJIO’KEHHBIE TYMaHAMU FOPBIL,  TOPO/ia U IOCeI-
KU BHOBB PA3IIAZENH JIPYT Apyra B MOPO3HON JBIMKE. A ITApHH, HAIIUTHIBASACH
JIOPOTOM, y2Ke He TIPeJICTaBIIsUTh ce0si Oe3 Hee, U HUKAKHe OMACHOCTH HE MOT-
JII OCTAaHOBUTDH U NMPUOABJIATN TOJIBKO YIOPCTBA — HACTOJIBKO XOTEJIOCH CUJIBI
u ynopHo# paboTsl. Tak Bce 3Tu JKeHbkH, Biiazel v I'elliv CTaHOBUJIUCH BTOPbI-
mu Epmakamu u Epodesvu.

Nie sposoéb nie zgodzi¢ sie ze stwierdzeniem Wasilija Awczenki,
autora ksigzki IIpaswiil pyav (2009), ze Tarkowskiemu udalo sie
umiejetnie pokaza¢ import samochodéw z Japonii jako zjawisko
spoleczno-kulturowe charakterystyczne dla syberyjskich i daleko-
wschodnich teren6w u schytku XX wieku3°. Podobnego rysu nabywa
w teksScie Kolej Transsyberyjska pelnigca funkcje integracyjna. Jedno
z najwazniejszych wspomnien Zeni dotyczy kupna pierwszego samo-
chodu. Poczatkowy etap podrozy bohater odbyl pociagiem ,Nowo-
sybirsk—Wladywostok” (cala podro6z na tej trasie trwa ponad cztery
doby) w gronie pasazeréw, dla ktorych sprowadzanie japonskich sa-
mochodéw stalo sie istotng czeécia zycia codziennego. Zenia uwaznie
przyglada sie towarzyszom podroézy, wstuchuje sie w ich opowiesci

28 Por. M1.A. MutpodanoBa, I'eoepagus eepoes CegepHozo u Cubupckoz2o mexcmos
pycckoil aumepamypbl..., s. 94.

29 M. TapkoBckuii, Toiioma-Kpecma..., s. 288—289.

3¢ Por. B. ABueHko, boavwasn cmpana Muxauna Tapxoeckozo, w: M. TapKOBCKUH,
Toiioma-Kpecma..., s. 7.
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i sam chetnie bierze udzial w rozmowach. Zaskakuje go zamilowanie
i przede wszystkim zdolno$§é dostosowania sie tych ludzi do takiego
typu przestrzeni, jaki stanowi ruchome miejsce zamieszkania, inaczej
mowiac nie-miejsces!:

U 5TUM MPOMUTAHHBIM PACCTOSTHUAMY HEYHBIBAIOIIMM MTAPHAM, JIJIsI KOTO-
PBIX 110€37] ObLT BpeMEHHOH TEPEIBIIIKON, TTIOBOIOM JIJIsl Y3HABAHUS, OTKPBITUS
srozien. VI ToMy, Kak BOOOIIE TaKKe MYKUKU YMEIOT JKUTh B T0€3/1e, ITapoXo/ie,
OOJIBHUYHOM I1ajlaTe — B JII000OM OOIIEXHUTHH, [ TaK, YTO KAXKETCs, TO U eCTh
WX TJIaBHAsI )KU3HB. YTO GYITO OHHU TOJIBKO U JK/IAJTH, YTOO OKA3aThCSA B IIPUBBIU-
HOM KUJIOH TeCHOTE?,

Znamienne, ze ta umiejetno$¢ koegzystencji skutkujaca wytworze-
niem wspolnej tozsamo$ci nie znika z przybyciem pasazera do punk-
tu docelowego, lecz na odwro6t — jeszcze bardziej wzrasta. W powiesci
rowniez zostaja zburzone negatywne stereotypy na temat sposobow
spedzania czasu przez podrozujacych Transsibem. Pociag zostal tu
ukazany jako dom tymczasowy, miejsce zwigzane jednocze$nie z pra-
ca i wypoczynkiem oraz przestrzen, w ktorej czlowiek moze zaspokoié
swoje potrzeby duchowe:

W moHauvasy KaskeTcsl, UTO B TAKHUX MECTaX TOJIbKO KOPOYKAMH KacaroTcs,
YUTO 3/IeCh OJIHA JIypb U 3aryJsl, a Y KaK/IOTO OCTaJbHOE OBIThe, COBCEM JIPYTOe
U cepbe3Hoe. U 9TO 1oe3/1 3TOT — KaKasi-TO OTPOMHAs 3aKpaiKa KU3HH, a TOTOM
OKa3bIBaeTCsl, YTO, HA0OOPOT, caMasi Cepesika, Cpe3, 00beJTMHEHHBIH COBMECT-
HBIM /1€JIOM U IPOCTPAHCTBOMS3,

Obraz Kolei Transsyberyjskiej odgrywa wazna role w kreacji gtow-
nego bohatera powiesci. Jewgienij poréwnuje siebie do linii kolejo-
wej, gdyz jego przestrzen wewnetrzna jest na tyle rozlegla i pojemna,
ze jest on w stanie systematycznie oswajac i przyswaja¢ nowe tery-
toria, kontemplowa¢ i kumulowa¢ w sobie krajobrazy syberyjskie,
glteboko wnikaé w struktury r6znych codziennoéci i w odpowiednich
sytuacjach odtwarzaé je. Inny sposéb autopercepcji bohatera pole-
ga na postrzeganiu siebie jako malej czastki, ktora nabiera wartosci,
jedynie bedac integralnym elementem caloSci (owa podwdjna per-

3t Powoluje sie na badania Marka Augégo, ktory zdefiniowat Srodki transportu (m.in.
samochody i pociagi) jako nie-miejsca. Zob. M. Augé, Nie-Miejsca. Wprowadzenie
do antropologii nadnowoczesnosci (fragmenty), przel. A. Dziadek, , Teksty Dru-
gie” 2008, nr 4, s. 129.

32 M. TapkoBckuii, Toitoma-Kpecma..., s. 248.

33 Tamze, s. 262—263.
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spektywa ogladu siebie dobrze odzwierciedla dramat egzystencjalny
Jewgienija). Te jedno$¢ w teksécie uosabia Bog, ale odnalezienie go
oznaczaloby, méwigc stowami Gogola, ,koniec drogi” i ,wieczng blo-
go$¢”34, Natomiast Zenia Barkowiec nie wyobraza sobie zycia bez mo-
bilnoéci, bez szerokiego spektrum doznan i przezy¢, ktorych zrodlem
jest bycie w trasie.

Dla glownego bohatera obrazy trasy i Syberii sa nierozerwalne
zwigzane. Za kazdym razem, wsiadajac za kierownice, przemierza-
jac dlugie drogi i bezdroza i zatrzymujac sie w ré6znych miejscach,
Zenia poznaje wielowymiarowo$¢ syberyjskiego chronotopu. Bycie
w ciaglym ruchu sygnalizuje tez niezadomowienie bohatera. Woli on
przebywa¢ w tymczasowych schroniskach, niz doprowadzi¢ do tadu
wlasny drewniany dom w Jenisejsku: ,,Henb3s1, mepeexaB aBa roga
Ha3a/l U3 KBapTUPHI B OpycoBOM Oapake, Tak HUUEro U He C/esaTh.
He ynmocy:kuThcs /1a’ke MOJI COTHATh U IIOJIOBUHY BeIEH IMOXOPO-
HUTD Ky4el 3a IIeperopo/Ikoy, KyZja ¥ 3aX0/IUTh HeoxoTa 35. Wyrazny
lek przed domowa stabilizacja Jewgienija wigze sie z dysproporcja
miedzy sfera sacrum a profanum w jego zyciu codziennym. Pod tym
wzgledem Jenisejsk stanowi rodzaj papierka lakmusowego wskazu-
jacego na wewnetrzne rozdwojenie bohatera, hipokryzje duchowa,
ktora znajduje wyraz w powszednich zachowaniach postaci. Z jednej
strony Zenia pomaga podczas czytania modlitw i §piewu w jednym
z miejskich klasztoréw prawostawnych. Z drugiej za$ po wzniostych
do$wiadczeniach wywolanych kontaktem z sacrum

KT OOBIYHON MYKHIIKOU KU3HBI0. C MaTepKoM, 3y00CKaIbCTBOM, CJIOBEU-
KaMH, TEM CaMOCTOSITEIbHBIM M HEOOBIKHOBEHHO MPHUATHBIM TOHOPKOM, CKBO-
3AIMUM HEMPUSITHEM O(DHUIH03a U CIIOCOOGHOCTHIO B CIydae 4ero pasodparhest
110 COOCTBEHHBIM IpaBUJIaM. Vl MeJ[JIEHHO BBLIE3ATh U3 ,MapKa” WIH ,Kpy3aKa”
B IIMPOKUX CITOPTUBHBIX MMOPTKAX W KOXKAHOM KypTelle, BPa3BaJOUKy IOXO-
JIUTh, 37I0POBATHCS, TONTATHCSA HA XPYCTAIIEM CHETY BOKDPYT HOBOIPHUTHAHHOM
MalluHbI, 6a3apUTh Ha OTPA6OTAHHOM TO/IaMU, KPEITKOM U B3BEIIEHHOM Hape-
unu [...]%.

Wydostanie sie poza scenariusz opisanych zachowan bohatera
w mieScie umozliwia trasa. Podczas jazdy samochodem Zenia nie tyl-
ko monitoruje siebie i snuje refleksje na temat wlasnego ,ja”, ale tez

34 Por. H. B. Torosb, I[Ipasuio sxcumus 6 mupe, http://www.lomonosov.org/article/
pravila_zhitiya_v_mire.htm (08.04.2019).

35 M. TapkoBckuii, Toitoma-Kpecma..., S. 391—392.

36 Tamze, s. 326.
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poznaje mndstwo ludzi pochodzacych z r6znych czesci Syberii. Co wie-
cej, poprzez interakcje z nimi odkrywa nowe wymiary codziennosci.

Tak na przyklad zostaje poruszona bolesna dla Sybirakow kwestia
likwidacji (zatopienia) wsi i przesiedlenia jej mieszkancéw na inne
terytoria z powodu wznowienia budowy Boguczanskiej Elektrowni
Wodnej. Nawigzujac przede wszystkim do utworu Walentina Raspu-
tina ITpowanue ¢ Mamepoii (1976), Tarkowski wskazuje na powta-
rzalno$¢ w latopisie Syberii przedsiewzie¢ o charakterze destrukeyj-
nym, przeto staja sie one elementem syberyjskiej codzienno$ci oraz
powotuja do zycia nowe formy rytualu?”. W szkicu Peunsie nucamenu:
Buxmop Acmagves u Banenmun PacnymuHn pisarz z gorycza mowi:
»~Ha KpacHospckoM MOpe ecTh Takas TPaJuIUs — KaXKJoe JIETO Ha
IIAPOXOJIKE e/IyT JKUTEJIU 3aTOIUIEHHBIX JIEPEBEHb U HAJl MECTOM,
I7le KOTJA-TO CTOSITU MX JIOMa, IMOJHUMAIOT CTOIOYKY, IOMHHAIOT
nporutoe”3®, Dewastacja istniejacego porzadku syberyjskiego $wia-
ta, obojetna postawa wladz wobec loséw Sybirakéw, lekcewazenie
ksztaltujacej sie przez stulecia tradycji stanowia lejtmotywy powiesci
Totioma-Kpecma.

Podsumowujac, analiza codziennego bytowania jednostki oraz
sposobow funkcjonowania przedmiotéow codziennego uzytku przed-
stawionych w utworze Tarkowskiego pozwala uchwycié odrebnosé
i samoistno$¢ Syberii i Dalekiego Wschodu Rosji przeciwstawionych
Moskwie, a takze dostrzec pewne wspdlne elementy sktadajace sie na
obraz Zaurala (np. Kolej Transsyberyjska, samochody z kierownica
po prawej stronie i in.). Kazdy z braci reprezentuje okreslony model
syberyjskiej codziennoSci, ktora przewaznie konstytuuje stosunek

37 W 2015 roku ukazala sie powie$¢ Romana Senczina 3oHa samonaerus, po$wiecona
w calo$ci tematowi zatopionych syberyjskich wsi. Omawiajac to zagadnienie,
pisarz niejednokrotnie przywoluje posta¢ Rasputina, kt6ry byl jednym z aktywnych
dziataczy wystepujacych przeciwko uruchomieniu Boguczanskiej Elektrowni
Wodnej. Zob. P. Cenunn, 3ona samonaenus, ACT, MockBa 2019, s. 208—209.
Nalezy rowniez wspomnieé, ze Senczin napisal pozytywna recenzje analizowanej
tu powiesci Tarkowskiego, podkreSlajac, ze ,syurmas [...] rmaBa ‘Pacmubima’
IIOCBSIIIIEHA JIIO/ISIM, TIEpecesisieMbIM M3 30HBI 3aTOIUIeHHsT Boryuanckou ['DC”.
Zob. P. Cenumnn, Knuea scusnu Muxauna Tapkoeckozo, http://rara-rara.ru/
menu-texts/kniga_zhizni_mihaila_tarkovskogo (08.04.2019). W kontekscie
badan nad syberyjskim tekstem kultury rosyjskiej warto szczegélowo rozwazyé
kwestie korelacji weze$niej wspomnianych utworéw (IIpowanue ¢ Mamepotii,
Totioma-Kpecma, 3ona 3amonaenus), natomiast ze wzgledu na rozleglo§é
poruszonej w nich problematyki, temat ten wymaga osobnego opracowania.

38 M. TapkoBckuii, Peunble nucameau: Bukmop Acmagwves u Barenmun Pacnymun,
,Hari coppeMeHHUK” 2015, Nr 3, S. 266.
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bohatera do przestrzeni oraz stopien jej przyswojenia. Na jednym
biegunie mamy Wasilija przywigzanego do miejsca swojego zamiesz-
kania, rodziny i lokalnego §rodowiska mys$liwych. Na drugim — rézne
typy niezadomowienia ukazane na przykladzie Andrieja i Jewgienija,
probujacych jednak zharmonizowaé i uporzadkowa¢ otaczajacy ich
$wiat. Choé Zenia stwierdza, ze ,,He CIIII 51 HU KYCKHU CBOEH JKU3HHU,
HU JIOCKYTBI 3eMJIU pofiHO# %9, Tarkowski wyznacza w swojej powie-
Sci ,trase”, ktora do tego prowadzi.
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Ceetsiana [laBieHko

CUBUPCKASA ITOBCEJHEBHOCTD
B POMAHE MUXAWJIA TAPKOBCKOT'O TOHOTA-KPECTA

Pesome

Jna ypoxenna Mocksbl, Muxamna TapkoBckoro, CuOUph cTasia He TOJIBKO HOBBIM
JIOMOM, HO ¥ NPEBAJTUPYIONIUM 00pa30M Xy/I0KECTBEHHON KapTHHBI MUpa. B /aH-
HOU CTaTh€ PACCMATPHUBAIOTCA OCOOEHHOCTU U300pasKeHUA CUOMPCKOU TIOBCE/IHEB-
HOCTH B IIepBOM poMaHne nucaresns Totioma-Kpecma. Ha npumepe cyzed pogHbIX
O6paTheB-cubupskoB Bacunus, EBrenus u Anipes BapkoBIiOB aHAIUBUPYIOTCA TPU
MOZIETU OOBIIEHHOCTH U BXOJIAIIME B HUX CTPYKTYPBI. B TaHHOM KOHTEKCTE 0coboe
3HAUEHHE NMPUOOpPETaeT OTHOIIEHNE TEPOEB K POAHOMY IIPOCTPAHCTBY: IIPUBA3aH-
HOCTh K MECTY WJIH CO3HATEJbHO BbIOpAHHOE CKUTAJIb4yecTBO. I[Ipu aHaim3ze yka-
3aHHOU MPOOJIEMATUKU UCCIIEYETCS TaKKe (QYHKIIMOHUPOBAHUE CPABHUTEIHHOTO
»CHOUPCKO-MOCKOBCKOTO” TEKCTA, COCTABJIAIOIIETO BaXKHBIH IIJIACT IIPOUBBE/IEHUS.

Svetlana Pavlenko

SIBERIAN EVERYDAY LIFE
IN THE MIKHAIL TARKOVSKY’S NOVEL TOYOTA CRESTA

Summary

For the native of Moscow, Mikhail Tarkovsky, Siberia became not only a new home,
but also a prevailing artistic world picture. This article discusses the peculiarities
of the portrayal of Siberian everyday life in the first novel written by the author of
Toyota Cresta. Using the example of Siberian brothers Vasily, Yevgeny and Andrey
Barkovtsov’s fates, three models of everyday life and their structures are analyzed. In
this context, the relationship of the characters to their native space acquires special
significance: attachment to the place or deliberately chosen wanderings. In the ana-
lysis of this problem, the functioning of a comparative ,,Siberian-Moscow” text, being
an important layer of the work, is also examined.
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OBRAZ ROSYJSKIEJ CODZIENNOSCI
W POWIESCI TEKST DMITRIJA GLUCHOWSKIEGO

Tekst (Texcm, 2017) jest w dorobku Dmitrija Gluchowskiego,
docenionego przez odbiorcéw i krytyke autora prozy fantastycznej,
pierwszg realistyczna powie$cia poswiecong wspolczesnej Rosji. Po-
trzebe stworzenia utworu, poruszajacego aktualne i charakterystycz-
ne dla rosyjskiej codziennosci watki, pisarz wyraza w jednym z wy-
wiadow:

MHe Hy:KeH ObLT TEKCT O cerofHsIrHeM fHe. [opo/ickoil pomaH. MHe Ka3a-
JIOCh, UTO BCE, YTO 5 YUTAIO U3 PYyCCKOTO, COBEPIIEHHO HECOBPEMEHHO. XOTEI0Ch
TaKy KOPOOKY C TBO3/ISIMH CJIe€JIaTh: UTOOBI B KAK/YIO U3 IJIAaBHBIX CETOHSIII-
HUX T€M 3a0UTbH I10 I'BO3/IIO

Gluchowski koncentruje sie zatem na ukazaniu w powiesci rze-
czywistoSci rosyjskiej w jej codziennym, powszednim wydaniu. Od-
biorca styka sie w utworze z szerokim spektrum gatunkoéow (thriller,
kryminal, noir, dramat?, powie$¢ psychologiczna) i watkow (niespel-
niona milo$¢, niesprawiedliwa kara, stracona mlodosé¢, samotnosé),
ktére umozliwiaja przedstawienie pelnej gamy tematow ksztaltuja-
cych wspolezesna rosyjska codziennosé, a takze jej szczegolnej cha-
rakterystyki.

! . KupueHkos, Imumpuil I'nyxosckuili 0 mexHozasucumocmu, 228-it cmamuve
u akpanusayuu ,Mempo 20337, https://daily.afisha.ru/brain/6350-o0-tehno-
zavisimosti-228-y-state-i-ekranizacii-metro-2033/ (12.05.2019).

2 Taka informacje znajdujemy na okladce polskiego wydania powiesci: D. Glu-
khovsky, Tekst, przel. P. Podmiotko, Insignis, Krakow 2017. Cytaty pochodzace
z tego Zrédla zostang opatrzone w tekécie numerem strony.
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Tekst nosi znamiona opowiesci autentycznej, ,Spisanej z zycia”,
wiernie, niemal reportazowo odzwierciedlajacej w $wiecie przedsta-
wionym realia §wiata rzeczywistego. Jak zauwaza Marcin Kube,

przy swej sensacyjnej konwencji ,Tekst” stanowi réwniez ciekawa opo-
wie$é o wspolezesnej Moskwie. Zastyszane rozmowy w komunikacji publicznej,
wszechobecna milicja oraz urzednicy, ktorzy zalatwia wszystko ,za doplata” — to
wszystko sklada sie na mozaikowy obraz rosyjskiej stolicy. Nad tym zas unosi sie
klasyczna rosyjska ,,czernucha”, w ktorej wszystkie drogi prowadza do porazkis.

Ghluchowski umiejetnie zestawia opisy dopelniajacych sie wzajem-
nie przestrzeni i wymiaréw: Moskwy i podmoskiewskiego miasteczka,
wiezienia — zony i terytorium umownej wolnosci poza nia, zycia wia-
snego i cudzego, podpatrzonego, skradzionego. Powstaje z tej kompi-
lacji obraz rzeczywisto$ci determinujacej okreslone metody i skutki
dzialania czlowieka, wywotlujacej okreslone, z gory wiadome reakcje
na jej przejawy, poniewaz wizja wspodlczesnoSci naklada sie w ana-
lizowanej powiesci na szeroki kontekst tradycji, kultury i literatury
rosyjskiej i przywoluje wypracowany przez nie model. Gluchowski
w czytelny sposob nawiazuje do rosyjskich ,,przekletych probleméw”,
moralnych dylematow, o jakich pisali wielcy klasycy: Lew Tolstoj,
Fiodor Dostojewski, Anton Czechow, Iwan Turgieniew*. W swoim
spojrzeniu na rosyjska rzeczywisto$¢ autor Tekstu bliski jest takze
wspolezesnemu literackiemu dyskursowi o Rosji i rosyjskiej codzien-
nosci, przywolujac w swym utworze wérdd jej charakterystycznych
cech takze te, ktore wydaja sie na stale przypisane sferze rodzimej po-
wszednioSci i pojawiaja sie w dzielach wspolczesnych pisarzy rosyj-
skich: Ludmily Pietruszewskiej, Ludmily Ulickiej, Wiktora Pielewina,
Wiadimira Sorokina, Zachara Prilepina i innych5. Tworcy ci postrze-
gaja wspolczesna Rosje przez pryzmat niekompletnos$ci, deformacji,
ulomnosci, dysfunkcjonalno$ci, a jej mieszkancéw charakteryzuja
jako jednostki wyalienowane, niedopasowane, odarte z marzen i na-
dziei, odbiegajace od normy, atroficzne (w sferze materii i ducha),

3 M. Kube, ,Tekst” Gluchowskiego: przechowalnia naszej duszy, https://www.
rp.pl/Literatura/171129040-Tekst-Gluchowskiego-Przechowalnia-naszej-duszy.
html (13.06.2019).

4 Zob. A. Przybysz, Rekonfiguracja. Dmitrij Gluchowski na gruncie realizmu, ,Po-
rownania” 2018, nr 2(23), s. 130—132.

5 Inspiracje i odwolywanie sie autora Tekstu do utwordw i stylistyki innych tworcow
spotkalo sie zaréwno z przychylno$cia, jak i krytyka recenzentéw powiesci. Zob.
np. O. Jlemuzos, Kamacmpoga e xocmoce pycckoil caosechocmu, http://rara-
rara.ru/menu-texts/katastrofa_v_kosmose_russkoj_slovesnosti (15.05.2019).

103



KATARZYNA ARCISZEWSKA-TOMCZAK

postawione na granicy pomiedzy pragnieniem zerwania z otaczajaca
rzeczywistos$cia i niemozno$cig dokonania tego.

Konstruujac pejzaz miejski, w ktérym pojawiaja sie protagonisci
Tekstu, Gtuchowski siega po atrybuty o zabarwieniu wyraznie pejo-
ratywnym: chlod (,[...] z nieba sypalo tu zimng sola, chlostalo po-
liczki. Chodniki nie odtajaly, zamiast asfaltu wszedzie byl udeptany
$nieg”, s. 14), fetor (,Dworzec byl ciagle terytorium otaczajacej ja
przepoconej i przetluszczonej Rosji”, s. 6), szaro$é¢, bedaca synoni-
mem egzystencji pozbawionej wartoéci i znaczenia (,,Za oknem wi-
siala szara zastona mgly: zwykly zimowy dzien — listopadowy albo
marcowy’, s. 134), wadliwos¢ (,Domy z wielkiej plyty staly ze szwami
na wierzchu, spierzchniete, niewesole”, s. 14), wszechobecne ,,$mieci,
zgnilizne, nieszczescie” (s. 217). Obraz ten uzupelniaja postacie po-
licjantéw, przedstawionych w sposob niepozostawiajacy watpliwosci
co do ich roli. Nie s3 to stro6ze prawa i porzadku, chroniacy obywateli,
lecz funkcjonariusze, sprawujacy ustawiczna kontrole, dbajacy o to,
by obserwowani ludzie odczuwali zagrozenie i ograniczenie wolnos$ci
(,Ija rutynowo dojrzat je juz z dala, ponad glowami innych. Szare
mundury, dobrze odzywione mordy, myszkujace, lepkie spojrze-
nia”, s. 6, ,[...] widzial wszedzie [...] mentow. [...] Cale stada, wszyscy
z oczami owczarkow”, s. 8). Nalezy tez zwro6ci¢ uwage na wprowa-
dzony do powiesci od pierwszych jej stron thum®, mase, otaczajacych
glownego bohatera obcych ludzi, potegujacych wrazenie samotnosci,
bycia ,poza”, czyli stan ksztaltujacy codziennosé w literaturze rosyj-
skiej.

Ghluchowski wykorzystuje tez chwyt kontrastu, ktéry definiuje Ro-
sje, a kategoria ta ,weszla w duchowy krwioobieg narodu trwajacego
od pokolen na granicy dwoch §wiatow: Azji i Europy™. Pisarz siega
po nia miedzy innymi przywolujac wizje Moskwy jako konglomeratu

¢ Thum jako nieodlaczny element rosyjskiej rzeczywistoéci pojawia sie w zbiorze
opowiadan, poéwieconych Petersburgowi autorstwa niemieckiego pisarza Ingo
Schulze: ,Byle dalej od Rosji! [...] Tutejsi ludzie [...] nie potrafia poruszaé sie
po ulicach. Rozpychajg sie, krzycza tlocza, pluja. [...] Thum wcigga czlowieka
do autobusu, wypycha wprost pod kota samochodu”, I. Schulze, 33 mgnienia
szcze$cia. Pamietnik znaleziony w drodze do Petersburga, przel. A. Kryczynska,
Muza, Warszawa 2003, s. 32. Schulze przywoluje w swym zbiorze takze inne
atrybuty rosyjskiej codziennosci, o ktérych pisze Gluchowski — sa to chaos, brud,
fetor, bylejako$¢. Szerzej pisze o tym w artykule 33 mgnienia szczescia. Obraz
Rosji w opowiadaniach Ingo Schulze, w: Rosja w krysztale. Rozwazania, fakty,
miraze, D. Oboleniska, U. Patocka-Siglowy, K. Arciszewska, K. Rutecka (red.),
Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego, Gdansk 2014, s. 175-192.

7 Z.7Zakiewicz, Rosja, Rosja..., Polnord, Gdansk 2006, s. 143.
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przeciwstawnych elementéw, tworzacych zdumiewajaca calo$¢. Ro-
syjska stolice w ujeciu autora Tekstu charakteryzuje brak ladu i pro-
porcji, a takze trudne do zdefiniowania wspotistnienie réznych pla-
now rzeczywistos$ci. Mamy tu do czynienia z przestrzenia prawdziwa,
cho¢ nieprawdopodobna, czystym przejawem groteski, bazujacej na
zharmonizowanych dysonansach?®:

Moskwa byla mieszanka wszystkiego: najbardziej niepodobnych do siebie
budynkéw, najbardziej niedopasowanych ludzi, z czaséw bedacych swoim prze-
ciwienstwem: w jednym wierzyto sie w dusze i §wiatynie, a w drugich — w cialo
i baseny; i wszystko w niej wspoélistnialo, nic sie w niej catkowicie nie rozpusz-
czalo i na zawsze nie ginelo. Zylo tak jakby w réznych warstwach, na réznych
poziomach — ale jednocze$nie. Zadziwiajace miasto ta Moskwa. Ze wszystkich
stron obszarpane, skrojone z kradzionych $cinkéw, pstrokate i dlatego prawdzi-
we (s. 225).

W prezentowanej przez Gluchowskiego optyce zawiera sie wielo-
pokoleniowe doswiadczenie tego typu kontrastowej, taczacej przeci-
wienstwa rosyjskosci, egzemplifikowane w tekstach rosyjskich kla-
sykow, trafnie dostrzezone i opisane, takze na podstawie wlasnych
refleksji na temat Rosji, przez Zbigniewa Zakiewicza:

Ten thum, ta masa jest tlem, na ktérym Tolstoj i inni pisarze widzieli ,,pod-
wiznikdw” — duchowych pokutnikéw, cierpietnikow. Przeciez nawet Solzenicyn
w swoim opowiadaniu Matrionin dwor sygnalizuje istnienie tej Rosji. Wie$ Bu-
nina to konieczny dopisek, bez ktorego cata literatura pisarzy ,,chorego sumienia”
— Tolstoja, Dostojewskiego — jest niezrozumiata, jak niezrozumialy bytby aniot,
gdyby nie bylo diabla. Ci pijacy walajacy sie jak brudne ttumoki na ulicach, ten
chamski krzyk i brud w barach. I ta kobieta rozwécieczona jak suka, ktora trzy-
mano na lancuchu przez cale zycie, nie wpuszczajaca do stolowki pijakéw, ich na-
tarczywos¢, brutalnosé i rownie brutalna reakcja. Widzialem: ona byta zmeczo-
na tym wszystkim i dlatego nie mogla by¢ ,kulturalna”. Te zupelnie niezastuzone
i niespodziewane chamskie zrugania, ktorych juz kilkakrotnie do$wiadczylem,
calkiem niewinnie. Krzyk starej kobiety na dziecko, ktére niechcacy wlazlo przed
nig do metra, krzyk z uzyciem stéw brudnych, brutalnych — wszystko to ciagle
buninowska Wies°.

Rozbicie i dezintegracja odciskaja sie pietnem nie tylko na prze-
strzeni, w ktorej rozgrywa sie u Gluchowskiego spektakl codzienno-
Sci, lecz rowniez na przedstawionych w powiesci relacjach miedzy-

8 Zob. M. Glowinski, Groteska jako kategoria estetyczna, w: tegoz (red.), Groteska,
Stowo/ obraz terytoria, Gdansk 2003, s. 9.
9 Z.Zakiewicz, Rosja, Rosja..., s. 24.
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ludzkich. Kazdy zwiazek, a takze plan czy inicjatywa skazane sa na
niepowodzenie. Tego przejawu znamiennego dla Rosji pesymistycz-
nego determinizmu do$wiadcza dotkliwie przede wszystkim glowny
bohater powiesci, Ilja Goriunow. Wraca on do rodzinnego podmo-
skiewskiego miasteczka Lobnia po siedmiu latach w zonie, gdzie od-
bywal kare za niepopelniony czyn. Podczas akeji antynarkotykowego
oddzialu policji dwudziestoletni wowczas Ilja staje w obronie swojej
dziewczyny, ktora w brutalny sposéb ma zamiar zrewidowa¢ dowo-
dzacy akcja podporucznik Piotr Chazin, najwyrazniej pozostajacy
pod wplywem substancji odurzajacych. Funkcjonariusz, mszczac sie
za zuchwalg postawe chlopaka, podrzuca mu paczke z heroing, ska-
zujac tym samym niewinnego Ilje na lata ciezkiego wiezienia. Powrot
do domu jest dla bohatera Swietem, urzeczywistnieniem jego wie-
ziennych marzen, lecz z drugiej strony, nieoczekiwanie, staje sie mo-
mentem fatalnym, zapowiedzia katastrofy — utraty wszystkiego, co
stanowi dla bohatera warto$¢. Codzienno$¢ Tekstu posiada wyraznie
zaznaczona moc sprawowania wladzy nad czlowiekiem, wttaczania go
w zaplanowane bez jego wiedzy i woli scenariusze. W tym przypadku
mozemy wiec moéwi¢ o syngularnym charakterze'® dnia powszednie-
go, gdyz skladajace sie nan wydarzenia przynosza zmiane myslenia,
postepowania i postrzegania rzeczywistoSci nie tylko jednostkowego
bohatera, ale takze ,funduja nowy sens, nowy porzadek symbolicz-
ny’" w szerszym konteksécie, w odniesieniu do calej spolecznosci.
Codziennoé¢ traci u Gluchowskiego aspekt swojskoséci, przewidywal-
nosci, staje sie tajemnicza, przynosi niespodziewane rozwigzania,
umozliwia realizacje pozornie fantastycznych planéw (np. przywlasz-
czenie cudzego zycia).

Doswiadczana przez znamienne siedem lat (siodemka symbolizu-
je miedzy innymi oszustwo oraz bdl®2, zatem dlugo$é wyroku od po-
czatku zdaje sie determinowac po6zniejszy los bohatera) codzienno$é
zony zmienia pelnego nadziei, stojacego u progu zycia mlodego mez-
czyzne w nieufnego, zagubionego w Swiecie bez krat czlowieka. Ta
metamorfoza protagonisty, przymusowa rozlaka z bliskimi i towarzy-
szace mu dojmujace poczucie niesprawiedliwo$ci powoduja zerwanie
wiezow z przyjacielem dziecinstwa i mlodosci (,,[...] Ilja nie moégt juz

10 Zob. B. Waldenfels, Podstawowe motywy fenomenologii obcego, przel. J. Sidorek,
Oficyna Naukowa, Warszawa 2009, s. 60.

1 A. Orlikowski, Warto$é obcego. Fenomenologia obcego i motywy etyki przed-
normatywnej, ,Filo-Sofija” 2016, nr 33(2016/2), s. 61.

12 W. Kopalinski, Stownik symboli, t. 6, Rzeczpospolita, Warszawa 2007, s. 378.
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na Sierioge patrze¢, az go trzeslo. Nienawidzit go za to, ze stal mu
sie obcy. Za to, ze przez siedem lat zyt w gore, a Ilja w glab”, s. 54).
Ponadto bohater zostaje odtracony przez Wiere, dziewczyne, z ktorej
powodu odbywa kare. Tym samym jego po$wiecenie i cierpienie zy-
skuja wymiar niepotrzebnego, pozbawionego sensu czynu. Najwiek-
szym ciosem dla Ilji jest jednak utrata matki, ktéra umiera na zawatl
po otrzymaniu wiadomosci o powrocie syna. Motyw $mierci, spowo-
dowanej radosna wiadomo$cia, egzemplifikuje kolejny aspekt rosyj-
skiej codzienno$ci — naznaczenie jej przez fatum, nieszczescie, poja-
wiajacy sie czesto we wspolczesnej literaturze rosyjskiej. Pielewin na
przyklad okresla cztowieka mianem fabryki b6lu'3, a odczuwane przez
niego krotkie chwile zadowolenia postrzega jako iluzoryczne, stuzace
jedynie poglebianiu nieszczescias. W tym kontek$cie przyjazd boha-
tera Tekstu do domu, w ktérym zmarla jego matka, domu z zamknie-
tymi drzwiami mozna odczyta¢ jako kolejny symboliczny znak konca
radosnego etapu zycia, ostateczne pozbawienie Ilji nadziei na ponow-
ne odnalezienie siebie i swojego miejsca w Swiecie. Moment ten staje
sie tez zapowiedzia jego wlasnej $mierci w finale powiesci.

Fiasko wszelkich prob zmiany losu i powrotu do normalnosci jest
w warunkach rosyjskiej codzienno$ci nieuniknione. Determinuje
ja fatalistyczne przeSwiadczenie o charakterze Rosji: ,Niby wszyst-
ko zrobil prawidlowo, a i tak pojdzie do piekla. Zycie na ziemi jest
tak zorganizowane, zeby wszyscy ludzie koniecznie trafiali do piekla.
Szczegoblnie w Rosji” (s. 141). Wyrazajac taki osad, Gluchowski odwo-
tuje sie do powtarzajacej sie w opiniach na temat Rosji refleksji Piotra
Czaadajewa, twierdzacego, ze jego ojczyzna jest krajem bez perspek-
tyw, oderwanym od korzeni i pozbawionym nadziei, w ktorym zyje sie
~wylacznie terazniejszos$cia w jej najwezszym zasiegu, bez przeszloSci
i przyszlo$ci, wéréd martwego zastoju™s. Pobrzmiewaja w tym frag-
mencie powiesci rowniez echa europejskiego dyskursu politycznego,
w ktérym Rosja od dawna uznawana jest za ,tlumiciela wolnosci”,
~clemna i zlg sile”, ,politycznego Arymana™®. Zmagania bohatera bo-

3 [...] uesoBek — 310 TMpocto dabpuka Gonu”. B. IleneBuH, bammaH Anoano,
9xcemo, MockBa 2013, ¢. 284.

4 Penkue MOMEHTHI yZOBOJIBCTBHUS €CTh IPOCTO (aza cTpaZaHusi. Y/[0BOJIbCTBUE,
KaK YepBsK Ha PhIOOJIOBHOM KPIOUKE, CJIYKHUT JIJIsl TOTO, YTOOBI IJIy03Ke BOBJIEUD
yM B 6oJib...”. Tamze, s. 285.

5 Cyt. za A. Bezwinski, Puszkina i innych pytania o Rosje, ,Studia Rossica Pos-
naniensia” 1991, nr 21, s. 11.

16 Okre$lenia Nikolaja Danilewskiego, cyt za G. Przebinda, Pieklo z widokiem na
niebo. Spotkania z Rosjq 1999—2004, Wydawnictwo Znak, Krakow 2004, s. 14.
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rykajacego sie z egzystencjalnymi dylematami z gory wiec skazane sa
na przegrang ze wzgledu na specyfike otaczajacej go rosyjskiej rze-
czywistoSci.

W przypadku Ilji niezdolno$ci do zmiany wlasnego losu towa-
rzyszy poczucie winy i potrzeba odpokutowania popelnionego prze-
stepstwa — zabodjstwa policjanta Chazina. Dawny wiezien postana-
wia spotka¢ sie ze swoim wrogiem, poniewaz pragnie zakonczenia
psychicznego koszmaru. Poméc w tym moze wyjadnienie, dlaczego
w tak okrutny sposob potoczyly sie jego losy. Towarzyszace bohate-
rowi smutek, rozgoryczenie i poczucie niesprawiedliwo$ci stopniowo
ustepuja miejsca zloSci i checi zemsty. Powodem tej zmiany jest nie-
winne z pozoru zdarzenie — Ilja widzi na profilu facebookowym zdje-
cie zadowolonego, rozbawionego Chazina w towarzystwie wyzywaja-
cej blondynki. Widok ten uzmystawia bohaterowi, ze tragedia, ktora
rozpamietuje kazdego dnia i z ktoéra nie moze sobie poradzié, nie
wywoluje wyrzutéw sumienia oprawcy, jest zatem nic nieznaczacym,
zapomnianym przez policjanta epizodem. Umieszczona pod zdjeciem
nazwa moskiewskiego klubu staje sie impulsem do poszukiwania
sprawiedliwo$ci. Ilja zabija Chazina, porzuca cialo w kanale $cieko-
wym, sam za$ ucieka, nieSwiadomie zabierajac smartfon zmartego.
Morderstwo, ktorego dokonuje bohater, powoduje zmiane rol glow-
nych postaci powieéci — oprawca staje sie ofiara. Pozornie mogloby
sie wydawaé, ze Ilja stusznie wyrecza los w wymierzeniu sprawiedli-
wosci, dokonujac zemsty, przystugujacej mu wedlug niepisanego pra-
wa zekéw. Czyn ten nie daje jednak bohaterowi satysfakeji, nie zapew-
nia mu spokoju. Przeciwnie, budzi wyrzuty sumienia, przygnebienie,
wywoluje refleksje, ktére prowadza do wniosku, ze zycie ksztaltowa-
ne przez rosyjska codzienno$¢ to tancuch fatalnych zdarzen. Rosyj-
ska rzeczywisto$¢ oferuje sytuacje bez wyjscia i pozbawia mozliwoSci
wyboru czy ratunku, czego doskonalym przykladem jest sytuacja Ilji:

W tym zerowym powietrzu strach zaczal tajaé, a zamiast niego kropla po kro-
pli zaczal gromadzié sie rozmrozony gniew. Za co oni tak z Ilja? Dlaczego spedzit
zycie zagoniony w kat i w kacie je skoniczy? Dlaczego jest tak bezsilny w konfron-
tacji ze $wiatem? Gdzie sprawiedliwo$é w tym, ze nie moze unikngé kary? Dlacze-
go zabit czlowieka sie udaje, a wybaczy¢ — nie? Dlaczego wszystko jest w rekach
ludozercow? Dlaczego nie ma innego wyjscia, jak tylko podnies$é na siebie reke,
a za samobojstwo idzie sie do piekla? Ty jeste$ Bog czy wiasciciel rzezni? (s. 124)

W obliczu rozterek, ktore towarzysza Ilji od momentu dokona-
nia morderstwa do finalowej sceny powiesci, w ktorej bohater sam
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ginie, sluszne jest stwierdzenie jednej z recenzentek powiesci, Ma-
riny Strukowej, ze ,IJIyXOBCKHI peaHMMHUPOBAN PacKOJIBHUKOBA,
BJIOJKHJI B €T0 YCTa CJIEHTOBbIE BBIPAYKEHUS, TOCEJIUII B COBPEMEHHOM
ropogie””. Wspolczesny Raskolnikow odbywa swoja katorge w wa-
runkach, ktore generuje jego codziennosé. Ilja wlacza telefon Chazi-
na i, czytajac zapisang w komunikatorach historie, zbiera informacje
o swoim oprawcy-ofierze. Bohater poszukuje w nich odpowiedzi na
dreczace go pytania, zaglebiajac sie stopniowo w zapis cudzej eg-
zystencji, innego Swiata. Ilja powoli zaczyna odczuwaé fascynacje
otwierajacg sie przed nim perspektywa przejecia zamknietego w te-
lefonie zycia. ,Niezwykle wazny w tym kontekscie jest fakt, iz dwaj
glowni bohaterowie zostali skonstruowani na zasadzie odbi¢ wypa-
czonych, sobowtorowej multiplikacji, a wiec chwytu artystycznego,
ktéry Michail Bachtin utozsamiat z poetyka [...] Dostojewskiego™s.
Ilja staje sie wiec niejako skazany na bycie sobowtérem Chazina. Ten
specyficzny proces zamiany rol i miejsc dzieli sie na kilka etapéw. Po-
czatkowo Ilja tylko czyta wiadomoSci, oglada fotografie, poznaje Cha-
zina, jego rodzine, narzeczong i wspotpracownikdéw. Stopniowo za-
czyna przejmowac sie tre$cig wiadomosci, ma ochote interweniowad,
tlumaczy¢, przeprasza¢ w imieniu Chazina, naprawia¢ jego relacje
z matka, ojcem, Ning. Rzeczywisto$¢ zapisana w smartfonie wciaga
Ilje, poniewaz stwarza nowa perspektywe, rekompensuje bolesne luki
z jego zycia. Bohater znéw czuje sie zakochany w pieknej dziewczynie,
czuje bliskos¢ i troske matki oraz kontakt z ojcem, ktérego w swoim
zyciu nigdy nie poznat:

Pietia by} uparty, Pietia nie prosilby o wybaczenie. Pietia od urodzenia mial
ojca, nigdy nie patrzyl na niego jak na cud i nigdy nie myslal, Ze ojca mogtoby nie
by¢. To Ilji Ziemia byta niekompletna, bo sktadala sie tylko z jednej potkuli [...]
I tak wlasnie przez cale zycie zgadujesz, jak to jest, kiedy ma sie ojca. Kogo by
z ciebie zrobil, gdyby byt (s. 227).

W Tekscie Gluchowski realizuje zatem podstawowa wedtug Urszuli
Kowalczuk wla$ciwo$é literackiego dyskursu codziennoSci, czyli uka-
zuje rewersowa strukture rzeczywisto$ci®. Pisarz ustawia antagoni-

7 M. CrpykoBa, O pomane I'nyxosckozo ,Texcm”, http://writervall.ru/gluhovskij-
tekst/ (15.05.2019)

8 A. Przybysz, Rekonfiguracja. Dmitrij Gluchowski na gruncie realizmu..., s. 132.

1 Zob. U. Kowalczuk, ,,Codzienno$é¢ w literaturze XIX (i XX) wieku. Od Adalbeta
Stifiera do wspoblczesnosci”, pod red. Grazyny Borkowskiej i Anety Mazur,
Opole 2007: [recenzja], ,Wiek XIX: Rocznik Towarzystwa Literackiego imienia
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stow na przeciwleglych biegunach zdarzen, jednak losy obu mezczyzn
splecione sa ze soba, stanowia swego rodzaju wzajemne dopehienie.
Na zasadzie kompensacji Ilja zaglebia sie w zycie zabitego policjanta,
zapominajac o swoim, a raczej wybierajac je zamiast wlasnej egzy-
stencji, naznaczonej pustka i stratg. Jednak zaangazowanie bohatera
nosi znamiona fatalistycznego przymusu, a takze autodestrukcyjnej
ostentacji. Mezczyzna nie zauwaza uplywu czasu podczas $ledzenia
historii rodzinnych i stuzbowych zaleznoéci Piotra (,Na zewnatrz
bylo juz ciemno; dzien sie skonczyl, nie zdazywszy sie zaczaé”, s. 170),
zaniedbuje swoje obowiazki (,,Trzeba bylo pozy¢ na wlasny rachunek:
dzi§ mijal termin, zeby zarejestrowac sie w miejscowym OWD. Prawo
daje trzy dni robocze po zwolnieniu. Jesli odja¢ droge z Solikamska,
wychodzi akurat trzeci”, s. 194) momentami az do calkowitego utoz-
samienia sie z wladcicielem telefonu. Bohater decyduje sie nawet na
nawigzanie kontaktow ze znajomymi Chazina, w jego imieniu odpo-
wiada na sms-y i e-maile, wplywajac w ten sposob na ksztalt i jakos$¢
zycia codziennego zabitego policjanta. Podczas spotkania z przyja-
cielem zmarlego Ilja przedstawia sie imieniem Pietia, potwierdzajac
tym samym identyfikacje ze swoim odpowiednikiem w rewersowej
rzeczywisto$ci. Kolejnym krokiem na drodze przejmowania cudzego
zycia jest ingerencja w rodzinne sprawy policjanta. Ilja przelamuje
dosadny, bezwzgledny, momentami brutalny przekaz Chazina. La-
godnoscia i sktonno$cia do kompromisu doprowadza do naprawie-
nia stosunkéw Piotra z zagniewanym i obrazonym na syna ojcem,
a takze akceptacji przez rodzine policjanta oczekujacej dziecka na-
rzeczonej Chazina, czym ratuje zycie nienarodzonego potomka (Nina
planowala aborcje). Bohater dokonuje tego, placac najwyzsza cene,
rezygnuje bowiem z mozliwosci ucieczki za zdobyte w imieniu majo-
ra pieniadze (pochodzace z nielegalnych transakeji narkotykowych),
kiedy kontrahenci Chazina zadaja spotkania z nim, grozac, w razie
odmowy, powaznymi konsekwencjami wobec Niny, tak samo niewin-
nej jak Ilja przed aresztowaniem i osadzeniem w zonie. Bohater toczy
wewnetrzng walke, buntuje sie, nie chce zrezygnowac z otwierajacej

Adama Mickiewicza 2008, nr 1(43), s. 152, http://bazhum.muzhp.pl/media//
files/Wiek_XIX_Rocznik_Towarzystwa_ Literackiego_imienia_Adama_
Mickiewicza/Wiek_XIX_Rocznik_Towarzystwa_ Literackiego_imienia_Adama_
Mickiewicza-r2008-t1_(43)/Wiek_XIX_Rocznik_Towarzystwa_ Literackiego_
imienia_Adama_Mickiewicza-r2008-t1_(43)-s149-156/Wiek_XIX_Rocznik__
Towarzystwa_ Literackiego_imienia_Adama_Mickiewicza-r2008-t1_(43)-s149-
156.pdf (17.05.2019).
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sie perspektywy wyjazdu z Rosji, lecz ostatecznie przegrywa z ,we-
wnetrznym Raskolnikowem” — glosem sumienia oraz rodzacym sie
uczuciem do Niny:

To dla was kara, dla was odplata — prosilem o nia z Solikamska, Bogu na was
zakablowalem, i prosze: nastal na was niegrypsujacych. Zgodnie z prawem sie nie
da, to chociaz wedlug zakonu!

Tyle ze podazajac tym [...] lanicuchem pokarmowym, najpierw potkng Nine,
bezzebna i miekka, a dopiero potem pdjda szukac Chazina. A to sa tylko do ciebie
pytania Chazin, dlatego ze to ty z tymi brodaczami, jak sie okazuje co$ krecites, to
ty ich kantowales, to ty sie chowasz za swoja kobieta w ciazy, nie ja!

A kim wy wszyscy dla mnie jeste$cie? Obcymi ludZmi!

Ja nie mam swoich, oprocz samego siebie. IdZcie wszyscy do diabla! (s. 353)

Ostatecznie Ilja zwraca pieniadze, ktére mogly zapewni¢ mu nowy
poczatek i zostawia §lady, pozwalajace zidentyfikowaé go jako mor-
derce policjanta. Doprowadza to w konsekwencji do $émierci bohate-
ra w wyniku policyjnej akeji. Jego po$wiecenie dla dobra nieznanych
mu przeciez, lecz bliskich w przestrzeni symulakrycznej rzeczywisto-
Sci zapisanej w smartfonie ludzi, choé Strukowa twierdzi, ze nie przy-
staje do kanonu zachowan bohateréw literatury XXI wieku ani do
oczekiwan jej odbiorcow=°, zyskuje wymiar symbolicznej SwietoSci:
»[...] podziurawionego odlamkami granatow Ilje wynosili z mieszka-
nia zawinietego w przescieradlo. Przypominalo to troche $wietego
Sebastiana” (s. 366).

Mozna zaryzykowa¢ stwierdzenie, ze Tekst jest kolejnym postpoka-
liptycznym projektem Gluchowskiego. Apokalipsa w tym przypadku
ma miejsce w sferze uczué i relacji interpersonalnych. Konsekwencja
ich calkowitego rozbicia jest potrzeba zbudowania na nowo $wiata,
w ktorym zapanuje emocjonalny tad. Nowy porzadek mozliwy bedzie
dopiero po wyréwnaniu krzywd, zamknieciu spraw z przesztosci. Ilja
podejmuje ten trud, jednak doprowadzenie go do konca okazuje sie
niemozliwe. Gluchowski pokazuje swojego bohatera w momencie

uwiklania w codzienno$é, komplikowania sie i przeksztalcania jej obrazu,
swoistego rozszczelniania sie pozornie zwyczajnej mozaiki powszednioSci. Dzieki
temu codzienno$¢ okazuje sie dynamiczng konfiguracja znaczen o wciaz zmien-
nym zakresie, a jej rewersowo$¢ konotuje tak nieporéwnywalne jakoSciowo pary

20 dunan pomaHa peanuctuyeH g XIX Beka, Korza IOKasgHUE U CaMOIIOXKEPT-
BOBaHHE OBLJI0 OCHOBAHO Ha PEIUTHO3HBIX ybOexmeHusx. Ho XXI Bek Bps
Ju criocobeH copMHUpOBaTh YEJOBEKa, CIIOCOOHOTO HA CaMOYyOWHCTBEHHBIN
anprpynsm”. M. CtpykoBa, O pomare I'ayxoseckozo ,, Texcm’...
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opozycji jak: banalne — wzniosle, wlasne — obce, §mieszne — serio, realne — fan-
tastyczne, do§wiadczone — opowiedziane®.

Gluchowski wiernie odzwierciedla rosyjskie realia, rezygnujac
z wszelkich prob estetyzacji przestrzeni czy idealizacji postaw boha-
terow. Pokazuje szpetne, odpychajace obrazy i sceny, jakie staja sie
udzialem bohateréw utworu i jakich moga dos$wiadczy¢ jego rosyj-
scy odbiorcy. W centrum zdarzen stawia czlowieka, na ktorym cigzy
odium obcosci, osamotnionego, pozbawionego perspektywy ucieczki
z sytuacji zapetlenia. Dosadnos¢ przekazu eliminuje mozliwo$¢ zlago-
dzenia wizji powszednioSci i urzeczywistnienia nadziei na szczesliwe
zakonczenie. Jednak w przekonaniu pisarza odkrywanie prawdziwe-
go, a nie wyidealizowanego oblicza rosyjskiej codziennosci jest odpo-
wiedzia na potrzeby i oczekiwania czytelnikow, gdyz, jak zapewnia on
w jednym z wywiadow:

Nie obchodzi nas piekna przyszlosé¢, ludzie uwielbiaja dramat, konflikty, re-
aguja na przekaz, kiedy on nimi wstrzasa. [...] ludzie nie chca wykladéw o moral-
noéci. Chea do$wiadcza¢ emocji, wiec najlepszym sposobem na przekazanie im
pewnych idei jest ubieranie ich w silne emocje*2.
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Karaxuna ApiuieBcka-Tomuak

KAPTHHA ITOBCEAHEBHOCTH
B POMAHE TEKCT IMUTPUA TJIYXOBCKOI'O

Pesome

B naHHO# cTaThe paccMaTPUBAIOTCA 0COOEHHOCTH M300paXKEHHs ITOBCETHEBHOCTH
B IIEPBOM peanuctudeckoM pomane /Imutpus I'syxoBckoro Texcm. Ha mpumepe
cy/1b0bI TJIABHOTO reposi Ipou3BeseHus, Vnpu I'opioHOBa, aHAIU3UPYeTCs MO/IEh
PYCCKOU JIeHCTBUTENIBHOCTH U OOBIIEHHOCTH, a TaKKE WX XapaKTEPHbIE YePThI
u arpubyThl. B /laHHOM KOHTeKcTe 0coboe 3HayeHHE NPUOOPETAIOT KaTerophu
KOHTpAacCTa, OTUYXK/AeHHus, ¢daraiusMa U HNECCUMHCTHUYECKOTO JIETEPMHUHH3MA.
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B cBoem pomane I'JTyXOBCKUU IpEACTABIISAET OOBIIEHHOCTD, CChLIASICH HA PYCCKUI
JINTEPATYPHBINA JTUCKYpC. B mponsBesieHny 3aMeTHA WHCIIUPAIUA aBTOpPA HUJIEAMU
JIsBa Toscroro, ®emopa locroeBckoro, AHTOHa YexoBa U JPYruUX KJIACCUKOB,
a TaK»Ke COBDEMEHHBIX ITHCaTesIEN.

Katarzyna Arciszewska-Tomczak

THE PICTURE OF RUSSIAN EVERYDAY LIFE
IN THE NOVEL TEXT OF DMITRY GLUKHOVSKY

Summary

The aricle The Picture of Russian Everyday Life i The Novel Text Of Dmitry Glu-
khovsky describes different attribute of a everyday life and reality in contemporary
Russia. The author uses the category of strangeness, contrast, fatalism and pessimi-
stic determinism to characterize one of the most important motifs in his novel based
on the life of the main character in the story. Glukhovsky shows the everyday life in
Russian capital city and Moscow’s area referred to works of the biggest writers of
XIX century (Lev Tolstoy, Fiodor Dostoevsky, Anton Chekhov) and to contemporary
Russian authors.
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MARYNARKA OD BURBERRY CZY KURTKA PUCHOWA?
UBRANIE A EWOLUCJA BOHATERA POWIESCI
ANDRIEJA GIELASIMOWA XOJIO/

W kulturze wspolczesnej rzeczy podlegaja wzmozonej semiozie, staja sie zna-
kami. Gwaltowna ‘przemijalnos¢’ rzeczy, ktore odchodza (jak samochdd syrena)
albo przychodza (jak telefon komorkowy) w sposob ‘epidemiczny’ nadaje dyna-
miki wspoélczesnemu dyskursowi kulturowemu. Za zycia jednego pokolenia zmie-
nia sie co najmniej dwukrotnie §wiat przedmiotowy w wybranych dziedzinach
(samochody, meble, telewizory, telefony)

— pisze w Antropologii codziennosci Roch Sulima'. Znaczenie
otaczajacych nas przedmiotéw codziennego uzytku, ich role w kon-
stytuowaniu tozsamosSci czlowieka i jego miejsca w $wiecie podkresla
roOwniez Joanna Szydlowska, zdaniem ktorej

za ich przyczyna realizuje sie ludzka praktyka dzialan spolecznych, zachowan
ekonomicznych, aktow psychiczno-behawioralnych oraz praktyka pamieci. Rze-
czy jako elementy kultury materialnej, moga by¢ percypowane w wielu aspektach
np.: funkcjonalnym, symbolicznym, prestizowym, spolecznym, estetycznym, re-
ligijnym?.

Rosyjski badacz ,historii w zwierciadle zycia codziennego” — Ju-
rij Lotman — przekonuje, ze ,w s zy s t k i e otaczajace nas rzeczy

1 R.Sulima, Antropologia codzienno$ci, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloniskie-
g0, Krakéw 2000, s. 9.

2 J. Szydlowska, Retoryka rzeczy a proces zadomowienia w przestrzeniach pojal-
tanskiego Okcydentu, http://www.anthropos.us.edu.pl/anthropos9/texty/szy-
dlowska.htm (28.02.2019).
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s nie tylko elementem praksis w ogole, ale rowniez czescia praktyki
spolecznej, staja sie jak gdyby kwintesencja relacji pomiedzy ludz-
mi i w tej funkeji moga nabiera¢ symbolicznego charakteru”. Do
przedmiotdéw, ktore towarzysza naszej codziennoéci, oprocz wskaza-
nych powyzej, zaliczy¢ mozemy rowniez ubranie, zwane powszechnie
~druga skora”, ktore nie tylko wyraza osobowo$¢ tego, kto je nosi, ale
jest czesto, zwlaszcza w ekstremalnych warunkach klimatycznych,
gwarancja zachowania zdrowia, a nawet przezycia. Cenne uwagi na
temat znaczenia i funkcji kostiumu w literaturze znajdziemy w kla-
sycznym juz opracowaniu Jerzego Faryno4, w ktérym podkreslona
zostaje m.in. rola ubioru w modelowaniu koncepcji postaci czy czaso-
wo-przestrzennych kategorii utworu.

Problematyka codziennosci jest od lat obecna w refleks;ji history-
kow literatury rosyjskiejs, zreszta pisarze zza wschodniej granicy sys-
tematycznie dostarczaja badaczom nowego materialu, by wymieni¢
chociazby takich autoréw, jak Dmitrij Danilow, Oleg Pawlow, Alek-
sandr Iliczewskij czy Andriej Gielasimow. Znaczenie kodu odziezo-
wego w literaturze rosyjskiej znaczace jest zar6wno w gatunkach ty-
powych dla folkloru, na przyklad w bajce, jak i w utworach pisarzy
epok pdzniejszych, m.in. Denisa Fonwizina, Aleksandra Puszkina
czy Nikolaja Gogola. Wérod tekstow najnowszej literatury rosyj-
skiej penetrujacych obszary codzienno$ci rowniez mozna odnotowaé
obecno$¢ motywu ubrania, wykorzystywanego przez pisarzy odmien-
nych czesto stylistyk i pelniacego rozne funkcje w teks$cie. Warto tu

3 J. Lotman, Rosja i znaki. Kultura szlachecka w wieku XVIII i na poczqtku XIX,
przeklad i postowie B. Zylko, Wydawnictwo slowo/obraz terytoria, Gdansk 2010,
S. 11.

4 Zob. E. ®apuno, BeedeHue 8 aumepamyposederue, zx. PTIIY um. A. 1. Tepue-
Ha, Cankr-IletepOypr 2004, c. 183—197.

5 Zob. np.: A. Skotnicka, Niezwyklto$¢ codziennosci w rosyjskiej prozie drugiej po-
towy XX wieku, w: 1. Malej, Z. Tarajlo-Lipowska (red.), Wielkie tematy kultury
w literaturach stowianskich, t. 6, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego,
Wroclaw 2004, s. 135—141; W. Supa (red.), W kregu probleméw antropologii li-
teratury. Antropologia codziennosci, Wydawnictwo Uniwersytetu w Bialymsto-
ku, Bialystok 2013; P. Charko-Klekot, Szalenistwo codziennosci we wspblczesnej
dramaturgii rosyjskiej, ,Zeszyty Naukowe Towarzystwa Doktorantéow UJ. Na-
uki Humanistyczne” 2017, nr 8, s. 81-97, https://www.depot.ceon.pl/bitstream/
handle/123456789/14136/06.%20Charko-Klekot%20Szale%C5%84stwo%20co-
dzienno%C5%9Bci%20we%20wsp%C3%B3%C5%82czesnej%20dramaturgii%20
rosyjskiej.pdf?sequence=1&isAllowed=y (28.02.2019).

6 Zob. O. I. JIazapecky, [IpedmemHbiii momug 00excObl 8 pYycckoll aumepamype
u goavkaope, https://cyberleninka.ru/article/n/predmetnyy-motiv-odezhdy-v-
russkoy-literature-i-folklore (28.02.2019).
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przywolaé chociazby takie utwory prozatorskie, jak Py6awuxa (2004)
Jewgienija Griszkowca czy cykl Borysa Akunina o Erascie Fandorinie
(1998-2018). W powiesci Griszkowca tytulowa koszula symbolizuje
status bohatera oraz jest jednym z wcielen ,drugiego Ja” protagoni-
sty’, natomiast ekscentryczna ekstrawagancja Fandorina eksponuje
indywidualnoé¢ postaci, jak rowniez jest polemika ze stereotypem
Rosjanina oraz zaprzeczeniem socrealistycznej uniformizacji bohate-
row literackich®.

Andriej Gielasimow (ur. 1965), germanista i rezyser teatralny, de-
biutowal w 2001 roku opowiescia @oxc Mandep noxox: Ha CEUHDBIO.
Utwoér ten byl nominowany do nagrody Iwana Bielkina, ale tez zna-
laz} sie na licie pie¢dziesieciu najlepszych prozatorskich debiutow
poczatku trzeciego tysigclecia®. Kolejny tekst pisarza — 2Kaxcda
(2002), nagrodzony zostal przez miesiecznik ,,Oktiabr”, za$§ powie$¢
Paxunw (2003) zdobyla ,Studenckiego Bookera”. Najbardziej doce-
nionym tekstem Gielasimowa jest jednak powie$¢ Cmennwie 6o2u
(2008), ktora w 2009 roku otrzymala nagrode ,Nacionalnyj bestsel-
ler”. W 2015 roku Gielasimow opublikowal powie$¢ Xo.100, bedaca
przedmiotem rozwazan w tym szkicu. Cho¢ teksty Gielasimowa sa
nagradzane i ciesza sie duzym zainteresowaniem czytelnikow, kryty-
ka odnosi sie do pisarza niejednoznacznie. Dmitrij Bykow ironiczny
stosunek do autora Pragnienia zawart w tytule swojego artykutu, sa-
mego Gielasimowa nazwal za$ ,przyjemnym pisarzem, ktory nie po-
zostaje w glowie™°. Zdaniem Marii Remizowej natomiast, choé pisarz
zaklada maske ,swojego chlopa” udaje mu sie ,organicznie wnikaé
wistote i — w konsekwencji — w psychologie wszystkich swoich boha-
terow”. Waleria Pustowaja docenia z kolei styl opowiadania Gielasi-

7 Zob. ®. U. Axmaguinuna, I[Ipobaema camoudenmuguxayuu 8 pomare E. I'puwi-
rxosua ,Pybawxa”, w: T'. . Axmerosa (red), Cospemennan gunonozus: mamepu-
anvt III Mexcoyrnap. nayu. xoud. (2. Ya, uronv 2014 2.), Jleto, Yba 2014, c. 43—
45, https://moluch.ru/conf/phil/archive/108/5793/ (28.02.2019).

8 Zob. E. Zak, Mieszkarcy rosyjskiej swiadomosci zbiorowej XX i XXI wieku. Bo-
hater kryminaléw Aleksandry Marininej i Borysa Akunina, Ksiegarnia Akade-
micka, Krakoéw 2014, s. 246—251.

9 Bsiu. KaJIMBIKOB, 50 camblx ApKux 0e6lmoe 8 npose Hauana mpembe20 mbl-
cauenemus, Jlureparypras Poccust”, 25.03.2005, http://web.archive.org/web/
20130920233835/http://litrossia.ru/archive/140/reit/3457.php (28.02.2019).

10 JT. BeikoB, AHOpell I'enacumos noxoxc Ha nucamens, ,HoBeii Mup” 2003, nr 1,
http://www.zh-zal.ru/novyi_mi/2003/1/bykov.html (28.02.2019). Jesli nie
wskazuje thumaczy, w calym artykule przekltad m6j — L. K.

1 M. PemusoBa, 30pascmayii, npo3a moa00as..., ,3Hams” 2003, nr 12, http://
znamlit.ru/publication.php?id=2213 (28.02.2019).
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LILTANA KALITA

mowa i umiejetno$¢ utrzymania zainteresowania czytelnika przedsta-
wiana historia, piszac, ze jest on ,narratorem-wirtuozem umiejacym
rozochocié, zadziwi¢ i obieca¢ dopowiedzie¢ wszystko jutro™2. Sam
Gielasimow zdaje sie podchodzi¢ z dystansem do zréznicowanych
opinii na temat swojej twdrczosci i po prostu wykorzystuje sprzy-
jajaca mu koniunkture, by wydawaé i sprzedawaé kolejne ksigzki.
Przedmiotem refleksji pisarza w utworze Xo.00 jest kondycja
wspolezesnego czlowieka, ktorego losy splecione zostaly ze skutkami
przemian ustrojowych panstwa, penetracja psychiki postaci, moty-
wow jej dzialan i meandréow osobowosci. Pisarz o koncepcji swojej
postaci méwil tak: ,W poprzednich utworach wszyscy moi bohatero-
wie byli sympatyczni: kochajacy, cierpiacy, znajdujacy sie w sytuacji
poszukiwania wyj$cia z tego cierpienia. Tym razem stworzytem boha-
tera, ktory nie cierpi. To chodzacy trup”3. W kontekscie tej wypowie-
dzi symbolicznej wymowy nabiera tytul powiesci, odnoszacy sie nie
tylko do zamarzajacego w wyniku katastrofy energetycznej miasta'
ijego mieszkancow, ale przede wszystkim do martwoty duchowej bo-
hatera i proby odnalezienia przez niego utraconego sensu zycia.
Glowna postacia omawianego utworu jest 42-letni rezyser teatral-
ny i filmowy Eduard Filippow, zwany Filg, znajdujacy sie obecnie
u szczytu stawy, ktory po dziesieciu latach pracy w Europie Zachod-
niej przyjezdza do rodzinnego miasta na péiocy Rosji. Podroéz to je-
den z najbardziej powszechnych watkéw literackich, stuzacy boha-
terowi miedzy innymi, i tak sie dzieje w powiesci Gielasimowa, do
poznania samego siebie poprzez skonfrontowanie wewnetrznego
»Ja” z obrazem wykreowanym na potrzeby otoczenia's. Powrét po la-
tach nie jest dobrowolng decyzja rezysera — Filippow chce wyprosi¢
u swojego kolegi scenografa szkice do kolejnego spektaklu. Wizyta
ma trwacd jeden dzien. Jednak nietypowa dla konca pazdziernika ano-

12 B. IlycroBasi, /[oOpuwiil dokmop I'eaacumos, ,HoBbiit Mup” 2005, nr 2, https://
magazines.gorky.media/novyi_mi/2005/2/dobryj-doktor-gelasimov.html
(28.02.2019).

18 C. IIpyauukos, Andpell I'enacumos: Kaxoti-mo x0100 8 Hac énoasaem..., ,Beuep-
Huii [lerepOypr” 2015, nr 186, http://www.vppress.ru/stories/Andrei-Gelasimov-
-Kakoi-to-kholod-v-nas-vpolzaet-30568 (3.03.2019).

14 Chociaz w utworze nie pada nazwa miejscowosci, w ktorej dzieje sie akcja utworu,
dos¢ szybko zostalo ono rozszyfrowane jako Jakuck, w ktorym faktycznie doszto
w 2002 roku do awarii energetycznej. Por. O. fkossieBa, O. MiBanoBa, KoHyenm
»20p00 Axymck” 8 pomare A. I'enacumosa ,Xo0200”, https://interactive-plus.ru-
/e-articles/285/Action285-115185.pdf (3.03.2019).

15 O motywie podroézy zob. na przyklad: D. Kozicka, Podrézny horyzont rozumienia,
,Teksty Drugie” 2006, nr 1—2, s. 270—285.

118 |


file:///C:/Users/US/Dropbox/PRZEGLAD%20RUSYCYSTYCZNY/PR%202020%20nr%202/PO%20REDAKCJI/ 
file:///C:/Users/US/Dropbox/PRZEGLAD%20RUSYCYSTYCZNY/PR%202020%20nr%202/PO%20REDAKCJI/ 
file:///C:/Users/US/Dropbox/PRZEGLAD%20RUSYCYSTYCZNY/PR%202020%20nr%202/PO%20REDAKCJI/ 
file:///C:/Users/US/Dropbox/PRZEGLAD%20RUSYCYSTYCZNY/PR%202020%20nr%202/PO%20REDAKCJI/ 
file:///C:/Users/US/Dropbox/PRZEGLAD%20RUSYCYSTYCZNY/PR%202020%20nr%202/PO%20REDAKCJI/ 
file:///C:/Users/US/Dropbox/PRZEGLAD%20RUSYCYSTYCZNY/PR%202020%20nr%202/PO%20REDAKCJI/ 
file:///C:/Users/US/Dropbox/PRZEGLAD%20RUSYCYSTYCZNY/PR%202020%20nr%202/PO%20REDAKCJI/ 
https://interactive-plus.ru/e-articles/285/Action285-115185.pdf
https://interactive-plus.ru/e-articles/285/Action285-115185.pdf
https://interactive-plus.ru/e-articles/285/Action285-115185.pdf
https://interactive-plus.ru/e-articles/285/Action285-115185.pdf
https://interactive-plus.ru/e-articles/285/Action285-115185.pdf
https://interactive-plus.ru/e-articles/285/Action285-115185.pdf
https://interactive-plus.ru/e-articles/285/Action285-115185.pdf
https://interactive-plus.ru/e-articles/285/Action285-115185.pdf

MARYNARKA OD BLURBERRY...

malia pogodowa — spadek temperatury ponizej 40 stopni Celsjusza
oraz awaria miejskiej sieci energetycznej zatrzymuja bohatera na dhu-
zej 1 stajg sie powodem wydarzen, ktére zmusza go do przemyslenia
dotychczasowych wyboréow.

W utworze wyr6zni¢ mozna dwie plaszczyzny czasowe — teraz-
niejsza, dziejaca sie w 2007 roku, zwigzang z przezyciami bohatera
w sytuacji ekstremalnych warunkéw atmosferycznych, oraz te sprzed
dziesieciu lat, funkcjonujaca na zasadzie retrospekcji we wspomnie-
niach lub wizjach Filippowa. Schemat fabularny utworu oparty jest
na motywie drogi i immanentnie zwigzanym z niag motywem spo-
tkania, bohatera obserwujemy bowiem w jego licznych wedréwkach
po miescie i relacjach ze znanymi z przesztoéci lub nowo poznanymi
ludzmi. Sytuacje, w jakich stawia Gielasimow Filippowa, wyznacza-
ja szczegoblne etapy biografii bohatera, sktaniajac go do refleksji nad
wlasnym zyciem i w efekcie nabieraja cech ekspiacji za niewlasSciwe
postawy i decyzje sprzed lat.

Motto otwierajace powie$¢ Gielasimowa odsyla nas do motywu
piekla utozsamianego z chlodem, co wydaje sie aluzja do Boskiej
komedii (Divina Commedia, 1308—-1321) Dantego, a zatem kon-
frontacje protagonisty z samym soba w rodzinnym mie$cie, zakon-
czong ostatecznie jego $miercig mozna traktowac jako zstepowanie
Filippowa do krainy $mierci (wymowna pod wzgledem aksjologii jest
oparta na malejacej gradacji trojdzielna kompozycja utworu, sygna-
lizowana rozdzialami o tytulach: 3amoposxu, Touxa 3amepszanus,
Abcontomuulil Honw). Nawigzania do tekstu Dantego, traktowanego
przeciez jako metafora wedrowki przez pieklo na ziemi, sa zreszta
u Gielasimowa liczniejsze — warto odnotowa¢ chociazby zblizony
wiek bohateréw obu utworéw, obecno$¢ towarzysza podrozy (u Dan-
tego — Wergiliusz, u Gielasimowa — Demon Pustki), nawigzanie
do piekielnego bestiarium poprzez wprowadzenie motywu psa czy
wreszcie podzial utworu na trzy czesci.

Transformacja postaci, dokonujaca sie w toku rozwoju akgeji, prze-
biega na linii od egoisty (powody przyjazdu do miasta) do altruisty,
ratujacego zycie mlodego chlopaka, ktoremu oddaje swoja kurtke, co
jest jednoznaczne ze skazaniem samego siebie na §mier¢. Przemiana,
jaka nastepuje w bohaterze, stanowi 0§ konstrukcyjna postaci, a jed-
nym z sygnalow proces6w dokonujacych sie w psychice bohatera jest

16 Intertekstualne nawigzania powiesci Gielasimowa do utworu Dantego oraz innych
tekstow kultury wymagaja szczegotowych analiz i wykraczaja poza problematyke
niniejszego tekstu.
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ulegajace zmianie ubranie Filippowa. Odziez pelni w utworze funk-
cje m.in. charakterystyki bohatera, przez pryzmat ubioru, stosunku
postaci do mody poznajemy jego Swiat wewnetrzny i motywacje za-
chowan dawnych i obecnych, a takze obserwujemy ewolucje, jaka sie
w nim dokonuje. Anthony Giddens, rozpatrujac zjawiska charaktery-
styczne dla epoki nowoczesnosci, zwraca uwage, ze szczeg6lnego zna-
czenia w tym czasie nabieraja wizerunek i sposéb bycia: ,[...] wyglad
zewnetrzny staje sie gléwnym elementem refleksyjnego projektu ja’™”,
co sprawia, ze ,tozsamo$¢ jednostki rozpada sie na szereg réznych
sytuacyjnych tozsamosci, ktérym brak wewnetrznej osi tozsamosci
»Jja”7. W przypadku glownego bohatera powiesci Gielasimowa, po-
dobnie zreszta jak u Aleksandra z Koszuli Griszkowca, borykajacych
sie z rozterkami psychicznymi wynikajacymi z zagubienia autentycz-
nosci wlasnej osoby, tozsamo$¢ i jej manifestacja poprzez strgj sa sil-
nie powigzane z wizerunkiem czlowieka sukcesu kreowanego przez
media. Ubranie, bizuteria, przedmioty codziennego uzytku tworza
symbole statusu, za pomoca ktdérych czlowiek eksponuje przynalez-
nos$¢ do konkretnego otoczenia spolecznego, przy czym, jak zauwaza
Krzysztof Pietrowicz — przez to ostatnie nalezy rozumieé nie grupy
lokalne, lecz ,grupy odniesienia kreowane przez media elektroniczne,
przede wszystkim telewizje™®.

Te strategie potwierdza sposéb kreowania bohatera: Eduard Filip-
pow jest zaprezentowany jako utalentowany rezyser-eksperymenta-
tor, ktorego przedstawienia ciesza sie powodzeniem u widzéw. Arty-
sta uchodzi za postaé ,kultowa” wéréd mitonikéw teatru i zwyklych
obywateli, bowiem jego zycie zawodowe i prywatne jest tematem licz-
nych artykulow prasowych. Odstony na portalach spoleczno$ciowych
zwigzane z jego osoba liczone sa w dziesiatkach tysiecy wej$¢. Bohater
ma zatem podwojny status: produktu kultury masowej (znany z prasy
celebryta) i tworcy kultury wysokiej (jako rezyser, wpisujacy sie w po-
nowoczesne tendencje realizacji widowisk z wykorzystaniem ekscen-
trycznych rekwizytow i szokujacych rozwigzan scenicznych). Bycie
spostacia z okladki” pomaga mu w zdobywaniu kolejnych intratnych
kontraktow i powiekszaniu stanu swego konta, co wydaje sie glow-
nym celem zycia Filippowa. Zachowania bohatera, jego codzienne

v A. Giddens, Nowoczesno$é i tozsamosé. ,Ja” i spoleczenstwo w epoce péznej no-
woczesnosct, przel. A. Szulzycka, PWN, Warszawa 2001, s. 137—-138.

8 K. Pietrowicz, Nasze gadzety codzienne, albo o plynnosci symboli statusu,
w: T. Szlendak, K. Pietrowicz (red.), Na pokaz. O konsumeryzmie w kapitalizmie
bez kapitatu, Wydawnictwo Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torun 2004, s. 70.
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wybory dotyczace chociazby ubioru czy sposobu spedzania czasu wpi-
suja sie zar6wno w lansowany w mediach styl zycia konsumpcyjnego,
jak tez powszechne wyobrazenia o rozrywkach bohemy artystycznej,
z takimi ich elementami jak nadmierne spozywanie alkoholu, wi-
klanie sie w przelotne romanse, nieustanne szokowanie intymnymi
zwierzeniami i epatowanie wlasng oryginalnoscia. Bohater swoja
ekstrawagancja w wygladzie i obej$ciu przypomina dandysa, lacza-
cego ,wielko$wiatowa mode, rozmy$lng impertynencje i cynizm™,
z czasem okaze sie jednak, ze taka postawa to maska, majaca skrywaé
prawdziwe — zagubione i targane wyrzutami sumienia — ,ja” prota-
gonisty. Juz sam poczatek utworu przynosi informacje, ze Filippow
zyje na pokaz: upija sie markowym alkoholem, kupuje drogie i mod-
ne ubrania (metka z nazwa firmy na odziezy ma dla niego znaczenie).
W sytuacjach zycia codziennego, nawet tych klopotliwych (pobudka
na kacu), troszczy sie przede wszystkim o pognieciona garderobe:

— He moruia, uTo Jiv, TH/IKAK CHATH?... OH, MEX/Iy IpoduM, oT Burberry.
— Bl camu He au. Ckasaiu, 9To BaM Oy/1eT X0JI0/THO .

Zasygnalizowane w poczatkowych fragmentach powiesci ekspo-
nujacych posta¢ Filippowa przywiazanie do markowej odziezy moze
by¢ zaré6wno sposobem indywidualizacji bohatera, jak i sygnalem
umiejscowienia go w przestrzeni socjalnej jako celebryty. Silne utoz-
samianie sie bohatera z ubraniem sprawia, ze marynarka od Bur-
berry to maska, w jakiej chce pokazywac sie §wiatu, a jednocze$nie
pancerz, za ktorym bohater skrywa swoje prawdziwe ,ja”. Taka in-
terpretacje uprawomocnia ideowa koncepcja utworu, wykorzystu-
jaca napiecie pomiedzy prawdziwa tozsamoScia protagonisty a jego
autoprezentacja. Kontrolowanie przez Filippowa swojego image’u,
ktoérego waznym elementem jest wyglad zewnetrzny, oslanianie ciala
pieknymi i kosztownymi tkaninami, moze by¢ odczytywane jako brak
woli zmierzenia sie z ignorowanymi przez lata problemami i praw-
da na swdj temat. Akcentowanie znaczenia, jakie w zyciu bohatera
odgrywa odziez — to wszak rodzaj opakowania — to sygnal odwroce-
nia uwagi od wnetrza czy tez zawartoSci — duszy i emocji, ktore, jak
pokaze fabula utworu, wymagaja naprawy. Innym sposobem na roz-
grzanie ciggle marznacego ciala jest rowniez alkohol, ktory w utworze

v J. Lotman, Rosja i znaki..., s. 142.
20 A, TestacuMoB, X0.100: pomaH 8 mpex deticmeusix ¢ anmpakmamu, MockBa 2015,
s. 13. Dalej cytuje wedlug tego wydania, wskazujac w nawiasie numer strony.
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pelni r6zne funkcje — to trunek rozszerzajacy Swiadomos¢, budzacy
natchnienie; to takze mozliwo$¢ ucieczki przed rzeczywistoscig i jej
wyzwaniami. Gdy pasazerowie samolotu, ktéorym bohater zmierza do
rodzinnego miasta, przygotowuja sie do ladowania, rezyser zauwa-
za, ze jego wyglad znaczaco rézni sie od pozostalych. Niemal wszyscy
maja na sobie grube kurtki, czapki, rekawice, usta za$ oslaniajg sza-
lem, podczas gdy on ubrany jest w plaszcz od Dirk Bikkembergs (pod
ktérym znajduje sie wspomniana marynarka) oraz trampki od Kris
Van Assche. Jego strdj, bedacy oznaka statusu materialnego i pozycji
zawodowej, w momencie zblizania sie bohatera do rodzinnego mia-
sta i tym samym oddalania od utozsamianego z dominacja kultury
materialnej Zachodu staje sie symbolem nieprzystawalnosci i obco-
Sci zaré6wno wobec rosyjskiej cze$ci wlasnej biografii, jak i kultury
Rosji jako takiej. W rezultacie sam bohater jawi sie jako $mieszny
i zalosny jednoczes$nie, ale przede wszystkim obcy, ktorego obecnosé
wywoluje rezerwe, niepokdj, a nawet wrogosé. Antagonizm pomiedzy
rezyserem a mieszkancami miasta ujawnia sie réznorako: na pozio-
mie relacji z innymi bedzie przybieraé posta¢ traktowania Filippowa
jako alkoholika, bezdomnego czy wreszcie pacjenta szpitala dla psy-
chicznie chorych, z kolei na poziomie czasowo-przestrzennym $wia-
dectwem tego sa chociazby negatywne wspomnienia Filippowa, prze-
skoki temporalne w narracji prowadzonej z jego punktu widzenia,
wybidrcze prezentowanie zdarzen oraz chaotyczne poczatkowo, nie-
zalezne w duzej mierze od woli bohatera wedréwki po miescie, ktore
w wielu sytuacjach przypomina labirynt. Miasto wystepuje w utwo-
rze jako przeciwnik bohatera, jest animizowane i nabiera cech zywej
istoty, Swiadomie przeciwstawiajacej sie obcemu elementowi: ,,ropo
HICII0JIB30BAJI IIPOTUB HETO HE TOJIBKO CBOIO IIPUBBIYHYIO 3UMHIOI0
MAaCKHPOBKY — OH 3JIOKQ3HEHHO M Kap/IUHAJIBHO IEPEMEHMICS 3a
Te ToAbl, uTo PumunmnoB crapasucs o HeM 3a0bITh” (s. 218). W tym
konteks$cie awaria sieci cieplowniczej oraz spadek temperatury, to-
warzyszace przyjazdowi bohatera, moga sygnalizowa¢ obrone same-
go Miasta jako zywego organizmu przed potencjalnym zagrozeniem
utozsamianym z Filippowem. Jednocze$nie sam bohater jest czlowie-
kiem zagubionym, co ilustruje na przyklad scena, w ktorej owiniety
w prze$cieradlo i w mokrej koszuli blgka sie po korytarzu, nie mogac
odnalez¢ drzwi swojego pokoju. Innym przykladem jest jego sklon-
nos$¢ do gubienia czapek, ktore dostaje od litujacych sie nad nim lu-
dzi. Motyw gubienia sie w mie$cie oraz utraty okry¢ glowy zwigzany
jest z zagubieniem zyciowym rezysera. Fila boi sie rozmowy z Pio-
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trem, a takze nieuniknionej w tej sytuacji konfrontacji z soba samym,
dlatego tez stara sie odwlec w czasie to spotkanie.

Zwraca uwage fakt, ze Filippow nie czyni zadnych krokéw by ku-
pi¢ sobie ubranie, ktére chroniloby go przed zimnem. Celowe wysta-
wianie sie na przerazliwy chlod moze by¢ traktowane jako sposob
odwrocenia uwagi od wyrzutéw sumienia, zwiazanych z poczuciem
winy za rozpad malzenstwa. Przemiana bohatera, z jaka mamy do
czynienia w utworze, sugeruje z kolei, ze cierpienie jest nieodzownym
elementem przyszlej transformacji protagonisty, etapem koniecz-
nym do dokonania moralnego wyboru, jaki w finale nastapi, co przy-
wodzi na my$l koncepcje Fiodora Dostojewskiego o cierpieniu jako
drodze do przebaczenia sobie, innym, przezycia katharsis i odkupie-
nia grzechdéw?'. Powodem wyrzutéw sumienia bohatera moze by¢
uswiadomienie sobie zdrady emocjonalnej, jakiej dopuscil sie wobec
zony (zajety wlasnymi artystycznymi pomystami, ignorowal potrze-
by uczuciowe Niny) oraz roli, jaka odegral w jej $mierci. Przywolanie
emocji towarzyszacych protagoniscie przed laty na wiesé o odejsciu
Niny tekstualizuje sie we wspomnieniu oddania bezdomnej spotka-
nej przy Smietniku ubrania zony. Garsonka w stylu Chanel, uszyta
Ninie przez matke Filippowa, wyrézniala mloda dziewczyne sposréd
jednakowo ubranego w tamtych latach tlumu, a jednocze$nie sym-
bolizowatla obudzona pod wplywem uczucia kobieco$é, po rozstaniu
za$ — stala sie substytutem Niny, na ktérym bohater wytadowuje ne-
gatywne emocje spowodowane urazong godnos$cig osobist3g.

Elementem kluczowym dla transformacji bohatera jest moment,
w ktérym uswiadamia sobie, ze ,mpsTaTecs Gecrione3no” (s. 173),
bowiem przyjecie pasywnej postawy uzaleznia jego los od wyboréow
i dzialan innych. Podjecie decyzji o udaniu sie do scenografa i prze-
prowadzeniu z nim meskiej rozmowy prowadzi do poglebionej re-
fleksji bohatera — pojawiaja sie mysli o sensie zycia, istocie szczeScia
i ostatecznie Filippow dokonuje rozrachunku z sobg samym i swo-
ja przeszlo$cia. Istotne znaczenie ma tutaj rowniez wizja, jakiej do-
znaje — Fila obserwuje utrzymany w stylu groteski spektakl, ktore-
go tematem jest jego wlasne zycie. Zderzenie wlasnych wyobrazen
z odmienng perspektywa ich postrzegania (mezczyzna wystepuje nie
w typowej dla siebie roli rezysera, lecz widza) prowadzi do odkrycia

2 Szerzej o koncepcji Dostojewskiego patrz: M. Michalska-Suchanek, Poprzez mrok
1 piekto. Soteriologia prawostawna wedtug Fiodora Dostojewskiego, ,Wschodni
Rocznik Humanistyczny” 2014, t. 10, s. 307—316, http://wrh.edu.pl/wp-content/
uploads/2018/06/21_Michalska-Suchanek_ WRH_10_2014.pdf (3.03.2019).
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przez Filippowa, zZe jego zycie jest plytkie, oparte na grze pozoréow
i sztucznych, nasyconych teatralnoécia gestow zachowaniach. Sam
bohater cierpi na syndrom melancholiczny — ma poczucie nudy
i pustki w swoim zyciu, skrywanych pod maska pozornej obojetno-
Sci wobec ludzi i $wiata. Powodem takiego stanu rzeczy sa nie tylko
traumatyczne przezycia zwigzane z odej$ciem, a nastepnie $miercig
zony, ale tez niepowodzenia, jakie go spotkaly na poczatku kariery
na Zachodzie, zanim stal sie wielbionym przez thumy rezyserem. To
wowczas, by poradzi¢ sobie z napieciem emocjonalnym, Filippow
stworzyt teorie, zgodnie z ktdra ,yiump mycrora cnoco6Ha Huj1eaIbHO
3aIIOJTHUTH YeJIOBEYECKYIO JIyly. TOJIbKO OHA He OCTABUT B JIyIlle HU
OZTHOTO He3aHATOro Mmecreuka’ (s. 126).

Teoria ta laczy sie jednocze$nie ze stworzeniem przez artyste al-
ternatywnego ,Ja”, czyli postaci sobowtéra — Demona Pustki, to-
warzyszacego mu szczego6lnie w chwilach samotnoSci i czesto sarka-
stycznie komentujacego jego poglady i postawy. Jak zauwaza Michal
Januszkiewicz, motyw sobowtora, charakterystyczny dla epoki ro-
mantycznej, dotyczy czesto antybohateréw o cechach demonicznych
(Don Juan, Pieczorin, Kordian) i znajduje wyraz w rozdarciu, walce
dobrych i ztych sil, ironicznym dystansie do §wiata, manifestujac za-
wsze odosobnienie, samotno$¢ i cierpienie indywiduum??. Demon
Pustki, o ktérym sam Filippow powie, ze jest to jego ,,omocTbLIeBIIEE
alter ego” (s. 213) wystepuje w roli antagonisty bohatera (podziela-
jac zamilowanie rezysera do elegancji i sarkazmu w ocenie rzeczy-
wisto$ci, rozni sie od niego wieksza prostotg zachowania i szczero-
Scia wypowiedzi), przewodnika w wedrowce w glab siebie (pojawia
sie zawsze wtedy, gdy Filippow trzeZwieje, a zatem jest zdolny do
analizy swoich zachowan), jednocze$nie jego obecno$¢ to zapowiedz
przyszlej $mierci rezysera. W utworze Gielasimowa postac ta odgry-
wa istotne znaczenie w podejmowaniu przez artyste refleksji nad
soba, w spogladaniu na wlasne zycie z dystansu, w konfrontowaniu
rzeczywistego ,Ja” z wyimaginowanym autowizerunkiem. Na ten
aspekt sobowtéra zwraca uwage Rozalia Slodczyk, piszac, ze sobo-
wtor generuje: ,poczucie rozbicia bohatera, jego pytania o wlasna
egzystencje, watpliwos$ci dotyczace tozsamosci i integralnosci oraz
niepewno$¢ i niepokoj, ktéore moga prowadzié¢ do szalenstwa lub

22 M. Januszkiewicz, W horyzoncie nowoczesnosci: antybohater jako pojecie
antropologii literatury, ,Teksty Drugie” 2010, nr 3, s. 66, http://rcin.org.
pl/Content/49027/WA248_66131_P-1-2524_januszkiew-horyzoncie.pdf
(5.03.2019).
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$Smierci”*3. Demon Pustki — brat-blizniak protagonisty przeprowa-
dza go przez labirynt miasta, niekiedy ratujac przed zagrozeniem,
by mogla sie dokona¢ przemiana bohatera, ktorej istota jest adapta-
cja do otoczenia, wyrazajaca sie w akceptacji zasad wspolzycia re-
prezentowanych przez mieszkancéw rodzinnego miasta (w szerszym
znaczeniu — kolektywnych warto$ci Wschodu) i porzuceniu nieau-
tentycznego, sztucznie wykreowanego, obrazu wlasnej osoby. Obser-
wowana w toku rozwoju akeji zmiana stroju protagonisty staje sie sy-
gnalem, ze traci on status obcego, wtapia sie w lokalna spoleczno$c.

W kontek$cie omawianej w niniejszym tekécie problematyki warto
zwr6cié uwage na ubior Demona Pustki — jego rodzaj i kolorysty-
ke. Jerzy Faryno zauwaza, ze charakterystyka bohateréw za pomoca
gamy kolorystycznej moze stuzy¢ przeciwstawieniu sobie postaci jako
wyrazicieli innych kultur, gustéw i pogladow, ale réwniez byé zna-
kiem zgodno$ci+.

Odziez Demona Pustki zostala zaledwie kilkukrotnie odnotowana
w utworze — w scenie uratowania Filippowa przed atakiem zlodziei,
ubranie sobowtdra (,[...] 6pUT OZET B OrPOMHBIN TYJIyH, YIIAHKY U3
yepHOOYpKHU U OeJbie apMelicKie BaJIeHKH , S. 213) jest niemal iden-
tyczne z tym, co ma na sobie bohater (,,®wts [...] cran obnagaTenem
TEIUION IIANKH W TOJICTOrO BaTHHKA [...]”, s. 213), w finale utworu
za$, gdy towarzyszy $mierci rezysera, Demon pojawia sie w ,apko-
xesnToM myxoBuke” (s. 345). Zotta barwa odziezy Demona Pustki
w tak szczegélnym momencie decydowania sie losu bohatera przy-
woluje skojarzenia ze sloncem, ,ktore przybywa z daleka, wylania sie
z mrokow jako postaniec §wiatla i zndéw znika w ciemno$ci”s i symbo-
lizuje intuicje, wskazujaca kierunki wydarzen. O$ kolorystyczna czern
— biel — zloto (wyrazane kolorem z6ttym) stuzy w symbolice do za-
manifestowania duchowego wznoszenia sie, a zatem barwa odziezy,
w jakiej obserwujemy Demona, bedacego przeciez sobowtérem bo-
hatera, pozwala widzie¢ w nim jasna strone protagonisty, z ktora jego
ciemna strona ostatecznie sie zespala.

Kod odziezowy jest elementem ksztaltowania idei utworu w par-
tiach tekstu odnoszacych sie zarowno do terazniejszosci, jak i do

23 R. Stodczyk, Poe a motyw sobowtéra w literaturze XIX wieku, ,Tekstualia” 2009,

nr 1(16), s. 36—37, https://tekstualia.pl/files/d9af879¢/slodczyk_rozalia-poe_a_

motyw_sobowtora_w_literaturze_xix_wieku.pdf (5.03.2019).

24 F. ®apuHo, Beederue 8 aumepamyposedenue..., s. 326.

25 Zob. hasto ,z6ly” w: J. E. Cirlot, Sfownik symboli, przel. 1. Kania, Wyd. Znak,
Krakéw 2000, s. 183.
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przeszloSci. Ubranie juz wcze$niej stanowilo dla bohatera wyzwanie,
Sci$le splecione z poszukiwaniem wiasnej tozsamosci, czego dowia-
dujemy sie z jego wspomnien. Jedno z nich dotyczy zimowego dnia
sprzed 27 lat, kiedy to bohater jako 15-letni chlopak, jak co dzien,
szedl do szkoly:

OnepeBeHeBIIasi HA MOPO3€ CIIOPTHBHAS CyMKa K3 JIEIIEBOrO JlepMaTHHA
ITOCTOSIHHO CIIOJI3A€ET C IIJIeYa, HOPOBUT CBAJIUTHCS, HO IOIPABJISATH €€ HEJIETKO,
IIOTOMY YTO Ha MSATHAAUATHIeTHeM PUIHIIIIOBE OTPOMHBIA apMEUCKUH TYJIYTI,
TIOIIUTBIHN, UJIH, CKOPEee, TOCTPOEHHBIH B pacueTe Ha 3/JT0POBEHHOT0 OOWIIA, U IITy-
bl OUIIHIIIOB €/[Ba IEPEIBUTAETCS B 3TON KOHCTPYKI[UH, THHAS OT CKYKHU €e
TBepZble, Kak (haHepa, HIHPOUEHHBIE [10JIbl. POJJHBIE PYKH B 3TOM COOPYKEHUU
OIIIYIIAIOTCS KaK MPOTE3HI (S. 36—37).

Groteskowy wyglad bohatera to efekt charakterystycznych dla
ostatnich lat istnienia ZSRR brakéw zaopatrzeniowych. Mieszkan-
cy Kraju Rad, a szczegdlnie terenéw potozonych poza wielkimi me-
tropoliami, skazani byli na mozolne ,zdobywanie” przedmiotéw co-
dziennego uzytku. Kozuch, ktéry ma na sobie Fila, jest przedmiotem
dumy ojca, ktéremu udato sie go kupi¢ po znajomosci, natomiast dla
pietnastolatka to zrédlo udreki (kozuch jest niewygodny — krepuje
ruchy i utrudnia poruszanie sie), powdd do wstydu i przyczyna osa-
motnienia i odrzucenia przez Srodowisko réwiesnikdéw (chlopcy wy-
Smiewaja sie z wygladu kolegi, draznia go i wyzywaja, gdy wraca ze
szkoly do domu).

Kolejne wspomnienie pochodzi z czaséw, gdy bohater miat 25 lat.
I tutaj znaczacy staje sie motyw ubrania:

OH y>Xe B/IOBEIl U caM IOKyIaeT cebe o/ieky. 3UMOI OH OOJIbIIIE HE ITOXO0XK
Ha OpojAunii naMATHUK. Ha HeM JIBOe IITAHOB, TOJICTBIH CBUTEP, KPBITHIH Yep-
HBIM CYKHOM IIOJIyIIyOOK, OOTMHKM U3 OJIEHBHUX KaMyCOB, OHIATPOBAasl IIamKa
¥ OTPOMHBIE [IUTEHKOBBIE PYKABHUIIBL. [...] 3UMOM Tak 0/IeTO BCEe MYKCKO€e Hace-
JIEHUE TOPOJIa, ¥ KaK/bIi aGCOTIOTHO TOBOJIEH TEM, UTO OH HE XyKe BCEX OCTaIb-
HBIX (S. 38—-39).

Stanowigce czeS¢ zimowego pejzazu miasta kozuchy i potkozusz-
ki unifikowaly spoleczenstwo, pozbawiajac ludzi indywidualnosci, co
bylo zgodne z ideologicznymi zalozeniami komunizmu. Niemoznos§¢
zamanifestowania swojej osobowosci poprzez strdj i wykraczajace
ponad przecietno$¢ zachowanie wzmagato w jednostkach twoérczych
poczucie zyciowej stagnacji i braku perspektyw, proba zmiany kon-
czyla sie niepowodzeniem z powodu trudnos$ci w realizacji wlasnych
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dazen. To z kolei sprawialo, ze rzeczywisto$¢ postrzegana byla jako
szara i martwa, co w omawianym utworze wyrazane jest za pomoca
metafory zamarzania, chlodu ogarniajacego wszystko i wszystkich.
Szansa na wyjscie z tego egzystencjalnego impasu okazala sie Gor-
baczowowska pieriestrojka charakteryzowana w utworze réwniez
z perspektywy zmiany codziennego wygladu obywateli. Otwarcie
granic sprowadzilo do Rosji przedstawicieli réznych wspoélnot wy-
znaniowych, ktorzy stali sie w owych czasach pierwszymi kreatora-
mi mody:

MuccrOHepH! NPUE3KATH B SIPKUX UMIIOPTHBIX IYXOBUKAX, U, OYEBH/IHO,
MMEHHO B 3TOM COCTOsIa UX HACTOSINAs MHcCHS. [...] st mosiomoro Ouuim-
moBa 3T (GUPMEHHBIE CUSION[NE PU3BI OKA3AIKCH IIO/IJIMHHBIM U IPAKTUYIECKH
PEJINTHO3HBIM OTKPOBEHUEM. B IBa/IlIaTh [ATH JIET OH HKCTATHYECKH BO3Me U -
TaJ 0 KPACHOU KyPTKe Ha raraubeM IIyXy, 1 HIUTO B II€JIOM MUPE YK€ HE B
cu1ax GBLJI0 OCTAHOBHUTD €r0 Ha 3TOM BHICOKOM ITyTH. TaK B €ro KU3HU HACTYIIIII
KOHEI[ 3TMIOXU BCeOoOIero uepuoro cykua (rozstrzelenie moje — L.K.).
PasphIB ¢ POHBIM TOPOZIOM CTaJI Hen3bexeH (S. 39—40).

Badacze kultury podkreslaja, ze moda wyrazaé moze niezgode na
otaczajaca rzeczywistosc¢, a bedaca jej cecha immanentna zmiennos$é
sygnalizuje czesto konflikt starego i nowego porzadku pociagajacego
innych atrakcyjno$cia bazujaca na zaproponowaniu czego$ nowego,
czesto szokujacego i ekstrawaganckiego2¢. Fascynacja bohatera za-
chodnim stylem ubierania sie, dajaca okazje do wyrazenia wlasnej
osobowoéci poprzez barwe, fakture i jako§¢ materialu, ujawnia nie-
przystawalno$¢ do $wiata, w jakim przyszto mu zyé, za ktérg moze
kry¢ sie (cho¢ nie jest to wyrazone explicite) negatywna ocena sys-
temu polityczno-spolecznego. Przypomnijmy, ze dbalo$é o niena-
ganny stroj, majaca odzwierciedlaé przeciwstawienie sie uniformiza-
cji czasdw komunizmu (a zatem i posrednia jego ocena), cechowala
takze Fandorina. Brudne, szare ulice, po ktorych przemieszczaja sie
jednakowo ubrani mieszkancy, bedacy produktem unifikujacego
spoleczenstwo komunizmu, zaczynaja odtad by¢ kojarzone przez Fi-
lippowa z przestrzenia peryferyjna, Europa Zachodnia staje sie za$
centrum warto$ci i mozliwoéci, do jakich bohater zamierza dazy¢.
Znajduje to rowniez odzwierciedlenie w symbolice koloréw — zimnej
regresywnej czerni, kojarzacej sie z procesami odrzucenia, biernos$ci

26 M. Hendrykowski, Semiotyka mody, ,,Kultura Wspolczesna” 2013, nr 4, s. 227—
228, https://www.nck.pl/upload/archiwum_kw_ files/artykuly/24._marek_hen-
drykowski_-_semiotyka_mody.pdf (7.03.2019).

127



LILTANA KALITA

i oslabienia, przeciwstawiona zostaje ciepla i progresywna czerwien,
utozsamiana z aktywno$cia i intensywnoscia®.

Z czasem okazuje sie jednak, ze Zachdd nie sprostal oczekiwa-
niom Filippowa. Konieczno$¢ dostosowania sie do nowych warun-
koéw i norm spowodowala poglebienie duchowej pustki bohatera, co
stalo sie szczegdlnie odczuwalne w rodzinnym mie$cie z perspektywy
dziesieciu lat. USwiadomienie przez rezysera falszywos$ci dotychcza-
sowej egzystencji rodzi w nim potrzebe odpokutowania za swoje winy
i oczyszczenia duszy, czego $wiadectwem jest proba uratowania od
zamarzniecia dwdch pséw oraz poszukiwania zaginionego dziecka=?,
a takze przekazanie oszczednoSci lekarce Annie Rudolfownej, ktorej
bliscy zamarzli w zepsutym samochodzie. Dokonujac tych bohater-
skich jak mu sie wydaje czynow, Filippow dostrzega, ze wstepuje
w niego nadzieja i sila. W istocie nie tyle pomaga on innym, ile ratuje
w ten sposob siebie, a wlasciwie te resztki czlowieczenstwa, ktore zo-
staly skrzetnie ukryte pod gadzetowym wizerunkiem. Nieodlacznym
elementem tych przeobrazen jest stopniowa zmiana stylu ubierania
sie, co $wiadczy o dokonujacym sie w nim przewartoSciowaniu —
kosztowna i ekstrawagancka odziez maskowala ubdstwo duchowo-
-moralne Filippowa, odziez praktyczna zapowiada duchowa odnowe
bohatera. Podobnie jak zrzucenie koszuli przez bohatera powiesci
Griszkowca, pozbycie sie zachodniej odziezy przez File, oznacza od-
nalezienie siebie, pogodzenie z sobg samym. Protagonista stopniowo
wyzwala sie spod presji bycia modnym, adaptujac sie do warunkow
panujacych w mie$cie, akceptujac wlasng w nim role i rezygnujac
z roszczeniowej postawy wzgledem innych. Filippow nabiera poczu-
cia sensu zycia (,OH 4yBCTBOBaJI, KaK CHJIa BO3BpalllaeTcs K HeEMY,
¥ IOHUMAJI, YTO BCE UET KaK Ha/Zl0, CAMbIM HAWJIyUJIINM 00pa3oM’,
s.201) 1 co przeklada sie na wyglad bohatera (,,OneT on 6611 y2k€e Bo Bce
MecTHOe. B kirasioBkax /[aHuioBa Halescs U HOBEHbKUH IyXOBUK,
Y YHTBI 110 Pa3Mepy, U TEIUIble BTOPHIE IITaHbI , S. 263). Dokonujaca
sie transformacja protagonisty odsyla nas do koncepcji piekna, dobra
i prawdy, zaproponowanej przez Dostojewskiego. Dla autora Idioty
(Mouom, 1869) piekno, podobnie jak natura ludzka, ma charakter
antynomiczny, jak pisze jeden z badaczy, ,przybiera posta¢ maski, za
ktora czlowiek ukrywa swoje prawdziwe oblicze [...] czlowiek moze

27 Zob. haslo ,kolor” w J. E. Cirlot, Stownik..., s. 182.

28 Zachowania te mozna rozpatrywaé jako metafory ratowania przez bohatera same-
go siebie z przeszloSci oraz probe, jaka musi przej$¢ zanim w finale utworu uratuje
zycie nastolatka.
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by¢ postrzegany jako istota wrazliwa na piekno, i rownocze$nie moze
pozostaé calkowicie obojetny na dobro, prawde i piekno”. Dlatego
tez Gielasimow przeprowadza swojego bohatera (artyste, a zatem
czlowieka wrazliwego na piekno, a jednocze$nie egocentryka) przez
kolejne do$wiadczenia, ktore skutkujg ostatecznie odrzuceniem fal-
szu i egoizmu (symboliczne rozstanie z powierzchowng forma, jaka
byla kurtka od Burberry) i zastapieniem ich gestami i czynami szla-
chetnymi. Apogeum ewolucji bohatera staje sie final utworu, kiedy to
Fila oddaje swoja kurtke dziewietnastoletniemu rannemu kierowcy
i otrzymuje szanse (niestety, tylko w wyobrazni) naprawienia bledu
z przeszlo$ci poprzez powtorne podjecie tym razem wlasciwej, decyzji
o odsunieciu zaslony pieca i uratowaniu Niny. Zdaniem autora po-
wiesci gest ten ma symbolizowaé wyzwolenie bohatera, uwolnienie
od wykreowanego przez niego samego sztucznego Swiata, w ktéorym
odrzucane jest zycie jako takies°. Rezygnacja z zycia, utozsamiana
z brakiem zaangazowania w kardynalne sprawy ludzkiej egzystencji
za cene zastepowania go symulakrami prowadzi bowiem, jak suge-
ruje fabula utworu, do dystrofii duchowej, do degradacji jednostki.
I choé¢, jak sie wydaje na przykladzie Eduarda Filippowa, przezwy-
ciezenie stanu wewnetrznej hibernacji jest mozliwe, w przypadku
bohatera wyczyn ten okazal sie jego ostatnim aktem wolnej woli, po
ktérym nastgpita Smier¢.

Jak mozna zauwazy¢, motyw ubrania, podkreslajacy wymowe ide-
owa utworu, wyznaczal droge dojrzewania gléwnego bohatera, prze-
biegajaca od negacji uniforméw czaséw komunistycznych poprzez
fascynacje tekstyliami zachodnich projektantéw, spetlniajacymi role
kostiumow czy tez maski, jesli wezmiemy pod uwage teatralno$é za-
chowan bohatera, po akceptacje i wybor funkcjonalnej odziezy do-
stosowanej do okoliczno$ci. Wyzwania, przed jakimi rzeczywisto$é
postawila Filippowa, zmuszajac go do skonfrontowania sie z wlasny-
mi lekami i demonami, wykazaly, ze jego dotychczasowe — medial-
ne — zycie jest puste i prowadzi do otchlani, czemu zapobiec moze
jedynie altruistyczny gest, wymagajacy pozbycia sie falszywego ,ja”
(manifestowanego luksusowa odzieza) i odnalezienia w sobie czlo-
wieczenstwa.

29 Ks. A. Penke, Piekno stowa wcielonego u Fiodora Dostojewskiego, ,,Studia Gdan-
skie” 2007, nr XXI, s. 103—104.

30 M. Kyuepckasi, Jlaypeam npemuu ,,Haubecm” Andpeii I'enacumos nanucan po-
Mman-npumuy ,X0100”, ,Bemomoctn”, 13.01.2015, https://www.vedomosti.ru/
lifestyle/articles/2015/01/13/vymerzanie-cheloveka (7.03.2019).
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LILIANA KALITA

JIunana Kanaura

MUIKAK OT BURBERRY WJIM ITYXOBUK? OJEXIA
W TPAHCO®OPMAIIMA I'EPOA POMAHA AH/IPEA I'EJIACUMOBA XOJION

Pesome

JlaHHas cTaThs IOCBAILEHA BbIABIECHHUIO 3HAYEHUS OJI€K/Ibl B KOHTEKCTE U3MEHEeHUI
[JIaBHOTO T€POsi — COBPEMEHHOro apTucra. B cBoem mpowusBezieHHu I'eslaciMoB
n300paskaeT YeoBeKa, MOTEPSBIIETO *KU3HEHHbIE OPUEHTUPHI, U MTOMEIN[AET €ro
BOKCTpPEMaIbHbIE YCIIOBHS, 3aCTABJIAS 3aHOBO IEPECMOTPETH CBOIO KM 3Hb. SHAYUMOH
COCTaBJISIONIEH TpaHchOpMAIUKA Teposi SABJISETCS BHEITHee MpeoOpaskeHue: OH
MTOCTETNIEHHO TEPSIET YEPThI YeoBeKa 3amajia v, Mo3TamHo (MyTeM BOCIIOMUHAHUH
¥ BCTPEY C IABHUMHU 3HAKOMBIMU), YTJIYOJIsIsiCh B cebsi 0O6peTaeT YyBCTBO CUACTHS,
HaxXOIUT CBOe UCTHHHOE ,f”. DTa mepeMeHa CBHU/IETEBCTBYET O TOM, UTO T'epoit
CO3pEeBaeT K MOBUTY, KOTOPBIH B hrHaIe pOMaHa COBEpIIIaeT.

Liliana Kalita

BURBERRY JACKET OR PADDED JACKET?
CLOTHES AND THE HERO’S EVOLUTION IN ANDREY GELASIMOV’S COLD

Summary

Andrey Gelasimov — a representative of contemporary Russian prose — chose for
the hero of his novel Cold an artist lost in the world of media expectations. Con-
fronted with extreme weather conditions, the hero tries to cope with his own past,
which is portrayed through changes in his looks. The text analyses the stages of this
transformation, stressing that modifications in the attire — from the western kind,
unsuitable for the climatic conditions, to the one typical for local Russian culture —
reflect the process of the hero’s maturation and self-acceptance.
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I[TPOEKT bbL/IH 90-X: ,BPEMEHA HE BBIBIPAIOT...”

BpemeHa He BHIOHPAIOT,
B HUX KUBYT U yMUPAIOT.
Anexcaugp Kymuep

B crarbe paccMmaTpuBaeTcs JIuTEpaTYPHBIA IPOEKT bblal 9O-X, OC-
HOBAaHHBIN Ha BOCIIOMUHAHUAX POCCUAH O MOCJI€HEM JIeCATUIETUN
XX Beka 1 BXOJIAUHN B UK « HapoHas kHura». ABTOpOM-COCTaBH-
TeJieM U3JJaHUA ABJIAETCS COBpEMeHHAasl POCCHUMCKas MucaTeIbHUIA-
IIPO3auK, U3BECTHAs IIPe3K/le BCero IPOU3BeIeHUAMU JIeTEKTUBHOTO
»kaHpa' MapuHa AsiekceeBa (Anekcanznpa Mapununa). JKaHnpoBas
HOBU3HA IIPOEKTA, HelTpO(deCCHOHATIbHOE MTUCATEILCTBO, BIUAIOIIEE
Ha CTWIMCTHUKY TEKCTA, A3bIKOBbIE He/I0UeThl — Bce 3TU acleKTHI (1a-
pPaZloKCaIbHBIM 00pa3oM) 0OyCJIOBJIMBAIOT IEHHOCTh HAOJIIOeHUI
0 ITOBCETHEBHOM »KU3HU YKA3aHHOI'O IIEPUO/IA U ITO3BOJIAIOT C/1eJ1aTh
P/ BBIBOJIOB.

OcHOBHBIE BOIIPOCHI, KOTOpble IIpe/saraercs pa3obpaTb B Ha-
CTOsAIIEN cTaThe: CMBICI U »KaHP IIPOEKTA, co/iep:KaTesIbHasA HAIOJI-
HEHHOCTb 3aTr0JI0BKA; JIUIIO 3TI0XU B KOHTEKCTe OObIZIEHHOCTH Ha He-
CKOJIBKUX YPOBHSX TEKCTa: BpeMs, IIPOCTPAHCTBO, NH/IUBU/IyIbHOE
BOCITPUATHE U OCMBICJIEHHE QO-X T€POsIMU BOCIIOMUHAHUU (3/1€EMEH-
TBI case studies).

Moe BHUMaHUe IIPUBJIEK BTOPON TOM H3JaHU:A, CAMO Ha3BaHUE
KOTOPOTO INoxa AuUxXoll c8ssmocmu IMpeTeH/IyeT Ha pa3Max U O/THO-
BPEMEHHO COIEPKUT HEKUU MPOHUYHBIN ITOCHLT UJIU CO3HATETbHBIHN

! Kuwury Asiekcauapsl MapuHIHOU IIepeBeZieHb! 6oJiee YeM Ha 20 SA3BIKOB.

133



TATIANA KOPAC

MPOHUYECKUU IPHUEeM, ITO3BOJIAIONINN 0003HAYUTD, YTO OIKCHIBAE-
MoOe BpeMs — 3TO APKUH MepuoJ] B3JIETOB U Ma/IeHUH, «BO3MOXKHO-
CTell B HEBO3MOKHOCTU ».

3AT'OJIOBOK KAK BEKTOP CMbICJIA

B mosiHOM HasBaHuu ToMa (BbLau 90-x: dnoxa Auxoll ce8samocmit)
MOXKHO BBIIEJIUTh HECKOJIBKO BHYTPEHHE IPOTHBOPEYUBBIX CMBIC-
JIOBBIX OIMO3UIUNA: «Q0-€ — CBATOCTb», «3M0Xa — CBATOCTb», «JIU-
XOU — CBATOCTh». B KauecTBe CJI0KHOTO CUMBOJINYECKOT0 aJIOTU3Ma
BBICTYIIaeT IIe€pBO€ IIPOTHBOIIOCTABJIEHUE: C OJTHOU CTOPOHBI, B Ty
BIIOXY JIEUCTBUTEIBHO BO3POK/1a1ach IEPKOBHASA KU3Hb, YCUJINJIUCH
JIyXOBHBIE IIOUCKU JII0JIel, 0OpallieHus B Bepy U T.II., HA4aJI0Ch Ipe-
oOpakeHue MOJIUTUYECKOTO CTPOSI, YTO Y MHOTHX aCCOIIMUPOBAIIOCH
C BO3POXKJIEHHEM CBOOO/BI KaK HEIMPETOKHOU, «CBATON» IEHHOCTH
*KU3HU; C IPYTOU — BO MHOTHUE cephl 00II[eCcTBAa BOPBAJICH TaK HA3bI-
BaeMbIl Oecripesiest, yCUINIIACh IIPECTYITHOCTD, OIIYIAIOCh «3aTeM-
HeHHe» B cdepe 3aKOHA U IIpaBa, HEMOIIb X035 CTBEHHO-9KOHOMHU-
YeCcKUX CTPYKTYP, CBA3aHHBIE C IlepepOK/IeHNeM U peopraHusanuen
crpanbl. MOXHO JIM1 Ha3BaTh Te rojbl cBATHIMU? HalbsomaeMsplit
B COOTHECEHHU IIepH0Jia 9O-X I'OJI0B C IOHATHUEM «CBATOCTh» CTH-
JINCTUYECKUH pueM aHTH(Pa3UC yCUINBaeT UPOHUYECKUH CMBICII,
yTBep:K/iasd KOHTEKCT OTPUILIAHUS.

BTropoe mpoTuBonocTaBieHue, Ha NMEPBBIA B3IJIA/, HE BUAUTCHA
asloruyHbIM. OTHAKO, TI0-MO€EMY, IOHATHE «CBATOCTb» He SIBJIAETCSA
BpeMeHHbM, Ha000pOT, ero BHEBPEMEHHOCTD IIpezinosiaraeTr 6osee
IIUPOKUN KOHTEKCT, He3aMKHYTOCTh Ha XPOHOJIOTHYECKUX pPaMKaX.
CorstacHO cJIOBapHBIM JePUHUITHASIM, «3II0Xa» — 3TO «JJTUTETbHBIN
IIPOMEKYTOK BpeMeHU, BbI/Ie/IAeMbIH 110 KAKUM-JIN00 XapaKTePHBIM
0COOEHHOCTSIM U XapaKTEPUIYIOITUICSA BBIZIAIOIITUMUCT COOBITUIMU
WU ABJIEHUAMU»? WIH, 00Jiee KPaTKO, «IIPOJOJIKUTEIbHBIN Iepu-
0]l BpeMeHU, UMeIOIINH KaKue-JI. XapaKTepHble oco0eHHOocTH»3. [To-
CKOJIbKY peub UJieT 0 KOHKPETHOM IIepPHO/Ie, JaHHOE COIIOCTaBIEHUE

2 T.®. Edpemosna (coct.), Hoswlil crosapb pycckozo sa3vika. Toakoso-ca08006pa-
308amendvHblil, Pycckuii si361k, MockBa 2000, https://www.efremova.info/word/
epoxa.html#.XR8iPVQzbcs (20.03.2019).

3 C.A. KysHrenos (cocrt.), 50abwoil moaxoswlil c108apb pYccko2o 23blka, 1-e U3l.,
Hopunr, Cankr-Ilerepbypr 1998, http://www.endic.ru/kuzhecov/Jepoha-69803.
html (20.03.2019).
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I[MPOEKT bBIVIM 90-X...

«3M0Xa — CBATOCTh» MOYKHO BOCIIPHHSITH BHOBb KaK ITPOSIBJIEHUE
WPOHUU B IIIMPOKOM 3HAaUEHHUU (COoueTaHUe U I0MOpA, ¥ HAaCMEIIKH,
Y CaTUPBHI, /IPECOBAaHHBIX KOHKPETHOMY MEPUOY): KaKUM 0O0pa3om
MOKHO U3MEPHUTD, «B3BECUTH» BIIOXY Ha «COJIEp:KaHUE» CBATOCTH?
Mo2xHO 11 Ha3BaTh AeCATUIIETHE SII0X0U? JlelcTBUTEIbHO, B 001Ie-
CTBEHHOM CO3HAHUHU QO-€ TOoJ[bl B Poccuy yTBEpAMIUCH U 3aKPeITH-
JINCh UMEHHO Kak 321oxa B MeTaopruyecKOM 3HAUYEHUU — HACTOJIb-
KO KapJWHaJIbHbIE IIEPEMEHBI ITPOUCXOAWIIH B cTpaHe. Ho MOKHO jin
OTMETHUTD C8AMOCMb B KAUECTBE «XapaKTEPHOU 0COOEHHOCTH » WJIH
«BBIZJAIOIIETOCA SBJIEHUS» JAHHOTO IIEpHOJia M KAaKOro pojia CBS-
TOCTH?

CoueraHne «JIMXOU — CBATOCTb» SIBJISIETCS, IMOXKAIYH, Hanbosiee
CIIEKTaKYJIIPHBIM. 3HAYEHHE CJI0BA «JIUXOU», I10 OMIPEIETIEHHIO CII0-
Bapsa Ceprest Ky3HeloBa, — «IOJHBIN TATOT, O€/1; TAMKEJBINA, TPY-
HBIU (0 BpEMEHM)», «Hap.-pase. U Hap.-no3m. MOTYIIIUI IPUIUHUTH
Bp€I, 3710; 37101»4. JIpyrue 3Ha4YeHHUs, 110 TOMY 7K€ CJIOBapI0, OTHO-
cAmMecs K IEUCTBUAM U cyObeKTaM: «OOUKHU, 3 TMXBATCKUM, 3a-
JIOPHBIN», «JIOBKUH, UCKYCHBIN, YMEIOUUHN JieJIaTh YTO-JI. XOPOIIIO
1 OBICTPO; MMPOBOPHBIN»5. OTMeYaeTcs TAK)Ke BHYTPEHHSST aHTHHO-
MHUYHOCTh 1 OMOHUMHYHOCTh JIEKCEMBI «JIUXOH», SHAHTHOCEMUS,
YTO JIa€T BO3MOKHOCTH JIByCMBICJIEHHON TPAaKTOBKHU®. J[efiCTBUTETb-
HO, XapaKTep OIMChIBAEMOTO MEPUOA, COTJIACHO MHOTUM aBTOpPaM
MPOEKTa, B KOHTEKCTE BPEMEHHU BIIOJIHE OIPEIEIsieM KaK «ITOJTHBIN
TATOT, TPYAHBIN, 37I0H», BMECTE C TEM JIAIONUH BO3MOKHOCTD IIPO-
ABUTH OOMKOCTBD, JIOBKOCTb, IPOBOPHOCTD, «yMEHUE KUTbh».

«CBATOCTB» KaK SIBJIEHUE 00J1a/1aeT 00bEKTHBHO MOJI0KUTEIHHOU
KOHHOTAITMEH, OJTHAKO CaMO MOHATHUE MOXKET UHTEPIPETUPOBATHCS
B 3aBHCHUMOCTH OT KOHTEKCTA BBIPA’KEHUs, CTHJIUCTUKHU BbICKA3bI-
BaHMUSA, CMBICJIOBOTO HAIOJTHEHUs TeKCTa. MapuHUHA OTMEYAET, YTO
Q0-€ JIJIsl OTHUX JIIOZIeU ObLITN JIMXUMH, JIJISI IPYTUX — CBATBHIMU. Ta-
KOU KOHTpACT 00yCJIOBHJI UCIIOJIb30BAHUE OKCIOMOPOHHOTO COYeTa-

4 Tawm ke, http://www.endic.ru/kuzhecov/Liho-7990.html (20.03.2019).

5 Tawm xe.

6 Cm. B.U. Tanb, Toako8blil CA08APb HCUBO20 BeAUKOPYCCKO20 A3blKaA, T. 2,
Pycckuii si3p1k Menna, MockBa 2007, c. 257; K.C. Topbauesuu (pez.), bFoavwoil
akademu4eckuil cA08apb pycckozo0 a3vika, T. 9, Hayka, MockBa—CankT-Ilerep-
O6ypr 2007, c¢. 239—-240; E.B. T'enepasnosa, ,/Iuxue dessiHocmbvie” u ,,myuHvle
Hynesble”: 0bpas epemeHu 8 Co8peMeHHOM pycckom s3vike [/ [yxosnocmb
U MEHMAAbHOCMb: IKO0N02US A3bIKA U KYAbmypbl Ha pybexce XX—XXI eexos: C6.
cm., U3n-Bo Jlunernkoro roc. nef. yauusep-ta uM. IL.I1. CemenoBa-Tsu-11lanckoro,
Jlunenxk 2017, ¢. 168—169.
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HUSA «JINXas CBATOCTb». ITO UPOHUYHOE CONIOCTaBJIEHHE IIPOBOLIUPY-
eT YHuTaTesis U, CKopee, HABOAUT Ha MBICJIb 00 abCyp/IHOCTH JAHHOTO
OTpe3Ka UCTOPUU, XapaKTePHOMU /IJIs1 HETO MO3arKe CMBICJIOB, He CBS-
3aHHBIX JIPYT C IPYTOM, HO HaXOJAIINXCA BO B3aUMO3aBUCUMOCTH.

B 3aksroueHUHM paccykJeHUI O 3arojioBKe BTOPOTO TOMa XOTe-
jioch OBl NPUBECTH UHTEPeCcHble HaOsofeHus AHacracuu BoHu-
OcMOJIOBCKOM Ha TeMy OTpaKeHUs KyJIbTYPHON IaMATU B A3BIKE.
Pabotas ¢ HarmoHasbHBIM KOPILYCOM PYCCKOTO f3bIKa, HCCJIE/I0BA-
TeJIbHUIIA BBIJIeJIseT U aHAJIU3UPYeET SIUTETHI, OTHOCAINECH K KOH-
KPETHBIM JlecATusieTusAM XX Beka. BrIpakeHHe «JINMXue JeBSAHO-
CTBIe», 110 €e MHEHUIO, UMeET BBICOKYI0 YaCTOTHOCTb, «HAYWHAET
ynoTpeOIAThCA B IIpEcce B cepeiiHe 2000-X TO/IOB, U Jiajiee, IIPU-
MEepHO ¢ 2008 T., HabJII0/1aeTcs ero pe3Kas SKCHaHCUsA ¢ TMKOM 4a-
CTOTHOCTH B IIOCTIPOTECTHOM 2012 T.»’. BbI7I0 06HApY»KEeHOo J10cTa-
TOYHO 0OJIBIIIOE KOJIUYECTBO OLIEHOUYHBIX SMUTETOB OTHOCUTEIBHO
STOTO BPEMEHHOT0 oTpe3ka. Ho TO/JBKO coueTaHUe «JINXUe JeBs-
HOCTBIe», 1I0 MHeHUI0 BoHu-OcMosioBckoH, dpaseosorusupyercs,
npuobpetaet xapakrep Irrammna®. [Ipu atom 6yarogaps snUTeTy AuU-
Xue KakK MpUIaraTeJbHOMY HIKHETO PerucTpa «UMILIMKAIUA 5MO-
[MOHAJIPHOM UCTAHIIUM»® OT 00pas3a JeCATUIIETHS COXPAHAETCH.

Takum 00pa3oM, SKCIpPeccHs U CUMBOJIMKA CMBICJIOBOTO OKCIO-
MOPOHA, 32JI03KEHHOTO B Ha3BaHUM KHUTH, yKe Ha CTapTe IOMOraeT
IIPUKOCHYTBCA K IAPaZIOKCy 90-X, OIPe/esissa KOHIEeNTyaIbHbIN BeK-
TOP BOCHPUATHUSA U HaCTpauBas YUTATeJIs HA HEOKU/TaHHBIE IOBOPO-
ThI HApPaLlUH.

WJIES

CMBIC/I IUTEPATYPHOT'O IIPOEKTA B [1EJI0M, KaK MOXKHO 3aMeTUTh, OIIpe-
JleJisieTcs Tak»Ke Ha3BaHueM 1iesioro nuksina — « Haponnasa kaura». Ce-
MAaHTHKA OTIPeJIe/IeHUsI «HApOAHBIN» yKa3bIBAa€T HA IIUPOKUE YUTA-
TeJIbCKHE MacCChl, BO3MOKHOCTh YYaCTHUSA B IIPOEKTE BCEX JKEJIAIOIINX

7 A.A. Boru-OcmosoBekast, imeHa epemeru: anumemut Oecamuiemuii 6 Hayuo-
HANBLHOM KOPNYce PYCCKO20 A3blKA KaK Npoexyus kyavmypHoi namamu //«1la-
ru/Steps» 2018, N2 4(3), c. 131.

8 Cm. taxxke: E.B. I'enepanoBa, ,JIuxue dessiHocmvle” u ,myuHble Hyaesvie’...,
c. 166—173. ABTOp cchUIaeTcs Ha IMPEATIOJIOKEHUEe, UTO BBIpAKEHUE «JIUXHe
JIEBSHOCTBIE» BIIEPBHIE YIIOTpeOwI mucareas Muxani Besiep B U3JaHHOM B 2002
roay pomane Kaccaxopa.

9 A.A. boru-OcmosnoBckast, Fimena epemenil..., €. 134.

136 |



I[MPOEKT bBIVIM 90-X...

Y OTChLJIaeT BOOOpakeHUe YN TaTe I K TAKUM IIOHATUAM, KaK HApOJTHOE
TBOPUYECTBO, HAPO[HAA I1eCHs, HAPO/IHbIE TAHI[bl, HAPOHBIE I'YJIAHbS,
Hapo/HBIA GPOHT U T.I. CTOUT OTMETUTH, UTO B KaueCTBe CHHOHHMA
CJIOBA «HAPOJIHBIM» YACTO BBICTYIIAeT OIpefieyieHre «Oe3bIMAHHBIN».
OpnHako B paccMaTpuBaeMoM cOOpPHHUKe TpauIys 0e3bIMAHHOCTH He
co0Jtr0/IeHa, BOCIIOMUHAHUSA UMEIOT KOHKPETHBIX aBTOPOB, UTO IOJ-
TBEPIK/AET JJOCTOBEPHOCTh BCETO OMHMCAHHOIO U MOXKET BOCIIPUHU-
MaTbCs KaK BJIEMEHT TPaJIUINU PO eCcCHOHATIBHOTO THCATEIbCTRA.
Kpome Toro, moutu Bce aBTOPHI MPUBOAAT WUHGOPMAIUIO O CBOEH
podecCHOHAIBHON CUTYalluU B QO-€, a TAKXKe B HACTOAIIee BpeMs.

OO011ee Ha3BaHUE ABYXTOMHOTO U37laHus bvLau 90-x (1 Tom — Kak
Mbl 8bLHUBANU, 2 TOM — JNOXA AUXOU C8AMOCMU) TECHO CBA3aHO
C TIOHATHUEM «HAPOAHBIN»: UTO-TO MMPOUCXOAUIIO C KEM-TO, CO MHOH,
C HaMH, B [IEJIOM C HApOJIOM, CO cTpaHOU. «[IloncTHHE HAPOTHOM» Ha-
3bIBAaeT KHUTY aBTOP-COCTABUTEJIb U OTMEYaeT:

B 5TO# NMPOH3UTETHFHON KOJUIEKTUBHOU HCIIOBEIM HET HU TpaMMa Xy/I0Ke-
CTBEHHOTO BBIMBICJIA MJIU TTOJIUTHYECKOM IIPOIATaH/Ibl, PaAy>KHBIX MHUGMOB UIH
HalyMaHHBIX CTPANIUIOK. BCE HAMMMCAHO TPEJEIbHO UCKPEHHE, CJI0OBA U/YT OT
JIYIITH, OT camoro cepana! M BOT pesysibTaT: YHUKAJIbHbIE CBHIETEIHCTBA OUe-
BU/IIIEB, CAMbBI KOMIIETEHTHBIN, 3JKUBOH U YBJIEKATEIbHBIN JIOKYMEHT SIIOXU'°.

Bce 5T0 OBIJI0 B JEeHCTBUTEILHOCTH, OTCIO/IAa BO3ZHUKAET HOMMU-
Hausa «ObUIb» Kak 00Ilee KaHPOBOE OIpe/iesieHre. B cioBapHBIX
ompesieJIEeHUsIX aKIEeHTUPYETCS PeajibHbIA XapaKTep «ObLIu», 3TO
«TO, 4YTO [...] TpouCcxo/IMI0 HA caMOM JieJie, paccKkas O JIEHCTBUTEb-
HOM COOBITHH, ITPOUCIIECTBUU»'. Ba)KHO 3aMEeTUTh, UTO 3TO MOHS-
THe (KaK KaHp) TaK»Ke CBA3aHO C YCTHBIM HAapPOJAHBIM TBOPUYECTBOM:
«bbuth (OBIBasIbIIHA) — [...] pacckas o IeHCTBUTEIBHOM ITPOUCIIIE-
CTBUH, CJIy4ae, UMeBIIIEM MECTO B JIeCTBUTETbHOCTU »'2, B TPOTUBO-
BeC «HeOBLIUIIE», T.€. BBIIyMKe, CKa3ke. MapuHUHA OTYEPKUBAET,
YTO BCE HAIIMCAHHOE B «HAPOJHON KHUTE» — 3TO «IOJJIMHHAs pe-
aJIbHOCTB, KOTOPYIO CETOAHA TPYAHO HaUTH Ha TB 1 B KMHO, KOTOPYIO
BPSIJT JTU PUCKHYT U3/1aTh )KyPHAJIbI U Ta3eThI» (C. 4).

10 A, MapunuHa (aBT.-cocT.), bvLau 90-x, T. 2: Onoxa auxoil cesmocmu, JKCMO,
MockBa 2017, ¢. 4. JJajyiblile [UTAThl JATCSA 110 3TOMY U3/IaHUI0 — CTPAHUI[BI
VKa3bIBAIOTCS B CKOOKaX.

1 T.®. Edpemona (coct.), Hoevlil caosapv pycckozo aswvika..., https://www.
efremova.info/word/byl.html#. XR8q_1Qzbcs (20.03.2019).

12 C.II. Benokypoga (cocrt.), Crosaps aumepamyposedueckux mepmuHos, Ilapurer,
Cankr-Ilerepbypr 2005, http://www.endic.ru/litved/Bl-341.html (20.03.2019).
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OnHako, MOXKHO JIM TOBOPUThH B JIAHHOM CJIy4yae O JIUTepaType
dakTa UK TOKyMEHTaJIBHOM JKaHPe, JIa’Ke eCJIU OMUICHIBAeTCsA MO/ -
JINHHAsA peayibHOCTh 90-X? HecoMHeHHO, B cOOpHUKe HAOJII0/AI0T-
¢ IPU3HAKU MEMYapHOro KaHpa (COOBITHHHOCTH, PETPOCIIEKTHB-
HOCTb, HEIOCPEJCTBEHHbIE CBUJIETEHCTBA YUYACTHUKOB COOBITHH),
CTHJIMCTUKA KOTOPOTO JIOBOJIBHO pa3MbITa. YacTh BOCIOMUHAHUM
COCTaBJIeHAa BOKPYT' KAaKOIO-TO COOBITHSA, OOBEKTHBHOU CHUTYallUH,
OJIHAKO JIaHHOE COOBITHE, KaK IIPAaBUJIO, IPOILyCKaeTcs Yepe3 BOC-
IIpUATHE aBTOPA, HEPABHOAYIIHOTO, SMOIIMOHAIIBHOTO, MBICJIAIIETO
TEHJIEHIITNO3HO. A BO MHOTHX CJIy4asX OINHCAHO JIMYHOE COOBITHE,
CJIydUBIIIeeCs C OT/IeJIbHBIM T'epOeM BOCIIOMHHAHUU, XOTS MOTJIO
CJIyYUTBCSA C KeM YroJiHo. B Takux Happanusax ¢pakrorpadus cTaHO-
BUTCA (DOHOM U CJIY>KUT MHTEPIIPeTAllui KOHKPETHOU UCTOPUU. AB-
TOP-COCTABUTEJIb CIIPABE/JINBO 3aMeYaeT, UTO He CTOUT OXKUJIATh OT
cOOpHUKA OJTHOMACIHITAOHOM KapTHUHBI ’KU3HHU CTPAHbI TOT'O IEPUO-
Jla, 3TO «BCETO JIUIIIH 3€pKaJI0 MBICJIeH, YyBCTB ¥ BOCIIOMUHAHUU TeX
JII0JIel, KOTOPBIE COUWIHN HYKHBIM MU MOJIeJIUTHCA» (C. 10).

COopHUK (BTOPOH TOM) COCTOUT M3 HECKOJIBKUX Pa3/esioB, 00b-
eIMHEHHBIX PeIAKTOPOM B OCHOBHOM 10 TEMAaTUYECKOMY IPHU3HAKY:
06 00HOM u moMm dce (pa3HBIE TEMBI, XapaKTEPHBIE JIJISI TIOBCEIHEB-
HOCTH 9Q0-X), «BOXKJIeJIeHHas 3arpaHuIia» (pasnen Bcé He mak, 8ce
He makue), «CUTyalliy, BIeYaTIeHUs, CyZbObI, sMonuu» (paszaen
Kpynuvimu u meaxumu maskamu), < ACTOpUM ¢ yablokou» (C yawvlo-
Koll, uHO20a NevYaabHoll), 3HaueHHue U CMBICA 90-X (Kaxumu oHu
ObLUu — 90-e?).

Cro naTezecar uctopuil (79 Bo BTOpOM TOMe) HaIMCaHbI B (op-
Me paccKa3oB, OUePKOB, 3apUCOBOK, 3cce. Bo MHOTUX IMPUCYTCTBYET
CIOJKET, TepOU IOBECTBOBAHU A, CKOMIIOHOBAHBI INAJIOTH, BEICTPOEHA
npamatyprusa. OHu 00J1a/1a10T BceMH IMPU3HAKAMU XyZ[03KECTBEHHON
dopmbl pacckaza. B HUX, Kak IpaBUJIO, B KAUECTBE OCHOBBI CIOJKETA
BBICTYIIAIOT OBITOBBIE CUTYAIlNH, TIOBCETHEBHASA )KU3HB JIIO/IEN, KOTO-
PBIM IPUILIOCH KUTh B JINXUE-CBATbIE 9Q0-e. OUuepKu U 3cce coiep-
»KaT 0000IIeHUs U PACCYKJEHUA O CMBIC/IE CIyUUBIIUXCSA ITepEMEH,
0 YeJIOBeYeCKHUX MOCTYIKAX, O 3HAUEHUH IOCJIeTHETO JeCATUIETUS
XX Beka i1 )KuTesel ucue3HyBIel 001104 cTpasbl. CTHINCTHKA
MUHUATIOP Pa3HOOOpa3Ha — IPUCYTCTBYIOT 3JIEMEHTHI 3IHUYECKOU
Happanuy, cyObeKTUBHO OKpallleHHOU (OpMBbI pacckasa 0 COOBITH-
AX, IEPEKUBAHUAX, HACTPOEHUAX U T.II.

WTak, HACKOJIBKO OCTPO MOKHO OILIYTUTH ITyJIbC U JbIXaHHUE Bpe-
MEeHH, IPOH/IA MyTh C TePOSIMH UCTOPUH, HAIPAMYIO 3aBUCUT OT Jie-
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TaJiell U TOAPOOHOCTEN, KOHKPETHBIX CI[EHOK U JTUAJIOTOB M JlaXKe
3ar0JIOBKOB MCTOPHUU. Beslb KaKAblii BpEMEHHOU TepHOoJ] CKJIajbl-
BAETCs HE TOJIPKO U3 MOMEHTOB SIPKUX M HE3aObIBAEMBIX, HO TAKIKeE
13 cepbIX Oy/iHEN: aBTOpaM IIPOEKTA, PACKPHIBAIOIIMM YacTh CBOEH
JKU3HH, YIAJIOCh 3allevaTsIeTh OTTOJIOCKU ITTOBCETHEBHOCTH, OCKOJI-
KU yiemux gaei. IlogpobHbIil pa3dbop TekcToB ToMa bbliu 9O-X...
He TIPe/ICTaBJIsIeTCs BO3MOXKHBIM, TeM 0OoJiee, KaK YKa3aHO BBIIIIE,
BO MHOTHX CJIy4asiX 3TO JIOOUTETHCKOE MTHUCATETLCTBO. [Toucku ae-
MEHTOB ITOBCETHEBHOCTH ITPOBOJIATCS 110 HECKOJIBKUM HaIPaBJIE€HHU-
saM. Bo-nepBbIx, 3T0 BpeMeHHOH 1oka3areyib — 0000IeHHOe BpeMsI
Y KOHKDETHbIE XPOHOJIOTUYECKHE PaMKH, BPEMsS CYTOK, WH/IWUBH-
JlyasibHOe BpeMs (BO3pacT) U CyObeKTHBHOE BpeMs, IPOIyIIeHHOe
CKBO3b OIIYIIEHHUs aBTOPOB UCTOPHU; BO-BTOPBIX, BBIJIEJISAETCA P/
TeMaTUYECKHUX 0JIOKOB B KaueCTBe KOHTEKCTA CIIeHAPUEB U CUTYyaI[Ui
TIOBCEJTHEBHOM KU3HU — XJ1e0 HACYIIHBIA, TOTAIbHAS TOPTOBJIA, Y-
XOBHBIE IIOVCKH, BeTep CBOOOBI (CYACTIUBOE AECATUIIETHE), NCUE3-
HOBEHUE CTPAHBI.

BPEMA

Paszenn O6 00Hom u mom xce Hanboee 0ObEMeEH, B HEM COOpPaHBI
caMble pa3Hble UCTOPHUU, CTPYIIIHPOBAHHbIE IO JBAa—TPU TEKCTA.
B HUX ZI0BOJIPHO YacTO yKa3bIBAETCH KOHKPETHBIN I'0f] IPOUCXO/ -
mero. Takue MUHU-pas/iesibl TaK>Ke UMEIOT Ha3BaHUSA, B TOM YHCIIE
CBSI3aHHBIE CO BpeMeHeM, Hanmpumep, Jedoam 1998 2oda. 3Bect-
HOe cOOBITHE, BCKOJIBIXHYBIIIEE€ CTPAHOM, OZTUH U3 CAMBIX CEPbE3HBIX
SKOHOMHYECKUX KpU3UCOB B Poccuu craHoBuTcA (POHOM I IBYX
HCTOPUH, B KOTOPBIX IPOUCXOAINEe 3aKI0YaeTcsd BO BPEMEHHBIE
PaMKH — 3TO UI0JIb, aBIyCT (Mecsl 00bABIeHUA 1ed0oTa) U OKTAOPD
98 roga. B TOoT ros MHOTHE HOTEPsAIU He TOJIBKO cOepekeHus, HO
u paboty. OnuH U3 aBTopoB nuieT: «Korga B aBrycre 1998-ro — 11o-
cJle KprU3uca — Bech IMOUTH HAIl OT/iesl pa3oTHaiy, f [...] 4yBcTBO-
BaJI, UTO Y MEHs U3-TI0J] HOT yIuIa 3eMsis. UTo BBIXOZ|a HET, BIOOpa
HET U BOOOIIE JKU3Hb OKOHUeHa» (C. 15). /[J1s1 3TOTO YesioBeKa BpemMsi
OCTAHABJINBAETCA W OTPAHUYUBAETCS: «3aBTPAK TOTOBHUTCS JOJITO
U [I0e/TaeTCs ¢ y/I0BOIbCTBHEM. [1oTOM ThI ¢ HacIaXK/IeHueM 3aBTpa-
Kaellb-KypHUIIb-TyJIfAelb-YuTaelb. Bpems uzer Me1jieHHO, U K 00e-
Jly U30BITOK CHJI Y?Ke HeKy/ia eBath. [lolitu Hekya [...]. PabGora He
uimetcsi. MeHs XBaTaeT POBHO HA HEZETI0 TaKOU KU3HU» (C. 15).
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ABTOp BTOpPOH HMCTOPHHU OIKCHIBAET «JIBE PEATIbHOCTH», pa3/ieJieH-
Hble KOPOTKUM BpeMeHHBIM OTPE3KOM B OJJUH MecHll, KOTOPBIH CTa-
HOBUTCS TPAHUIEH MeXy 0JIECKOM M HUIIETOH ero KU3HU (B TaKT
CTpaHe).

[TpakTHyecKu KaXKAbIi rof| AecATUIeTUs OTMeUYeH B BOCIIOMHUHA-
HUSAX aBTOPOB cOopHUKA. Havyasmo 90-x (90—93) BCIIOMUHAETCSA KaK
«PpacKypOo4YeHHOe BpeMs, CBUCTOIUISICKA»: OTCYTCTBHE B Mara3uHax
IIPO/IYKTOB, MOSIBJIEHUE TAJIOHHOU CUCTEMBI, 3a/IepP>KKa € BBIILIATOU
3apIUIaThl, TyMaHUTapHasA nomoib. [1o Bocnomunanuam Biaagumu-
pa'yru, «B 92-M WK 93-M Te, KTO He IPUMKHYJI K IBYyM HOBOOOpa3o0-
BaBIIMMCH KJIaccaM KOMMEPCAHTOB U 0aH/IUTOB, *KUJIU, TaK CKa3aTh,
OoJiee yeM CKPOMHO» (C. 305). 94—95 — pasry/l KpUMUHAJINTETA, HE-
OKHUJIAaHHBIe 00OTallleHus], 96 — JI0 CUX IOp 3apIuiaTa MPOAYKTaMU
BO MHOT'HIX TOPO/IaX, 97 — HeXBaTKa B OOJbHUIIAX IOHOPCKON KPOBU
U JIEKAPCTB, 98 — TeXHUYEeCKUe HOBUHKY U 5KOHOMUYECKUH KPU3HLC.

WupuBuiyaspHble BpeMeHHbIE PAMKU — 5TO BO3PACT MUIIYIIUX,
KOTOpbIe B TO BpeMs OBbUIM HIKOJIBHUKAMH, CTy/IEeHTaMU, MOJIOZbI-
MU CIIEIUAJINCTaMU, 3peJIbIMU JIIOIbMU. BHyTpeHHee BpeMs ompe-
JleJisieT UX OTHOIIEeHUe K npoucxozdamemy. «Ham 6bU10 110 20 Jier
B Hauvajle 90-X, M KU3Hb HAM Ka3aJyiach IPeKpPacHON, HeCMOTPS Ha
eXKeJ[HeBHBIE IepecTpesIKU U pa3b0pKHU Ha yIUIaX HAIIUX HeOOJIb-
IIUX TOPO/OB» (€. 109), — BCIOMUHAET OZIHA U3 aBTOPOB. YIIOMSAHY-
Thle HeOp/INHAPHbIE COOBITHA B CUJIy IIOBTOPSAEMOCTU BIHCHIBAIOTCS
B PUTM KU3HU MOJIO/IBIX JIIO/IEH, CTAHOBSACH JIJIs1 HUX OOBIZIEHHOCTBIO.
Vx BO3pacT Kak BHYTPEHHAs BPEMEHHas COCTAaBJIAKONIAS IJIaBeH-
CTBYeT HaJl 00beKTUBHBIM BpeMeHeM, OIIPe/iesisAsl ero CoZieprKaHue.

KoHnTpacToM 3BydaT CTPOKU TaKKe IOHON IIpero/iaBaTesbHUIIBI
PYCCKOTO fI3bIKa U JINTEPATYPHI:

3apriaTy B yUHIHIE 3a/epKuBain. Morn 3a7ieps;kath Ha TOJIMECsIa, Ha
MECAII... C TIeYaJbHBIM BHIOM sI CUMTAIa CBOM CKy[HBIe 3amachl. Ompeaennia:
€CTh He Ha YTo. [...] B MaJIleHbKOH IIKATyJIKE JIE?KUT 00pydasbHOE KOJIBIIO. [...]
MOKHO KyNUTh HEMHOTO KPYIIBI U KoJyibachl. HECKOJIBKO JHEH MOKHO KUTh
(c. 106).

MoJtoziasi cJIOBECHUIIA CIIAcaeTCsl JTUTePaTypou (MosBisieTcs: He-
n3/]aBaeMas paHee) — BpeMs 3aIOJIHAETCA YTEHUEM (B TOM 4YHCiIe
10 HOYaM ), 00CYKIEHHEM ITPOUNTAHHOTO C JIPY3bsSIMU U CTYZI€HTaMH,
MTOIBITKAMU OTBETHUTH cebe Ha Bompoc: « Kak B 3TOM 3KOHOMUYECKOM
U IOJIUTUYECKOM Xa0Ce BOCIIMTATh JOCTOHHOTO ueoBeka? Kak ca-
MOU He 037I00UTHCS, HE 03KECTOUNTHCS, HE CIIUTHCA? » (. 107). Heps-
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HBIU IysibC BpeMeHU («Ilo ysunam IIecTBYIOT TO JIM KOMMYHHUCTHI,
TO JIU IEMOKPATHL... [...] UTO-TO KpU4aT B pyIriop, KOT0-TO OCYKIAIOT,
K 4eMy-TO IPU3bIBaI0T. Ha ropo/ickoM peIHKe uzieT 60MKasa TOproBJs
BayuepaMu», c. 106) kak Oy/ITO 3aCThIBaeT BO BHYTPEHHEH pacTepsH-
HOCTH MOJIOZI0H 0c0OBI, ero OecropsA/I0uHbIi Oer, 6e3yMHBIN pa3roH
OT3bIBaeTCA B /Iyllle YeJoBeka Oe3BpeMeHbeM U oxxuzanueM («Jloau
OCHUPOTEJIN U CHUKJIU KAaK-TO Bpa3, HEOXKUJIAHHO». «YTO ke 3aBTpa?
YeM OTBETAT MHE 2000-€?», €. 107).

XJIEB HACYIIIHBI

[TepexonHoe BpeMs 1 OOIIMI KPU3HC B CTPaHe 3aKOHOMEPHO U pa3u-
TeJIbHO OTPa3UJINCh Ha OBITOBOM CHUTyallUu JitoJieil. PeMOHT B KBap-
THUPAaX Jieyiajics COOCTBEHHBIMU PYKaMU, MHOTHE BOBCe O0XO/IUIINCH
06e3 peMOHTa; BaXKHBIM JOCTOMHCTBOM CYHUTAJIOCh YMEHHE MacTe-
pUTb, HAIpUMeP MebeJTb, IPOIBETAIO CAMOIIPOU3BO/ICTBO: CAMOTOH-
HbI€E anmaparsl (BoJKa Ha TaJIOHbI), OBOIIH HA JladyaX, Oropojax, 6as-
KOHaX, /IOMalllHUe 3aroTOBKU. Kak BCIOMUHAET 0iHA U3 aBTOPOB,

MBUIM M YHCTIUIA BCE UCKJIIOYUTEFHO XO3SMCTBEHHBIM MBLIOM M COJIOMU.
Tpsanku ObLIM BBIPE3aHbl U3 CTAPOH OJEXAbI, POCTHIHEH WJIM IOJIOTEHEII,
a B Ka4YecTBe TYaJIETHOI OyMaru MCIIOJIb30BAJIM U Ta3eTy, U cTapble, HEHYKHbIE
[...] mucTer A4, pa3pe3anHsbie Ha 4 yacTu (. 370).

[TycThle MOJIKH, TPOJIYKThI HA TAJIOHBI, OTCYTCTBUE TOBAPOB, a I10-
pO¥ OOBIYHBIN TOJIO/T — B TOME INOoXA AUXOU c8AMOCMU JaHHAs Te-
MATHKa MOSBJIAETCSA IPAKTHYECKH B KQXK/I0U UCTOPUU.

XapaKTepHbIMU NIpeACcTaBiIATcA ABe — /Ipyxcox Enensl Xopsar
u3 Camapsl u Topm 6 c80600HOU npodarice MOCKBIYA AJIEKCaH/Ipa
[ITabanoBa. OncaHHbIE HICTOPUU HE TOJIBKO (POKYCHUPYIOT BHUMaHUE
Ha npobsieMe C eJIof, HO TaKKe IOKa3bIBAIOT YUTATEII0 OCHOBHOE
IIPOCTPAHCTBO, BHIZIBUHYBIIIEeCS B Te TOJIbl B aBaHTap/l IOBCEHEB-
HOTO CyIIleCTBOBAHHUA. TO TOPTOBble TOUKU — OydeThl, Mara3uHsI,
TOPTOBbIE MaJIaTKU, KUOCKH, PHIHKU, 6a3apuuKu U 0a3apsl.

ABTOp pacckaza /[pyxcox TpenylpexJiaer, UTO CJbIIIAIA 3TY
HCTOPUIO OT 3HAKOMBIX. B pacckase /iBa repost — cTapuk u nec. Mox-
HO OTMETHUTbh HEKYI0 HeIlOCJIel0BaTeJIbHOCTh B IIEPEXO/ie OT BCTY-
IIUTEJIbHBIX PACCY?KJEeHUH aBTOpa K caMoMy crokeTy. OflHaKO WH-
TepEeCHBI JleTau ObITa, O KOTOPBIX BCIIOMHUHAET aBTOP: OOHUIIIAHUE
CTapUKOB, KOTOPBIE, YTOOBI IIPOKOPMUTHCSA, YACTO OBLIIN BBIHYXK/IE-
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HBI IIPOJIaBaTh BCe, YTO Y HUX OBLIIO — OT OZIEXK/bI 10 O0EBBIX HATPAI;
CTHUXUMHBIE TOPXKHUIA, HA KOTOPBIX IPOJABaIl TaK¥Ke ey, ITOPOoH
B IIPSIMOM CMBbICJIe HecheZoOHYI0 (mesibMeHu u3 rurca). Cama ucro-
pus HallOMUHAEeT HEOBUIUILY, HO CMBICJI €e CUMBOJIMYEH — TPY/IHO-
CTH JINXHUX QO-X MPeoI0IeBaIuCh coobta. M gaxke cobaka moHUMasa
3TO0, I0OPOBOJILHO PUCKYS KU3HBIO, KOT/Ia TaCKayIa ¥ TOPIOBOK KOJI-
6acy, 4TOOBI CIACTHU KU3HB X035AUHY. [IprueM, 4TO Ba’KHO, HUKOI/IA
He BO3Bpallayach K TOMY JKe IIPUJIaBKY.

«Kongurepckoi o7j0i» 3By4yaT BocmoMuHaHusA Asnekcanpa Illa-
0aHOBa, CTy/IEHTa U3 IAJIEKOTO 92-T0. ABTOP C JIIO0OOBBIO OIMCHIBAET
HECKOJIBKO HEBEPOATHBIX JIJIS1 TOTO MOMEHTA «CJIafKux» (HaKTOB U3
CBOEH CTyZleHueCKOU KU3HU, KaK ObI OIPaB/bIBAACH 32 3TY JIIOOOBb:

MpbI y’Ke yCIead TOT/ia MPUBBIKHYTH, YTO JI06asd Mao-MaJbCKHU IeHHAs
BEIIb JIOCTAETCSI YKUBOTHBIM TEPIIEHUEM, U YMEHUEM MTOKa3bIBaTh 3yObl, HIH
JIOJITUM OTYILISIIOIIUM TPYZOM, W TaK MPUATHO U HEOOBIYHO OBIIO IOJIYYHThH
XOTb UTO-HUOY/Ib OY/ITO CBAIUBIIIMMCS ¢ Heba (c. 293).

«Cpasnuics ¢ Heba» HACTOANIUU TOPT B OydeTe By30BCKOTO KOP-
myca, 6aHKa 3arpaHUYHOTO KaKao, KJIaJl B BUJle HECKOJIBKUX O0AHOK
BapeHbs ¢ HaAnuchio « KiryoHMKa, 1980 ...

Topt B cBOOOAHOUN mpoja’ke B Q2-M MOT' CPaBHHUTBHCHA TOJIBKO
C UHOIJIAHETSIHUHOM Y POCCUICKOTO O/Ibe3/1a, 00pPOHEHHAsA KEM-TO
O6aHKa Kakao Ha IeIeXOHOM Ilepexofie TOCTHJIA B ceMbe IOJIr0/1a
WJIU TOJ], a 3acaxapuBlIrecss KOMOUKU BapeHbs JeCATUIeTHEN J1aB-
HOCTH yJIa4HO COUETAJINCH ¢ X1eO0M, 3aMeHsAs mupokHoe. Kak ogHO
13 CAMBIX APKUX BOCHOMUHAHUI aBTOP OIMUCAJ IOKYTIKY U ITOeJJaHue
TOpTA:

BiBoeM BBIBOpauMBaeM KapMaHbI U KOIIEIbKH, COOUPast B CKJIAUNHY HY K-
HYI0 CYMMy, CTpeJisieM y KOTrO-TO HejocTaroiee... M 1mocsae 3aHsATHH TopiKe-
CTBEHHO B€3eM IIEPEBS3aHHYIO MIIIAaraToM KapTOHHYIO KOPOOKy moMoi. CTaBUM
YalHUK, CHIMAEeM KPBIIIKY KOPOOKH, pa3IiIsiibIBa€M KpacHbIE M 3eJIEHbIE Kpe-
MOBBIE I[BETOYKH... U mmocTymaeMm 6€CCOBECTHO 110 OTHOIIEHUIO K CBOUM CEMBSIM.
BrirpebaeM Ha Tapesiky KyCOK 3a KYCKOM U IOKHPAEM CTOJIOBBIMH JIOKKAMHU.
OcraHaBIUBaeMCs, TOJIBKO KOT/IA B JKEJIYZOK Y2Ke MOMPOCTY OOJIbIe He JIe3eT.
[...] 9xxX... uTO K€ MbI cerofHs crabocubHbie Takue?!! (c. 293)

[Ipa3HuK, TUKOBaHUE, TOPKECTBO, Uy 10, BOJIIIEOHBIN TO1APOK —
MMEHHO TaKWe YyBCTBA BHI3BIBAIOT OOHAPYKEHHBIE CJIaJOCTH, OTTE-
HsISl CKY/THOCTD ITIUTAaHUs OOBIYHBIX JIFO/IEN B T€ HECTAOMIIHHBIE TOBI.
IMOIMOHATLHO-3KCIIPECCUBHAS, O€3yIepKHAs PEAKITUS TOT/IAIITHIX
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CTYZIEHTOB — 3TO BBI30B OKPY?KaIOIIel UX O0BIJIEHHOCTH -0e3-, HeCo-
rJ1acue Ha IMOBCeTHEBHBIN Aedunut. ABTop 3amMedaeT TpaHchopma-
I[UI0 IPUBBIYHOTO (cTaBlIero OyJHUYHBIM) Takke B cepe mpous-
BO/ICTBA IIPOZTOBAPOB — OOpaliaeT BHUMaHNUe Ha BO3HUKIIINE TOT/Ia
otmeny wiu cHmkeHue 'OCToB u, kak cie/icTBHe, U3BMEHEHUE Kade-
CTBa IIPOAYKTOB, 0COOEHHO XJyieba 1 KOHAUTEPCKUX n3zenuid. «Imor-
HbIE, CBITHBIE» Oesble 6ATOHBI U ¢Z100a yCTYTUIIN MECTO MOJTHBIM 0a-
retaM «u3 Bo3ayxa», « Mumku» u « MacKku» IpeBpaTHUINCh B COEBYIO
Mapojiuio caMux cebst, mocreneHHO ucue3 «Hacrosmuii CoBeTcKuit
[ITokomnan». KoneuHo, cj1alocTH — 3TO He MPOAYKTHI IIEPBOH HEOO-
XOZIUMOCTH, MeJIOUb B TOM KOHTEKCTe, HO, II0 CIIPABEJJINBOMY 3aMe-
YaHUIO aBTOPA,

Ha OCHOBE TAKHX MeJIOYel MKy ITOKOJEHUSIMH, POAMBIIUMUCI B 70-€
u B 80—90-€, poJieryia HacTosmast nponacts. C y:KacoM IMOHUMAeNIb, YTO /IS
HBIHENTHUX MOJIOZBIX JIFO/IEH Te TO/[bI BOBCE HE BOCIIPHHIMAIOTCS KaK KaTacTpo-
da: Toi, 6iaronosyuHon xusHu «J10» 3TH pebsATa WK BOBCE HE 3HAU, WU
TIOTIPOCTY He MTOMHSAT (C. 295).

«Mos1070CTh MOsI, MOsI TOJIyOKa» — POMaHTUYHAsK [[ATATA U3 CTU-
X0TBOpeHUs Mapunsl [|BeTaeBoii CTAHOBUTCSA MHOTOTOBOPSAIIUM 3a-
rojioBKoM odepka TarbsaHbl CBUYKAPh, YUUTEJIS UCTOPUU U JKypHa-
JIUCTKU 90-X. B mepBoii ¢pase BOCHOMUHAHUI aBTOP IMPU3HAETCA:
«90-e roasl. fI ux He 3amermsa» (c. 113). Bece Torza mpoucxossiiee
B ee »KU3HU ObUIO (PyHaMeHTaIbHBIM (OKOHYaHME y4eObl U CTapT
’KyPHAJIMCTCKON Kapbepshl, /Ba Opaka, MeX/ay KOTOPBIMHU Pa3BOJ,
POXKZIeHUE JIETEN), U MPOKUBAHUE TeX JIET BUJAUTCSA € CKBO3b JIaH-
HbIE COOBITHS, KaK Yepesia CTapaHui, yCHJINU U 3a00T: «/lo cux mop
IIOMHIO, KaK ITOJIy4usIa TaJIoOH Ha miamnl. Hu o kakoMm BeIOOpE B yHU-
BepMare peub He I11a. Pajyiics, 4To 1o TaJoHy MOKelllb B IPUHITUIIE
KynuTh cebe mamr» (c. 116); «CBaapba? Hasesna cBoe IIKOJIbHOE BbI-
IyCKHOE TJIaThe, KOJbI0 O/I0JIKUIA Y cecTphl, /1o 3AI'Ca nuiu mer-
KoM»; «ITakeTuk yas, kode — 3aBapUBIN HA TPOUX. MaseHbKUM
OTOpOJ, 3eMJIA TJIMHUCTAsA, TOUYTH He poauT. IloipoeM KycT KapToIl-
KU, OpocuM B KacTpioyio ‘Jlomupak’ — obes Ha Beex. [lomyisaspHBIM
CUHUTAJICA PElenT — ‘KOTJIETHI U3 OBCAHBIX XJIONbEB C OYJIbOHHBIM KY-
oukom’» (c. 117).

MHOTOIETHBIM MaMaM HHOT/IA IoJlarajach «TyMaHUTapKa W3
EBponsi»: «OauH pa3 MHe BbLAAIN MPOAYKTOB |[...] 42 Kuaorpam-
Mma. [ToMHI0, KaK s Talusia oMol MelIok — BosiokoM. Caxap, MykKa,
macsio. Camoe Heobxomumoe» (c. 117). C mepCreKTUBHI JIeT aBTOP
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BCIIOMUHAET TOTJAlIHNEe OyZHU HECKOJIbKO 0eCCTpPacTHO U TPE3BO:
YTO-TO HACTOsAIIEe, «BO3AyX» (paboTa B pelakIiuu — «90-€ ObLIU 30-
JIOTBIM BEKOM JIJISI KYPHAJIMCTUKH », TIYXOBHBIH OTEIl, JIETH), OCTAJTb-
HOe — Hec4yacThbe, OTpaHUYeHNe, HeJIOCTAaTOK U yCTalocTh (youiicTBa
KOJIJIET, Pa3BOJl, CKy/IHOe MUTaHHe, MAJIOKPOBUE Y JieTel, JbIPABbIE
TydJIv, U3MaThIBAOIIAsg KaKA0HEBHAsE O0pbOa 3a BbIKUBAHUE —
«W momHI0 2000 roa. MuuieruyMm. Mup npasaHyeT, BcTpedas. |[...]
HoBblii rog uieT... A MBI CHAUIM 32 CTOJIOM — U cuJs1 HeT. CoBceM Her.
U naxke He 0OCO3HAEM, UTO Y2Ke 2000-i»). POMaHTUYHBIN 3aTOJIOBOK,
IepBble CTPOKU 3THUX BOCIIOMHUHAHUM U OKOHYAHUE TEKCTA CO3/1AI0T
CMBICJIOBYIO apKy, pacKpbiBas (pyH/IaMeHT BbIXKUBAHUA F€POUHU —
Jlep30CTh MOJIOABIX: «90-e! fI OKIMKaw Bac, Kak CBOI MOJIOZOCTbD,
KaK TOT Iepuoji, 6siarogaps KOTOPOMY CJIOXKWJIACh MOS KU3Hb»
(c.118).

B 90-x mpouBeTasnu BeleBble PIHKY, TOTOMY YTO IIOJIKA Mara3u-
HOB ITyCTOBAJIU, TOBAP He 3aJIeKUBAJICA. « ECJIM UTO-TO MOABIIAIOCH —
XBaTaJu Bce, He pa3bupas pazmepa u useta. [...] Jlroaam gaBanu
3apIUIaTy TalKaMu, MelIKaMHi, MaMUHOU mozpyre Ha dabpuke —
000MHAMU HUTOK», — MHIIET ObIBIIAsA CTyIEHTKA FIBaHOBCKOTO Me-
JIMHCTUTYTA, a HbIHe Bpaud VpuHa Tutosa. Ouepezin 3a BCAKOTO poja
nepunuToM — TyasieTHOM Oymaroil, MpLIOM, 3yOHOH HacCTOH, /eT-
CKUM ITUTAHUEM, MOANHUCKON HAa KHUTH (C 5 yTpa) U T.JI. — 3TO I0-
Bce/IHEeBHAA YKU3Hb POCCHUAH Hayasia 90-X, B KOTOPYIO He3aMeTHO BO-
PBaJINCh CEKOH/I-XEH/IbI, CTaB YacThIo ObITa. MlcTropun Ycenems ge3oe
(c. 246—249) u /[sa canoza napa (c. 321-323) ONUCHIBAIOT Cpake-
HUS MOJIOJIBIX IaM 32 JKU3HEHHbIe 0J1ara — B CEKOH/[-XeH/Ie U 00bIU-
HOM YyHHBepMare, B KOTOPOM BbIOpOCWIN JeUIUTHBINA TOBap.

[ToHomeHHble Bemu U3 EBPOIBI NOABUINUCH B CTPaHe KaK OJUH
13 BUJIOB TYMAaHUTAPHOU ITOMOIIH, OJTHAKO OBICTPO CTAJI TOBAPOM,
posiaBaBIIMMcs Ha Bec. [Tokymnaresu, kKak MUIIET aBTOP, HE 0COOeH-
HO Pa3TJIAAbIBAIIN BEIY, MHOTHE JIayKe He TPUMEPSIN — YTO-HUOYIb
BBITACKUBAJIM U CYEeTJIMBO Oexkasu K BecaM. Y KOPOOOK ¢ BelaMu
mes1 00M, MPUXOAUIIOCH ITOYTH BBIPBIBATH APYT y Apyra IMOHPABUB-
Iyrocs Belb. «JItoau xBatanu Bee [...]. TeTku tamumim HmkHee Oe-
Jibe IBHO He X Pa3MepOB, B OUepeIN IbITAIUCh IPUJIOKUTH K cebe
co cioBamu: ‘Coijier, yiipio'» (c. 248). 'eporHe uctopuu yaaaoch
KyIUTb Cpa3y JBe IIyObl, XOTh U C U3bSIHAMU, HO U3 HATypaJIbHOTO
Mexa (KpoJIMKa U €HOTa), B KOTOPBIX IIOTOM JlaMa CTOs1JIa B OUepesisax
3a KypUIlaMH «HU3 peaHHuMaIlun», Kotieramu (1Mo 10 IITYK B OJHU
PYKH) U T.II. HOBCETHEBHBIM TOBAPOM.
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Ynaua noutu yaeibHyIachk u 'annae Mapkyc, CTy/IeHTKe 90-X, KO-
TOpas pacckasaja 0 CBoeM Moxoze 3a iepuutom B uctTopuu /[ea ca-
noza napa. B Hell HATJIAAHO WTIOCTPUPYIOTCSA OTUASTHHBIE TOIBITKU
JIIOAEN «0CTATh» JIEDUIUTHYIO BEIIb, TOOE/IbI ¥ TIOPAYKEHUsI, B CITy-
yae ecsid 00yBb OKa3asiach Ha OJ[HY HOTY, a [IOMEHSATD Y/1a€TCs TOJIBKO
Ha pazMep OoJblIIe.

TOTAJIbHAA TOPTOBJIA

ITo ciioBam aBTOpOB cOOpHHKA, «BCs Poccus B OIMH MHUT IIpeBpa-
THJIAaCh B OTPOMHBIN BceoOIuil 6azap» (c. 308), a caMbIM HY>KHBIM
¥ BOCTPeOOBAHHBIM YeJI0BEKOM QO-X CTAHOBUTCSA ITpo/iaBell. MHorHe
poccusHe (yuuTess, Bpauu, yueHble, aKTephI), Opocast Wi Tepssa Ma-
JIOOTJITAYMBAEMYIO U HEBOCTPEOOBAHHYIO paboTy, BCTAIOT 32 MPUJIaB-
KU, CTUXUIMHBIE JIOTKH, CTOAT HA pa3BajlaX ¢ KHUTAMU, eZ[yT B IIOI-
TYpbI 3a rpaHully. B cOOpHUKe He MOIJIM He MOSBUTHCA PACCKa3bl
0 IT0e3/1Kax 4eJHOKOB B [10s1bIITy, B YaCTHOCTH HA JIeTeHapHbIU CTa-
I1oH 10-yetus. /IBe ucropuu — Konmpabanda n Oda kaemuamotl
CYMKe — 1B PA3JIMYHBIX 10 CTUJIIO )KEHCKHX paccKa3a KOHKYPUPYIOT
¢ my>xckuM Kazanv — Bapwasa. 3anucku HavuuHarowe2o 1eaHoKa.

«YeJIHOUHUIIAMU He POXKJAITCA — UMHU CTaHOBATCA. 1 He u3
J00BU K mepeMeHe mMecT» (C. 40), — numeT aBTop O0bl... B oboux
’)KEHCKUX PaCCKa3ax aKIEeHTUPYETCS BBIHYKJEHHOCTb 3aHHUMAThCS
TaKOTO POJia JeATeJTbHOCThIO, CypOBasi HEOOXOIUMOCTh — KUTh He
Ha YTO, eCTh Hevero. Ejja mokymnaeTcss B KpeiUT, IOPOT JI0JIra Ipe-
BhlleH. [IepBBIl pacckas MOCTPOEH Ha JAuajiorax, UMHUTUPYET Xy/I0-
’KeCTBEHHYIO (popMy, UMs TepOMHH He COBIAJIaeT ¢ HMEHEM aBTOpa.
Bo BTOpO# mcropuu Happauus BeleTcs OT IEPBOTO JIMIlA, aBTOP
— MoJiozaa ounepckas keHa. Ee oTuassHHOe CBUJIETENIHCTBO Tpa-
JIUIIMOHHO: 3apIJIaTy MY»Ky He BBIIIAUMBAIOT MecAIlaMU, JIBOe Ma-
JIEHbKHUX JIETEHN, MJIQIIITUHA TPyAHOU. « OfHAkKbI OOHAPYKUBAIO, YTO
B XOJIOAWJIBHUKE HUYEro HeT. V13 ChECTHOrO B JJoMe TOJIBKO COJIb,
caxap ¥ OaHKa TOMaTHOM IacThl», — BCIIOMUHaeT MpuHa AjekcaH-
npoBa. Heuero gaTh MyKy Ha Y»KUH, HeUeM 3aBTpPa KOPMUTbH JleTel.
Cnenyer OTMETUTD, UTO IOJIOXKEHNE BOEHHBIX TOPOJKOB B QO-€ TO/IbI
O6pI0 BecbMa HesaBujHOe. OTUasiHUE CKJIOHUJIO My»kKa-oduiepa
BJIOKUTD JleHbr'u B akiuuu MMM, KOTOpBIE PYXHYJIU BMecTe ¢ Qu-
HaHCOBOUM numpamuzion. [lojioxkeHre criacaeT jKeHIMHA, TPUHUMAast
TaKyKe OTYassHHOE PellleHre IIPU HeBBIE3/THOM MYKe.
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dTa UCTOpHUA, HAMCAHHAsA OBIBIINM I1€/IarOTOM M CEerOJHAITHEN
’KypPHAJIMCTKOU, WUHTEPECHO BBICTPOEHA, COCTOUT U3 HEDOJIBIIOTO
BCTYIUIEHUS U CEMU KapTUH, CJIOBHO OTPAKaeT eKeHe/leIbHbIN pe-
’KUM BOSI?)KeU yepe3 IMOJIbCKYI0 TPaHUILy. ABTOD IOJUEPKUBAET, UTO
TOproBaJia mapy Jiet (Imoka He OTJaJIH JIOJIT 3a aKIHH1), HO 00 3TOM He
kasieeT. I'opaszio BaskHee, 110 ee CJIOBAM, 37J0POBbe OJIM3KUX U MUD
Ha 3eMJle, a «OCTaJIbHbIE TPODJIeMbl — He TsKeslee KJIeT4aTou CyM-
Kn» (c. 46).

Ecsn sKeHIUHBI OMUCBHIBAIOT BCTPEUy ¢ TAMOXKEHHUKaMU U II0-
rPaHUYHUKAMH, TeXHUYeCKHe TOHKOCTH IPU IlepeBO3Ke KOHTpa-
O6aH/BI, yCIIeXu U Heyauu B TOPrOBJIEe, TO MY>KCKOH pacckas OTJIH-
yaeTcs NO3TUYECKUMU HOTKAMU, HOCTAJII'UPYIONIUM HAaCTPOEHUEM,
HEKHUM JpaMaTu3MOM. ABTOp, ObIBIIMHI NpeanpuHumaresnsb, Oier
BosikoB ucnosb3yer hpopMy IIyTeBBIX 3aMeETOK ¢ npezucioBuemM. OT
BOCXUII[EHUSA CTapbIM BUJIBHIOCOM U MOJIBCKUMHU >KEHIITUHAMU aBTOP
MIO/IXOJIUT K KYJIBMUHAIIUN — OIKUCAHUIO BCTPEUU C MOJBCKUMU P3-
KETUPaMH U pa30yapoBaHUsA OT YBUJEHHOU HA/IMUCU HA TAMATHUKE
CoBerckomy BouHy. HeokujaHHON pa3BA3KON CTAHOBATCA CJIOBA
«MBI 3/IeCh Uy»KUe», IpOu3HeceHHbIe 3eMyIsAkoM Osiera. A B mocsiei-
HUX CTPOKAax HMCTOPUM 3BYYUT BOIIPOC, PaHee 33JlaHHBIN MOJIOAOU
YUUTEJTbHUIIEN: BCe B IIPOIILJIOM, a YTO BIIEPEIU?

JYXOBHBIE IIOMCKHA

OnHUM 13 XapaKTepPHBIX BeTHUH Q0-X MOXKHO, HECOMHEHHO, Ha3BaTh
IIOMCKH AyXOBHOCTU. Ho OHa moHMMasach mO-pa3HOMY, a IyXOBHO-
peJIuruo3Hble yCTpeMJIeHHsA ObLIU pa3HOHAIIPaBJIeHHbI — 3TO U 00-
palieHre B XpUCTUAHCTBO, U yBJe€UeHHe BOCTOUHBIMU PEIUTUSAMH,
U yXOJl B CEKTHI, U oOyueHHe Ha KypcaxX sKcTpaceHCOB. ITosBuioch
MHOTO BHEIIHEH, «KYyJIbTYPHOU» peJuruno3Hoctu: «Ilo Bockpece-
HbSIM MBI C IIO/IPYTOM TN B KaKylo-HUOY/Ib IIEDKOBb — UX pas3Be-
JIOCh OTPOMHO€E MHO3KECTBO, OBLJIO MOJTHO MX IIOCEIATh, — 3TO ObLIN
He COBCEM peJIUTHO3Hble OPTaHu3aluu, O0JIbllle OHU OBLITU MOX0XKU
Ha COBETCKHUE KJIyObI 110 mHTEpecaM» (c. 138). ABTOpP CTPOK, ObIBIIIask
CTY/IEHTKA MeINHCTUTYTa, BCIIOMUHAET O KOpeHCKOoU 1epKBU U barn-
THCTaX, IPU3HABasA OTCYTCTBUE OCO3HAHHOTO CTPeMJIEHUS K TPaHC-
IeHJIEHITUU U TOAYEePKUBAs OrPOMHOE >KeJIaHUEe «YBUJIETh COBEP-
IIEHHO JIpyrodl MUp, ¢ 4dy/lecaMu U 3aps»KeHHOU Bozoi» (c. 139),
OTOPBaThCA OT €KETHEBHBIX 3a00T 0 Xyiebe HACYIITHOM.
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Besinue nepemMeH, pa3pbiBa BpeMeH He MOTJIO He BJIUATh HA KaxK-
JIOTHEBHBIE IPUBBIYKY U (pyH/IaMeHTaIbHBIE 11esu Jitofied. [IpexxHsasn
MOBceTHEBHOCTh Oe3 bora BbITeCHsIACh «IIOBCETHEBHBIM OOTOM»,
HanpuMep B BUJIe KOPIIOPATUBHBIX YCTAHOBOK. Bo MHOrMX dpupmax
co3ziaBasachk aTMocdepa UCKIIYNUTEIbHON U30paHHOCTH, U30IUPO-
BAaHHOCTHU B JIyXe CEKTAaHTCKHUX KPY’KKOB M OOIIMHHOTO KJIaHA OJ[HO-
BpeMeHHO. [Io mMeTkoMy 3aMeuaHHI0 MOcKBuYa I'yru, aBTopa pac-
ckaza Muccus, TOCTePHI C 3aIIOBEISIMH «KOPIIOPATUBHOM KYJIBTYPhI»
«3apAKIU COTPYHUKOB [...] 60APOCTHIO, IOTOMY YTO JIaBajd UM
IIOYYBCTBOBAThH ce0s1 YaCThI0 HEKOETro MOJIyTalHOro 00111ecTBa, Bpo-
Jle MAaCOHCKOM JIOKU» (C. 241). B pyTUHHBIE IEHCTBUA COTPY/THUKOB
KOMIIAaHUY BOPBAJIOCh HEUTO HEOOBIUHOE, CTAB B IIPOI[ECCE OCBOEHUA
YacThI0 UX KOPIIOPATUBHOTO OBITA, OCHOBOU CIleHApUEB MOBEIEHUA
Y MTOBCEITHEBHBIX pUTyasioB’s. Keratu, mpoHnYHas MuHUatoopa I'yru
— OJIUH W3 NPUMEPOB pacckasa ¢ Kjaccuuecko hopMyJion moBe-
CTBOBAHMUSA, TUAJIOTAMU, PACIIMPEHHBIM KyJIbMUHAIIMOHHBIM ¢par-
MEHTOM M «OTKPBITOM» Pa3BA3KOU. 3aKIIOUUTEIbHBIN BHYTPEHHUM
MOHOJIOT IJIAaBHOTO repos, Npe3nzeHTa KomnaHuu Makcuma IBa-
HOBUYA, BIABIIIETO B y>KAC OT CJIOKUBIIEHCA «MOJIUTBEHHON» IIPaK-
TUKU €r0 COTPYAHUKOB, BHOBb 3aKAHUMBAETCA OTUYASHHBIM BOIIPO-
maHueM: «YerBepTh NpuObLIN... CerofHA — yeTBepTh. A 3aBTpa’?»
(c. 244).

ABTOp pacckasa B JIOBOJIbHO HPOHUYHON (Qopme 3aTparusa-
eT TeMY CTUXUHHON PeIUTHO3HOCTU U ICEBJOPETUTHO3HOCTH TOTO
BpeMmeHHU. CTasii JOCTYIIHBIMU Pa3jIMYHbIE CIIOCOOBI BBIPAKEHUSA
B3IJISAJIOB Ha PEJIUTHIO U BEPY, a TAKKe MOSABUIACH BO3MOKHOCTD BBI-
6upaTh, ¥ 5TOT BHIOOP MOT' IpUOOpeTaTh IpeyBeIudeHHble, KOMU-
yeckue ¢opmbl. [IpakTuuecku Bce COTPYAHUKU (PUPMBI, O KOTOPOI
IIOBECTBYET paccKas, COCTOSAIN B OTHOM U3 MHOTOYUCJIEHHBIX KBa3U-
peJIUrho3HBIX co00IEecTB 90O-x — bparcrBe «IlepkBu HoBoro KoBue-
ra». PazobsaueHre MpOUCXOIUT B KyJIbMUHAIIUN MUHUATIOPHI, BbI-
SICHSIETCSI TAK?Ke CKOJIPKO CTOUT «OXpaHa CBbIIIEe»: «/[BaAIaTh MATh
IIPOIIEHTOB OT NMPUOBLIN — OOBIYHASA /I0JIS1, KOTOPYIO CJIeAyeT OT/a-
BaTh bory» (c. 244). YcroABuIniicss B KOMIIAHUU «KYJIbT JITUYHOCTH »
Maxkcuma lMBaHOBHYAa CONOCTABJISIETCS C «IICEBAOHAOO0KHOCTHIO»
€ro MOJYMHEHHBIX — KOPOJIb OKa3bIBaeTcs IOJIBIM, a Kacca GUPMBI
mycTa.

3 Cp. B./JI. Jleneko, IIpocmparcmeo nogcedHesHocmu 6 e8ponetickoll Ky.asmype,
N3a-Bo CaukT-Iletep6. roc. yHUBEP-TA KyJIbTYphI U UCKyccTBa, CaHKT-IleTepOypr
2002, c. 73.
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BETEP CBOBO/IbI: CHACTJIMBOE JECATUJIETUE

N3 nabmogenuii boHU-OCMOJIOBCKOU CJIEIyeT, YTO IEPUOJ Jie-
BAHOCTBIX 3allMcajicsi B IMaMSTH JIIOJEH HEe TOJIbKO C HeraTHB-
Ho oneHkori. B HKPA B kauecTBe MMeEH 5TOU BIOXHM BBICTYIAIOT,
B YaCTHOCTH, SMHUTEThI 3Mdas3bl (OypHbIe, HEIOBTOPUMBIE) M IIO-
JIOKHUTEJILHBIE OIlEHOYHBIE SIUTETHI: 0JIaroCIOBEHHBIE, BECEJbIe,
3BOHKHE, POMaHTHUYECKE, CKa30UHbIE, c1aBHbIe'. [loATBEepKAEHE
5TOMY MOKHO OTHICKATh U B aHAJIU3UPYyEMOM ToMe. B HeM Takske co-
JlepsKaTcsi BOCIIOMUHAHUA 00 0c000M, JTaske TPEIIETHOM OTHOIIIEHU !
K IIPOUCXO/IAIIEMY B IEBTHOCTBIX, IIPEJICTABJIEHBI OMMMUCAHUS 00BIY-
HOU, KaK MPaBUJIO, MOJIPOCTKOBON MJIN JOCTATOYHO IOHOU KU3HU C
ee paJIoCTsAMU U IIpobyieMaMu, Kak OyATO B He ObLIIO «JIUXOPATIKH »
nepeMeH. B Tome Takme BOCIIOMUHAHHUS B OCHOBHOM pacriojiara-
10TCA B pasaenax 06 00HOM u mom xce (HalpuMep, MHUHU-Pa3/Ies
BpemeHa He svibuparom...) u B obob61mamoiiem pazaene Kakumu oHu
OovLau — 9o-e?.

Cynsa o BocriomuHaHusAM OKcaHbl fIcTpeMCKOH, B QO-€ Ipero-
JlaBaTesis QaHTJIMHCKOTO SI3bIKA, T TObI MOXKHO OXapaKTEPU30BaTh
KaK 3BOHKHE U BeceJible: «[...] MHe ObLIO MPUMEPHO 20 JIET, II03TO-
My BCE€ BOKPYT BOCHIPHHHMAJIOCH BEJTUKOJIETHO. Y MeHs ObLI IPYTOH,
MMO3UTHUBHBIA HACTPOU, COBCEM HE TAKOW, Kak, HAIIPUMEDP, y MOeH
MaMmbl. [...] Ham 6b110 Becesio ¢ apysbamu [...]» (c. 56). 3arosoBok
MHHHATIOPHON 3apUCOBKU pefakTopa u KypHasnucra Jlrobosu Ko-
PEIKOM, IITKOJIbHUIIBI U CTYJEHTKH JE€BIHOCTBIX, MOXKET TOTIOJTHUTD
CITUCOK «ILTIOCOBBIX» BITUTETOB — «CuacTyinBoe jecsatuierne». Tpu-
HA/IIaTUJIETHSAS IEBOYKA MMeJla IIpaBa He 3aMEeTUTh pacraja cTpa-
HBI B 91-0M, B KOTOPOM OHa BIIEPBbIE YBHUEeIa UepHOe MOpE; JJ1d Hee
OBLIO BAXKHO, YTO «PSJIOM POJIUTEINH, JIPY3bsi, GyTOOJI U OajieT, KHU-
M U MapKH, KaJIeHJapUKU U UHANNCKoe KuHO» (c. 371). Ha ¢one
KOHTPACTHBIX BOCIIOMUHAHUU aBTOP YTBEPIK/AET, UTO B €€ BOCIIPH-
SITUH 90-e — «caMoe 6e3001auHoe BpeMsi» JKU3HU: «I1epBbIi molie-
JIyH, TIEPBBIA CHUKEPC, IEPBBIN YPOK (1 — yUUTEIIb?..), IEPBbIE CTHU-
XU B TeTPAAKY [...] mepBas curapera, [...] Bogka B »KecTsHOU OaHKe,
JINCKOTEKU Y HOYHBIE KIIYyObI, haKyIbTeTCKass OMOIMOTEKA, TIEPBHIN
KoMIIbIoTep [...] ¥ mepBast 6osbIas Jr060Bb» (C. 372). HeraTuBHbie
COOBITHs OJIEKHYT B BOCHOMUHAHUSAX, IPOUTPBIBAsI C CUSHUEM IOHO-
CTH, B KaKOoe OBbI CJIO’KHOE BPEMs OHA He CJIyYHJIaCh.

4 Cp. A. A. Bonu-OcmomnoBckas, FimeHa 8pemeHLl..., C. 124.
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Ouspra TpaBuyk n3 KueBa xapakrepusyer cBOM OUepK KaK IOTOK
accoIranuii, YTo BbIpaykaeT OJAWH U3 CIIOCOOOB OIMHCAHUSA MOBCE-
HEBHOCTU. ABTOp oTMeuaeT: «JIJiA MeHSI QO-€ TOJbI OIYIIAITCS
BpeMeHeM paccBeTa, YyBCTBOM, UTO BOT, HaKOHell! HakoHen-TO MBI
cOpocuIu IpMO JIKUBOH IPOIIaraH/ibl, 3aCKOPY3JI0H YHBLIION HJieo-
JIOTUH U TENepPhb 3aKUBEM Kak ‘Oesible jtoau » (c. 364). OnuchiBas
JIOCTaTOYHO MOJIPOOHO, ¢ GOJIBIION 710304 ONTHMHU3MA CKPOMHBIN
OBIT CBOEU CeMbU B TOT II€PUO/], aBTOP HEOJHOKPATHO IO/{UePKUBAET
MIOJIOKUTEIbHbIe MOMEHTBI CBOUX OIIYIIEeHUN U OIIbITa TOT'O BpeMe-
HU: JTIyX cBOOO/IbI B HOBBIX Ilepe/iauax Ha TeJIeBUAEHUH, KOTOPOE JI0-
MalllHHe CMOTpEJIU C YIIOeHUeM; Pa3BUTHE KHM)XHOTO PbIHKA U HUC-
[I0JIb30BaHME BUIEOMAarHuTOMOHA; OTCYTCTBUE CTPAJIAHUU HA TeMY
ozle’k/1bl (HOcHJIa CEKOHJI-XeHJI, MaTepUHbI BeIllH, JOHAIIUBaJa 3a
POACTBEHHUKAMU: «[...] pBaHbsA He OBLIO, BCE BBHITVIAZIETIO HE TTOMO-
€4YHO, IPUWJINYHO [...], 1 IPUBBIKJIA BBITJISAETh HEOPOCKO», ¢. 368);
OTCYTCTBUE «OIIYIIEHUA >KU3HU BIPOTOJIOAD [...], MBI €M IOYTH
OJIHY TOJIBKO KapTOIIKYy, MaKapOHBI, KBAIIIEHYIO KAIyCTy U TIOJIbKY
¢ 4epHBIM XJie6oM, [...] y MeHs OT HefocTaTKa BUTAMUHOB pacliia-
TaJINCh BCce 3yObl, HO A He roJIofiaja», c. 367); peryyispHble MOe3 K1
K 6abymke B KazaxcraH, JIETHUH OTJbIX HA OBIBIINX BEJOMCTBEHHBIX
0azax OT/AbIXa € XOJIOJTHOW BOJIOU U y/IOOCTBAMU HA YJIHUIIE.

CBeTs1asi TOHAUIBHOCTh BOCIIOMUHAHUHN U HEeKas OTCTPAHEHHOCTb
B OIMCAHUU NO/IPOOHOCTEN KOHTPACTUPYET CO MHOTUMHU OJIM3KUMU
o TeMaTuke ¢pparMeHTaMu COOPHUKA, BBIJIEPKAHHBIMU B 5MOIIU-
OHAJIBHOM KJIIOYE, HEPEJKO C /0304 TOpevyr WU KPUTHUKH. ABTOD
MIO/IBITOKUBAET IIOBECTBOBAHUE O JTHAX YUIEIINX ¢ OJHO3HAYHO I10-
JIO’KUTEJIbHBIM HacTaBieHneM: « HecMOTpst Ha Bce CI03KHOCTH, QO-€
— MosI JTI00HUMast 31I0Xa, C KOTOPOU CBSI3aHbI HAZIEXK/Ibl, MEUTBI, UyB-
CTBO OCBOOOK/IEHUS U JBI>KEHU BIlepen» (c. 370).

Jlyx cB0OO/BI BOpBaJICA B IOBCEHEBHYIO KU3HB KUTEJIEH pa3Ba-
JIUBaBIIeNcA OOJIBIION CTPAaHBI MOUTU B OYKBAJIBHOM CMBICTIE — 3TO
MMIIOPTHBIE TOBaphl B APKUX YIIAKOBKaXx, IepBbIe MOE3/[KU 3a Ipa-
HUIy U Bce Oojiee yacToe MOsIBJIEHHE 3arpaHUYHBIX TOCTEH Jake
B YAaCTHBIX Xwauiax. Komuueckue cutyanuu 3a4acTyio ObLIN CBS-
3aHbBI ¢ UHOCTPAHHBIMU HAUMEHOBAHUAMU MPOJYKTOB U OTCYTCTBU-
€M PYCCKOrO IlepeBOojla Ha 3THKETKax, O YeM II0BECTBYeT paccKas
Hatsr Xammep u3 MockBbI (B 9O-€ IepPeBOIUMK € aHIJIMHCKOr0) —
10/ TOBOPSAIINM HazBaHueM [ opsauue cobaxu (c. 72—75). OrnryleHre
mepeMeH M CBOOOJbI B HECKOJIBKO MCKaKEHHOU (popme HAXOAUIIO
CBO€ IIPOsIBJIEHNE U HA YPOBHE OTHOIIEHUU «TOBAp — MOKYyNaTesb»,
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0Cc0OEHHO 3TO Kacayoch MOJIOABIX JTIoziel. B pacckase nucaress Oste-
ra JKnaHoBa B poJiu I71aBHOUM TepOMHHU BBICTYIIaeT yepHas pyTdoska
¢ HauepTaHHOU (dpazoil «riybouaiiniero ¢uuaocodpckoro cozaepxa-
Husi» (c. 77): All you need is love. iMmeHHO Belllb CTAHOBUTCS IS
IOHOIIN TOYKOHN OTcyeTa, OMJIeTOM B HOBYIO KU3Hb. CaMOUPOHUA
aBTOpa BeIpakeHa Takke rpaduuecku: «fA yBugen EE» (c. 77). Onu-
caHUe IOKYIKHU Ha PbIHKE MOJHOM, «3arpaHUYHON» (CKOpee Bcero,
KyCTapHOTO ITPOM3BOJICTBA) OBl XOPOIIO IOKa3bIBAET PHIHOY-
Hble Oy/THU TOTO BpeMeHU, NOsIBJIeHe HEN3BECTHBIX PaHee HCKYIIIe-
HUH U BBIPOCIINX HA UX [TOYBE JIPAMaTUYHBIX, YACTO UCKYCCTBEHHBIX
nuieMM. CMBbICIOBasg KyJIbMHUHAIIUA PaccKkas3a CTAHOBUTCHA OJIHO-
BpEeMEHHO Pa3BA3KOH I1eJI0OTO IMOBECTBOBAHUA: «f OBLI omiapares,
TIOHUMAsI, YTO MO JKU3Hb OOJIbIIIe HUKOT/IA He Oy/eT mpekHew. [...]
I'naBHOe, uTO (PyTOOIIKA Terepb Y MeHsA eCTh U KakK Obl ObLIIO KPYTO,
ecJiu ObI 1 el mozjoIesn» (c. 78).

Ecsiu nombITaThCs KOPOTKO OIPEJIETUTD ITlepeMeHbI B OTHOILIIEHUH K
BHEIIIHEMY MUPY, MOKHO BBIZIEIUTH (ppasy us ucropuu VHabl PpaHk
Bemep nepemen. Wind of change... — «Mopa Ha Apy:k0y MexXIy CTpa-
Hamu» (c. 166). YcTaHaBIMBAINCH «MOCTBI OOIIEHUsI»: B PaMKax 00-
MeHa Mexay Poccueill m 3amasiHBIMU CTpaHAMU WHOCTPAHIIBI IOCe-
IIAJTU CTPAHY U MPOXKUBAIN B KBAPTUPAX OOBIUHBIX JIIO/IEH, OKYHAACh
B OBIT pAIOBBIX poccuiickux ceMell. ITocsie Bo3HMKaIA IEPENUCKa, I0-
poit Apy:k0a, HO caMOe OCHOBHOE — 3TO OIIYIIeHNE, YTO ITPOUCXO/IHIT
«aponece nuddysun»: «MoJieKysibl OJHOTO BellecTBa IMPOHUKAIU
B IIPOMEXKYTKU MeXKAy MOJIEKYJIaMU JIPYTOTrO BeIecTBa. [...] Moseky-
JIBI 3TU OBLJIM — JIIOJIU, OZI€XK/A, IIECHHU, SI3BIKH...» (C. 166).

B paspnerne Bcé He mak, 8ce He makue cOOPaHbl UCTOPUU TOE3/I0K
poccusH Ha 3anaj ¥ 3HAaKOMCTBA C Yy>KOU KyJIbTYPOU UHOT/]A B KOH-
dy3HBIX cUTyanuax, KOT/la, HalpuMep, 60JrapCcKuil KecT CoryIacus
BOCIIPUHHUMAaeTCs KaK TPAJIUIIMOHHOE PyCCKOe OTPUIIAHUE, & TOUCKU
B J[eJIv IyTOBHUIL «IIBETA 30JI0Ta» MPUBOJAT B IOBEJTUPHBIA Mara3uH.
1151 OMHUX MTOBCEHEBHON PyTUHOM CTAHOBUTCSA II€PErOH MAIIUH U3
EBpomnsI's, 11 APpyTUX — OCBOEHUE MEYTHI O 3aMOPCKUX MPUHIIAX',
cTapaHus HalTH paboTy 3a rpaHUIled U SMUTpALUA’, IS TPEThUX
— BBIXOJIUT B PAHT NPUBBIYHBIX COTPYAHUYECTBO C HHOCTPAHIIAMU,
a MOIIBITKY MOJPYKUTHCSA C «HE TAKUMH»'® He Bcerzia y/1aunbl. [Toxka-

5 Cm. H. CokosoB, Ha 3anadnom porme 6e3 nepemen, ¢. 171—174.
16 Cm. T. KpaBeli, 3amopckue npuHybl, c. 194—199.

7 Cm. A. Caerupesa, Illanc, c. 175—180.

8 Cm. C. T'ycbkoBa, /[gyenaswlil open, c. 181—186.
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JIyfl, UMEHHO B 3TOM JIECATUJIETUHN POCCUSHE, CTAIKUBAACH C UHBIM
MBIIIIJIEHUEM U OTKPbIBasA JjiA ce0s BOXK/EJIEHHYIO 3arpaHully, Ha-
YUHAIOT OCTpee 3aMeyaTh MeHTaJIbHble PAa3JINUMA U I03HABATh cebs
yepes «pyroro».

NCYE3HOBEHMWE CTPAHDBI

['7yboKMM 1 OmIaCHBIM MEPEXOA0M I MUIITUOHOB kutenerr CCCP
cTas pacmnaj crpaHbl. B cOopHuke MapuHUHOHN mNOsBIsAETCA He-
CKOJIBKO BOCIIOMUHAHUM O HeJIETKOU CyAbOe PYCCKUX, BBIHYK/IEH-
HBIX 0e)KaThb M3 HEKOI/Ia COIO3HBIX peciyOiuk (MUHU-paszen Mut
cmanu 0as Hux wyxcumu). Tarbsaaa [lananuHa, aBTOp ouepka /[8aod-
yamsv NAMb MUAAUOHOB NOAOMAHHBIX CYyOed IPUBOJUT UMEHHO Ta-
KO€ YHCJIO PYCCKUX, ITPOKUBABIINX B cTpaHax ObiBiero COBeTCKOro
Coro3a u ocraBmuxcsa 6e3 poJIUHEI IOcJIe ero pacnaza. Ee cemps oy
JlaBJieHUeM HEBBIHOCHUMBIX 00CTOATENIbCTB ye3:kaeT u3 KazaxcraHa,
cembsi Enenpl Humuyk 6exxut us Typkmenuu (paccka3 Huxozda He
3abydy), Ospra Yebat u3 Y36ekucrana BMeCTe € CECTPOU U IPYTUMU
PYCCKUMU BBIHY?KZIEHHO IIPOTHUBOCTOAT y30€eKaM U TaTapKaM B IIO-
e3ne Tamkent-Hpkyrck. HanakeHHBI MeKHAIMOHAJIBHBIA OBIT
paccTpamBaeTcsA B OJTHO MTHOBeHUE: «[...] MBI U3 CBOMX IPEBpPATH-
JIUCH B ‘OpbIc HIymKa’ (pycckas CBUHbBA). [...] JIyis pycckux Bese 3a-
KPBIBAJIUCh JIBEPH, Jla’Ke JIIOJU, C KOTOPBIMH THI BMeCTe POC, CTAJIN
OTHOCHUTBCA K Tebe KakK K uyKaky...» (c. 98). B pa3HbIx pecnyOsnkax
PYCCKUE CIJIBIIIQIH TTOX0XKHEe Hepy:KeCTBEHHbIe IPU3bIBHI: «E3kall
cBos Poccus!» (c. 94); «uemomaH, Bok3aJ, Poccus!» (c. 98).

OcraBaTbcA U BBIKUBATh B HAXJIBIHYBIIIEH aTMOchepe HelTpUATUA
y/laBaJIoOCh HEMHOTUM, ye3KaJIi, Opocasi Bce HAXKUTOe WU OT/JaBas
IIPAKTUYeCKH JIapOM, CJIbIIIA HACMeNLIUBoe: «3aueM MOKyIaTh, BB
Y TaK 3a JIETIEIKY BCE OTAQAUTE...» (¢. 98). [IJI1 MHOTHX PyCCKHUX TaK-
ke miepees/; B Poccuio oka3pIBasics He CTOJIb PAAYKHBIM, KaK MOXKHO
OBLIO0 O3kUAATh. VIM 3a4acTyio mpeCcTosiia KaXKoAHeBHAsA OopbOa 3a
cebs B HOBBIX YCJIOBUAX, HA HOBOH /IJI1 HUX OTUYM3HE IPEIKOB, U, IO
cioBaM IlanmaHWHOM, «9yBCTBO MOTEPAHHON Po/IUHBI, HecIipaBe/1yiu-
BOCTH /IO CHX IIOP OCTaeTcs BHYTpU» (c. 99).

Pacnag Coserckoro Corosa yCWIWI TPYAOBYIO MUTPAaIUIO, OCO-
OeHHO K KOHILy JiecATWieTuss — B Poccuio Hayasim mpues3kaTh BBI-
XO/Ibl U3 a3MaTCKUX pecIyOJMK, TaK Ha3blBaeMble racrapbaiire-
PBI, 3a4aCTYIO CO c1a0BIM 3HAaHUEM PYCCKOTO f3bIKa. VX mosBieHue
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CTAaHOBUTCA INPHUBBIYHBIM, YacTO TNPUBOAUT K HeJOPa3yMEHUM,
HaNpsKeHUI0, HO TakKe K cuTyanusam 3abaBHbIM. KoppecnoHieHT
leopruit HacreHKo OoTHeccss K CBOMM BOCIIOMUHAHUAM O BCTpedax
¢ murpantamu (mospaboTka Bo BpeMs yueObl) ¢ (PHUIOTOTUUECKUM
IOMOPOM, 03arJIaBUB MUHHUATIOPY Kmo mut ecmb maxoil Ha mene-
¢on? (c. 331—332). 3aroIOBOK YKa3bIBAeT HA UMUTAIUIO, BO-TIEPBBIX,
Pa3roBOPHOU peYH, BO-BTOPBIX — TUIIMYHOTO a3UATCKOTO AKIIEHTA.
AsTOp «creHorpadupyet» TesedOHHBIN pa3roBop y3beka (B hopme
MOHOJIOTa), UMUTHDPYS Cpe/CTBaMU A3BbIKA (Ha ypOBHe (POHETHKH,
CJI0BOOOpa30BaHMUsA, CHHTAKCHCA) peub MUTPAHTa HA JIOMaHOM pyc-
ckoM. JIJ1s1 mepeauy ayTeHTUYHOCTH 3ByUYaHU UCIIOJIb3yeT: CMellle-
Hue ynapenus (xApowo, nAszsaHu, pOb6om [pabora — T.K.]), cra-
>KeHHOe IpousHoleHne otuects ([laawviu, HeaHwiu), ynorpebieHue
Pa3roBOPHBIX CJIOB U JUMUHYTHBOB (386amb, cmeHKa), HapylleHue
aJie’KHO-rpaMMaTuyeckux hpopm (mewoka ¢ yemeHmamu, pycexuil
23blK HA MoU Opueada, koeda Yy mebe 6ydem) u nopsizika ciaoB (Mens
Paxuma 36amy), 0603HaUeHUE Ay3 B peYU IIPU IOMOIIN PeMapoK
(c;toBO naysa B ckobkax) u rpaduuecku (MHOTOTOUUE). FIHTEpECHO
3aMETHUTh, YTO TPEThs YaCTh MUHHATIOPHI — 3TO «KaJIbKa» o0OpalieH-
HBIX K paboTozaTesnto Gpa3 U peluInK MUTrpaHTa Paxmuma, BbI3bIBaIO-
IIUX YIBIOKY. ABTOD IOTpy:KaeT yuTaresiel B 0IpOOHOCTH pa3roBo-
pa, TeM caMbIM NOAYEPKUBAsA PYyTUHHOCTH, TOBTOPAEMOCTD JJAHHOMN
CUTYyalluU KaK XapaKTePHOT'O 3JIeMeHTa ero pabouux OyaHeun.

SAKJIIOYEHHE

IToxBOAA UTOTH, BAXKHO OTMETUTDH CJIEAYIOIee: CMBICJIOBON JIOMHU-
HAaHTOU U LIeJIBIO JINTEPATYPHOTO NpoekTa Bbvliu 9O-x... sABIAeTcA
cobupaTesIbHbIA 00pa3 3I0XH, CO37JaHHBIA €€ CBUIETE/ISIMU, B 00JIb-
IIMHCTBE CBOEM ITPO(ECCUOHATIBHO He CBA3AaHHBIMHU C JIUTEPATYPOH.
Hawubosee 1oxoq4nBO B JAHHOM CJIydae cTajia JIuTepaTtypHas ¢op-
Ma BOCIIOMHHAHUU, COOCTBEHHO >KaHP MeMyapoB, C IPUCYTCTBUEM
peasibHOTO cyObeKTa BhICKa3bIBAHUSA, IIPE/ICTABIIAIOIINN COO0N TeK-
CTBI OOBIZIEHHOTO CO3HAHUSA, B KOTOPBIX BbIpa)KeHa «COBOKYITHOCTH
IIpe/ICTaBIeHUH Jto/ied, GOPMUPYIOIIUXCA B Ipoliecce UX MOBCE]-
HEBHOU OOBIZIEHHOU JKU3HU U MPAKTHKU» . [I0CKOJIbKY MeMyapHOe
IIOBECTBOBAHME XapaKTePU3YeTCs OTKPHITOCTHIO, B HEM HCIOJIb3YIOT-

Y B.4. IMykmanckuii, O6bi0eHHoe 3HaHue. Onvim @Guao0CcoPHCKo20 0CMbICACHUS,
W3n-Bo JleHuHTrpazickoro yHuBep-Ta, Jlenunrpaz 1987, c. 19.
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csl IPUEMBI PA3JIMYHBIX JINTEPATYPHBIX )KAaHPOB, B UeM MOXKHO y0e-
JIUTHCS, YNTASA AaHATU3UPYEMBII COOPHUK.

OmnuceiBas mepexuToe, aBTOPbl BOCIIOMUHAHUHN BBIIEJIAIOT IIPU-
BBIYHOE, OOBIZIEHHOE, HO BMecCTe C TeM XapaKTepHOe I UX KHU3-
HU B TOT Nepuo/. B OCHOBHOM KOpIIyce TEKCTOB IPUCYTCTBYET KaK
3IIUYECKoe, TaK U JINPUYeCKOoe Havyalo — BJIeMeHT QUuKcaIuu nepe-
’)KUBAaHUH, OCMBICJIEHUS COOBITUM W KOMMEHTapuil K HUM. ABTO-
6uorpaUHOCTh KaK XapaKTepHas udepTa MeMYyapHCTHKH TaKiKe
CBOMCTBEHHA COZIEPKAHUIO PACCMOTPEHHBIX TEKCTOB, IIPUYEM YaCTh
BOCIIOMUHAHUH — 5TO MOANDUKAIINN MeMyapHOTo aHpa (buorpa-
duueckue ouepkn), a Tak>Ke MyOJIUIUCTUUECKHE 3aPUCOBKU>° U pac-
CKa3bl C BBICTPOEHHOH JipamMaTyprueu.

B cuty MHOXKeCTBEHHOCTH (POPMBI, XPOHOTOII 11€JI0T0 cOOpPHUKA
JIOCTaTOYHO Pa3MBIT, OTHAKO MOKHO TOBOPUTH 00 0ObeTHUHSAIONIEN
IIPOCTPAHCTBEHHO-BPEMEHHOU CTPYKType, POKIAIONIEN «KOHTYPHI
MIOBCETHEBHOCTU » 2! — IOCJIEIHAS JIeKaJia YIIeIIero BeKa 1 MpUBbId-
HbI€ B TOT [1IepPUOJ] TEPPUTOPUHU IlepeceueHns (KBapTUPbI, Mara3uHsI,
BellleBble U MPOJYKTOBBIE PHIHKU U T.II.). Kpome TOro, BhI/IBUTAIOT-
¢ CHMBOJIMYECKHE, MEHTAJIbHbIE ITPOCTPAHCTBA — Pa3MBIIIIEHNUS,
MeUThI U YyBCTBA KOHKPETHBIX JII0JIed He3aBUCHUMO OT MecTa MpedbI-
BaHUS, a TAK)Ke MEKJIUYHOCTHbIE KOHTAKTHI.

«HappaTUBHOCTh IIOBCETHEBHOU JKU3HH» IIpeAIIOaraeT uc-
IIOJIb30BAaHUE PA3JIMYHBIX METO/IOB HCCIeloBaHuA. MHOTHUe BOCIIO-
MUHAHUS TOMA/IAI0T B KaTeropuio case studies, 3T0 MaKCUMAaJIBHO
KOHKPETU3UPOBaHHOE OIHMCAHUEe CIy4asi, BCTDOEHHOTO B ClleHapUU
0OBIJIEHHOTO TIOBEIEHUS JIIOJIE M 00CTOSATETLCTBA TOTO BPEMEHH.
[IpaBomepHO Takke obpaleHre K 6uorpaduueckoMy MeETOJy: Me-
MyapaM CBOMCTBEHHA PeTPOCIEeKTHBHasA O0MOrpadUvIHOCTD; MTOBCE/-
HEBHOCTb QO-X BO MHOTOM pUCYyeTCs Uepe3 >KU3HEeHHbIe COOBITHUS aB-
TOPOB BOCLIOMHUHAHUM, 3JIeMeHTHI UX OMorpaduil COCTABIAIOT KAHBY
IIOBECTBOBAHUSA, CTAHOBSCH DApOMETPOM BPEMEHH, XOTS U JJOCTATOYU-
HO cyObeKTUBHBIM. OTMeueHHas paHee pa3HOXapaKTEPHOCTb CTUJIN-
CTHKH TEKCTOB [T03BOJIsIET TOBOPUTD 00 3jIeMeHTax «IIPOaHHOCTU»,
IIOMOTAIOIIUX «YCJIBIIIATH» IIyM IIOBCETHEBHOCTH.

OCHOBHBIM COIep?KaTeIbHO-KOHIIENITYaIbHBIM [TapaMeTpOM OCTa-
eTcsi BpeMs — KaK SKCIPecCUBHAsA HOMUHAIUA B 3aIJIaBUU JIBYX-

20 Cm., narpumep: A. [llabGanoB, boavwe Hukoeda, c. 378—380.

2 Cm. H. B. JIebuna, dnyuxaonedus 6anarvrocmeti: Cogemekas no8ce0HesHOCmy.:
Konmypwt, cumsoavt, 3Haku, Imurpuit Bymanun, Cankr-IletepGypr 2006,
c.13 oL
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TOMHUKA (BbLau 90-x...), UMIUIMIIUPOBAHHAS CMBICJIOBAsA JIOMH-
HaHTa (AMOIIMOHAIbHBIE, CYObEKTUBHBIE aBTOPCKUE OIIpe/leJIeHUs
JleCATUJIETUSA), CTPYKTypa CUIOMHHYTHOTO, IOBTOPsAeMOro (creHa-
pUU TIOBEJIeHUs, CUTYaI[UN), IepeceueHre HHAUBUAYATIbHOTO, IIPU-
POIHO-IUKJINYECKOTO (KOCMHYECKOT0) U 3IOXaJIbHOTO (MCTOpHYe-
CKOT0) U3MEPEHUH, MaTEPUS «KU3HEHHOTO MHPa» 22,

Takum o0Opa3oM, OIleHKa MOBCEJHEBHOCTH BIIOXU QO-X HEOJ[HO-
3HauHa. CBATHIE, JIUXUE, IPOKJIATHIE, PAJJOCTHHIE, CYACTIUBbIE, JIU-
XO0JIeThe, HAJJIOM, IIepejioM — TaK OIIYIIAI0T TO BpeMs COBPEMEHHU-
k. VIX BOCIOMUHAHUA MOATBEPIKIAIOT XapaKTepHOe: IPOUCXOJIHIT
pas3phIB, CMeHa BpeMeH, 0oJiee TOTO — OCTAaHOBKA KaK 3HaK Oe3Bpe-
MeHbs. Ec/ii «0TCyTCTByeT» BpeMsl — Mcue3aeT PUTM OObIZIEHHOCTH,
U KaK/Jas CUTyallus OCBAWBAETCHA 3aHOBO, 3aIIOJIHAS XPOHOPAMKHU
U He ycIrieBas IpUOOPECTH CTATyC MPUBBIYHON, — B SKCTPEMAJIbHBIX
YCJIOBUSIX, B CTPECCOTEHHBIX 0OCTOATEIBCTBAX, B CTPYKTYpPE CUIOMU-
HyTHOCTU. [IOBCEZTHEBHOCTD QO-X KaK «IapaJurmMa OIbITa»23 — 3TO
HEOCO3HAHHBIA U OZTHOBPEMEHHO OIIYII[aeMbli CTpecc U TpemneT ObI-
TH, KOTOPBIY Uepes 20 JieT OTKJIUKHETCS BOIIPOCOM: a UTO 3TO ObLIO?
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Tatiana Kopac
PROJEKT RZECZYWISTE HISTORIE LAT 90.: ,CZASOW SIE NIE WYBIERA...”
Streszczenie

Autorka analizuje drugi tom projektu literackiego Buuau 90-x opublikowanego
pod redakcja Aleksandry Marininy zatytutlowany dnoxa auxoii ceamocmu. Projekt
zawiera wspomnienia ludzi, przewaznie niezwigzanych z pisarstwem, bedacych
$wiadkami przemian w Rosji ostatniej dekady XX wieku. Autorka artykutu zwraca
uwage na symboliczne znaczenie tytulu tomu, w ktérym mozna dostrzec trzy pary
opozycji semantycznych, jak rowniez na stylistyke i elementy gatunkowe opowiadan.
Cechy codziennoéci sg przedstawione w trzech kontekstach: percepcji czasu,
przestrzeni realnej i symbolicznej, case studies. Analiza tekstu odbywa sie w ramach
blokéw tematycznych zatytutlowanych nastepujaco: chleb powszedni, totalny handel,
duchowe poszukiwania, wiatr wolno$ci (szczesliwa dekada), znikniecie kraju.

Tatiana Kopac

THE PROJECT
TRUE STORIES OF THE ‘90S: ,YOUR EPOCH IS NOT FOR TRYING...”

Summary

The author considers the second volume titled The epoch of dashing holiness of the
literary project True stories of the ‘9os edited by Aleksandra Marinina. The project
contains memories of people who are mostly unrelated to writing and witnesses of
changes in Russia in the last decade of the 20th century. The subject of the analysis
is the everyday life of these people through the prism of their stories. Attention is
drawn to the symbolic meaning of the title of the volume by distinguishing three
pairs of semantic oppositions as well as stylistics and genre elements of stories. The
features of everyday life are presented in three contexts: time perception, real and
symbolic space, case studies. The analysis of the text is based on thematic blocks
titled as: daily bread, total trade, spiritual search, the wind of freedom (happy
decade), disappearance of the country.
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B3AMMOOTPAXKEHHOCTD CMbICJIOB
N JTUCKYPCUBHAA IIEPCIIEKTHBA
B XYJOKECTBEHHOM TEKCTE

JlpyT Apyra oTpakaiT 3epKaja...!

OH 3ammcas, 4TO B TeX cJIydyasdx, KOIZla JiBa ueJoBeKa
BUJIAT JPYT Apyra BO CHE U KOI/Ia COH OZTHOT'O CO3/1a€eT ABb
JIPyroro, Bceryia u ¢ OHOU U ¢ PYTroX CTOPOHBI HEMHOTO CHA
IIpocayuBaeTcs HapyKy. VI3 5Toro maiuiika obpasyroTcs
«JleTH cHa». MIHBIMU CJIOBaMH, IIPOAOJLKUTENIBHOCTh CHA
Kopoye, ueM fABb TOTO, YTO CHUTCH, IIPaB/a, COH Bcerzaa
HeCpaBHEHHO IJIy0ske JII000M ABH, U ITOITOMY 00:3aTeJIHHO
B JIIOOOM cCJIydae OCTaeTcsi HEMHOTO OTXOJI0B, «OCTaTKOB
MaTepuasia», KOTOpble He BXOJAT B 5IBb TOTO, UTO CHHUJIOCH,
a IepeyUBAIOTCA 4epe3 Kpall U IPUKJIEUBAIOTCA K SABU
KaKOrO-HUOY/JIb TPETHETO JINIA, CTAJIKHBAIOLIETOCS H3-3a
5TOTO ¢ GOJIBIINMY HETTPUATHOCTAMHU U HEOJKUAAHHOCTAMUZ.

1. IPEJIBAPUTEJIbBHBIE SAMEYAHU A

H3BecTHO, CKOJIb OTPOMHAsI CTPYKTYPHAas U CMbBICJIOBAsi POJIb MPH-
HAJIJIEXKUT B XyZI0KECTBEHHOU JIUTEPAType Pa3HOIo Pojia TOBTOPaM
¥ B3aMMOOTPaKEHUAM. B HappaTUBHOM TEKCTE 5TO, B IIEPBYIO OUe-
peZlb, MHOTOKPATHOE TIOBTOPEHME OIPE/IEJIEHHBIX MOTHBOB, CIOJKET-
HO-KOMIIO3UITUOHHBIX XO/JOB U JIBOMHUYECTBO NepcoHaxked. UTo

! T.B. NBaHoB, CobpaHue couuHeHuil 8 3-x momax, T. 1, Corsiacue, MockBa 1994,
c. 321.
2 M. [1aBu4, 38e30nas manmus, A3byka-kiaccrka, Caukt-IleTepOypr 2003, ¢. 79.
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KacaeTcs TEKCTOB MO3TUYECKUX, TO JUJIS HUX, OUYeBUHBIM 00pas3oM,
B3aNMOOTPA’KEHHOCTh TeX WJIU WHBIX 3JIEMEHTOB (CHHTaKCUUEeCKUH
napauiesinsM, pudma, SKBUPUTMUSA MeK/1Y OTAeIbHBIMU CTPOKAMH,
SKBWINHEAPHOCTDh CTPO( U MPOU.) He IIPOCTO BaKHA, HO KAaK IIPaBU-
JIO ABJISETCA KOHCTUTYUPYIOIIUM (paKTOPOM, IIPU OTCYTCTBUU KOTO-
POTO COOTBETCTBYIOLIUH TUCKYPC B IPUHIIUIIE HE MOT OBl COCTOATHCS.

C mpyro#l cTOpOHBI, paccyk/iasg 0 TOM, CKOJIb CYIIeCTBEHHBI /I
Xy/I0’)KECTBEHHOTO TEKCTa IOBTOPBI, HEJIb351 3a0bIBAaTh, UYTO OT/IEJIb-
HbIe YaCTH M0cjIeTHEr0 00J1a/1at0T OOBIYHO HEPABHBIM KOTHUTUBHBIM
PaHTOM M OTTOTO POJIb IIOBTOPOB B Te€X WJIM UHBIX ero ¢pparMeHTax
TO3Ke, [10 KpaiiHel Mepe TeOpeTUYECKHU, ClIOCOOHA OKa3aThCA HEOI -
HaKOBO 3HAYUTEIbHOU.

BcrioMHUM, UTO B IPOTOTUIIMYECKOM XYZ[03KECTBEHHOM JIUCKYpPCe
JIOCTaTOYHO YETKO BBIJIEJIAIOTCSA IEPBBIN U BTOPOH IJIAHBI, a B IIpe/ie-
JIaxX KaXKJI0T0 U3 HUX — YaCToO elrle U MOIIIaHbl 00Jiee TOHKUE.

Tak, B HAppaTUBHOM TEKCTe IePBBIH IJIaH MOYTH BCIOAY (Kpome
TaK Ha3bIBAEMON OpPHAMEHTAJIbHON IPO3bl, COCPEIOTOUEHHON He
CTOJIBKO Ha Pa3BUTHU JIEHCTBUSA, CKOJIBKO Ha COIYTCTBYIOIIUX 00-
CTOATEIBCTBAX) (popMUpYeT IJIaBHAA CIOXKeTHAs JIMHUSA, TUIIUYHBI-
MU IPU3HAKAMU KOTOPOH ABJIAIOTCA NEeP(EKTUBHOCTD IJ1arojioB, UX
TEJINYHOCTh WJIM MOMEHTAJIBHOCTD, UX IEPEXOTHOCTD, pedepeHIu-
aJibHasA OIpeZIeJIEHHOCTh aKTAaHTOB, YTBEP/IUTETIBHOCTh U peasibHasd
MO/IAJIBHOCTD MIPEJIOKEHUH U JIp., — a OMKUCAHUAM, [IOPTPETaM Iep-
COHaXKel, MOTUBHPOBKaM, 5KCKypcaM B MPOILIoe U Oyzylee U T.II.
OTBOJIUTCA IJIAaH BTOPOM, /IJIsi KOTOPOTO IepevncieHHble TPUMETHI
yKe OIpe/ieIeHHO He XapakTepHbI3. OTHOcAIIMec K IepBOMy ILjia-
Hy COOBITHA Jjajiee MOTYT Pa3/iesAThCs Ha, TaK CKa3aTh, IPOCTO BAXK-
Hble 1 0COOEHHO Ba)kHbIe (He 0053aTesIbHO, HO BO MHOTHX CJIydasx
BTOPBIE CBA3AHBI C KyJIbMUHAIEeH I0BECTBOBAHNSA), IPUYEM pas/ie-
JIeHUe 3TO TaKKe IOJIy4JaeT BIIOJIHE KOHKPEeTHbIE JINHI'BUCTUUECKUE
MaHU@EeCTAIUN: CKa’KeM, HEPEKO O «IIPOCTO BaXKHOM» COOOIIAIOT
[JIaTOJIbI B IIPOIIE/IIeM BpeMeH! U — B A3BIKAX, I7l€ €CTh BUJ|, — CO-
BEPIIIEHHOTO BU/A, 4 O COOBITUAX HCKIIOYUTEIBHOU 3HAYMMOCTH,
COOBITHAX IEPEJOMHBIX — IJIAarOJIbl B HACTOAIIEM HCTOPUYECKOM.

3 Cm., cpeau orpomuoii Jsmrepatypbl: P. Hopper, S. Thompson, Transitivity
in grammar and discourse, «Language» 1980, N22, c. 251-299; P. Hopper,
S. Thompson (pen.), Studies in Transitivity. Syntax and Semantics. Vol. 15,
Academic Press, New York, etc. 1982; S. Fleischman, Tense and Narrativity:
From Medieval Performance to Modern Fiction, University of Texas Press, Austin
1990.

158 |



B3AMOOTPAXKEHHOCTD CMBICJIOB...

Copnep:xaHue BTOPOTo IJIaHA HI0DAHCUPOBATh, BUIUMO, CJI03KHEeE, OfI-
HaKO U TaKas BO3MO>KHOCTb HECOMHEHHO CYIIIeCTBYeT; Cp., Hallpu-
Mep, CUTYallHIo, KOI/la IPUypOYeHHOe K IIPOIILJIOMY ONKCAHUe MPU-
pPOZIBI JlaeTcss YACTUYHO B IPOLIEIIEM BpeEMEHHU (B TaKOM CiIydae,
€CcJTU B JAHHOM f3BIKe Y IJIaroJia eCTh BUJI, OH OKAYKEeTCs BCIOZY MU
IIOYTH BCIO/Ly HECOBEPIIIEHHBIM), 2 YACTUYHO — B HACTOAIIEM UCTO-
pUYeCKOM; MOHATHO, YTO UMEHHO (pparMeHThl BTOPOTO TUIA OYyAyT
BOCIIPUHHUMATbHCSA KaK B TOM HHOM CMBICJIe Oojiee BayKHbIE, BEPOATHO,
60Jiee TECHO CBSAA3aHHBIE C TJIABHBIM I10BECTBOBAHUEM®.
Cy1iecTBEHHO MHaye yCTpOeHA BHYTPEHHASA Mepapxus Jupude-
ckoro auckypca. Kak 6p110 mokasasno B cBoe Bpemsa Tamapoit Cuiib-
MaH, )kaHpooOpazyroiias 0cO0eHHOCTb JIUPUKHU 3aKII0YAETCA B TOM,
YTO JINPUYECKUH repoil CHavasIa mepekuBaeT Olpe/ieJIeHHBIH OIbIT,
a 3aTeM, OTTAJIKUBASACH OT HETO, IPUXOAUT K OTKPBITUIO HEKON BaK-
HOU, BCEOOIIeH WU JIOCTATOYHO O0IIEe NCTUHBI MJIH/ U K CEPhE3HO-
My M3MEHEHHIO CBOMX B3aMMOOTHOIIEHUN ¢ MUPOM JI0OO ¢ coboit
caMuM (COOTBETCTBYIOIIUU (pparmMeHT ajee UMeHyeTcs hoKycom)s.
Pazymeercs, Te 4acTH JIMPUUYECKOTO TEKCTa, KOTOPbIE CBA3AHBI
C IepeXMBaHUEM OIIbITA, BBIIOJIHAIOT CIIY>KeOHYIO IO OTHOIIEHUIO
K Ha3BaHHOMY OTKDBITHIO POJIb U COOTHOCATCA ¢ (DparMeHToM, I7e
OHO COBepIIIaeTcs, KaKk BTOPOU IUCKYPCHUBHBIN ILJIaH ¢ nepBbiM. He-
COMHEHHO TaK)Xe, YTO 3TOT KOMIIO3UIIMOHHBIA BOZOpa3/ies B JIU-
pUUYeCcKOM IIPOM3BeZIeHNU HauboJiee BaXKeH: C OJHON CTOPOHBI, OH
IIPAMO IIpeoIpesiesisseTcss caMOl MMPUPOAOH KaHpa; ¢ APYrou, aB-
TOpCKHe MeTadopbl, METOHUMUH, IPOUYNE PUTOPUYECKHE (PUTYPHI
Y MHble OTKJIOHEHUS OT AI3BIKOBBIX KOHBEHITUU, KOTOPbIE ¥ MHOTHUX
aBTOPOB CUHUTAIOTCA OCHOBHOU IPUMETOH IEePBOr0 JIUCKYPCHUBHOTO
I1aHa®, Ha caMOoM JieJie MOTYT IIPUCYTCTBOBATh — WJIU, HA000POT, OT-

4 MeKIy IPOYUM, €CTh Cepbe3Hble IPUYUHBI IyMaTh, YTO NMEHHO C OIUCAHHBIM
dbenomenoMm GbLia cBsi3aHa r1aBHAs GYHKIMS BTOPUYHBIX UMITEPGEKTHBOB (HITH,
6osiee TOYHO, MPOTOUMITEP(HEKTUBOB) B APEBHEPYCCKOM SI3bIKE: B IIOBECTBO-
BaTeJIbHBIX TEKCTaX OHH, CY/s IO BCEMY, CUTHAIM3UPOBAJIN, C OJHOM CTOPOHBI,
0 IIPUHA/IJIE)KHOCTH COOTBETCTBYIOIET0 hparMeHTa K HEHapPATUBHOM JINHUH, HO
C IpYToif — O €ro BbIJ[eJIEHHOCTH Ha (pOHe MHBIX HEHAPPATUBHBIX (GPArMeHTOB;
cM. oapo6Ho: I'. M. 3enpaoBud, O npupode npomosudosoii onnosuyuu 8 opes-
Hepycckom a3bike, « Wiener Slawistischer Almanach» 2015, Band 75, ¢. 231-336.

5 Cwm.: T.U. Cunbmas, 3amemxu o aupuke, COBETCKUY ucaTesb, JIEHUHTpas 1977.

® Cm., B wactHoctu: G.N. Leech, A Linguistic Guide to English Poetry, Longmans,
London 1969; Y. Shen, Foregrounding in poetic discourse: between deviation
and cognitive constraints, «Language and Literature» 2007, N2, c. 169—181;
K. H. Nofal, Syntactic aspects of poetry: A pragmatic perspective, «Internation-
al Journal of Business and Social Science» 2011, N216, c. 47—-63; D. Manin, The
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CYTCTBOBAaTh — PAaBHBIM 00pPa30M KaK B SMIIMPUUYECKUX II0 CO/leprKa-
HUIO pparMeHTax, Tak u B QoKyce.

Kax nmokazaHo HaMH# B psiJie paboT, omucaHHAasA HeOJTHOPOAHOCTD
JINPUYECKOT'0 TeKCTa BechMa II0CJIe/I0BaTeIbHO IPOABIIAET cebs B ca-
MOM €ro sI3bIKOBOU MaTepuu’. 37ech JIJIs Hac 0COOEHHO CYIIeCTBEH-
HO, 4TO IIpUMeTOH (oKyca MOXKET CIIyKUTh (GOpMasbHOE, a 3HAUUT,
¥ CMBICJIOBOE B3aUMOIO/I00Me cOOTBETCTBYIOMMUX hparmeHToB. ['o-
BOps OoJiee KOHKPETHO, IIpU paboTe ¢ KOPIIyCOM JIMPUUYECKUX TeK-
CTOB OBLJIO BBISICHEHO, UTO ITOZI00ME MEXKTy 001aJal0IMMU HEPABHOM
JUITMHOH parMeHTamMu B HOKyce 0OHAPYKUBAETCSA IOUTH B/IECATEPO
(1) game, Hexxesu BHe Gokycas.

VY3ke 0TCI0/1a XOPOIIIO BUJIHO, UTO hOpMasIbHAsA U CMBICTIOBAs B3a-
MMOOTPaKEHHOCTh MEXy TEMU WM UHBIMHU OTpPe3KaMU TeKCTa 10
KpaliHell Mepe B IIpUHIUIIE CIIOCOOHA OBITH HAJEKHON U BBICOKO-
IIPOIYKTUBHON IPUMETOU JUCKYPCUBHOI'O BbIIEIEHUS.

2. CMBbICJIOBBIE BBAUIMOOTPAKEHN A
KAK MAPKEP JIMCKYPCHUBHO! [TPUBUJIETUPOBAHHOCTU
B XYJIOKECTBEHHO ITPO3E

B nanpHelimem popmasbHOE B3aMMOIIOI00ME, XOTSI OHO M BCTpeva-
€TCs B OT/IEJIbHBIX HHTEPECYIONUX HAaC IPUMepax, He Oy/ieT UurpaTh

right word in the left place, «Scientific Study of Literature» 2012, N22, c. 273—
300.

7 Cm.: .M. 3enbmoBud, O6 00HOM cnocobe Mapxuposams OUCKYPCUBHYIO Nepc-
nexmugy 6 Aupuyeckoil noszuu. Komnosuyus u pedepeHyuarvHvle 813U, UL
B uem Henpaswt I1. Xonnep u C. TomncoH, «Linguistica Copernicana» 2015,
No12, c. 245-270; M. 3enproBud, «30410moe cevueHue» U KOMNO3uyus Au-
puueckozo mexcma, «Wiener Slawistischer Almanach» 2016, Band 78, c. 95—
148; T'.M. 3enpaoBud, Komno3uyus Aupu4decko20 CMuxomeopeHus u «mec-
Homa» cmuxoeozo psda: Tunonozuueckoe 602amcmeo UHPOPMAYUU KaK
Mapkep nepeo2o OUCKYPCUBHO20 NAAHA 8 Aupuveckom mekcme [/ Jloomuaa
Casguenxo. /[ywa socnaameHeHHas, XapbKOBCKUH YHUBEPCUTET, XapbKOB 2018,
c. 287-346; I'. M. 3enpnoBuy, I[enocmHocms a8MoOpCcKo20 CO3HAHUS KAK NPUSHAK
2/1a8H020 QUCKYPCUBHO20 NAAHA 8 AUPUYECKOM cmuxomeopeHuu, «Linguistica
Copernicana» 2018, N°15, ¢. 323—353; G. Zeldowicz, Extraverted consciousness,
introverted consciousness, and composition of lyrical discourse, «Linguistica
Copernicana» 2016, N213, c. 301—318.

8 Cwm.: .M. 3enbnoBuy, «30.10moe ceveHue...». Tam ke 00bSICHEHO, TIOUEMY BECH-
Ma cyllecTBEHHA UMEHHO HepasHas JyinHa ¢parmeHToB. Cp. Takke HInke IIpu-
MeJaHue 10.
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KJIIOYEBYIO POJIb, & COCPEIOTOUNMCS MbI Ha B3aUMOOTPAXKEHUAX CO0-
CTBEHHO CMBICJIOBBIX.

Harre ncxonHoe HaO/II0/IeHNE 3aKJII0UAETCA B TOM, YTO B Happa-
TUBHOU Xy/10:KECTBEHHOU ITpo3e (B TOM Ymce, KOHEYHO, U (HOIKIOP-
HOWU, CKaKeM, B aHEKJ[0Te, Oaiike W T.Jl.) BCTPEUYAIOTCA (pparMeHThl,
KOTOpble BOCIIPUHUMAIOTCA KaK HCKJIIOUUTEIBbHO 3aMeTHble, Heo-
ObIuHbBIE, aPOPUCTUYECKU TOUHBIE, NHOT/IA U IIPOCTO OLIEIOMUTETh-
Hble, HO IIPU 3TOM OHU JINOO OTHOCATCA KO BTOPOMY, TaK CKa3aTh,
«HedabyIpbHOMY» JUCKYPCUBHOMY IUIaHY, HAa HEM Y)Ke 3aHHMas
OTUYETJINBO IIPUBUJIETUPOBAHHYIO O3UIUIO, JTUOO — YTO, BIIPOYEM,
CJIydaeTcsl pexke — IPUHAJJIEKAT [VIABHOU CIOXKETHOU JIMHUU, HO
IIPU 3TOM UX JUCKYPCUBHYIO IPUBUWIETUPOBAHHOCTH KPaliHe TPYAHO
O0OBSICHUTD JIEWCTBHEM OOBIYHBIX B JAHHOM C/Iy4yae MEXaHU3MOB —
nep(eKTUBHOCTBIO [JIar0JIa, ero TeJIMYHOCTHIO JIN00 MOMEHTATbHO-
CTBIO, IIEPEXOTHOCTHIO, PeaIbHON MOJIaJIbHOCTBIO COOTBETCTBYIOIINX
IIpeIoKEHNUH, UX YTBEPIUTEIbHOCTBIO U T.JI.

ITepBBIil Te3uc, KOTOPBIA MBI X0TeJlu ObI 0OOCHOBATh, B CAMOM
o0111eM BUJIe CBOAUTCA K TOMY, UYTO OYEHD YaCTO B TAKUX (pparMeHTax
IIPUCYTCTBYET CBOETO POZIA CMBICJIOBAS «3€PKAJIIBHOCTD», HJIH, MHAYE
rOBOp#, B HUX aKTyaJIU3UPYIOTCA TaKue MPeCTaBIeHUs, MEXAY KO-
TOPBIMHU MOXKHO 0OHAPY>KUTh HEUTO CXOJHOE.

Bmecre ¢ Tem, cam 110 cebGe Te3UC 3TOT — UPe3BBIUANHO CJ1a0bIN
U ellle He IIPOsICHAET TOTO CBOMCTBA TPUBUJIETHPOBAHHBIX hparMeH-
TOB, KOTOPOE BBIJIEJIAI0 OBl X HA 00111eM ¢oHe.

C oHOU CTOpOHBI, Ipe/iCTaBJIeHNEe O KAaKOIO-TO POJia CXOJICTBE
Pa3HBIX CYLIHOCTEN WHAynupyercsa u MeTadopoil, U CpaBHEHUEM,
¥ TapasuieJIn3MOM, U MHOTHMHU JIDyTHUMHU CPEICTBAMU, KOTOPBIE
B Xy/I0?)KECTBEHHOM TeKCTe e7[Ba JIN He Be3Jiecylu. C Apyrou cTopo-
HBI, B3aUMOII0/I00K€ JIETKO JIONYyCKaeT U HECKOJIBKO 0oJiee ITUPOKYIO
HMHTEePIIPETAI1I0, IPU KOTOPOH €ro MOKHO YCMOTPETh JiaXe y Ipo-
THUBOIIOJIOKHBIX, KOHTPACTHBIX SIBJIEHUU: B TAKOM CJIydae OKa3bIBa-
IOTCA JPYT JJIs Ipyra Kak Obl 3epKajIbHbIM OTPa’KEHUEM — «CBET»
U «TbMa», «Kap» U «XO0JI0[», «KCOH» U «ABb» U T.II., A TAKXKE YTBEPXK-
JleHre HeKOTOPOU IPOTO3UITUHU U ee oTpurianue. [loceHee o3Hava-
€T, YTO B KOHEYHOM CUeTe caMOI0/1001e UMILTUIIUPYETCSA IOIPOCTY
Ka’K/1blM yTBEPAUTEJIbHBIM WIN OTPUIATEIbHBIM IIPE/JIOKEeHUEeM
— 100, KaK XOpOIIIO U3BECTHO, HEUTO YTBEPKasl, MbI ¢ HEOOX0IUMO-
CTBIO HEUTO MHOE OTPULIAEM, U HA000POT?.

9 Cm.: A. Bogustawski, Problems of the Thematic-Rhematic Structure of Sentences,
Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1977.
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[TosTOMYy MOXKHO JlymMaTh, UTO B KOTHUTUBHO OCOOEHHO 3aMeT-
HBIX, IPUBUJIETUPOBAHHBIX (parMeHTax HAppPaTUBHOTO IUCKypca He
TOJIBKO JIOCTATOYHO YacTO OOHAPYKUTCA OIPE/IEJIEHHOTO Po/ia B3au-
MOOTpaKeHHe CMBICJIOB, HO aBTOP €llle U II0CTAPAeTCs ero JeTPUBU-
aJIn3UPOBATh, C/leJIaTh B KAKOM-TO OTHOIIIEHUH 00J1ee N3bICKAHHBIM
1 HEOXXHJAHHBIM, TO €CTh JIU0OO 0oJjiee CJI0KHBIM, 0OJiee « MHOIO-
IIJIAHOBBIM», HEXKEJIU 3TOr0, aDCTPAKTHO pacCy»kKzas, CJIeJI0BaJIO OBl
0’KUJIaTh, JIN0OO0 Oos1ee OJIU3KUM, OOJIEE OIIYTHMO CBOZSAIIAM BMECTE
JB€ IIPOTUBOIIOJIOKHOCTU .

T'oBops mpenmeTHee, MOXKHO BOOOpa3uUTh cebe BapHaHT, KOI/Ia,
HanpuMep, Metadopa BbIABJISAET OIlpe/ieJIeHHbIEe BIIOJIHE SICHbIE, Jie-
Kallye ecJii He Ha MIOBEPXHOCTH, TO OJTU3KO K HEU CXOJICTBA MEKIY
«MUCTOYHUKOM» U « MUIIIEHbIO» (MeTahOpU3UPYIOMIUM U MeTahopH-
3UPyeMBIM), HO CBEPX 3TOTO MeXK/[y HUMU €CTh ellle U HEKoe HHTe-
pecHoe CXO0/ICTBO, OTHOCAIIEeCs K COBCEM U HOMY YPOBHIO, HepeJl-
KO HACTOJIBKO IVIyOMHHOE, UTO OHO BOOOIIle CKPBITO OT B3IJIAJIA, HO
IIPU Cepbe3HOM aHaJIM3€ BBIABJISIEMOE C IOJIHOU HEeINPesIOKHOCTBIO.
MoxHO TpeficTaBUTh cebe MeTadopy WIN CpaBHEHHUE, YKa3bIBAIO-
II[1e Ha SICHBIE MTO00US MEKY « UCTOUHUKOM» U « MHIIIEHBIO» (77151
CpaBHEHUs 3TO, HHAUe rOBOPs, CPABHUBAIOIIEE U CPABHUBAEMOE), HO
BIpUZa4yy K 3TOMY IOFpa3yMeBalolllle TaKKe U HeKue MEeTO -
HUMUYECKUE CBA3U MEXK/IYy HUMU.

BoobGpa3umsl Takke mMeTadopa, cpaBHEHHE WM Mapasljiesiu3M,
TpeOyIoIe OT HAC YBUETh OOIIHOCTh B COBEPIIEHHO HeCpPaBHU-
MBIX, YaCTO KaTerOpUaJbHO PA3HONPUPOJHBIX IPEeCTaBIEHUAX
(aTO MMeeT MecTO, HaIpuMep, B 6a0esIeBCKON KOHCTPYKIUU «|...] Ha
HOCY y Bac OUYKH, a B JIyIlle OCEHb»), U TaKoe «COIMKeHrne HecOJH-
»KaeMOro», Ipualolee COOTBETCTBYIOIIEeN peueBor puUrype J01o-
HUTEJIbHYIO0 KaK Obl OKCIOMOPOHHYIO OKPACKy U 3acTaBJIfolee Hac
SICHO OIIYTUTb, CKOJIb 3HAUUTEJIbHBIMU YCUJIUAMH OIJIAU€HO HCKO-
Moe yIoio0s1eHue, ToKe UMEET IIPaBO CUUTATHCA JeTPUBUATIU3UDY-
I0IIUM (PaKTOPOM.

I[ToMuMoO 5TOrO, OYEHb XOPOIIO OLIYTUMOM IleHa caMOIoj00ui
OKa3bIBaeTcs B ciryuae aMbubOINU, TO eCTh TaM, I7ie UX BOSHUKHO-
BEHHIO COILyTCTBYET OJIHOBpPEMEHHAas aKTyaJu3alus JBYX Pa3HBIX
3HAYEHUU CJI0BA WJIU WHOU S3BIKOBOU €IUHUIIBI. JTO, pa3yMeeTcs,

10 KeraTy, BO3BpAIaAch K 3aTPOHYTOH B II. 1 TeMe, JIOTUIHO IIPEJIIOJIOKHUTD, ITO
TaM, I7ie «B3aUMOOTpakeHHble» )parMeHThl CTAaHOBATCA MapKepOM I1IepBOTro JIUC-
KYPCUBHOTO IUIaHA B JINDUYECKOM IPOU3BEJEHUU, JETPUBUAINZUDPYIOIIUM UX
oy1obre GakTOpoM OKa3bIBAETCS caMa UX OIIyTHMO HepaBHAasI JJIMHA.
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00BbsACHSETCA TEMU UCKJIIOYUTEIBHO BBICOKUMH KOTHUTHUBHBIMU 3a-
TpaTaMmu, 6e3 KOTOPBIX MBI He B COCTOSSHUU MBICJIEHHO COTJIaCOBAaTh
JIPYT C APYTOM — WJIU XOTS OBl OTYACTH APYT C IPyTOM COTIacOBaTh —
BOOOII[e-TO CIUIIKOM HEIOX0XKUe IIPe/ICTaBJIeHNs U KOTOPhIE IIPaK-
TUYECKU BCerjja JIeJIal0T COOTBETCTBYIOLIUM IPUEM UYpe3BBIYANHO
3aMeTHBIM, He I103BOJIsAsA BOCIPHUHATH €r0 KaK HEeUTO «IIPOXOHOE»
U «caMOpa3yMeIoIIeecs ».

Tawm ke, I7ie B UTPY BCTYIIAIOT He IIPOCTO PA3HOILIAHOBBIE, HO yiKe
KOHTPAaJAUKTOPHBIE, JIOTUUECKH HECOBMECTUMbBIE CMBIC/IBI, UX
B3aNMOOTPA’KEHHOCTh MOKET OBITh IeTPUBUATIU3UPOBaHA JTU00 He-
MeJ/IJIEHHOH TOMBITKOW UX CHHTE3a, KOT/a B TEKCTE Cpa3y JKe BCJIe]
3a HUMHU HOsBJsETCSA HeKas 0osiee oOIias uzjess, odba 3TH CMbICIA
cebe TOAUMHAIONIAA U IOTOMY UX IO KpallHell mMepe B OIIpe/ieJieH-
HOM IUIaHe TpUMupsonias (Tak, yMeHue IUTh BOAKY U HEyMeHUe ee
IIUTHh YPAaBHUBAIOTCSA 10 CBOUM IIOCJIEZICTBUAM B 6abesneBckoM «EcTh
JIIOJIN, yMeIOI[ie ITUTh BOJIKY, U €CTh JIIOJIU, He YMeIoII1e MUTh BO/I-
Ky, HO BC€ JKe TIBIOIIHE ee»), TUO0 TeM, YTO UX KOHTPATUKTOPHOCTh
cMsATYaeTcss 0COOBIMU CPeJICTBAMU (B caMOM IIPOCTOM CJIydae — yKa-
3bIBaETCA, BOIPEKH JIOTUKE, HA OJITHOBPEMEHHYIO0 UCTUHHOCTH COOT-
BETCTBYIOIIMX IPOIO3ULINHI, Kak, Hanpumep, y Cepres JloBiaToBa
B 3HAaMeHUTOM « MHe cTajio IPOTUBHO, U 1 y1iesl. BepHee, octacsa»).

Urak, 6osiee cusipHasA TUIIOTE3a, KOTOPAs MOATBEPKAAeTCA 00cie-
JIOBAaHHBIM MaTEPUAJIOM, COCTOUT B TOM, UTO B OCOOEHHO 3aMeTHBIX
Ha 001eM doHe pparmeHTax Xy0>KeCTBEHHOTO TEKCTa, BO-TIIEPBBIX,
BecbMa 4acTo 0OHApY:KUBAaeTCs TOTO WM MHOTO po/ia B3aUMOOTpa-
’KEHHOCTb, B3aNMOIIOZ]001Ee CMBICJIOB, @ BO-BTOPBIX, B3aMOII0/1001e
3TO MO TeM WX UHBIM IPUYMHAM OKa3bIBAETCA OTUETJIUBO He-
TPUBUAJbHBIM.

OnHaKO U 3TUM, KaK IOKa3aJl MaTepUaJl, CYIIECTBO Jiesia TOXKe He
rcuepnbiBaercs. [IoMUMO CBOMX HETPUBUAIBHBIX CMBICJIOBBIX CAMO-
o1I00MH, UHTEPECYIOIMe HAaC JUCKYPCUBHO NPUBUJIETUPOBAHHEIE,
Haubosee «ApKUEe» U «pa3uTesIbHble» (parMeHThl 0OHAPYKUBAIU
— eCJIU He BCerjia, TO B OOJIBIINHCTBE CJIydaeB — OCOOEHHO TECHYIO
CBA3b C MPEJIIECTBYIOIIUM TEKCTOM U 3THUM IIPEATEKCTOM, TaK CKa-
3aTh, IO TOTOBJIE€HHOCTb.

Opnnoit n3 manudecranuil Ha3BaHHOU CBA3U ABJIAETCA aHadopa.
Tawm, re uMenuch (pakTophl, IeETPUBUATIUZUPYIOILIUE caMOIIo100ue
CMBICJIOB, TOPA3/0 Yallle, He3KeJIu B CIy4asX TPUBUAIIBHOTO CaMOIIO-
JIOOW s, TIO/IJIEKAIIEE COOTBETCTBYIOIINX KOHCTPYKITUN OKA3bIBAJIOCH
y’Ke U3BECTHBIM U3 IIpeITeKCTa: JIMOO0 COOTBETCTBYIOIIUI pedepeHT
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y’Ke Ha3bIBaJICA PaHbIIE IPSAMO, JIMOO ero MPUCYTCTBHE B IIPOCTPAH-
CTBE TeKCTa JIETKO yraJ[bIBAJIOCh Os1arofaps APYrUM MpeXAeynoMsi-
HyTbIM pedepeHTaM (Tak, Kak, JOMyCTUM, YIOMUHAHUE O 300I1apKe
JlaeT HaM IIPaBo, a HHOT/IA IIOYTH JIa’Ke 3aCTaBJIsAeT HAC ITOAyMaTh 00
o0e3bsHax, JIbBaX, Me/IBE/IAX U T.I1.'); KOHKPETHbIE CTATUCTHYECKUE
cBezieHUs Oy/IyT Ipe/icTaBJIeHbI IO3/IHEE, B 1I. 4.

ITockonbKy, ¢ OTHOM CTOPOHBI, HOJJIeKallee CyTh KOTHUTHUBHO
Haubosiee TPUBUIETUPOBAHHBIM UJIeH IPEeJJIOKEHUs, TaK UYTO ero
aHadoprueckas «yHACJIeT0BAaHHOCTh>» U3 IIPEJITeKCTa JIOJKHA OIILy-
IaThCA OCOOEHHO SICHO, U IOCKOJIBKY, C ZIPYTOM CTOPOHBI, B Hap-
PaTUBHBIX TEKCTaX MMeeTcs CUJIbHAA TEHJEHIUA K JUCKYPCHBHOUN
YCTONYHBOCTHU IO/JIEXKAIIUX, TO €CTh K TOMY, YTOOBI OZIHAK/Ibl Ha-
3BaHHBIA MO/JIEKANTUM pedepeHT ellle MHOTOKPATHO ITOSABJISAJICH
B 3TOU 7K€ CUHTAaKCUYECKON HIIOCTACHU'?, TOCTOJIbKY UMEHHO «IIepe-
HATOE» OT IPEAIIEeCTBYIOIIEN KOHCTPYKIIUU IOJJIeKallee ABJIsAeT
coboit Hambosee MPOTOTUIHNYECKYIO aHahOpy U B IUJIaHE
IIpeeMCTBEHHOCTU pedepeHTOB obeclieunBaeT MeX/Ay COOTBETCTBY-
IOIUM IIPeJIJIOKEHUEM U IIPEATEKCTOM CaMYI0 IIPOYHYIO CBA3b.

HeckoyibkO MeHee IPOTOTUIINYHA CUTYallUsA, KOoT/ia aHadopuye-
CKYIO POJIb UTpaeT JOIOJIHEHHE (JIONIOJIHEHNUE, AaXe MpsAMoe, KOr-
HUTHUBHO MeHee IPUBUJIETMPOBAHHO, U COOTBETCTBYIOIIUH pede-
peHT ObIBaeT He aHAaQOPUYECKUM, a HOBBIM, 3HAUUTEJIHHO Yallle,
yeM pedepeHT-TIo/IeKallee), U ellle MeHee IPOTOTUIINYHA Ta, KOT-
Jla aHaopUYeH CUPKOHCTAHT — UOO ellle HU)Ke ero KOTHUTUBHBIN
PaHT U ellje peke MOoABIAIIINec TYT pedepeHTbl 00HAPYKUBAIOT
JIUCKYPCUBHYI0 YCTOUYHBOCTb, MHOTOKPATHYIO IIOBTOPSE€MOCTH
B Pa3HBIX MPeJJIOKEHUAX. B ciryuasx BTOporo poja Mbl Oy/ieM cuu-
TaTh, UTO pedepeHIINaIbHAA CBA3b C NIPEATEKCTOM XOTS U He OT-
CYTCTBYeT IIOJIHOCTBIO, KaK eciu aHadOopbl BOOOIIe HET, HO BCE Ke
oueHb caaba.

Kpome Toro, oneHUBaTh, HACKOJIBKO JAHHBIN (parMeHT IOJro-
TOBJIEH IPEIIECTBYIOIIUM TEKCTOM, MOKHO TaKXKe II0 XapaKTepy
UXCOJZlep3KaTeJsbHOH CBA3U, TO €CTh B TEDMUHAX BO3HUKAIOIIUX
Me3K/ly HUMU JUCKYPCUBHBIX OoTHolIeHUH. [lociaennue OyayT MOHU-
MaThCs B JIyxe TEOPUHU JUCKypca, KOTOPYIo co3zianu Hukomac diiep

1 Cm. moapo6uo: E. Prince, Toward a taxonomy of given-new information //
P. Cole (pen.), Radical Pragmatics, Academic Press, New York 1981, c. 223—256.

2 Cm.: T. Givon, From discourse to syntax: Grammar as a processing strategy //
T. Givon (pen.), Discourse and Syntax. Syntax and Semantics. Vol. 12, Academic
Press, New York, etc. 1979, c. 81—112.
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u Anekc Jlackapuec (Tak Ha3bIBaeMasi TEOPUs CErMEHTHPOBAHHOMN
perpe3eHTaIuy IUCKypca)'s.

YcmarpuBarh Ty WM UHYIO JIUCKYPCHUBHYIO CBSI3b €CTECTBEHHEE
BCET0 MEXKAY JBYMs IEJIOCTHBIMH (HEBaXKHO, TPOCTBIMHU HJIH CJIOXK-
HBIMU) TTpeokeHusAMU. C APyroil CTOPOHBI, B INCKYPCUBHYIO CBSA3b
HECOMHEHHO CIIOCOOHBI BCTYIIATh M IMIPOCTHIE MPEJIOKEHUS, SIBJISIO-
IITUECS YaCThI0 CJIOKHOTO COYMHEHHOTO JINOO OECCOI03HOTO, — TPH
YCJIOBUM, KOHEUHO, YTO OHH O0JIaIal0T JOCTATOUHON aBTOHOMHO-
CTBIO, TO €CTh CETMEHTAIlUsA JAHHOTO CJIOKHOTO IIPE/VIOKEHUS Ha
OT/IeJTbHBIE IPOCTHIE He TIpHBeJia Obl K CyIIeCTBEHHBIM U3MEHEHUAM
cmbica. [ToaTomy, HampUMep, AOMYCTUMO CUUTATh, YTO B IIPEIJIO-
»keHun «Ho s ocrasicst ofuH B Moel pabore, MOKOWHUK JleBa BbhIk
yMep, MHe HeT IOMOIIY HUOTKYZA, ¥ BOT sl OZIWH, KaK ObIBAET OJINH
Bor Ha HebGe» (babesnb) Mexxay «MOKOWHUK JIleBa BbIk ymep» U «u BOT
s OMWH, Kak ObIBaeT oauH bor Ha HebGe» MMeeTcs MUCKYPCHUBHAS
cBsA3b (HApPaTUBHOIO THUIIA; CM. YyTh HUKE), HO HU B KOEM CJIydae
He BCTYNAIOT B TaKyI0 CBSI3b HU JIPYT C IPYTOM, HU C UHBIMU (ppar-
MEHTaMHU TEeKCTa YacTu mpeajokeHus «Omno3maentb Ha S9K3aMeH —
MOJIYYHUIIb JIBOUKY», OO0, IPUJAU MBI UM CTATyC CAMOCTOSATEIbHBIX
BbICKasbiBaHUU («Omo3maentb Ha 3Kk3aMeH. [1oyduInb BOUKY»),
CMBICJI COOOIIIaeMOTO UCKA3UIICS OBI 0 HEY3HABAEMOCTH 4.

Haubosiee 4acThIMU JUCKYPCUBHBIMU OTHOIIIEHUSMHU SBJISIOTCS
HappaTUBHOE (BXOZAIIME B IAHHYIO CBSA3b MPEIJIOKEHUS OTHCHIBA-
IOT /IBa IIOCJIeIOBATEIbHBIX COOBITHS, KaK B TeKcTax «Ham maim oT-
nycK. Mbl OTIPaBUJINCH K MOPIO»; «VBaH ynas ¢ jiecTHULBL. TyT xe
€My BBI3BAJIM Bpada»), JETAJTN3AIMOHHOE (BTOPOE M3 JBYX CBA3bI-
BAEMBIX UM MPEJIOKEHUN COOOIaeT HEKOTOPbhIE JOTIOJTHUTETbHBIE
CBEJIEHUs O TOH K€ CaMOU CUTyalllH, KaKas OIMMChIBAIach IEPBBIM,
Kak B TekcTax « Ham ganm ormyck. K cokaseHuto, TOJIbKO Ha 4 THS»;
«¥Y Hac ciomascs TeseBu30p. UTo-TO He B MOpSAAKE ¢ OJOKOM MH-
TaHU» ), IOSICHUTEJIBHOE (BTOPOE IIPE/IJIOKEHUE YTOUHSET, I0YEMY
MMeeT MECTO OIMChIBAEMAs B IIEPBOM CUTYAIIHsA JINOO, PEXKE, OTKYy/Ia
TOBOPAIIUY O HeH y3HAJI; Cp., COOTBETCTBEHHO, TeKCThl « Ham manmm
OTIyCK. Y HayaJIbHUKA OBLIIO XOpoIllee HacTpoeHue» u «Marma uc-
MOPTUJIA Oflek1y. S BUesI, Kak OHA IMOKYIIajia MATHOBBIBOAUTEID» ),

13 Cm. ocobenHo: N. Asher, A. Lascarides, Logics of Conversation, Cambridge Uni-
versity Press, Cambridge 2003.

14 TakyKe JUCKYPCHBHOE OTHOIIEHIE MOKET YCTAHABIMBATHCS MEK/LY ITPEJIOKEHU-
€M U [[eJIBIM KOMILJIEKCOM WHBIX MPEJIOKEHUN WM MEKIY ABYMs TAKUME KOM-
[UIEKCAMH, HO 9T BAPUAHTBI JIJIsl HAC HE OY/IyT aKTyaJIbHBbL.
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IIPUYNHHO-CJIE/ICTBEHHOE (IIepBOe IpeaJIoKeHue YKas3blBaeT Ha
IIPUYMHY, BTOPOe — Ha pe3yJIbTaT, KaK B TEKCTaxX «Y HavYaJbHHUKA
6bL10 XOpolee HacTpoeHue. [[ToaTomy H]am manu oTmyck»; «MBaH
6osieH. OH cuuUT IoMa» ), KOHTPACTHOe oTHoIeHue («Ham ganm ot-
nmyck. A Mama tak u OyzieT XoauTh Ha paboTy»; «Buepa Obu1 ere
npa3gHuk. CerogHs HAZO TAXKeJI0 paboTaTh») U OTHOIIIEHUE Mapa-
snenusma («Marra Baput cyn. Bans jxaput kapTouiky»; «Marma pas-
BJIeKaeTcs. BaHsa Toxke HUYEM He 3aHAT» )'S.

ITepBocTeneHHYIO Ba>KHOCTD JIJIS1 HAC UMEIOT cileyroline 0bcTo-
ATEIbCTBA.

Bo-nepBBIX, B pAZie cilyuyaeB KaKoe-TO BBICKa3bIBaHUE HE IIPO-
CTO MO3BOJISIET IPOAODKUTH TEKCT B MOSACHUTEIBHOM KIIIOUYE,
HO ¢ 0oJIbIIIel WM MeHbIIIed HACTOATEIHHOCThIO TaKXKe U TPe Oy -
eT TaKoro IpojoDKeHUs. Hanpumep, ecyii Mbl CKaXkeM, YTO KTO-
TO MMeJl OOBIKHOBEHUE CIaTh CTOs, caM cOOO BO3HHKAET BOIPOC,
IIo4YeMy, 1 UIMEHHO OTBETa Ha HEro Mbl OyZleM KJaTh OT CJIeAYIoIei
dpasel. [ToHATHO, YTO ecyiN B MOJOOHBIX CIy4asAX «JIEBBIM KOHTEK-
CTOM» 33/1a€TCsl TUII IMCKYPCHUBHBIX OTHOIIIEHU !, B KOTOPbI€ BCTYITUT
COOTBETCTBYIOII[ee BHICKA3bIBAHUE, TO JI0 U3BECTHOU CTEIIEHU 3arOfs
IIpe/IoTPeIeHHBIM CTAHOBUTCS U €T0 COOCTBEHHBIN CMBICII.

Bo-BTOpBIX, HEpeZIKO, 0COOEHHO B XY/0KeCTBEHHOU JINTEPAType,
KaKOU-TO (pparMeHT TEKCTa OMUCHIBAET CUTYAIUIO CTOJIb SK30THYE-
CKYI0, BBIXOJAIIYI0 U3 PsAZa BOH, YTO a/ipecaT He MOXKeT cpa3y He
3a71aTbCsl BOIIPOCOM, K KaKHM >Ke UMEHHO MOCJEeICTBUAM OHA
npusesia. Pazymeercs, cBsA3b TAKOTO pparMeHTa ¢ HO3THEUIITNM pac-
CKa30M O IIOCJE/ICTBUAX He IPOCTO IPUUYUHHO-CJIE/ICTBEHHAs, HO
U XopouiompejckasyemMas B3TOM CBOEM KauyecTBe.

B-TpeTbux, cXxomHBIM 00pa30oM J1es10 0OCTOUT B CIyuyae HappaTUB-
HBIX cBA3el. Kak mpaBusio HappaTHUBHBIE I[EIIOYKH B TEKCTAX JIOCTa-
TOYHO JIJIMHHBI, IIO3TOMY ecId Kakasf-To ¢pa3a pa3BUBaeT yxkKe Ha-
4yaTyo Impek/e Happaluio, TO CJIeAyolas 3a Hell B HOpMe JI0JIKHA
TOKe HapPaIUIO MIPOJIOJIKUTH'.

5 Cm. cHoBa: N. Asher, A. Lascarides, Logics of Conversation..., a Takxe: E. Jasins-
kaja, Pragmatics and Prosody of Implicit Discourse Relations, Dissertation, Uni-
versity of Tiibingen, Tiibingen 2009.

16 9T0, KOHEYHO, JIMIIH OJ[HO, XOTsI, BO3MOKHO, M CAMOE SIPKOE U3 IIPOSIBJIEHHI TaK
HA3bIBAEMOU JINCKYPCUBHOU WHEPIUH: €CJIU MEKLY IBYMsI IIPEJJIOKEHUSIMU Pa3-
BEPTHIBAIOIIEr0Cs JMCKYPCA yKe YCTAHOBJIEHA OIPEJEJIEHHAsI CO/IEPIKATEIbHAS
CBSI3b ¥ €CJIM Y HAC HET SICHBIX [IPUYVH JiyMaTh MHave (CHpPaBEUIMBOCTU PAJIH,
HAJI0 3aMETHTh, YTO MPUYUHBI 3TU GBIBAIOT BECbMa PA3HOOOPA3HBI, UMES CBOUM
HCTOYHUKOM ¥ CTPYKTYPY JAHHOTO KOHKPETHOT'O TEKCTA, U 00II[¥1ie 3aKOHOMEPHO-
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Haxkonen, o ToM, 4TO coep:KaHUE COOTBETCTBYIOILIETO IIPesJIo-
>KeHUsI YaCTUYHO IIPeJICKa3aHO «JIEBBIM KOHTEKCTOM», HY>KHO I'OBO-
PUTH ellle U TOT/iA, KOT/A IIPEe/IJIOXKEHHE 5TO BBINOJIHAET JIeTATU3HU-
pyiolyio GyHKIUIO.

Exatepunoit ficuackoil ybeuTeTbHO MTOKAa3aHO, YTO JeTaTn3a-
IIUOHHAsA JIUCKYPCUBHAsA CBA3b, TO €CTh, HATIOMHUM, CBf3b, BO3HU-
Kalolas, ecju Mocjeylee MpeasoKeHne cOo0IaeT HeUYTo J0-
IIOJTHUTEJIPHOE O CUTYallud, KOTOpas ONMCHIBATIACH IIPEAbIIYIIHM,
— Takas IUCKyPCUBHAs CBS3b SBJIAETCA CPENU BCEX CBS3EH HamMe-
Hee MapKUPOBAaHHOH, caMoil «6a30Boi» Y. [Io3TOMY IO YMOJTYaHHUIO,
B OTCYTCTBHE 0COOBIX 06CTOATENBCTB (M3 KOTOPBIX HAauOO0JIee YacThIM
ABJIAETCA YKe CJI0KUBIIAsACA HapPAaTUBHASA NHEPIINA, /lesIalolias Be-
POAATHBIM JlaJIbHElIIIee pa3BUTHE PaccKasa) JIOTUYHO OXKUJIATh, UTO
KaK7l0e MPO/IoJKeHUe TeKeTa Oy/ieT BBIZIEPKAHO B JIeTATU3AINOH-
HOoM kJitoue. (K coxkaseHUIo, BOCIIPOU3BECTU BeChbMa Pa3BEPHYTYIO
¥ MHOTOCTOPOHHIOIO apryMeHTaIuo fICHHCKOU 371ech He Ipe/icTaB-
JIS€TCSI BOBMOYKHBIM).

BBusy aToro, JeTaM3allMOHHYIO CBA3b MEXK/AYy UHTEPECYIOIINM
Hac IpeJJIOKEHUEM U MpeyIokeHueM 0osiee PAaHHUM MBI TaKiKe
cuuTaeM B OObSCHEHHOM BBIIIIE CMBICJIE ITPEJCKA3yeMOH.

Urak, onupasch Ha NMPOAHAJU3WPOBAHHBIN MaTepuas, MOXKHO
YTBEPK/IaTh, UTO €CJIU OIIpe/ieIEHHBIN (parMeHT Xy/[0KeCTBEHHOT'O
TEeKCTa BOCHPHUHUMAETCA KaK JUCKYPCHUBHO NMPUBUJIETUPOBAHHBIN
Y ecJT B HeM OOHaPY?>KUBAETCs TOTO WJIM UHOT'O XapaKTepa B3auMo-
OTPaKEHHOCTh KAKUX-TO CMBICJIOBBIX 3JI€MEHTOB, TO, BO-IIE€PBBIX,
B3aMMOIIOJIO0MEe UX CKOpee Bcero OyZieT HeTpUBUAJIBHBIM B OTO-
BOPEHHOM BBIIlle MOHUMAHUU 3TOTO CJIOBA; BO-BTOPBIX, JAHHBIU
(dparMeHT KaK IPaBUJIO OKAXKETCA COEJIUHEH C IIPEATEKCTOM J[0CTa-
TOYHO IIPOYHBIMH — TO €CTh UAYITUMU 110 JINHUU TO/IJIeXkKaIero u/
WJIN IOTIOJIHEHUsI — aHAaQOpUYECKUMH CBA3AMU; B-TPETHUX, JIHUC-
KypPCUBHBIE CB3HU 3TOTO pparMeHTa ¢ HEKOTOPBIM IIPeBAPAIOIIUM
ero (pparmeHToM yacro OyAyT 3apaHee IpesCKa3yeMbIMU, TO €CTh
coJiep;kaHue OoJsiee paHHero GparMeHTa BO MHOTHX C/Iy4dasax M03BO-
JIUT CTPOUTH OTHOCUTEJIPHO UX XapaKTepa JIOCTATOYHO HaJeKHbIN
IIPOTHO3.

CTH TEKCTOCTPOEHUSI, U IPArMATHYECKUH BBIBOJI, U HAIIIU [IPE/ICTABJIEHUS O MUDE,
— ¥ IIOTOMY ITOSIBJISIOTCS. OTHIOZb HE PEJIKO), TO MBI 03KH/IA€M, YTO U HOBOE IIPEJI-
JI03KeHUE OY/IET IPUCOEIUHATHCS K BTOPOMY M3 HAIIEH Taphbl [0 TOYHO TAKOMY Ke
npuHIuy; cM. moapobHo: N. Asher, A. Lascarides, Logics of Conversation...

v Cwm.: E. Jasinskaja, Pragmatics and Prosody...
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W HBIMU cJI0BaMU, MOKHO YTBEPK/IaTh, UTO KaK CUTHAJI O TUCKYP-
CHUBHOU ITPUBUJIETHUPOBAHHOCTU COOTBETCTBYIOIIUX (PPAarMeHTOB BBI-
CTyHaeT CKopee He KaKasg-TO OJIHA UX 0COOEHHOCTb, HO LIeJIbIH KOM-
IIJIEKC HA3BAHHBIX BBIIIIE 0OCTOATEIIBCTB.

Huxe MBI poaHaIu3upyeM MaTepuasl, MOATBEPKAAIOUIUN 5Ty
runorte3y. OH NOUYepIHYT IJIaBHBIM 00pa3oM W3 IPOU3BeIEHUN
Ncaaka Babens, Jleonuna ConosbeBa, Cepres loBiaToBa, BpyHo
Iynena u Munopaaa IlaBuya. B nocienHux IByX caydasx aHaId-
3UPOBAJICA PYCCKUU MEPEBO/I, HO B MHTEPECYIOIINX HAC aclleKTaxX OH
He OTKJIOHSICA OT opuruHasa. [Ipumepos us Xasapckozo caosaps
[TaBruua okazasoch OYEHb MHOTO, U 3TO COBEPIIEHHO eCTECTBEHHO,
1060 MOTUB B3aMOOTPAKEHHOCTH, CPE/IN IIPOYET0 IPOEKIIUH Ubero-
TO CHA Ha fIBb IPYTOT0 YeJI0BeKa U 00paTHO, ABJIAETCA TYT CKBO3HBIM.

Pazymeercs, BbIHEeCTH ITIepBOHAYAIBHOE CyK/IeHHEe O KAKOM-JIH00
(dparmeHnTe Kak IUCKYPCHUBHO BbIIEJIEHHOM, SPKOM, IIPUBJIEKAIOIIEM
BHUMaHUe, 3aIIOMUHAIONIEMCA U T.JI. MBI MOIJIM IJIABHBIM 00pa3oM
WHTYUTUBHO — YTO, BOPOUYeM, B paboTax 0 BHyTPEeHHEHN nepapxusa-
MY TEKCTa JJaBHO CTaJIO OOIIENPUHATOU TPAKTUKOU. BMmecTe ¢ TeMm,
CBOM BBIBO/IbI MBI CBEPSAJIU C BIIEUATIIEHUAMU HECKOJIBKUX UHGOP-
MAaHTOB — JIMHT'BUCTOB, GUI0CODOB U JIUTEPATOPOB, KOTOPHIM IIPU-
HOCUM 0J1aroZlapHOCTbD.

ITockonbKy o6cy»k/1aemas 371eCh 3aKOHOMEPHOCTh HOCHUT JIOCTa-
TOYHO abCTPaKTHBIN XapaKTep U, KaK CJIe/ICTBHE, MaTepuas, ¢ KO-
TOPBIM MBI paboTanu, HEOOBIYaWHO pPa3HOOOpa3eH, Mbl PEIININChH
HIKe TI0 OT/IeJIBHOCTU PAcCMOTPETH JJOBOJIBHO BHYIIUTEIHHOE YHUC-
Jio mpuMepoB. Uuraresb, JOPOKAIIUA BpeMeHEM WU IMUTAIOIINN
K aBTOpY 0OOJIBIIIOE JIOBEPHUE, MOKET OIPAHUYUTHCSA IPOUTEHNEM He-
CKOJIBKUX HaIlINX pa300poOB U MepeuTH K 1I. 4.

B 3aBucuMOCTH OT TOrO, 00JIa/IaIOT JIU COOTBETCTBYIOIIUE IIPU-
Mepbl BCEMH TpeMs peJlIeBaHTHBIMH 0COOeHHOCTAMU (HeTpUBHUAIb-
HOe caMoIoio0re KaKuX-TO CMBICJIOB, TpOYHas pedepeHInarIbHasA
CBA3b C IPEATEKCTOM, Hallepe/l IPOTHO3HUPyeMble TUCKYPCUBHEIE OT-
HOIIIEHUs C HUM), JIUIIb OJTHON M3 3TUX OCOOEHHOCTEH, JIByMs 0CO-
OEHHOCTSAMH B TOU WJIM MHOM KOMOMHAIIUNY WJIU ke He 00/1a4al0T HI
OJTHOU M3 HUX, HAIll MaTepHaJl B IPUHIUIIE MOXKHO packyiaccudu-
IIUPOBATh 110 MHOTUM (TEOPETHUYECKHU, €CJIN BCe BAPUAHTHI OKAKYT-
csl OCYIIECTBJIEHHBIMH, TO 110 BOChbMU) pyOprkaMm. UToObI, 0JIHAKO,
He YCJIOXKHATD YPE3MEPHO CTPYKTYPY CJIEAYIOIIeN YacTU, IPUMeEPBI
OBLIN pa3ziesieHbl Ha /IBa IVIAaBHBIX TUIIA: YCJIOBHO TOBOPS, HA KaHO-
HUYECKHe, TO eCTh Te, Y KOTOPBhIX UMEIOTCS Bce TPU 00CYyKJaeMbIX
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CBOMCTBa, 1 HEKAHOHWYECKHE, 00JI1aJIalole HEeIOJHbBIM Habopom
CBOMCTB MJIM BOBCE HU OJHHUM He obsazarornie. Ham kaxkercs, Takoe
pelileHMe cieylaeT MaTtepual jierde o003puMbIM, a 00cyauTh 6osee
TOHKHE pa3indus OyAeT yZ0O0HO, KOT/la Mbl ¢ HUM MO3HAKOMHMCS
osxke.

3. MATEPUAJT

3.1. «<KAHOHUYECKU 1 » CJIVUAW: [IPUMEPBI, TJIE

B JINCKYPCUBHO BBIJIEJIEHHOM ®PATMEHTE TEKCTA UMEETCS
HETPUBUAJIbHAS B3BAUMOOTPAKEHHOCTE CMBICJIOB,
®PATMEHT 3TOT HAXO/IUTCS B [TIPOYHOI AHA®OPUYECKOI
CBSA3U C IIPEATEKCTOM U1 EI'O ICKYPCUBHBIE CBI3U

C IIPEJITEKCTOM I[TPOTHO3UPYEMBI

3.1.1. IIPUMEP 1

— Jla, st He X0uy Bac, — IIPOKpHUYajia Toryia Magam KarutyH, oIy IiuBaBInas y
JIBEpEH, ¥ OHA B3OIILIA B CTEK/ITHHYIO PUCTPOEYKY, BCS MBLIAS, C BOJTHYIOIIEHCS
TpyabIo, — A He xouy eac, I pau, Kak uenao8ex He xouem cmepmu; i He Xouy
eac, kax Hesecma He xo4dem npwviujeil Ha 2oao0ee (. Babesb; 371eCh U HUKE
B IIpUMepax Kypcus Harr — I'.3.).

OuyeBHIHO, TPUCYTCTBYIOINE B BBIJIEJIEHHOM (parMeHTe CpaB-
HUTEJIbHBbIE KOHCTPYKIIUH YKA3bIBAIOT HA IMOA00ME MEX/Ty COOTBET-
CTBYIOIIIUMU TIPe/ICTaBIeHUsIMU. Tak:ke 0UYeBUIHO, YTO TJIaBHbIE pe-
(epeHTBI 37€Ch YHACTIEIOBAHBI U3 TIPE/IIIECTBYIONIETO TEKCTA U UTO
B IUJIaHE JIUCKYPCUBHBIX CBsI3el (hparMeHT STOT CTPOUTCS KaK JIeTa-
sm3anus 6osee panHero «/la, s He X049y Bac», TO €CTh, IO 00bSCHEH-
HBIM BBIIIIE IPUYUHAM, BO3HUKAIOIIHE TYT JUCKYPCUBHBIE OTHOIIIE-
HUSA B IOCTATOYHO BBICOKOU CTENEHU ITPEJICKa3yeMBbl.

OcraeTcsi OTBETUTh Ha BOIIPOC, JIOJDKHA JIM PeYb UJTH O TPUBU-
aJIbHOU WIN K€ HETPUBUAJIBHON B3aMMOOTPA’KEHHOCTH CMBICIIOB.
HecomHBeHHO, BepHO BTOpOE.

Jlesio B TOM, UTO KOT/Ia MBI HE XOTUM KaKOTO-TO COOBITUA (JI01ITy-
CTUM, CMEPTH) WJIN HE XOTHM KaKOTO-TO Ipe/iMeTa (CKaXkeM, IpbI-
Ia), TO KaK MPABUJIO 3Ta HAIlla yCTAHOBKA KACAETCSA JIAHHOU CYII-
HOCTH B II€JIOM, 0€30THOCHTEILHO K OCOOEHHOCTSAM TOH WJIA HHOU
KOHKPETHOU CUTYyalllH, B KOTOPYIO OHA BOBJIEUEHA, a KOTJA MbI HE
XOTHM KaKOTO-TO YEJIOBEKA, TO OOBIYHO HE XOTUM €ro B OIpe/IesIeH-
HOM CUTYaTHUBHO 00yCJIOBJIEHHOM KauyeCcTBE — B KQueCTBE COCe/Ia, pa-
O0THUKA, TapTHEPa, KyMa U T.Il. He3aBucuMo ot TOr0, 6y/1eM JI MBI
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OOBSICHATHh TAaKOE pPA3JIUUYNE MHOTO3HAYHOCTBIO TIJIaroja «XOTeTh»
(B KOTOpYIO, BHPOYEM, TPYAHO ITIOBEPUTDH; CKOPEE PeYb TYT HAJIO Be-
CTH O Pa3MBbITOCTH CMBICJIA) WJIM IMPOCTO TJIyDOKUM HECXOJICTBOM
MEKy COOTBETCTBYIOIIMMH YCJIOBUSIMH €r0 ynoTpeOseHus (WH-
TYUTUBHO OoJiee yOeIUTETbHBIN BapUaHT, 0O 37€Ch MBI OTAAIUM
JIOJKHOE TOW HecpaBHEHHO 0oJiee BBICOKOU MHJIMBHUIYIN3UPOBAH-
HOCTH Y€JIOBEKA, II0 CPAaBHEHUIO C IIPEMETaMHU, TOH HECOTIOCTABUMO
60J1bllIell MHOTOMEPHOCTH HAIIMX O HEM IIpeJICTaBJIEHUH, KOTOpasd
HaBEPHSKA UTPAET 371€Ch KIIFOUYEBYIO POJIb), CAMO 3TO pa3IUUHe Ha-
CTOJIBKO OII[yTUMO, UTO HEUTPAIIM30BATHCSI OHO MOYKET CKOPEE BCETO
TOJIBKO TIPW CWJILHOM JIaBJIEHUH KOHTEKCTA U MOoA00HasA HEUTpaIn-
3aIysi MPAKTUYECKU C HEM30EKHOCTHIO MPUACT COOTBETCTBYIOIIEMY
(parmeHTy BecbMa 5K30THYECKYIO OKPACKY.

VIMeHHO 3TO ¥ TPOUCXOUT B IPUBEIEHHBIX 0a0€IEBCKUX CPaBHE-
HUSX, T7Ie OJJHOBPEMEHHO Peayin3yloTcss 00e Ha3BaHHbIE HHTEPIIPe-
Talnuu 000poTa «He X0uy». IHBIMU CJIOBaMH, JJISI TOTO, YTOOBI CO3-
JlaTh 00CyK7jlaeMoe B3auMOIo1001e, aBTOPY MOHAA00UI0Ch OTOUTH
OT OIIpeJIeJIEHHBIX OOIIENPUHATHIX HOPM, & 3TUM OHO, KOHEYHO, CO
BCeH 0YEBUTHOCTHIO JIETPUBUATTU3UPYETCS.

3.1.2. [IPUMEP 2

AHaJIOTUYHBIN pa300p MOXKHO MPEJIOKUTH U /IS IPYTOTO IpUMepa
u3 Odecckux pacckasos:

Ho s ocrasncsi oguH B Moell pabore, MOKOHHUK JleBa BhIK ymep, MHe HET
TTOMOIIY HUOTKYZIA, U 80M A 00UH, Kak Obieaem o0u boe na nebe (. Babens).

BriiesieHHBIN DparMeHT, BO-NIEPBHIX, CBA3AH C IIPEJTEKCTOM aHa-
dopuueckum oTHolIeHHEM (Uepe3 pedepeHT ), BO-BTOPBIX, CTAHO-
BUTCS HapPAaTUBHBIM pa3BUTHEM (pparMeHTa «IMOKONMHUK JleBa Bbik
yMep» U JleTain3aliied K GparMeHTy « MHe HeT IIOMOIIA HUOTKY/Ia»,
TO €CTh B 000UX CJIy4asX ero coJiepKaHre OTYACTH IIPeJICKa3yeMo Ha-
nepeyi. KoJib CKOpO TyT eCTh CpaBHEHUE, TO IIPUCYTCTBYET U HHTEPECY-
I0I[as HaC B3aUMOOTPAKEHHOCTh CMBICJIOB, IIpUYEM, CaMOe IJIaBHOE,
OUYeHb IOXO0XKe Ha NPABJY, YTO MOBTOPAIOIIEECA TYT CJIOBO «OJUH»
B KOKIOM cydae ob6JiaziaeT HECKOJIPKO MHBIM 3HAUYEHHUEM (UeT0BEK
MOXKeT OBITh «OZJUHOK», a bor, B epBy10 ouepesib, — «€IMHCTBEH»;
IlepBOe Mpe/icTaBsAeT cCOO0U OTKJIOHEHHE OT OIIpeZieJIEHHOU HOPMBI,
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BTOpPOE — JIa’Ke He IPOCTO HOPMY, a Sine qua non CyIecTBOBAaHUS
Bora B Ka)X7JoM MOHOTEHCTUYECKOM YUYEHUH), — TaK YTO ITPOUCXO-
nsiee y babesnss HeoxkuaHHOE, 3aCTaBIIAIOIIEE HAC YAUBUTHCS TIPHU-
BeJIEHUE JIBYX 3HAUEHHUH K «00IeMy 3HaMeHaTeI0» HaJl0 CIUTATh
371ECH IETPUBUATU3UPYIONTUM CPEICTBOM.

3.1.3. IPUMEP 3

CxomHas uTpa ¢ MHOTO3HAYHOCTBHIO OUE€Hb BaKHA U B CJIEYIOIIEM OT-
peIBKe 13 Odecckux pacckasos:

Bam gBaguare nsTh Jjier. Eciim 6b1 K HEOy M K 3eMuie ObUTH IIPHUAETaHBI
KOJIBIIA, BBl CXBATHJIU OBbI 3TH KOJIbI[A U IPUTSHY/IN ObI HE0O K 3eMJie. A mamaria
y Bac bunarokHUK Menzens Kpuk. O6 ueMm aymaet Takol nanaima? OH ymaer
00 BBIITUTH XOPOIILYIO CTOTIKY BOJKH, 00 /1aTh KOMY-HUOY/Ib 10 MOpP/ie, 06 CBOUX
KOHSIX — W HUYero Oosibllie. Bbl XOTHUTE JKUTh, a OH 3aCTABJISIET BAC YMHUPATh
JIBaJIIIATh pas Ha JIeHb. Ymo cdenanu 6vt 8bt Ha mecme benu Kpuka? Bvt Hu1ezo
6bl He clenanu. A ou clenan. I[Toamomy on Kopoav, a 6wl Oepiycume guay
6 kapmare (V1. Baben).

OueBHUIHO, BECh BBIZIEJIEHHBIA (parMeHT MOCTPOEH Ha YaCTHY-
HOM ymoi00JIeHUH ¥ HEMEJIJIEHHOM pacnoio0sieHun agpecara ¢ be-
Helt KpukoMm, TO ecTh, B KOHEUHOM CYeTe, — Ha HEKOTOPOI B3aUMOO-
TPaKEHHOCTH COOTBETCTBYIOIUX TPECTAaBIEHUM.

JleTpuBUATU3UPYIOIIEE TOCJIENHIO OOCTOATEIBCTBO 3aKJIIOYa-
€TCsI B TOM, YTO BBIpa’KEHHUE «CJEeJIaTh UYTO-TO HA YbEM-TO MECTe»
HCIIOJIB3YETCSA CPa3y B JIBYX BOOOIIE-TO CXOJIHBIX, HO 3/IECh UETKO
pas3TpaHUYEHHBIX CMbICJIAX — ‘C/IeJIaTh YTO-TO, HAXO/SACh B TEX JKe
00CTOATETLCTBAX, UTO APYTOH UEJIOBEK U ‘CAEJIaTh YTO-TO, HAXOACh
B TeX 2Ke 00CTOATeIbCTBAX, YTO IPYTOH UesIOBeK, U IIPH 9TOM BZ00a-
BOKOoOJJagasd BaKHEeHWINMMHU KadecTBaMU JAHHOTO Yeyo-
BeKa’'.

IToMuMO 3TOTO, TPU U3 YETHIPEX MPEJIOKEHUH PacCMaTPHUBaeMO-
T'0 OTPBIBKA BXOJIAT B CHJIbHYIO pedepeHITaTbHYIO CBSA3H C ITPETEeK-
CTOM — uepe3 IMOoJjIerKaliee «BbI». UTO Ke KacaeTcs TUCKYPCUBHOM
CBSI3U, TO B TIEPBOM, BTOPOM H TPETHEM IIPEJIOKEHUAX 00CYKIAI0T-
Cs1 T€ TIOCJIE/ICTBUSA, K KOTOPHIM IIPUBEJIO OEICTBEHHOE MOJIOKEHUE
Bbenu Kpuka munu npusesio 661 10/100HOe ITOJI0KEeHME aapecaTa 1ubo
WHOTO YeJIOBEKA, OKa3aBIllerocsi Ha beHWHOM MecTe; IpU 3TOM, Of-
HAKO, Ha BOIIPOC, KAKHeE K€ JKU3HEOPEEIAIONINE PEIeHUs TPUMET
B IAaHHOM CJIy4ae COOTBETCTBYIOIIUI UeJIOBEK, TPAKTHYECKHU C He-
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130€KHOCTHIO HABOJUT YUTATEsIA YKe MPEAIIeCTBYIOIINN HalleMy
(¢parmenTy TekcT, ocobeHHO dpas3a «Bbl XOTUTE KUTh, A OH 3aCTaB-
JISIeT Bac YMHPATh JABAAIATH Pa3 HA JIeHb», — TaK YTO JIAHHAs JIHC-
KyPCHUBHAs CBA3b OKA3bIBAETCSA B BHICOKOU CTEIIeHH ITPe/ICKa3yeMOu.

3.1.4. IPUMEP 4

WHoTr/ia AeTPUBUATU3UPYIOIINM B3aUMOIIOIO0HE CMBICTIOB (haKTO-
POM CTaHOBUTCS He MPOWUIIOCTPUPOBAaHHAS BbIllle aMUOOTHs, TO
€CThb COBMeIIlEHHUE Y OJTHOTO CJIOBA JBYX OIIYTUMO HECXOJHBIX 3Ha-
YeHWH, a, TaK cKa3aTh, HEOJJTHOBHAYHOCTh (ppeiiMa, CTEPEOTHITHOTO
CIleHapHsi, B paMKax KOTOPOTO Haj[0 WHTEPIPETHPOBATh COOTBET-
CTBYIOIITUH (pparMeHT TekcTa. Tak /1eJ10 00CTOUT B CIIEAYIOIIEM ITPH-
Mepe, T7ie TeporHs, JIua, IPUXOAUT B TOCTH K CBOEMY CTapOMY IIpH-
ATeJ0, Npodeccopy MeAUIUHBI:

— ...Kode xouemn? Paznesaiicsi...
— Toavko nocae 8ac, 0okmop, — BCIIOMHMIIA JIu/ia KaKyI0-TO CTapyIO IIyTKY
(C. ToBnaToB).

Co/1HOI CTOPOHBI, B BBIIEJIEHHOM (hparMeHTe HOSIBJISIETCSA B3aUMO-
rmofo06ue cMbICIIOB (‘A c/ies1alo Tak, KaK c/ieJIaellb Thl ), C IPYTOM, UTO-
OBl OHO BO3HUKJIO, HEOOXOAUMO PE3KO U3MEHHUTD MPE/IIT0IaraeMbli
CIleHapHH, OTKa3aBIIKCh OT CIIEHAPHS «B FOCTSX Y IPUATEJISI» B IIOJIhb-
3y CIleHapHs «IOCeIeHre Bpaya». PazymeeTcs:, eCTh ¥ IPOYHAS pe-
dbepeniraabHas CBA3b € MIPEATEKCTOM, Yepe3 HyJIeBOe Mo/IIeKallee
‘s’ (‘apazaeHychIocIe Bac’), a IMCKyPCUBHAS CBA3b JeTATU3AIIOHHAS
(11 KaKk MUHUMYM OTYaCTH JIeTa/IN3aI[MOHHAsA — €CJIM yCMaTPUBATh
371ECH €Ille ¥ KOHTPACT), TaK KaK TepOHHS TyT cO00IIaeT 100aBOUHbIE
CBEZIEHUS, Kacalolluecs paHee YIOMSHYTOTO CBOEro pas/ieBaHUs.

3.1.5. IPUMEP 5

B cnenyromem npumepe ToKe IMPOUCXOJUT CBOETO POJja HapyIIeHne
«CI[€HApUsI», TOJIBKO Ha ATOT Pa3 «CI[€HAPUI» KacaeTcs He TOro, Kak
JIOJDKHBI PA3BUBATHCS peasibHble COOBITHS, & HOPMAJIBHO OKH/Iae-
MOU MOPGhOCUHTAKCUUECKON (DOPMBI TPEJIOKEHUS.

Her, 51 Bcero, YTO HAKOIAJI, BIIa/Iasi B ICUXOJIOJKECTBO, IEPEUUCIIATH He Oyy.
ITOCKOJIBKY ¥ PEJIUTHIO JIFOOYIO JIETKO U COOJIA3HUTEBHO C TAKOH K€ TOYKHU
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3peHUs PACCMOTPETh — TOT/IA BBIXOZUT, YTO U B CAMOM JieJie 3TO OIuyM. Bepa
B IIOCMEPTHOE BO3/IAsHUE 10 CIPABE/IJINBOCTH CTOJIb Ke I[eIUTEIbHA /IyIlle, KaK
yIIOBaHME HEOIEHEHHOTO Xy/I0JKHUKA Ha 6J1aroflapHbIil BKyC IIOTOMKOB. M 6cs-
mo Hawla Hcu3Hb cmaHosumcs 3awumou om Hee (U. I'ybepman).

Pasymeercsi, B 06b19HOM cityuae ¢pasa Buaa «X sABJISAETCS 3alU-
TOH OoT X-a» BOCIIPUHUMAETCS KaK IIparMaTUUecKy BecbMa CTpaHHasl,
160 moso0HasE MOJIe/Tb B HOPMeE IIPEATIoIaraeT HEeTOXK/IECTBO JIBYX
aKTaHTOB (JOIYCTHMO TOJIPKO HEUTO BPOJie « X SABJIAETCS 3alUTON OT
cebsi camoro», HO pedJIEeKCUBHOE MEeCTOMMEHHE, 0COOEHHO B CBOEH
«YTSIPKEJIEHHON» JIOBECKOM «CaMOTo», 3M(aTU3UPOBAHHOU dopMe,
KaK pa3 u ImpeJHa3HaueHo ObITh CUTHAJIOM O TOM, UTO JaHHasA pede-
peHIuaIbHAs TOK/IECTBEHHOCTD HU/IET Bpa3pes3 ¢ HAIlTUMHU OXKU/TaHU-
savu). Hamo gymath, 5T0 0OCTOSATENIHLCTBO U BBICTYIIAET B BbIJIEJIEH-
HOH (pase Kak JIOMOJHUTEIHHBIN (HAKTOP, €TPUBUATUIUPYIOITAH
3epKaJIbHO-TIPOTHBUTEIbHBIE OTHOIIIEHUS MEK/Ty JKU3HbBIO KaK CPe/l-
CTBOM 3alIlUTHI U Y)KU3HBIO KAK HCTOUHUKOM OIACHOCTEH.

Kak BUZHO W3 NIPUBEEHHOTO OTPBIBKA, MOsIBJIEHHE pedepeHTa
«KU3Hb» XOPOIIIO MTOATOTOBJIEHO ITPEATEKCTOM, & OTPBIBOK ATOT CJIy-
JKUT 00001IIeHNeM CKa3aHHOMY paHee, TO €CTh, II0 CYIIECTBY, — €ro
JeTaInu3alen.

3.1.6. TIPIMEP 6

Bcero rox Tomy Hazas bens Hanucan Dix6aymy MUCHMO.

«Mocwe diixbaym, — Hamucasa OH, — IOJIOKUTE, MPOIILY Bac, 3aBTPa YTPOM
o/ BopoTa Ha CoduiieBCKyo, 17, — ABAANATD ThICAY pybsieit. Ecau 8bl 31moezo He
clenaeme, mak 8ac Hclem makoe, UmMo 3Mo He CAbIXaHo, u 8csa Odecca 6ydem o
sac 2o8opums. C nourenuem benst Koposb» (1. babenn).

B BbIZIESIEHHOM (pparMeHTe MBI BCTPEYAEMCA C BBAUMOOTPAXKEH-
HOCTBIO 0c060Tr0 pozaa. Becy 0OH, KOHEUYHO K€, npeacraBiIdeT co0-
CTBE€HHYIO, TaK CKa3aTb, HE3Aa€MHYIO MbICJ/Ib benn KpI/IKa; 3TO BI{BOfI-
HE O4€BUAHO, €CJINU YUYECTDb, UTO coo61uaeT bens o cBoux HaM€E€pEHUAX,
K HAMEPEHUAM K€ YEJIOBEKA MHbIC JIIOJJU UMEIOT 3aBE€A0MO XYI[HIHﬁ
AOCTYII, HEXKEJIX OH CaM, WU BOO6IHE JAOCTyIla HE UMEIOT (pasyMe—
€TCdA, B C/Iydyae HaMepeHI/Iﬁ KPDUMHHAJIBHOI'O XapaKTepa BEPOATHEE
Kak pas3 BTOpOE). U BMmecTe c TeM, BbIpa’KE€HHE «TaKoe, YTO 3TO He
CJIbIXaHO» B yCTax benu HOCUT U3/1eBATEILCKU-I] U T a T H bl )74 Xapak-
TEP, 15(010) TOT, KTO CKa3aJl OBI 5TO AYTEHTHUYHbIM o6pa30M, BCEPbES,
d HE B IIOPpAJKE UTAallK1, BOCIIPOU3BEACHUA Yy>KUX CJIOB, BbIpaKaJjl
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OBI TYT CBOIO OILIEJIOMJIEHHOCTb COOTBETCTBYIOIIUMU COOBITUAMU —
BeHto ke OHM OIIEJIOMUTh HUKAK HE MOTYT, 10O OH caM UX Ipezyc-
MOTpeJI.

WNuaue rosops, 3/leCh MBIC/Ib, BOODIle-TO NMPUHAJJIEkKAIIAA O/I-
HOMY IIepCOHaXKy, Kak Obl pa3BepcThIBaeTcs MexXy AByMsa — BeHei
U HEKUM BTOPBIM KOTHUTHBHO-JIOKYTUBHBIM CyOBEKTOM (MM MOT
661 OBITH Jiix0ayM, HO 3TO He 00513aTeJIbHO) — U OTTOTO CTAHOBUT-
csl B OIIpe/ieJIEHHOM IIJIaHe caMa CBOMM OTpaskeHueM (WJIH ke, B He-
CKOJIBKO 0oJiee CJIOKHBIX TEepMUHAX, JBOWHUYECKHE OTHOIIEHUS
BO3HUKAIOT MEXJY JByMsA OTBETCTBEHHBIMU 3a Hee CyObeKTaMu).
C ngpyro#i cTOpOHBI, MOI00HAA TTepeOUBKAa KOTHUTHUBHBIX MTO3UITUI
BHYTPH IPEJIOKEeHUs HACTOJIBKO 3K30TUYHA, UTO BO3HUKIIIYIO /Ty-
aJIBHOCTh HUKAaK HeJIb35 CYUTATh TPUBUAIBHOMU.

CBepx 3TOro, HAIUIO CUIbHAsA pedepeHTHas CBA3b C IpelTeK-
CTOM: 3apaHee U3BECTHBIA pedepeHT «BbI» I0CJIEI0OBATEBHO IIO-
ABJIAETCSA KaK IOojIeallee, IpsAMoe U KOCBEHHOe JIoNoTHeHue. UTo
KacaeTcsl JINCKYPCHUBHBIX OTHOIIEHUH HHTepecylolero Hac ¢par-
MEHTa, TO HEeIlOCPe/ICTBEHHO Iepe/; HUM beHs uzsaraer cBoe Tpebo-
BaHUe, a MPUPO/ia TPeOOBAHUSA TAKOBA, YTO €ro HEUCIIOJIHEHUe Ka-
paetcs oIpeZieJIeHHbIMU CAaHKIUAMU, Y€l XapakTep 3/eCh Kak pa3
U yrouHserca. [103ToMy K HemocpeZiICTBEHHOMY IIpeATEKCTY 00CyK-
JlaeMbIl (parMeHT OTHOCUTCS KaK ero JieTaanu3alys, a MocaeHIO0,
110 00BsAICHEHHBIM paHee IPUYMHAM, MBI CUHTAEM JUCKYPCUBHBIM
OTHOIIIEHHEM, KOTOPOe XOPOIIIO IIpeicKa3yeMo Hanepe,.

3.1.7. IPUMEP 7

OH He MOBEPUJI CTAPUKY U OKa3ayicst KpyroM Herpas. [Ipas 6bu1 ToyOuuK.
TIoaybuuk 3aHumancs c8amMoecmeom Ha Haiuell yauye, N0 HOUAM OH HUMAA
MOAUMBbL HAO 3AHCUMOUHBIMU NOKOUHUKAMU U 3HA O HCUSHU 8Ce, YITNO MONCHO
o0 Hell 3Hamy. ®poum I'pau 6611 Henpas. [Tpas 661 oty6uuk (M. Babesnsp).

dunasn BBIIEIEHHOTO (parMeHTa IOKa3blBaeT, YTO, C TOYKU
3peHUs PacCKa34yuKa, B *KU3HU eCTh Bellll, KOTOPble MOKHO 3HaTh,
Y Bellly, KOTOPBIX 3HATh B IIpUHIIMIIE Heslb3d. OueBUIHO, TaAKOE pas-
JleJieHue MOTeHINAIbHBIX aTPUOYTOB KU3HU HA JIBA KOHTPACTHBIX
TUIIA CO3/1aeT 3€PKAJIbHO IIPOTUBOIIOJIOKHBIE IPE/ICTABIEHU, A €T0
MaKCHUMaJIbHasi HEKOHBEHIIMOHAJIbHOCTh, HEOKUJAHHOCTb Jiesa-
€T COOTBETCTBYIOIIlee B3aMMOOTpAaKeHHe HeTPUBUAIBHBIM. Kpome
TOTO, UHTEpeCyIOIUi Hac ¢parMeHT Ha pedepeHIInaTbHOM YPOBHE
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CBSI3aH C IIPEATEKCTOM aHa(OPUIECKUM IO/IJIeKAIUM, a HA YPOBHE
JIUCKYPCUBHBIX OTHOIIIEHUU BBICTYIIAeT KaK JIeTAIN3AIUA K IEPBOMY
«ITpaB 6bw1 I'0yOUMK», TIOCKOJIBKY B HEM 00 OIIMCAHHOU TYT CUTYya-
I[UH JIAI0TCA JIONOJTHUTEIIbHBIE CBEJIEHUA.

3.1.8. [IPYUMEP 8

— Ilouemy on? Ilouemy He OHHU, XOTHUTE BBI 3HATH? Taxk éom — 3abyodvme HA
8peMs, WMo Ha HOCY Y 8ac ouku, a 8 dywe oceqv (M. babenn).

B BbIIeJIEeHHOM TIPEJIJIOKEHUH €CTh CUHTAKCUYECKUI U CMBICIIO-
BOH MapaJiesn3M, IPUTOM apalyIeJIn3M OTHIO/b He TPUBUAJIBHBIH,
TaK Kak IpeJicTaBIeHus 00 OUKaxX 1 00 OCEHHN YPE3BBIUANHO JAJIEKU
JIPYT OT ApYyTa, XOTs OBI 32 CUET CBOE COBEPIIEHHO PA3JIMYHOHN Ka-
TErOPUAIBHON NpUPOAH! (Y MepBBIX OHA IpeAMeTHAasdA, y BTOPOH —
IIpe/IKaTHAsA; T03TOMY, pa3yMeeTcs, KaTerOpUaJbHO HECXOJHA TYT
M CEMaHTHKA IPEIJIOTOB «Ha» U «B»), U HAa TaKOM (OHE COOTBET-
CTBYIOIIlee B3aMMOIIOZIO0KE CMBICJIOB OKA3bIBAETCSA BeChMa HEOXKU-
JIAaHHBIM.

Hasnee, Hama ¢pasa BCTYIIAeT C MPeIIeCTBYIOINM el pparMmeH-
TOM B CWJIbHYIO pedepeHIIMaJbHYI0 CBA3b Uepe3 HyJIeBOe IOfJjIe-
kaiiee ‘Bbl. @parMeHT 3TOT IPOJIOJIKAET HAUATYI0 paHee B TEKCTe
HapPaTUBHYIO JUHUIO (aBTOP YCJIBIIIAI O HEOOBIKHOBEHHOM B3JIETE
Benu Kpuka u xoueT HOHATH, I0YEMY TaK IIPOU30IILIO), U 00CyK/1a-
eMoe IIpe/IJIoKeHNe HaXOIUTCA C HUM TOXKe B HADPAaTHUBHOU CBA3H,
100 /1Ba COOTBETCTBYIOIINX COOBITUSA YIOPSALOUYEHbI BO BpEMEHH, TO
eCTh JKeJIaHWe Y3HaTh OTBET MOSBUJIOCH Y a/ipecaTa paHblile, a 3a0y-
JleT OH O TOM, UTO «Ha HOCY y HEro OukKH, a B Jyllle oceHb» (ecyu,
KOHEYHO, 3a0yzieT), — mo3zHee. THBIMU CJI0BaMHU, HAIlle IIPEJIo-
’)KeHHe He TOJIbKO pa3BHBaeT Happaluio, HO B HEM IIOJIyyaeT CBOe
OCYIIIeCTBJIECHME YK€ CJOXKUBIIAfACA NMPeKJ e «HappaTUBHAA
WHepIUsA» — YTO JieJlaeT ero JJUCKYPCUBHYIO CBA3b ¢ 60Jiee paHHUM
TEKCTOM 3arofisl IPOrHO3UPYEMOH.

3.1.9. [IPUMEP 9

..l cran wmaxsiepom. CrenaBIINCh OJIECCKUM MaKJIEpOM — s TIOKPbLICA
3eJIeHbI0 U ycTw oberu. O6peMeHeHHBIH moberaMu — si IOUyBCTBOBAJI ce0sT
HecyacTHBIM. B uem nmpuuuna? [IpuunHa B KOHKypeHIUn. VIHaue 51 ObI Ha 3Ty
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CIpaBeINBOCTD Jlake He BHICMOPKAJICSI. B Moux pykax He CIpsATaHO peMecia.
ITepeo MHOM crouT Bo3AyX. OH 6JIECTUT, KAaK MOPE TIO7] COJIHIIEM, KPACHBBIH
U TyCTO# BO3ayX. [lo6eru XOTAT KymiaTh. Y MeHsI UX CEMb, U MOSI YKeHa BOCHMOK
mober. A He @bicMopkaacs Ha cnpasedausocms. Hem. Cnpagedausocmov
evlicmopranacs Ha mens (V1. babens).

B oTmMeueHHOM KypcHBOM (parMeHTe ecTh He IIPOCTO Mapasiie-
JIN3M, HO €llle U JIETPUBHATIU3UPYIOIee ero 0OCTOSTEbCTBO, 3a-
KJIIOYAoIeecs: B M0 KpaiHeH Mepe YaCTUYHOM YPaBHUBAHUU JIPYT
C JIPyIOM KOHTPAJUKTOPHBIX MOHATHH. EC/IM MATHIO peIIoKeHun-
sIMUA paHblile ObLIO cKazaHO «Haue s1 ObI HA ATy CIIPABE/JIUNBOCTD
Jla’ke He BBICMOPKAJICS», TO BIpAJKEHUE «He BBICMOPKAThCs (Ha UTO-
TO WJIX KOI'O-TO)» IIO3BOJIUTEJIBHO B JAHHOM KOHTEKCTE IIOHATH He
TOJIPKO KaK aHTOHHMM K «BBICMOPKATBHCA (HA YTO-TO HJIH KOTO-TO)»,
HO U Kak «0OJIM3Koe» K TOCJIeHEMY 110 CMBICIY (HaBepHSKa HMrpa
C DTOH, TAaK CKa3aTb, OKKA3MOHAJIBLHON 3HAHTUOCEMHEH BXOAWJIA
B aBTOPCKKE HaAMEPEHU).

Pasymeercsi, ecTh criibHasA pedepeHInaibHas IPeeMCTBEHHOCTh
C IIPEJITEKCTOM — Uepes Mojjiekariee «si». YTo KacaeTcsi JUCKYPCUB-
HBIX OTHOIIIEHUH, TO U ¢pas3a «f He BRICMOPKAJICA HA CIIPABE/JIH-
BOCTh», U (pa3a «CrpaBel/INBOCTh BHICMOPKaIach HaA MEHS» CTaHO-
BSATCSI OTHOCUTEJILHO OoJiee paHHero pparmenta «fI crays Makiepom.
CrienaBIINCh O/IECCKUM MAKJIEPOM — sI TOKPBLICS 3€JIEHBIO U ITyCTHIT
noberu. O6peMeHeHHbBIH ITo6eraMu — s IOYyBCTBOBAJI cebs HecyacT-
HBIM» CBOEOOpa3HBIM I10/IBE/IEHUEM UTOTa, 0000IatoIel mapadpa-
30, TO €CTh BXOJAT C HUM B MPU3HABAEMYIO Y HAC IIPe/ICKa3yeMOi
JleTaIN3aI[MOHHYIO CBA3b.

3.1.10. ITPUMEP 10

A Be3noposest. Y 310 iJ1s1 TOTo, YTO6bI M3 BeHUHBIX YK epesieTeTh B JIIOOKUHBL.
Cuauasia s o bene, motom o Jlio6ke IllueiiBeiic. Ha sTom xonumMm. U Besaxkuit
CKQJKET: MOYKa cmoum Ha mom mecme, 20e eil npuauvecmsyem cmosams (1.
Babesn).

B BoIZIETIEHHOM (I)paI‘MEHTe, BO-IIEPBLIX, ACKJIAPDUPYETCA B3aUMO-
COOTBETCTBHE MEXAY MECTOM, I'/IEe p€a/IbHO CTOUT TOYKA, 1 MECTOM,
e OHa OOJI2)KHaA CTOATD. BO-BTOprX, IIOCKOJIbKY CJIOBO IIDUJIU Y € -
CTBYE€T B HOpME ynOTpe6JIHETC}I II0 OTHOIIIE€HHIO K YE€JIOBEYECKHUM
IIOCTYyIIKaM («B TaKUX CJIydasaX MPpUJINYECTBYET IIOIIPOCUTD IIpOMIe-
HUA»; «31ech IPUJINYECTBYET OCTAHOBUTBCA»; «Z[eBymKe IpUuJIn-

176 |



B3AMOOTPAXKEHHOCTD CMBICJIOB...

YecTByeT CKPOMHOCTb» U T.II.), & 3/1ECh TPeOyeT cephe3HOr0 Iepeoc-
MBICJIEHUS, IOCTOJIbKY 32 HA3BAHHOE B3aMOCOOTBETCTBUE IIJIATUTCSA
BIIOJIHE OLIyTHUMas KOTHUTUBHAA I[eHa, ¥ OHA BBICTYHAeT 371eCh KaK
JleTpUBUANU3UDPYIONUN (akTop. B-TpeThux, pedepeHT «TOUuKa»
JIETKO yra/ibIBaeTcs U3 IpezATeKcTa, ocobeHHo u3 ¢passl «Ha sTom
KOHUHMM». B-ueTBephIX, 10 OTHOIIEHUIO K 3TOU (hpase To, UTO OIUCHI-
BaeTcs UHTEPECYIOIIUM Hac GpparMeHTOM, MOXKeT BOCIIPUHUMATbHCSA
KaK CJIe/ICTBHE U MOXKET — KaK JleTaIu3anus (B ocjaeHeM ciIydae
BO3HUKAET CMBICJI BPO/ie ‘HAa 5TOM 3aKOHYUM, U 3aKOHUUM UMEHHO
TaMm, I7ie HY>KHO'), IPUYEM OJIHO MPOUYTEHUE OTHIOJb HE HUCKIII0Ya-
€T IPyTOro: HAalIOMHUM, YTO, UHTEPIIPETUPYS TEKCT, Mbl CTPEMHUMCS
M3BJIeYb U3 HETO KaK MOXXHO 0OJibllle pesieBaHTHOM HWH(OpMAIUU
U TOTOMYy OOBIYHO CTapaeMcsl YCTAaHOBUTH BCe JIOIIyCTHMBbIE JVC-
KypcuBHble cBsA3U'S. Eciiu MOHATH 3/1eCh TUCKYPCUBHYIO CBA3b KakK
IIPUYNHHO-CJIE/ICTBEHHYIO, TO €€ XapaKTep e/iBa JIU IIpeJicKa3yeM Ha-
nepe, 3aTo JleTaIn3aIOHHAsA CBA3b, KAaK MBI He pa3 y»Ke TOBOPUJIH,
IIPOCTO II0 CBOEH IpHpO/ie HEMApPKUPOBAHHASA U OTTOTO B OIpefie-
JIEHHOM ILJIaHe Bcer/ia MpejcKkazyema.

3.1.11. ITIPUMEP 11

— OHa npaBa, — IIy60KOMBIC/IEHHO 3aMETHII CTAPUK. — MBI BO MHOTOM 00513aHbBI
CBOUM CIIACEHHEM 3TOMY MIIAKY, KOMOPbiil noucmuHe ykpawaem cobor mup u
evldensiemes, Kaxk aamas, cpedu ecex opyaux uwaxos (JI. CooBbeB).

B ormeueHHOM (dparmMeHTe UMeeTcs CpPaBHEHHE U, CJIe/[0BATEIIb-
HO, YCTaHABJINBAeTCs B3aUMOINOI00ue MexXay AByMA uaeamu. Vme-
eTcs U JleTpUBUAIN3UPYoIUi dakTop. Kak mpaBuio KOHCTPYKIUA
«/lanHbIN X BBIIE/IAETCA CPEU IPYTUX X-0B» HCIIOJIb3YeTCA TOT/IA,
Korza X-oM fBJIsIeTCA YeJIOBEeK WM HEKOTOPOe ero NMpou3Be/leHue,
criocobHOe HecTH Ha cebe OTUYeTJIUBBIN OTIEYATOK €ro JIMYHOCTU
(cp.: «B cryneHueckue rosipl VIBaH BbIZEIISAICA CpeY TOBAPUILEH »;
«HoBas kHura IBaHa BbIIEJISIETCS CPEIU UHBIX IIPECTABIEHHBIX HA
BbICTaBKe»; «OH yMeeT NucaTh KAPTUHBI, KOTOPBIE CPa3y BBIJEAIOT-
s cpeiy IIPOYUX» ), TO €CTh — B 000UX CJIy4YasaX CyIHOCTh B BBICOKOU
CTelleHU MHAUBUAyaIN3upoBaHHasA. JKUBOTHBIE B HOpMe 00J1a/1a10T
JUISl HaC WH/IMBU/Iy UTU3UPOBAHHOCTBIO Ky/la MEHbIIIeN U BBICTYIATh
B poJsin mo/o6HOro X-a NMpakTUYeCcKH He MOIYT; cp. «*’ITta Jomaab

8 Cm.: N. Asher, A. Lascarides, Logics of Conversation...
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BBIJIEJIIETCA CPeJld JIPYTUX JIomazei»; «”’Mos cobaka BbleIsAeTCA
cpenu Ipyrux cobak» (IIpaBzia, HAMHOTO JIydllle «3JTa JIOIIaJh BbI-
JleJisieTCs Cpeiu APYTUX JIoIIa/iel cBoed KpacoTOM M YHMCTOTON Kpo-
BU»; «Mosi cobaka BBIJIEJIIETCS CPeAU APYTUX COOAK PEIKOCTHOM
BBIHOCJIUBOCTBIO», I7le YTOUHSAETCs, [0 KAKOMY UMEHHO IPU3HAKYy
JIAaHHOE KMBOTHOE MMeeT MPEeUMYIeCcTBO Ilepes] APYTUMU; OTHAKO
5Ta KOHCTPYKIMA XOTh U OJIM3Ka K paccCMaTpHUBaeMOM, HO Bce-TaKu
Jl0 KOHIIa eil He ToxkAecTBeHHa). Takum o6pasom, eciiu y CostoBbeBa
B KayecTBe X-a BBICTYIAEeT UIIAK, TO 3TO COIPSKEHO C OIIyTUMbBIM
C/IBUT'OM B HAIIIMX UCXO/IHBIX IIPE/ICTABJIEHUAX O IIOCJIeJTHEM, CO CBO-
eo0pa3HOU pekaTeropusaluei 1, eCTECTBEHHO, C XOPOIIIO OITYyTHMOU
3aTPYAHEHHOCTHIO BOCIIPUATHUSA, KOTOPYIO MOKHO CUYUTATh JIETPUBU-
AJIU3UPYIOLTUM 00CTOATEIHCTBOM.

Jlajiee, MOCKOJIbKY UIIIAK PaHbIIIE y:Ke YIIOMUHAJICA U ITOCKOJIbKY
Ha3bIBAIOII[Eee ero 3/1eCh CJIOBO «KOTOPHIM» BBICTYIIAeT KaK IO/IJIeKa-
mee, o0Cy>kzjaeMblii pparMeHT BXOJUT C MPEATEKCTOM B CHJIBHYIO
pedepeHnnanbHyIo cBA3b. UTO Ke KacaeTcs AUCKYPCUBHBIX OTHO-
IIIEHUU ¢ MPEeATEKCTOM, TO B JJAHHOM OTPBIBKE HA YyTh WHOW JIas
IIPO/IOJI?KAaeTCs BOCXBAJIEHUE HITIaKa, KOTOPOe ObLJIO HAYaTO paHblIle,
U, CJIeZIOBATeJIbHO, OTHOIIIEHUS 3TH — JleTan3alOHHEbIe.

3.1.12. [IPUMEP 12

V3MeHeHMe HalIUX IPUBBIYHBIX IPEJCTaBJIEHUN UTPaeT BaXKHYIO
POJIb U B cJIeiyIoIeM IpuMepe u3 Xasapckoz2o c108aps:

— MpbI BBIKH/Ia€M, TOCIOAWH. KpoMe TOro, MBI, bABOJIBI, MOXKEM CZeJIaTh
CBOH IIAT TOJIBKO IIOCJIE TOTO, KaK €ro czesaere Bbl, JIoAu. Kakapli Hall mar
JIOJIKEH CTyIIaTh B Balll ciezl. MBI Beerjia Ha Iar OTCTaeM OT Bac, Mbl Y)KUHAEM
TOJIBKO TIOCJTE BAIIIETO Y’KUHA — U TaK e, KaK U Bbl, He BUAUM Oyaymero. Tak,
CHayvasIa BbI, MOTOM MbL. Ho 51 cKkaky Tebe U TO, UTO ThI, TOCIIOIUH, TI0KA eIlle He
¢/leJ1aj1 HU OZfHOTO II1ara, KOTOPBIH GBI 3aCTaBIIT HAC TIPeC/Ie[oBaTh Tebs1. Eciiu Th
9TO KOTIa-HUOY/Ib C/IeJIaelllb, Thl WX KTO-HUOYIb U3 TBOMX IIOTOMKOB, MBI Bac
HACTUTHEM B OJJUH W3 JIHEH HeJeJIN, UMsA KOTOPOro He yrmoMuHaercs. Ho moka
Bce B mopsizike. [Tomomy Himo ébl — Mmbul U Meoil KpacHo21asblil KYpoc — HUKaK
He cModceme ecmpemumucs, 0adice ecau oH u nosgumes 30ecw, 8 Llapvepade.
Ecau on sudum 8o cHe 8ac mak xce, Kax 8vl gudume e20, eCAll OH 80 cHe cozdaem
sawy A6b MAx e, KaK U e20 A6b C030aHA 8AWUM CHOM, MO 8bl HUK020a He
cmodceme nocmompems Opye Opyay 6 24a3a, NOMoMy 4Imo 6vl He Modiceme
ooHospemerto 60ems (M. ITaBuy, iepeBos JI. CaBebeBoii).

BrigeneHHBIN KypcUBOM (PparMeHT — HECOMHEHHO OJJUH U3 KJIIO-
4YeBBIX JIJIS1 IOHUMaHUA 3TOM BO MHOTOM 3araZjoyHol kHuru. Cyle-
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CTBEHHO TO, YTO TYT COH U fIBb HE COOTHOCATCS JPYT C APYyTrOM IIpU-
BBIYHBIM 00pa30M, KaK HEUTO B 11eJIOM MeHee Ba’KHOe U HHTepeCHOe
JUIS Hac ¢ 4eM-To OoJiee BaXKHBIM, HEUTO 3aBUCUMOE C YeM-TO OIIpe-
JIeJIAIONUM U T.I., — HO OKa3bIBAIOTCA APYT /IS pyra MOJTHOIPAB-
HBIM B3aUMOOTPa)kKeHueM: OOCTOATEIbCTBO BeChbMa HEOXKUJIAHHOE
U OTTOr0 CHOCOOHOEe BBICTYNATh KaK CUJIbHBIM JIeTPUBUATIU3UPYIO-
muit pakrop. Uto kacaercs pedepeHINATBHONU OATOTOBIEHHOCTH
IIpeATEKCTOM, TO U a/ipecar JIAHHOW peuyu, U KPacHOIJIa3bli Kypoc
y’Ke B HeM YIOMUHAIUCh. [IUCKyPCUBHBIE K€ OTHOIIEHUS MEXK/1Yy OT-
MeUueHHBIM OTPBIBKOM U Ipezpiayieii ¢ppasoit «Ho moka Bce B 110-
psAfKe» MOTYT TPAKTOBAaThCA U KaK MOSCHUTETbHBbIE (YKa3bIBaeTCs
IIPUYMHA, TOUeMy BCe B IOPSAKe), U — UTO JIJIs HAC OUYeHb BaXKHO —
JleTaJIn3aI[MOHHBIE (MBIC/Ib, YTO BCe B IOPSAJIKE, IPOCTO PA3BUBAETCH
Y YTOUHSETCHA).

3.1.13. [IPUMEP 13

B cienyromem npuMepe AeTPUBHAIUBUPYIOLIYI0 POJIb TaKXKe BBI-
HoJTHAET AepopManiysa HallluX IPUBBIYHBIX IIPE/ICTABJIEHUN O MUDE.

JlayOMaHHYC TPHUBOJIUT TAKOH pacckad O BO3HHUKHOBEHUHU CJIABSIHCKOU
a30yku. f3bIK BapBapOB HHMKAaK HE XOTeJ IMOAABAThCS YKPOIIEHHI0. Kak-To
OBICTPOU TPEXHE/IETIPHOU OCEHBIO OpPaThsl CHJIENIA B KEJIbE U TIIETHO IMBITAJIAChH
HamucaTh MUCbMEHA, KOTOPhIE MO3’KE MOJIyUaT Ha3BaHWE KUPWLINIBL. PaGora
He KJemsiach. V13 Keapu ObIa IPEKPACHO BU/IHA CEpPeNHA OKTSOps, U B HEH
TUIIWHA JUTMHOW B 4ac Xo/bObl W mupuHON B ABa. Tyt Medoauii o6paTui
BHMMaHUe OpaTa Ha YeThIpe IVIMHAHBIX KyBIIHHA, KOTOPBIE CTOSITH HAa OKHE UX
KeJIbH, HO He BHYTPH, a CHAPY’KH, 110 TY CTOPOHY PEIIETKH.

— Ecsiu 6b1 BEPH ObLJIA HA 3aCOBE, KK OBI ThI J00PAJICS /10 STUX KYBIIHHOB?
— copocwt oH. Koncmawmun pasbun o0uH KYyewuH, 4epenok 3a 4epenkom
nepeHec CK803b pewemky 6 Keablo U codpan no Kycoukam, CKaeus ez2o
co0OCMeEeHHOlL CAIOHOL U 2AUHOIL € N0AA NOO C8OUMU HO2AMU.

To ’ke caMoe OHH CHeJIaJH U CO CIABAHCKUM S3bIKOM — pas0WIM ero Ha
KYCKH, TIEPEHECTTH WX UYepe3 PEeNIeTKY KUPWLIAIBI B CBOH yCTa W CKJIEHIIH
OCKOJIKA COOCTBEHHOH CJIIOHOM W I'DEUecKOd TJIMHOHW IO/ CBOMMH HOTaMH...
(M. ITaBuu, nepeBoy JI. CaBesibeBOM).

PasbuBaHMe U CKJIEWBaHUE CYTh «B3aUMOOTPaKEHHBIE», CHUM-
MeTpUYHBIE JeHCTBUSA, OTHAKO B BBIJIEJIEHHOM (pparmeHTe JIOIOJI-
HUTEJIBHO MO/ pa3yMeBaeTcs, UTO pa3OUTHIA U CKJIEEHHBIN KyBIIUH
IIOJTHOCTHIO BEPHYJICA K CBOEU IePBOHAYAIIbHON UIIOCTACH, TO €CTh,
MHBIMU CJIOBAMU, Pa3BUTHE COOBITUN BO BPEMEHH TYT LIEJIMKOM 00-
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paTUMo, TaK CKa3aTh, 3€pKaJIbHO — UTO, pa3yMeeTcs, pe3K0 IPOTUBO-
PEYUT HAIIUM CTEPEOTHUIIaM U CJIYKUT JIeTPUBUAINBAIUH JIAHHOTO
B3auMonoiobus. Ceepx 3Toro, u pedepeHT «KoHCTAaHTHH», U pe-
(depeHT «OAMH KyBIINH» 3aMMCTBOBAHbBI U3 O0jiee paHHETro TEKCTa,
a YTO KacaeTcs AUCKYPCUBHBIX OTHOIIIEHUHU, TO 00cy:k1aemas dhpasa
JlaeT OTBET Ha 3a7laHHbI MedoieM BOIIpoC, TO €CTh COO0IaeT He-
YTO HOBOE O TOM K€ CUTyalluH U MOTOMY CJIY>KUT JJI IIOCJIeTHEro
XOTb ¥ 0cO00TO XapaKTepa, HO — JleTau3anuen.

3.1.14. [IPUMEP 14

Bor 3ameuaresibHasA eBpeiickas MIyTKa':

B XOpomIo OpraHW30BaHHYIO DEJIUTHO3HYI0 OOINMHY IIPUXOAHUT HOBBIN
PaBBUH.

Kaxxayro Henento B xoze Illab6ar BcmbixuBaer Garanusi. Korja mogxomauT
Bpems untath Sh'ma Yisra’el «Ciymiaii, spawis! T'ocioas Beemorymuii Harir,
Tocnogs Exma», mMOJI0OBMHA OOIIMHBI BCTAE€T, & JIPYras IIOJIOBHHA OCTAETCS
cuzeth. Crosimas yacTh roBopuT: «Mbl HellpeMeHHO BeraeM npu Sh'ma Yisra-
’el, MOCKOJIbKY 5TO CHMBOJI Bepbl MyZam3Ma. B xo/ie MCTOPHU THICSIUN €BPEEB
ymupanu co cioBamu Sh’'ma Ha yerax». Ta wyacTh, KOTOpasi OCTaIach CHUZETH,
ropoput: «Her. Corsacuo IllysibxaH ApyX [cOOpDHUK €BPENCKUX PETUTHO3HBIX
3aKOHOB], eIl BBl CHJENH, KOTrJa MOJ0UUI0 Bpems Sh'ma, To BBl ocraerech
cuzetb». CrosInue JIIOAW 3aKPUYIM HAa CHIAINUX: «BcraHpre!», Torma kak
cuzsAIre Kpuaar crosuM: «Csaipre! ». ITO BBIXOUT 32 PAMKHU BCEX ITPUITHYNH,
TIPUHATHIX [IPU IPOBEAEHIH CIIYKOBI, M PABBUH IIPOCTO CXO/IUT 10 3TOMY IIOBOJLY
cyma.

HaxkoHel paBBUH y3HaJI, UYTO B OJIMDKAWIIEM JOMe JJIs [IPecTapesbIX ecTh
JIEBSTHOCTOBOCHMUJIETHUN YeJIOBEK, KOTOPBIH CTOSIT Y MCTOKOB OOpa30OBaHWUS
PeTUTrHo3HON 06IIMHEL VITak, coryiacHo Tpaaunuu TaaMyza, paBBUH Ha3HAYAeT
JleJIeTalliIo U3 TPeX YeJIOBEK, B3fB OJHOTO IIPEZCTABUTENSA OT CTOPOHHUKOB
CTOATD, APYTOr0 — OT CTOPOHHUKOB CUZETH ¥ OY[yIH CAM TPETHUM, OTIIPABJIAIOTCS
K 3TOMY 4esioBeKy. OHU BXOZAT K HEMY B KOMHATY, U YeJIOBEK OT CTOPDOHHUKOB
CTOSITH IIPY MCIOJIHeHNH Sh’ma CHeInT K HEMY CO CJIOBAMU:

— Benp mpaB/a, 9TO y HAC TPAAUIMOHHO BeTaBaiu mpu Sh'ma?

— Her, — cy1abbIM T0JIOCOM OTBeUaeT cTapuk. — He GbLIO TAKOH TPaULIH.

JIpyToii IIpe/iCTaBUTEITb TIOJICKOYHII OT BO30Y K/I€HHSA:

— Tpaaurus 6puta cuaeTh mpu Sh'ma?

— Her, — roBopurt crapuk. — He ObLIIO TaKOH TPaIUIINH.

TyT paBBUH, y?Ke He B CHJIAX CI€PKUBATHCS, PA3bAPEHHO KPUYUT:

— MeHns He BoJIHYeT, KakoBa 6pu1a Tpaaumusa! ITpocTo cKakKuTe UM JeaTh
TaK Wi MHave. BaM M3BECTHO, UTO IIPOUCXOAUT Ha CIy:KOe KKyl HEJEeTI0?

9 OHa HaiijieHa HaMu B KHure: PaBBuH Nocud Tenymkus, Espetickuil omop, De-
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Jlroiy, KOTOpbIe BCTAIM, KPUUYAT Ha TEX, KTO OCTAJICH CHJIETh, & T€, KTO CH/IUT,
KpUYaT Ha TeX, KTO BCTAL...
— Bom amo-mo u 6bt10 mpaduyuetl, — 2060pum cmapux.

B nocsieHeM mpeiyioyKeHUU 9TOTO TEKCTa OKa3bIBAETCsI, UTO /IBA
KOHTPAJUKTOPHBIX IpPeJICTaBIeHusi (0 BCTABAaHUHU B COOTBETCTBYIO-
el CUTyalluy U O He-BCTaBaHUN) MOTYT ObITh 00beTUHEHBI, KaK OBl
CIUTaBJIEHBI BMECTE: TAKUM 00Pa30M, TYT €CTh U UX B3AUMOOTPAYKEH-
HOCTb, U SIPKUH JleTpuBUAIU3UpyOMui ee dakrop. Ectb, pazyme-
eTcsi, u anadopuyecKas CBA3b C MPEITEKCTOM, Yepes IMo/JIesKaliee
«3TO», a UTO KacaeTcsl IUCKYPCUBHOM CcBs3HU, TO ¢pa3a «Bot 3T0-TO
1 OBLJIO TPAUITHEN» COODIIAET HEYTO HOBOE 00 OMKMCHIBAEMOM HETIO-
CPEICTBEHHO Tiepe/] Hell MMOJI0KEHUH JIeJT, KOT/Ia YacTh JIF0/Ield BCTa-
€T, a 4acCTb CUJHUT, TO €CTh CBA3b 3Ta — JeTAIN3AlMOHHAA U OTTOTO
npezickazyemas.

3.1.15. IIPUMEP 15

Heckoabko MeHee pa(bI/IHI/IpOBaHHYIO BE€PCHIO TOTO K€ ITpruemMa MOXK-
HO YBUJETH B CJIEAYIOIIEM 3HAMEHUTOM IIpUMEDPE:

MHe cTajio MpOTUBHO, U 5 Yyulea. Bepree, ocmanacs (C. [loBiatos).

371ech CHOBa J1Ba NPOTHUBOIIOJIOKHBIX IIPEJICTABIEHUS CBeEJI€HbI
BMecTe, Kak Oy/ATo ObI MeK/ly HUMU U HET IPOTHBOPEYH S, U OTTOTO HX
B3aUMOOTPA’KEHHOCTh BOCIIPUHUMAETCS KaK HEUTO HETPUBUAJIBHOE;
ecThb pedepeHINATbHAA CBA3h € OOJIee pAHHUM TEKCTOM I10 JINHUU
IIOJIJIEXKAIIETO «5I», H €CTh ¢ Ooee paHHUM TEKCTOM HappaTHBHOE
JICKyPCHUBHOE OTHOIIIEHUE, TprueM ¢dpasa « MHe cTaso MPOTUBHO»
IIPOJIOJIKAET YKe MPek/e HauaTyI0 HapPAIHIo U CO37JaeT 3HAKOMYIO
HaM «HappaTUBHYI0O WHEPIHIO», Ojarozjaps 4eMy OTHOIIEHUE 3TO
OKa3bIBAETCS XOPOIIO MTPEeICKA3YEMBIM.

3.1.16. [IPUMEP 16

Teneps o6paTumMes K cIy4daro, KOr/ia ONMCAHHBIN BBIIIIE IPUEM «00b-
eIMHEHUS TIPOTHUBOIIOJIOKHOCTEN» UCIIOIb3yeTCs aKe He IIPOCTO
M3BICKAHHBIM, a ITOYTH YK€ TaHONHMCHBIM o6pas3oMm. ITpumep B3AT
u3 Kopuunwsix nasox Bpyno Illynpna (mepeBos ¢ mosbckoro Acapa

181



GENNADIJ ZELDOWICZ

dmresis; B 006Cy»K/1aeMOM 371eCh OTHOIIIEHUH PyCCKUN BApUAHT He OT-
KJIOHSIETCSA OT OPUTHHAJIA):

Ceituac OKHa, OCJIETIJIEHHbIE CBEPKaHUEM ITyCTOH ILJIOIIA/IH, CIIAJIH; OANKOHbL
ucnogedosaau Heby 8010 NYycmomy; OTBOPEHHBbIE MapagHble OJyaroyxaau
npoxnazou 1 BUHOM (B. IIysbIr).

B rm1aHe 4nCTO IEHOTAaTUBHOM, TaK CKa3aTh, IPyd0-(aKkTHIeCKOM
peyub B BbIJIeJIEHHOM (dparMeHTe U/ieT O TOM, YTO OAIIKOHBI ObLIU IIy-
CTBI ¥ UTO HAJ, HUMH HAXOJWJIOCh (CKOpee Bcero, ObLIIO BUIHO pac-
cka3uuky) He0o. CaMa ke KOHKpeTHas NMPUPOJA TOU CBA3U MEXKIY
O6askoHaMU U HeOOM, Ha KOTOPYIO YKa3bIBaeT CJIOBO «HCIIOBE/IOBA-
JIn», HEe TpefoIpe/iesieHa 00BEKTUBHO U IMPUHAJJIEIKUT K 00J1aCTH
aBTOPCKUX MHBEHITUH.

B TakoMm ciryuyae BO3HMKaeT BOIIPOC: IIOUEMY aBTOD, JKejlas oIpe-
JIeJINTh 3TO B3aMMOOTHOIIIEHHE, BHIOpaJ MMEHHO /JAaHHBIM, a He
KaKOU-TO MHOU rzarosi? [loueMy BapuaHThI THIIA «0aJIKOHBI TOBO-
puin Heby O CBOel IyCTOTe»; «DaJIKOHBI ABJIAIN (OTKPBIBAIN) HEOY
CBOIO IIYCTOTY»; «0aJIKOHBI IPU3HABAINUCHh HEOY B CBOEH ITyCTOTE»;
«DaJIKOHBI KaJIOBAINCH (ceToBain) HEOY HA CBOIO IIyCTOTY» BCE BBI-
JIAAT KyZla MeHee IPKO U yOeiuTesIbHO, HeXKeTU aBTOPCKUI ?

Bpocaromuiicsa B rj1a3a KOHTPACT MY UCII0JIb30BAHHBIM B TEK-
CTe «HUCIIOBEZ0OBAJIN» U HAUIUMU THIIOTETUYECKUMHU aJIbTepHATUBA-
MM 3aKJII0UaeTcs B TOM, UTO €CJIM TOBOPUTH YTO-TO MOKHO BO BCe-
yCJIBIIIIaHME, K BCeobIlleMy CBeIEeHUIO; eCJIN IPU3HABAThCA B UEM-TO
BIIOJIHE MOXKHO cpasy Ilepef] BceMU (KOHEUHO, HE BCEMU JIIOJAbMU
BOOOII[e, HO — BCEMU U3 OIPE/IEJIEHHOT'O PEJIEBAHTHOTO MHOKECTBA,
MHOKeCTBA 3HAYMMBIX B JJAHHOM CUTYaIlUH JIUIL); €CJIU SABJIATH UTO-
TO TaK>Ke MO>KHO OJTHOBPEMEHHO BceM ITOTeHIIMaJbHBIM HabJIo/a-
TeJIAIM U eCJIM MOXKHO Cpa3y BCEM IIPeJ/ICTAaBUTENISAM PeIeBAaHTHOTO
MHOKeCTBA Ha YTO-TO 3KaJI0BaThCA UJIM CETOBATh — TO, UCIIOBELYSACH
KOMY-TO, MBI IIPAaKTUUECKH BCET/la COXpaHsAeM co/iep:KaHue UCIOBe-
JUB TallHE OT APYTHUX.

O cBA3U MeX/ly 3TUM 00CTOATEILCTBOM U YAAUHOCTHIO aBTOPCKO-
ro BpIOOpA CBUJETEIBCTBYET TO, YTO 371eCh UHTYUTUBHO YMECTHBIM
MoOT ObI OBITH €I1le OIUH IJIaroJl — «IOBEPATH», CP. B XyA0KECTBEH-
HOM IUIaHE BIOJIHE yOenurtenbHOe «Celfyac OKHA, OCJIEIJIEHHbBIE
CBEPKaHUEM IIyCTOU IUIOIIAAY, CIIaIu; OAJTKOHBI MOBEPSIN HeOY
CBOIO IIyCTOTY; OTBOPEHHBIE TapaJiHble 0J1aroyxajy MpoXJiaiol U BU-
HOM», — a IJIaroJl 3TOT B HOPMJIBHOM CJIy4ae TOYHO TaK >Ke IO/ -
pasyMmeBaeT U30UPATEBLHOCTh IOBEPAIOIIETO, ITO/IPA3yMEBAET, UTO
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COOTBETCTBYIOIIAs WHGOPMAIUA COOOIIAeTCs OJHOMY JIHILy JTUOO
OTPAaHUYEHHOMY KPYTY JIUII, @ KOMY-TO U3 PEJIEBAHTHOTO MHOKECTBA
—He coobmaeTrcs.

YToObI OOBACHUTH 3TH (PAKThl, HY’>KHO NPUHATh BO BHUMaHUE
CJIe/TyIOIIIEE.

Besikoe BbICKa3bIBaHME OCMBICJIMBAETCS HAMU Ha KAKOM-TO KO-
HUTHUBHOM ( O H €, TO €CTh B COOTHECEHUH C ONPeEIEHHBIM U H bl M
npejictaBjieHueM. Eciu BbICKa3bIBAaHUE YTBEPAUTEIHHOE, TO TAKUM
(oHOM CTAaHOBHUTCSA B MEPBYIO OYEPE/b COOTBETCTBYIOIEE OTPHUIIA-
HUE: CKaXKeM, UHTepIpeTupys dpasy «BaH mpuiesn», Mbl HE ©UMe-
€M ITpaBa He yYUTHIBATh TOTO, UTO IMEHHO €€ TOBOPSIINI BHIOPAJT U3
mapbl KOHTPAJUKTOPHBIX BO3MOXKHOCTEeN «IBaH mpuiesn»; «Ban
He npuiea»2°. I Hao60poT, KOr/ia BbICKa3bIBaHUE OTPUIIATEIBHOE,
posib OHa BBITIOJHSAET B MEPBYIO OYEpPENlb COOTBETCTBYIOIIIEE YT-
BepKaeHue>.

ATU TUTTBI KOTHUTUBHOTO (POHA, pa3yMeeTCs, SIBJISIOTCS JJIsI COOT-
BETCTBYIOIIINX BHICKA3bIBAHUM 00513aTEIbHBIMU, & 3HAYUT, U TIOJTHO-
CTHI0O TPUBUAJIBHBIMU: BOOOPA3UTH, OYITO MBI UTO-TO YTBEPIKIAeM
b0 OTPUIAeM, HE MBICJISA cebe MPUHITUIMHUAIBLHYI0 BO3MOKHOCTD
00paTHOTO, TPOCTO HEBO3MOKHO.

C npyroi#l CTOPOHBI, IPU OCOOBIX IOTIOJTHUTETBHBIX YCIOBUAX 00-
CY?KZTaeMbI KOTHUTHUBHBIA (POH MOYKET PaCHIUPATHCA — U B TAKOM
CJIyyae CTAaHOBUTCS yyKe HETPUBUATIbHBIM.

Tak, Hapumep, 71e710 0OCTOUT B MPEJIOKEHUAX TUMA « BaHs mo-
nesioBast Mary», ecti Ha UMeHHU o0beKTa (371ech — Marma) czeyrano
cuabHOe yiapenue. I1pu 5ToM ycoBuu faHHasA ¢dpasa 3HAUUT ‘Bans
ronesioBast Maity 1 He MOI[eJIoBaJl HUKOTO JAPYTroTo U3 pe-
JIEBAHTHOT'O MHOKECTBA’. 3/1eCh CUTYyaIlsl, Ybe HATNYHUE YTBEPIKA-
€TCs1, BCTyIIaeT B UMILUTUIIUTHBIN KOHTPACT HE TOJIBKO C OTPUIAHUEM
aToH ke cutyaruu (‘Baus He moresioBas Mariry’), HO U € IIpejicTaBJie-
HHeM 00 MHBIX IT0 10 0 H bl X el cutyanusax (‘Bansa moresosan O’
‘Bansa monesioBant Tanio’, ‘Bans monenoBan Karwo' u T.1.), mpuuem
MIPOUCXOJIUT 3TO HE B CHJTY OOIIINX, HEOTMEHUMBIX U B TAKOM CMbBICJIE

20 Cm. 06 atom ocobenro: A. Bogustawski, Problems of the Thematic-Rhematic
Structure...

2 O mocsieZiHEM CJIydae CM. OYeHb M3BecTHyIO crathio: T. Givon, Negation in lan-
guage: pragmatics, function, onthology // P. Cole, pen., Pragmatics. Syntax and
Semantics. Vol. 9, Academic Press, New York, etc. 1978, ¢. 69—112. Kakum B TOY-
HOCTH OKa3bIBA€TCsI KOTHUTHUBHBIH (DOH J/Is1 BOIIPOCOB, PA3HOTO PO/Ia TOBEJIEHHH,
OITATHBOB, HKCKJIAMATHUBOB U JPYTHX HEIEKJIAPATUBHBIX BBICKA3BIBAHUM, 3/1€CH
obCcyKIaTh He 0053aTeJIbHO.
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TPHUBUAJIBHBIX A3BIKOBBIX 3aKOHOB, HO 0s1aro/iaps (IIpocoiNYeCKUM)
0COOEHHOCTAM JJAHHOTO OT/EJIbHOTO BBICKA3bIBAHUS, TO €CTh — yiKe
COBEPIIIEHHO HETPUBUAIBLHBIM 00pa30M.

Mo3KHO AyMaTh, YTO IPU MPOYUX PABHBIX YCJIOBUAX BBICKA3BI-
BaHUE C HETPUBUAJIBHBIM KOTHUTUBHBIM (poHOM OyneT nurdopma-
THBHEee BBICKA3bIBAHUSA, Y KOTOPOIO TaKOU (hDOH OTCYTCTBYET, U UTO
B XyJIO’KECTBEHHOU peuM BBICKA3bIBaHUA IIepBOro TUIa OyyT BOC-
MIPUHUMATHCSA KaK 0COOEHHO coziepKaTeIbHbIE, 2 3HAYUT, B 00IIEM
cJlydae IpeAIoYTUTe/IbHbIE Iepes] BbICKA3bIBAHUAMMU, Yel KOTHHU-
TUBHBIN (DOH MTOJTHOCTHIO TPUBUAJIEH.

BepHemca Teneps k HameMy nipumepy u3 llysbiia:

Ceituac OKHa, OCJIETIJIEHHbIE CBEPKaHUEM ITyCTOH ILJIOIIA/IH, CIIAJIH; OANKOHbL
ucnogedosaau Heby 8010 NYycmomy; OTBOPEHHBbIE MapagHble OJaroyxaau
TIPOXJIaZION ¥ BUHOM.

OueBHU/IHO, eciU IJIar0JI «MCIOBE0OBAaTh» B CBOEM IPSAMOM 3Ha-
YeHHUHU IpeZIIosaraeT JI0BEpUTEIbHOCTh IlepesilaBaeMoil nHbopMa-
nun (Oyzaydu coobIiaeMa KOMy-TO — OOBIYHO CBAIIEHHUKY, — OHA
B HOpMe He cOO0IIaeTcs IPYyruM JIIO/AM), TO U 3/iech, Ipu MeTado-
pUUYECKOM ero HCIOJIb30BAaHUM, IOJIpa3yMeBaeTcs, YTO, HAXO/ACh
B HEKOTOPBIX — IIyCKaH Jlaske U IJI0XO0 MO/IAI0IIUXCS ICHOMY OIIpe-
JEeJIEHUI0 — «B3aMMOOTHOIIIEHUAX» ¢ HeOOM, OaJIKOHBI HEe HAaXO[H-
JINCh B TAKUX «B3aMMOOTHOIIIEHUSAX» C YEM-TO UHBIM, — JIOIYCTHM,
c 3eMJIel, BO3/[yXOM, TOPU30HTOM, JIFOJIbMU U IIPOY.

ITosTomy eciu ObI aBTOpP HCIIOJIB30BaJ TIJIArOJI «TOBOPUJIH»,
«IIPU3HABAJIUCH» U T.I., TO B IJAaHHOM IIpUMepe umesiach Obl TPHU-
BUAJIbHASA B3aMMOOTPAKEHHOCTh CMBICJIOB, IpeAoNIpesiesieHHasd
IIPOCTO TpUCyTcTBUEeM MeTadopbl, 1 He MeHee (a TOYHee, ellle
6oJiee) TpUBHAJIbHASA B3aMMOOTPAKEHHOCTh MEXKJIy COOTBETCTBY-
IOIUM YTBep:KJleHHeM U OTPUIlaHHEeM — BBIOOPOM 3Ke TJiarosia
«HMCIIOBEIOBAJIN» CO37]aeTCsl B3aUMOOTPaKEHHOCTh, KOTOpas yKe
JlaJleKo He TpUBHaJIbHA. Pa3yMHO I0oj1araTh, 4YTO Takas ee HETPU-
BUAJIBHOCTD, a TAKXKe TO, YTO pedepeHT «OaJTKOHBI» JIETKO MOKET
OBITH «yTraZlaH» U3 MPEAIIEeCTBYIONIEr0 TeKCTa (XOTA ObI U3 yIIOMU-
HaHUA 00 «OKHAX» U YK BO BCAKOM CJIydae U3 MOABJIABIIEroCcs He-
MHOTO paHbllle B TEKCTE YIIOMUHAHHUA O «JIOMax»), U TO, 4TO 00-
cykzaemas dpasa npojoskaeT coboi mpex/ie HauaToe ONrCcaHue
U IIOTOMY HAXOJUTCA C HUM B JIeTAJIM3AI[UOHHOM JIUCKYDPCUBHOM
OTHOIIIEHUHU, — B CBOEN COBOKYITHOCTH 3TU OOCTOATETHCTBA U 00b-
SACHAIOT, TOYEeMY BOCIIDUHUMAETCA OHA KaK pPe3KO BbIIeJIeHHAs Ha
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(one cBoero OGmkauIero (U He TOJBKO OJIMKANUIIET0) KOHTEKCT-
HOTO OKPY>KEHUS.

3.1.17. IIPUMEP 17

HakoHer BbIIIE BEHTD, XO35IMH MYy3bIKQJIbHOU JIABKH. J1a3a y HEro npera
CHIBOPOTKH. Bech KpacHbBIM, Kak OyATO BOT-BOT SIUIIO CHECET, 8bINSUEHHDI
no060po0doK NOXoJxic HA MaaeHvKull xcugom ¢ nynkom nocpedure (M. IlaBud,
niepeBoy JI. CaBesibeBoii).

BaxHO B BbIZIeJIEHHOM (dparMeHTe TO, UTO MOAOO0POJIOK U IIYIIOK He
IIPOCTO CXOJIHBI JIPYT € APYTOM, HO YTO OHH, 00a OyJy4u JacTAMU
TeJia, B HOpMe JIOCTaTOYHO OJIM3KO COCEZCTBYIOT U MOTOMY MENKIY
HUMU, KpOMe 1010015, UMeeTCs ellle U METOHUMUYecKas CBA3b, KO-
TOpas JOMOJHUTEIbHO IO/{UePKUBAeT HE CJAIYUYaH HOCTb HOCIIE-
HEero U BBICTYIAeT KaK IeTPUBUATIN3UPYIOMUN HaKTOP.

Ectp TyT, pasymeercs, u IpouHas pedepeHIHNATbHASA CBA3b
C NPEATEKCTOM — 4Yepe3 IMOoJyIekalnee «IOA00PO/IOK»: eCIi Pedb
paHee 1IJIa O YeJIOBEKe, TO U HAJIWYKe I0/I00PO/IKa OUEeBUIHO, — H,
IIOCKOJIbKY B UHTEPECYIOIIEM Hac MeCTe IIPO0JIKAETCs IPEXKe yViKe
HayaToe ONHCAHUe [TIePCOHAXKA, ITIOCTOJIBKY €CThb C IIPeTEKCTOM JIHC-
KyPCHUBHAs CBA3b JE€TATU3AIMOHHOI0 THIIA.

3.2. [IPUMEPDBI, OTKJIOHAIOIMHUECA OT « KAHOHA»

Teneps 3aiiMemcs IpUMepPaMU, T7je UHTEPECYIONTUN HaC «KaHOH »
Hapy1aercs. HarmoMHUM, 4TO, COTJIACHO 3TOMY «KaHOHY», €CJTH JTUC-
KYPCUBHO NPUBUJIETUPOBAHHBINA (DparMeHT Xy/I0’KECTBEHHOTO TeK-
cTa 0OHAPYKUBAET B3aUMOOTPAKEHHOCTh KAKUX-TO CBOUX CMBICJIOB,
TO B MIPOTOTUIIUYECKOM CJIydae, BO-IIEPBHIX, B3AUMOOTPAKEHHOCTD
aTa I0JKHA OBITH TAK MJIM MHAYE JETPUBUATU3UPOBAHA, BO-BTOPBIX,
JIaHHBIN (PparMEHT IOJIKEH HAXOJIUTHCA C MPEATEKCTOM B ITPOYHOMN
a"Ha(OpUUECKOH CBA3U, B-TPETHUX, JOKEH OBITh IPOTHO3UPYEMBIM
XapakTep ero JUCKYPCUBHBIX OTHOIIIEHUH C peaTrekcroM. [1ocKob-
Ky 9TU MPU3HAKHU IIPOTOTUIIA OYEBUIHBIM 00PA30M JIOTHYECKU JPYT
OT JpyTa He 3aBUCAT, IOCTOJIBKY M OTCTYILJIEHUS OT HETO MOTYT OKa-
3bIBATHCSA JIOCTATOYHO Pa3HOOOPa3HBIMHU (UTO, KOHEYHO K€, He IO/~
pasyMeBaeT paBHYIO pACIIPOCTPAHEHHOCTH OT/EJIbHBIX BAPDUAHTOR).

CoOTBETCTBYIOIIVE TIPUMEPHI HIKE OYAYT PAaCCMOTPEHBI.
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3.2.1. [IPUMEP 18

Tpu KyXapKu, He CUUTAsA CYyAOMOEK, TOTOBHJIM CBa/I€OHBIH YKUH, B HAO HUMU
yapuaa gocbmudecamunemussn Peiidaa, mpaduyuoHHas, Kak ceumox mopbl,
kpoxomnas u 2copoamas (. babenn).

Kosp ckopo B BbIleJIeHHOM (parMeHTe ecTh CpaBHEHUE, TO €CTh
¥ B3aMMOOTDPaKEHHOCTDb OIIpe/IeJIEHHBIX IPE/ICTABJIeHUM: TaK Ke,
Kak Topa, Peii3s crapa, Heo6xo/1uMa B OIpe/IeIEeHHBIX 00CTOATEIb-
CTBaX; BEPOATHO, KOKa ee CMOPIIleHHAs U TeMHas, KaK CTapblii nepra-
MEHT, U T.J1. [Ipy 5TOM, OTHAKO, TYT HE BUAHO KAaKUX-JIU00 JeTpUBUA-
JIN3UPYIOIIUX CXO/ICTBO 0OCTOATENHCTB, U B XOPOIIIEM COOTBETCTBUU
C 5TUM HaXOJUTCA cabocTh pedepeHInaTbHON CBA3U C IMpEeATeK-
croMm. [lomnexammum «Pei3yi» COOTBETCTBYIOIINU pedepeHT 3/1eCh
BIIEpBBIE BBOJUTCA B TEKCT, a aHadopuyeckas CBA3b CO CKA3aHHBIM
IIpeXk/ie YCTaHABIMBAETCS Yepe3 CUPKOHCTAHT «HaJl HUMU», YTO, 110
y’Ke 00bSICHEHHBIM paHee IPUYUHaAM, JIeJIaeT ee OueHb cyaboi. UTo
KacaeTcs JUCKYPCUBHOU CBA3HU C IIPEATEKCTOM, TO U OHA KpaliHe cJia-
6a, TOCKOJIBKY HUKAKOH acIleKT B COZlePKaHNN UHTEPECYIOIero Hac
OTPBIBKA IIPEATEKCTOM He JeTEPMUHUPOBAH>>.

W HBIMU cJ10BaMU, €CJTH BO MHOTHX ITIPUBE/IEHHBIX paHee IpUMepax
y AUCKYPCUBHO IIPUBUJIETHPOBAHHOTO (pparMeHTa, I7ie eCTh B3auMO-
OTpa)KeHUe CMBICJIOB, 0OHAPY>KUBAJINCh OJITHOBPEMEHHO U 0COOeH-
HOCTH, IIOCJIeJIHEe /IeTPUBUAIN3UPYIOIINE, U IPOYHAasA pedepeHTHasd
CBA3b C IIPEATEKCTOM, U OTHOCUTEJIBHO IIpe/ickadyeMas ¢ HUM JIUC-
KypCHUBHAf CBfA3b, TO B IAHHOM CJIy4yae BCE STU CBOWCTBA Y 00CYXK-
JlaeMoro IIpe/JIo}KeHUs OJTHOBPEMEHHO OTCYTCTBYIOT — UTO, KOHeU-
HO, MOKHO BOCIIDUHUMATD KaK yKa3aHHe Ha WX KOBApUATHUBHOCTb.

3.2.2. [TIPUMEP 19

CxoiHOTO XapakTepa U CaeyIoIuN TPUMep:

3a CTOJI ca{uJINCh He 10 CTAapIITUHCTBY. [JIymas crapocTh jKajka He MeHee,
YeM TpycJauBas HOCTh. Y He 1o GoraTctBy. ITo0kAadka msceno20 Kouleabka
cwuma u3 cae3 (U. Babennb).

22 B TeOpHUH JAUCKYPCa YCTAHABJIMBAEMOE TYT AMCKYPCUBHOE OTHOIIEHHE OOBIYHO
Ha3BIBAIOT KOHTHHYaIuel (cm., Hanpumep: E. Jasinskaja, Pragmatics and Pros-
ody...); 3mech npucoeanHeHue Gbpasbl K IPEAIIECTBYOeH dhpase IpeeIbHO CBO-
60/IHO U Ha cojieprKaHue J00aBIIIEMOr0 HAKJIa/IbIBAIOTCS MUHUMAaJIbHBIE, & HHO-
I7]a ¥ IPAKTUYECKHU HyJIEBbIE OTPAHUYEHMUS.
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B nmocnenneit ¢pase 3Toro oTpeIBKa ecTh Meradopa, a 3HAUUT,
Y HEeCOMHEHHas B3anuMOYII0/1007IEHHOCTh BYX KOHIENTOB. C Ipyroi
CTOPOHBI, HE BUJIHO (PaKTOPOB, KOTOPHIE OBl ee JeTPUBUATIU3UPOBA-
Jii, HeT aHadOPHUUeCKOU CBA3U C IPEJIIIEeCTBYIOIINM TEKCTOM, a II0-
SICHUTeJIbHASA JUCKYPCUBHASA CBA3b C IIPEJITEKCTOM HUKOUM 00pa3om
He MOKeT OBbITh U3 HEero 3aro/isi « BBIYUTaHA».

3.2.3. IIPUMEP 20

— Ilompobyem ero Ha TapTakOBCKOM, — PpEIIWJ COBET, U BCE, 8 KOM ewe
Keapmupoeana cosecmsv, MOKPACHEH, YCIBIIIAB 9TO perneHune. [loyemMy OHH
mokpacHesin? Bbl y3Haere o6 9TOM, ecyii TOHeTe Ty[a, Ky/la si Bac MOBELY
(M. Babenn).

OTmeueHHOe KypCUBOM INPUIATOYHOE IIPeAJIOKeHre HeoObryan-
HO BBIPA3UTEJIbHO, HEOOBIUANHO XJIECTKO, U TOMY €CTh CBOU IIPUYU-
HBI, KOTOPBIE 3/1eCh HE 00s513aTeTbHO 00CyKAaTh. JIJ1 HAaC BaXKHO TO,
YTO XOTS BO3HUKAOIIAA TYyT MeTadopa MpeJirnosaraeT B3aunMoIo/10-
Oue JIByX Ipe/icTaBJIeHN M, OHO B ITAHHOM C/Iydae HUKaK He JIeTPUBU-
aJIn3upyeTcss — U BMECTe C TEM Y IIPeJIJIOKEeHUA HeT HU CUJIbHOU pe-
depeHnIMaNbHON CBA3U € MpeATekcToM (aHagopuyeH, — BIPOUYEM,
B JIOCTATOYHO CJIOKHOM U HEIIPUBBIYHOM CMBICJIE — TOJIBKO CHPKOH-
CTAHT «B KOM» ), HU IUCKYPCUBHOMU CBA3H, KOTOPYIO MOKHO OBLIO OBI
IIPOTHO3UPOBATH HaLIEpeI,.

3.2.4. ITIPUMEP 21

— £ Bac moHsII, — ckazaj MyTrMHINTEHH U COJITJI, IIOTOMY YTO COBCEM €My He
OBLJIO TIOHSATHO, 3a4eM «II0JITOPA JKUa», IOYTEeHHBIH 60Tay U epBBIA YETI0BEK,
JIo/KeH ObLT exaTh Ha TpaMBae 3aKyChIBaTh C CeMbel OWH/IIOKHUKA MeH7es
Kpuka.

A mem epemeHeM HecHacmve WAN0C, N00 OKHAMU, KAK HUWUL Ha 3ape
(1. Babenn).

CpaBHeHue B nocjieZiHel ¢ppase IPOU3BOAUT BIIeUATIIEHUE OUEHb
TOYHOTO U HEOXKUJIAHHOTO, OTHAKO TYT HET HU JIeTPUBUAIIUZUPYIO-
IIUX B3aMOII0/I001e OOCTOATENBCTB, HU NIPOYHON pedepeHInaIb-
HOM cBsA3H ¢ OoJiee paHHUMU pparMeHTaMu TeKkcTa (0OHa OCyIecTBIIs-
€TCs TOJIPKO Yepe3 CHPKOHCTAHT «I10J] OKHAMH » ), HU ITPEICKa3yeMBbIX
JIUCKYPCUBHBIX OTHOIIIEHUH.
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3.2.5. [IPUMEP 22

IToxkesnreBiune JUCTHL. [lecATh jieT BpaHbA U NIPUTBOPCTBA. U Bce ke Kakue-To
JIIOZY CTOSAIT 32 TUM, KaKHe-TO Pa3TOBOPHI, UyBCTBA, AeHCTBUTEIBHOCTD... He B
caMMX JINCTax, a TaM, Ha TOPU30HTE...

TpyoHra dopoea om npasdwvt k ucmute (C. JIoB1aToB).

XoTA €O- W MPOTHBOIIOCTABJIEHUE IPABABI U HCTUHBI CO3/A€ET
3/1eCb HECOMHEHHYIO B3aIMOOTPAKEHHOCTh CMBICJIOB, HE BHUJTHO Jie-
TPUBHAINBUPYIOIINX ee 00cToATeNbCTB. Takike HeT pedepeHIUaTb-
HOMU CBSI3U C IIPEATEKCTOM, a IUCKYPCUBHASA CBA3b C HUM IIPE/IEJIBHO
pacIuIbIBUATAas ¥ HU B KOEM CJIy4yae He IpezicKasyeMas Harepes.

3.2.6. [IPUIMEP 23

Cnenyromuii nmpuMep MMo00HOT0 pojia HakfieH B Xa3apckom cao-
sape:

Emy [16H Akmanu — I.3.] npunuchIBalOT /Ba U3peUYeHUs: 1) CMEPTh —
9T0 ofHOGaMMUIIEl] CHA, TOJIbKO (aMIJINA 3Ta HAM HEU3BECTHA; 2) COH — 3TO
KaKIOZIHEBHOE YMHUDPAaHHeE, MaJIeHbKOe YIPDaKHEHHe B CMEPTH, KOTOpas eMmy
CecTpa, HO He KaK/IbIK OpaT B paBHOU creneHu OJIM30K cBOeH cecTpe. OTHaK b
OH pelINI Ha Jiesle II0Ka3aTh JIIOAAM, KaK JeHCTBYeT CMepTh, U IPOJeJIa 3T,
B34B JIJI IPUMeEpPA OTHOTO XPHUCTHAHCKOI'0 BOEHAYAJIbHUKA, Ybe UM JIOILIIO 0
HalIllero BpeMeHH: ero 3Baiu ABpam BpaHKOBHY, U BoeBasl OH B Bamaxuwu, 2de,
Kak ymeepxrc0an waimad, Kaxcovlil yenosex poxcoaemcs nodamom, xugem
sopom u ymupaem samnupom (M. IlaBuu, nepeBoy JI. CaBesibeBoOIi).

BoisiesieHHBIN HAMU 1 HECOMHEHHO OYeHb 3aMeTHBIH, aopucTu-
yecKkui pparMeHT UMIUTUITUPYET JIUIIID /IBA «3€PKAJIbHBIX» 110 OTHO-
IIIEHUIO IPYT K APYTY MPEJICTaBJIEHUs — IPEICTABJIEHHE O POSKIEHUH
U IpeJCTaBJIeHHEe O CMEPTHU, — IMPUYEM «B3aUMOOTPAKEHHOCTH»
WX BIIOJIHE TPUBUAJIbHA, MO0 IIpeOINpe/iesieHa CEMAaHTHKONU COOT-
BETCTBYIOIIMX CJIOB U HAIITUMH OOIEKYJIbTYPHBIMH CTEPEOTHIIAMH,
a HUKaKUX JIETPUBUATU3UPYIOIINX 00CTOSATEIBCTB 3/1eCh CKOpPee Bee-
ro HeT. B 1MOJTHOW rapMOHUHM € 9THM, HET 3/IECh CHJIbHON aHadopu-
YeCKOH CBsI3U C MPEITEKCTOM: OHA OCYIIECTBJISETCS TOJIBKO Uepe3
CUPKOHCTAHTHOE 110 3HAUEHHIO COI03HOE CJIOBO «T7e». Kpome Toro,
o0cyKaeMblii parMeHT e/Ba JI co00IaeT Kakue-1ubo0 JTOMOTHH-
TeJIbHbIE CBeJIeHU 0 cutyanuu «[BJoeBas on B Basaxuu» u moromy
MIPOYUTHIBAETCA HE KaK JeTaanu3aIys, HO KaK CBOeoOpa3HOe Ipo-
M3BOJIBHOE, «KOHTUHYaTUBHOE» JIONIOJTHEHHWE K CKa3aHHOMY paHee,
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a 3HAYUT, HET 3/1eCh C MPEATEKCTOM U JIUCKYPCUBHBIX OTHOIIEHUH,
KOTOPBbIe MOXKHO OBLIO OBl XOTh C ZI0JIel BEPOATHOCTU IIPEAyraiaTh
Harepe,.

3.2.7. [IPUMEP 24

3a CTOJI CaZMINCh He IO CTAPIIKUHCTBY. [JIyIast crapocTh KajaKa He MeHee, YeM
TpyciuBasi FOHOCTD. U He 1o Gorarcty. [ToAKIa/IKa TAKEIOT0 KOIIeIbKA CIIUTA
U3 cJie3. 3a Cmoaom Ha nepeom mecme cudeau HceHUX ¢ Hesecmoll. Omo ux
denv. Ha emopom mecme cuden Cendep diix6aym, mecmv Kopoas. dmo ez2o
npaso (1. baben).

B BbIZieJIeHHOM HECOMHEHHO a(OpUCTHUYECKON 4YacTU OTPHIBKA
eCTh IMapasuyieJIn3Mbl U, CJIeI0BATEIbHO, CMBICJIOBBIE B3aUMOOTpA-
>KeHUs, HO He BUJIHO, YeM Obl OHU OBLIIU CIIEIUAJIBHO IETPUBUAIIHU-
30BaHbI. UTO KacaeTcs pedepeHIINaTbHOU CBA3U C IPEITEKCTOM, TO
oHa ciabas, ubo OCYIIECTBIISIETCA HE IO JIMHUU TOJJIEKAIUX TN
JIOTIOJTHEHWH, a Yepe3 CUPKOHCTAHT «3a cTosioM». C Apyroi cTopo-
HBI, HTHTEPECYIONIUN Hac ¢GparMeHT CIIyKUT JleTan3anuel Kk 0osee
paHHeMYy «3a CTOJI CaJIJINCh He 110 CTAPIIUHCTBY », U OTTOTO €ro JIUC-
KYPCHUBHYIO CBA3b ¢ O0jIee pAHHUM TEKCTOM HaJI0 CYUTATh IPOTHO3U-
pyeMoii.

3.2.8. [IPUMEP 25

OpHUM 13 IPO3PAYHbIX KOHTPIIPUMEPOB K HallleMy IJIaBHOMY Te3H-
Cy ABJIAETCA CJIeIyIolee MecTo U3 3HaMmeHUToU peun benu Kpuka:

Tocrioma u gamel! Yto Buzen Ham goporoil Mocud B cBoell xusHu? OH
BH/IeJT Tapy mycTsikoB. Yem 3anumasicsi oH? OH IePeCYUTHIBAI YyKHe [€HbIH.
3a uto morub oH? OH morub 3a Bech TPYAALUHCA Kiacc. EcTh Jogu, yxe
obpeyeHHbIE CMEPTH, M €CTh JIIO/M, ellle He HAJyaBIIWe KUTb. VI BOT Iy,
JieTeBiasi B 0OpedYeHHYIO rpyab, mpobuBaer Mocuda, He BUIEBIIETO B CBOEU
JKU3HHM HHUYEro, KpoMe Iaphl MycTAKOB. Ecms a00u, ymerowue nums 800Ky,
u ecmv 100U, He Ymerowue nums 800Ky, HO 8ce Jce nbrowue ee (V1. babesnp).

B BrizienieHHOU dpase, Bolpeku 0ObIIEHHOH JIOTUKE, /1B IIPOTHU-
BOIIOJIO’KHOCTU CTAHOBATCH PABHOIIEHHBI [0 CBOUM I1OCJIE/ICTBUSAM,
U 3TUM B3aHMMOOTPA’KEHHOCTh COOTBETCTBYIOIIMX IIPE/ICTaBIEHUM
nerpuBuanusupyercsa. C Ipyroil CTOpOHBI, OJIHAKO, JaHHaA (pasa
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(kak, BlpoyeM, U MHOTHE JIpyTHe B IOBOJIBHO OeccBA3HON beHnHOM
peur) HUKAK He MOJIOTOBJIEHA IPEATEKCTOM, Cpefu IpoYero, He
BCTYIIaeT ¢ HUM HHU B pedepeHIUaIbHYIO CBA3b, HU B CKOJIbKO-HU-
Oy/1b BHATHYIO CBSI3b TUCKYPCUBHYIO.

3.2.9. [IPUMEP 26
Eie oguH KOHTpIpUMeED:

Xozsiika npuzBuHysaa cryg ®OpouMy, W OH TOTpPYy3Wwicsi B 0Oe3MepHOe
oxkunanvie. OH JKZaI TEPIIEIHNBO, KAK MyKUK B KAHIIEJSIPUH. 32 CTEHOH CTOHAIA
Karroma u 3anuBayach cmexoM. CTapyk IIPOApPEMat 1Ba Jaca U, MOXKeT OBITh,
Gosbiiie. Beuep 1aBHO y2Ke CTa HOUBIO, HEOO MOYEPHETIO, ¥ MJIEUHBIE €r0 IyTH
WCIIOJTHUJIMCH 30J10Ta, 6JIecKa U mpoxJiaibl. JIIOOKUH morped ObLT 3aKPHIT yiKe,
NbAHUYBL BANANUCH 80 D80pE, Kak ciomanHas mebeas (U. babenn).

B oTMeueHHOM CpaBHEHHHU He IPOCTO CO37]AeTCsA B3aHMMOIIOZO-
Oume mpejcTaBJIeHU, HO, KaK ObIBAJIO paHbIIE, OHO €Ile U JIETPHU-
BUAJIM3UPOBAHO TEM, YTO CJIOBO 8QISAUCH YIOTpeOsseTcs cpasy
B ZIByX OTUETJIUBO PA3JIMYHBIX CMBICJIAX, OIUH U3 KOTOPBIX B HOpMeE
BO3HUKAaeT IIPU OZyIIIEeBJIEHHOM CyOBbeKTe, a BTOpOH — Korza cy0b-
eKT HeOZyIIeBJIeHHbINA (Cp. 3eBIrMy B «’’B KOMHaTe BaJIsJIUCh JIBOE
bSIHBIX U Mebeb»). TeM He MeHee, HU pedepeHIInaTbHON CBA3HU
C IPeATEKCTOM, HU 3apaHee Yra/IbIBAeMbIX JUCKYPCUBHBIX OTHOIIIE-
HUU C HUM TYT HET.

3.2.10. [IPUMEP 27

Bor ere ouH, HECKOJIBKO MHOM 10 XapaKTePy KOHTPIIPUMED K Ha-
IIeH TUIorese:

«On 3aratist Tebe MOJHOCTHIO, U BBl B pacueTe, — OTBETUJI HaIl XOirKa
Hacpenaua. — OH HIOXaa, KaK naxHem meoll Waulablk, a Mbl CALIUAN, KAK
38enam e20 denvau» (JI. CosioBbEB).

OTMeueHHOe KypCHBOM 3HAaMEHUTOE BBICKA3bIBaHUE IOCTPOEHO
Ha Iapajuiesin3Me-KOHTpPAcTe, HO e/lBa JIU OH 3/leCh I0JIBepraercs
Kakou-1nbo gerpuBnanusanuu. C Ipyroi CTOPOHBI, B POJIH MO/JIe-
’KaIUX TYT BBICTYIIAIOT YK€ N3BECTHBIE U3 IIpe/ITeKcTa pedepeHTHI,
a BMecTe ¢ TeM dpaza «OH 3am1aTui Tebe MOJIHOCTBIO, U BHI B pacye-
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Te» CTOJIb MTaPa/IOKCAJIbHA U CTOJIb HACTOATEIbHO TpebyeT faibHel-
1Iero IMOsCHEeHUs, YTO COOTBETCTBYIOIIAA JAUCKYPCUBHAsA (PYHKIUA
Halero (pparmeHTa Takke IpesickasdyeMma Halepe.

3.2.11. IIPUMEP 28 (OUEHb CBOEOBPA3HDIN)

Kaskercst, kKak CBU/IETEIbCTBO CBOMCTBEHHOTO babeso peKocTHOrOo
BKyCa U XYyJ0’KECTBEHHOI'O TaKTa MOKHO paccMaTpUBaTh CJIEAYIO-
AU OTPHIBOK:

Bo Bpems Hajera, B Ty T'DO3HYI0 HOYb, KOT/A MbIUAJIHU IIO/KAIbIBAEMbIE
KODOBBI U TEJIKUA CKOJIB3WJIM B MATEPUHCKOM KPOBH, KOTZa (akresbl IUIsICATIH,
KaK YepHbIE JIeBbl, U 6abbI-MOJIOUHHUIIBI IIAPAXAJINCH U BHU3KAIH 0[] yIaMU
JIPY?KeJII00HBIX OpayHHUHTOB, — B Ty I'PO3HYI0 HOYb BO /IBOpP BbIOEKajia B BBI-
pesHoii pybartike m04b crapuka Jiixbayma — Lwnsa. M nobeda Kopoas cmana
e20 nopaxceruem (V1. Baben).

®urHaI OTPBIBKA IOCTPOEH Ha COTMIKEHUH, TIOYTH JTAXKe OTOXKECT-
BJIEHUU JIBYX IPOTHBOIIOJIOKHBIX ITPEJICTaBIeHUH, pedepeHITHaTIbHO
OH CBSI3aH C IIPeATEKCTOM CHJIBHOHM aHadopHuUuecKou cBA3bI0 (0 mobe-
nie Koposisa y:ke U3BeCTHO U3 CKa3aHHOTO PaHee, a 3/1eCh OHA YIIOMU-
HaeTcs B IOJ|JIeXKallleM), B IUIaHe JKe IUCKYPCHUBHBIX OTHOIIIEHUH OH
ABJIIETCSA MPOJOKEHNEM Ha4aTOU paHee HappaIuy U IOTOMY OTHO-
IIeHUs 3TU 00HAPYKUBAIOT HECOMHEHHYIO IIpe/ickazyeMocTb. CBepx
TOTO, ITOUepKHyTasA dpasa 3aBepiiaeT coboi ab3all u 3aBepIiiaeT
co0OM 1esIblii OTHOCUTEIBHO CaMOCTOSTENIHbHBIN (parMeHT MOBe-
CTBOBAHMUS, a OTTOTO BOCIIPUHUMAaeTCA Kak beccriopHO 0bJ1a1aronias
JIOCTAaTOYHO BBICOKUM JUCKYPCHUBHBIM PaHroM. V1 HecMOTps Ha 3TO,
B HEeHll He BUJIHO KaKUX-TO 0COOEHHOCTEH, KOTOpbIe OBl CIIEINaTbHO
JETPUBUAIM3UPOBAIIA CMBICJIOBYIO «B3aIMOOTPAXKEHHOCTb» YIIOMSI-
HYTBIX TYT «I100€/IbI» U «IIOPAYKEHUA».

MoKHO JymaTh, YTO TIOCJIEHEE JajieKo He ciydaiiHo. Ecaw,
KaK B I1eJIOM ITOKa3bIBaeT HAIl MaTepHUa U KaK Mbl y>Ke TOBOPUJIU
BBIIIIE, /7S IUCKYPCUBHO IPUBUJIETMPOBAHHBIX (PPAarMeHTOB TEKCTA,
I7ie MPUCYTCTBYeT B3aUMOYIO/I00JIeHNEe OIpe/ieJIeHHbIX NOHATHH,
OOBIYHO XapaKTepeH IeJIbIi KOMIUIEKC OCOOEHHOCTEH, BKJIIOYAI0-
IUA TPOYHYI0 pedepeHITUaTbHYIO CBA3b C IPEATEKCTOM, 3apaHee
IIPOTHO3UPYeMYIO (/10 HEKOTOPOU CTENEeHU) ¢ HUM JUCKYPCUBHYIO
CBSA3b U OCYILIECTBJIAEMYIO OCOOBIMU ITpUEMaMH JIeTPUBUAIN3AIUIO
CMBICJIOBBIX TOZ00UM, TO OTCYTCTBHE JETPUBHAIU3AIUU JOJIKHO
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HECKOJIBKO YMAaJIATh JUCKYPCUBHYI0 3aMETHOCTb COOTBETCTBYIOIIIE-
ro orpsiBKa. C pyroil ctopoHbl, MOTUB IIuppoBoil mobespl, mobe-
JIbI, CTAHOBAIIEHCA MTOPaXKeHUeM, CTOJIb XOPOIIO 3HAKOM MUPOBOM
JIUTEpaType U COOTBETCTBYIOIlEE MeCTO B pacckase Kopo.ab CTOb
OIILYTHMO yCTYIIaeT 10 OPUTHHAIIBHOCTH, TI0 «PAa3UTEJIbHOCTU» U He-
MeJIJIEeHHOH y3HaBaeMOCTH OTPOMHOMY YHCJIY UHBIX, HETIOZPa*KaeMo
6abesieBCKUX MMaccakel, UTO aBTOpP CKOPee BCero HapOYHO IPUTIIIY-
IIIUJI €70 TOH.

Ecsu 510 Tak, To 0cO6BIM, OUEHb KOCBEHHBIM, 3aTO U OUEHb BbI-
pasuTesbHBIM 00pa30M JAaHHBIM IIPUMED TOXKE CBUETEIbCTBYET
B TOJIb3Y HAIlleH IJIaBHOW THIIOTE3BI, COTJIACHO KOTOPOH KOT/Ia AHC-
KyPCUBHO NPUBWJIETUPOBAHHBIM CTAHOBUTCA (PparmMeHT, co/iepka-
IIUA «B3aUMOOTPA’KeHHbIE» CMBICJIbI, €r0 BBICOKMH paHT B IIPO-
TOTHUIIUYECKOM CJIyyae o0ecmeyuBaeTcsi BCEM HA3BAHHBIM BHIIIE
KOMILJIEKCOM /JIOTIOJTHUTETbHBIX O0CTOATETBCTB.

4. CTATUCTUYECKHUE PE3YJIbTATDI, OBCYKAEHUE 11 BbIBO/IbI

Hamu 6buty nmpoaHaIM3UpPOBaHBI 60 (GparMeHTOB, M3BJIEUEHHBIX,
KaK BBIIIE YK€ FOBOPUWJIOCH, IPEUMYIIIECTBEHHO U3 IIPOU3BEIEHUM
Bab6ens, CosnoBbeBa, JloBnaToBa u [laBuya U BOCIPUHUMAEMBIX KaK
0COOEHHO ApKUe, JUCKYPCUBHO IPUBUJIETHPOBAHHBIE.

Oxaszajioch, 4TO B COPOKA CEMH U3 3TUX (PPAarMeHTOB IIPUCYTCTBY-
€T XOPOIII0 3aMeTHOe, Cpa3y OII03HaBaeMOe B3aUMOII0[001e HEKOTO-
PBIX CMBICJIOB.

Harrreii nesipio 66110 TPOBEPUTD, CBA3aHA JIM JUCKYPCUBHASA IIPU-
BWIETUPOBAHHOCTh ¢ HAa3BAHHBIM B3aMMOIIOZI00MEM KaK TaKOBBIM
WU JKe ee 00eCcIIeynBaoT CaMOIIo[001e CMBICJIOB BMECTE C IPyTHMH,
JIONOJTHUTEJIbHBIMU pakTopamu. HabroneHns Ha/l MaTepHaioM I0-
KazaJsy, 4To Takue paKTOpPbl AeHCTBUTEIBHO CYIIECTBYIOT.

Bo-1nepBbIX, 3TO /IeTPUBUAIN3AIUA CAMOIIO00UA € TOMOIIIBIO TEX
WJIM UHBIX JIOCTATOYHO Pa3HOOOpa3HBbIX cpefcTB. Boobie rosops,
B3aNMOII0/I00MEe CMBICJIOB B XY/0XKECTBEHHOM TEKCTe BCTpeYaeTcs
HACTOJIPKO YacTo (JOCTaTOYHO BCIIOMHUTH O MeTadopax, cpaBHEHU-
AX, apaJUIeTN3Max WM aHTUTEe3aX), YTO JOJIKHO BOCIIPUHUMATHCSA
CKOpee KaK HeuTO IOYTH caMOpasyMerolleecs, a He UCKIIIOUUTEb-
Hoe. [lesio, 0JlHAKO, MeHseTCs, eCJIN 32 CBeJleHHEe BMECTe COOTBET-
CTBYIOIIIUX KOHIIENITOB IIJIATUTCS OTKPOBEHHO HEOP/IUHAPHAA KOTHU-
THUBHAaA IleHa (CKaXkeM, paJiid 3TOr0 aBTOp MUpHUTCA ¢ ampuboneit),
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WIN €eCcjId TOABJIAIOTCA JOIOJIHUTEJIbHbIEe 00CTOATENbCTBA, IOJ-
YyepKUBAIoIye HecJaydyalHOCTh HAa3BAaHHOTO cocesicTBa (Cp. BhIIIE
puMep 17), WIN €CJIU IBA TIPeJICTaBIeHUs BOOOIEe-TO KOHTPATUK-
TOPHBI, 2 B J]AHHOM KOHTEKCTe Kak Oy/ATo Obl HEIpeo10IuMast auc-
TaHIUA MeXy HUIMU BCe-TaK{ TeM WX MHBIM 00pa30M COKpaIaer-
cs (cp. mpuMepsl 14—-16).

Bo-BTOpBIX, y AUCKYPCUBHO BblJIeJIEHHBIX (parMeHTOB, IJie O0Ha-
PY?KeHO JIeTPUBUAIN30BAHHOE B3aNMOITI0/1I001€e KaKUX-TO IIPeJICTaB-
JIEHUH, KaK IPaBUJIO UMeJsIach TaKKe ITpouHasd (110 JIMHUM MOfJIerKa-
mero Jubo IONMOJIHEHUs, HO HEe CUPKOHCTaHTa) pedepeHInaribHasd
CBA3b C IIPETEKCTOM.

Haxkonern, B-TpeTbUX, U JUCKYPCHUBHBIE OTHOIIEHUS C IpeTeK-
CTOM y TaKuX (pparMeHTOB ualille ObLIN 3apaHee IIpeficCKa3yeMbIMU
(B TOM CMBIC/IE, KOTOPBIN OOBSICHEH BBIIIIE, B II. 2).

[Tpumepsl pa3feauiuch Ha MATH TUIOB: OJHU JlaBajy Haulen
TUIIOTEe3€e O MPEeUMYIIECTBEHHO COBMECTHOM JIEHCTBUM HAa3BAaHHBIX
(akTOpOB mpenesbHO HATJIAAHOE IOATBEPIKIEHUE, APYTUe IOJ-
TBEP>K/IJIN €e KOCBEHHO, TPeThU IPAMO el IMPOTUBOPEUNIH, YeT-
BepThle IIPOTUBOPEUNJIN OIOCPEOBAHHO, A MAThIE OKA3aJIUCh Hel-
TPaJIbHBIMU, HE IIPE/I0CTABJIAA ICHBIX CBU/IETEJIBCTB B €€ I0J1b3Y, HO
U He CJIy’Ka K ee OIIPOBEPIKEHUIO.

Tumn 1. Cro/1a OTHOCATCA IPUMEDBL, I7Ie UMEIOTCS B3aNMOII0/I00HbIE
IIpe/ICTaBJIeHNsA, B3aUMOI0/1001e JIeTPUBUATIM3UPOBAHO JIOTIOJIHU-
TeJIbHBIMH 00CTOATEIbCTBAMH, ECThIIPOYHAsA pepepeHITNATbHAA CBA3D
C IIPeJITeKCTOM U eCTh C HUM IIPOTHO3UpyeMas IUCKYPCUBHAS CBA3b.

Takux npuMepoB 0OHAPY?KEHO 26, TO €CTh OHU COCTABUIIU Oosiee
IIOJIOBUHBI (55%) BCEro HaIlero MaTepuasa. 3HauuTeIbHasA UX YaCTh
aQHAIM3UPOBAJIACH BBIIIE B II. 3.1.

Tumn 2. [Tpumepsl, r7je IMEOTCSA B3aNMOIIO/IOOHbIE TPECTaBIIe-
HUSA, OJTHAKO B3aUMOIOJI00Me He JIeTPUBUAIN3UPOBAHO, 4 BMeECTe
C TeM HeT HU NMPOYHOH pedepeHITNaTbHON CBA3U C IPEITEKCTOM, HU
IIPOTHO3UPYEMOU TUCKYPCUBHOU CBA3H.

CooTBeTCTByIOII[IE IPUMEPHI, Pa3yMeeTcs, TOXKe CJIyKaT KOCBEH-
HBIM, «OTPULIATEJBHBIM» CBHUETEJIBCTBOM B I0JIb3Y KOPPEJAIUU
«JIeTPUBHUAJINBUPOBAHHOE B3aNMMOII0/I00Me — IpovyHas pedepeHT-
Has CBA3b C MPeJTEKCTOM — IIPOTHO3UpPYyeMasi IUCKYPCUBHASA CBA3b
C IIPeZITeKCTOM »; CM. BBIIIIE IPUMepHI 18—23.

Takux cjrygaeB HaWJIeHO 12.

C nosiell ycJIOBHOCTH K 3TOMY THITy Mbl OTHECIH ¥ PAaCCMOTPEH-
HBIU BBIIIe IpUMep 28, KOTOPBIM XOTA U OoJiee CI0KHBIM, BecbMa
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OTOCpeZIOBAaHHBIM 00pa30oM, HO TOKe IOJATBEDPKIAET 3Ty KOppeJs-
IIUIO.

Tun 3. [Ipumepsl, r71e UMETCS B3aUMOIIOIO0HbBIE ITPEJCTaB-
JIeHUsl, B3aUMOIIOZ[00Ue IeTPUBUAIM3UPOBAHO JIOTIOJTHUTEIBHBIMU
00CTOATEILCTBAMY, HO C IIPEATEKCTOM HeT HU IPOYHOU pedepeHnn-
aJIbHOU CBA3Y, HU IPOTHO3UPYEMBIX IUCKYPCUBHBIX OTHOIIIEHUH.

Pazymeercs, 3TOT MaTepua IpsAMO CBUETEIbCTBYET IPOTUB Ha-
el IJIaBHOW TUIIOTE3BI, OJTHAKO TAaKUX CJIy4YaeB BBIABJIEHO BCETO
JIUIIb 2 (CM. BblIle IPUMEDBI 25—26).

Tumn 4. I[Ipumepsl, r7ie IMEIOTCSA B3aNMOIIO/IOOHBIE TPECTaBIIe-
HU, IPU 3TOM B3aUMOII0/I001e He IeTPUBUATTN3UPOBAHO I0TIOJTHU-
TeJIbHBIMU OOCTOATEIBCTBAMU, OJJHAKO C IPEATEKCTOM BCE JKE eCTh
U NpoyHas pedepeHIUNaNbHAA CBA3b, U MPOTHO3UPYyEMBbIE JUCKYD-
CUBHbBIE OTHOIIIEHUS.

flcHO, YTO B OIpeZIeJIEHHOM CMBICJIE TaKOe IOJIOKEHUE JIesT UJEeT
Bpaspe3 c Hamled runore3oil. Brmpouem, cooTBeTcTBYyIOIUX ¢par-
MEHTOB Hal/IeHO TOJIBKO 3 (Cp. BbIIIE IPUMep 27).

Tun 5. [IpuMepsl, KOTOpbIe 00J1a/1AI0T IBONCTBEHHBIM XapaKTe-
POM U NOTOMY OBLTU MPU3HAHBI O€3Pa3IMYHbIMU JJ11 BepuduKa-
I[UU Hallled THUIOTe3bl. 3/1ech OOHAPYKUJINUCH /1BA BapuaHTa. B on1-
HOM CJIydyae UMeJIOCh HeTPUBHAJIbHOE B3aMMOIIO/I00ue, UMesiach
npoyHas pedepeHTHas CBA3b C IIPEJITEKCTOM, HO He ObLIIO IIpe/iCcKa-
3yeMOH cBA3U AUCKypcUBHOU. TakuM 06pa3oM, COOTBETCTBYIOIUI
dparMeHT OTUACTH MOATBEP K/IAET IJIAaBHYIO TrUINoTe3y (a2 UMeHHO,
B TOM, YTO KacaeTcs KOPPEJAIUU MeXXJy HeTPUBUAIbHBIM B3au-
MOIIOZ06MeM CMBICJIOB M HAJIMYUEM CUJIBHOU pedepeHITnaTbHOU
CBA3HU C KaKUM-TO OoJsiee paHHUM (GparMeHTOM), a OTYACTH TUIIO-
Te3e 3TOU NMPOTUBOPEYUT (B TOM, YTO KacaeTcs IMpeAIoaraeMoi
COBMECTHOCTU MeXX/y HETPUBUATIBHBIM B3aUMOII0/I00UEM U 3aT0/ A
IIPOTHO3UPYEMBIM IUCKYPCUBHBIM OTHOIIIEHHEM K YK€ CKa3aHHOMY
npexse). B apyrom ciyuae B3aumMornozob6ue 6bI0 TPUBUAIBHBIM,
“Mesach NMPOTHO3UpyeMas JUCKYPCUBHAs CBA3b C IIPEATEKCTOM
(4TO KOCBEHHO NPOTUBOPEYUT Hallleld TUIOTe3e), HO He oOHapy-
’KUJIOCh C HUM IIPOYHOU pedepeHInaNbHON cBA3U (UTO, HA0O0OPOT,
XOTh U KOCBEHHO, HO MOTJIO OBl CJIy’KUTh HaIllled TUIOTe3e I0JI-
TBEPKJIEHUEM).

ATOT «bOe3pa3IUUHBIN» TUI B HAIIEM MaTepuasie IpeCcTaBIeH
TOJIBKO TPYoKABL. OTHOM U3 WIUTIOCTPALIN MOXKET CIY>KUTh IIpUBe-
JIEHHBIH BBIIIIE IPUMED 24.
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Takum oOpa3oM, Hallla OCHOBHAS TUIIOTE3a MOJIyYUIa IPsMOe TO/I-
TBEPIK/IEHUE CO CTOPOHBI 26 IPUMEPOB U KOCBEHHOE CO CTOPOHBI 13;
MIPOTUBOPEYUIIA € MPSIMO 2 MpUMepa, KOCBEHHO 3. JTO 3HAYMUT,
YTO MEK/Ty 00CYKaeMbIMU CBOMCTBAMU JTUCKYPCUBHO BbI/I€JIEHHBIX
(bparMeHTOB JIEUCTBUTEIHLHO HMEETCS OTYETIHMBas KOBapHATHB-
HOCTh: KaK IPaBWIO, €T (PparMeHT JUCKYPCHUBHO MPUBUJIETHPO-
BaH U B HEM €CThb JIETPUBHAJIU3UPOBAHHOE B3aHMMOIIOI00ME CMBbIC-
JIOB, TO Y HETO €CTh C IPEATEKCTOM M MpOoUYHas pedepeHnuaabHasd,
¥ IIPOTHO3UpyeMasl INCKypCUBHAasI CBsi3b. 11 HA000pOT, KOT/a B IUC-
KYPCHUBHO IPHUBHUJIETHPOBAaHHOM (parMeHTe MMEIOTCS B3aUMOIIO-
JTOOHBIE CMBICJIBI, HO HET JIETPUBUAIU3UPYIONTUX (DAKTOPOB, TO Yallle
HU TIPOYHOU pedepeHInaIbHON, HU MPOTHO3UPYEMOU JHUCKYPCUB-
HOU CBSI3H C IIPEITEKCTOM Y HETO HE OKAKETCH.

CylIiecTBEHHO TaK’Ke, YTO BO BCeX HA3BAaHHBIX IIAHAX JUCKYP-
CUBHO BbIJIeJIEHHbIE U UMILIHIAPYIOIIFE B3auMOII01001e ¢hparMeH-
Thl HCCJIEIOBAHHBIX TEKCTOB OOHAPYKUBAIOT CYIIIECTBEHHOE IIpe-
HUMYIIECTBO Tiepe]i pparMeHTaMu, JUCKYPCUBHO HE BbIJI€JIEHHBIMHU
WIN/¥W He UMIUTAIUPYIOIUMU B3aUMOIIOI00U .

PaccmoTtpeB 1o 100 Takux (parmeHTOB U3 Odecckux pacckasos
Ncaaka babess1, I[Tosecmu o Xooxce Hacpeddune CosioBbeBa, Kom-
npomucca JloiatoBa u Xasapckozo caosaps IlaBuya (To ecThb B 00-
el CI0KHOCTH 400 (parMeHTOB), MbI JIETPUBUATHU3UPOBAHHBIX
CMBICJIOBBIX B3aUMOIIO0OUN He OOHApYKWJIM BOBCE — TOTZA Kak
B PACCMOTPEHHOM BBIIIIe MaTEPUAJIe UX, HATIOMHHM, 29 Ha 47 MpPH-
MepoB. I[IpouHyI0 B HHTEPECYIOIIEM HAC CMBIC/IE pedepeHITHaTbHYO
CKPEIUIEHHOCTh C IPEATEKCTOM MbI HAIIUTH B 277 dparMeHTax, TO
€CTh B 70% CJIydaeB, a HAIIIM JITUCKYPCUBHO BbIJIeJIEHHBIE TTPUMEPBI
C JETPUBUAIU3UPOBAHHBIM B3aMMOIIO/IOOMEM IIpe/ICTaBJIEHUNA Ta-
KYIO CBSI3b OOHAPYKWJIH B 26 CIydasx U3 29, TO €CTh JI0JIsA X COCTa-
BIJIA y3Ke 1TouYTH 90%. IIpeackasyemasi IUCKYpPCUBHAsA CBsA3H ¢ Oosiee
PAaHHHM TEKCTOM y Ha3BaHHBIX «OOBIYHBIX» (PPArMEHTOB BCTPETH-
J1ach 206 pa3s (51%), a y HallluX JUCKYPCUBHO BBIJIEJIEHHBIX C JIETPU-
BHAJIM3UPOBAHHBIM B3aUMOITI0100ueM — 27 pa3 (93%).

W3 Bcero M3JI0KEHHOTO BHIHO, YTO HAJHYUE B COOTBET-
cTBymwimeM ¢parMeHTe CMBICJIOBBIX B3aHMMOIOJO-
Ouii, Hajlu4Yue B HEM JETPUBUAJUBUPYION[UX I10-
cnenHue GaxkTopoB, HmNpouyHasa pedepeHNHUAJbHASHA
U nmpejcKa3dyeMas JUCKYPCHBHAs CBSA3b C MpPEATEK-
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CTOM — BCE€ B3THU €T0 0OCOODEHHOCTH KaK NPaBHUJO KO-
BAPDHUATUBHBl U CJYXKAaT B CBOEH COBOKYIMHOCTHU Ha-
JIEXKHBIM CPEJICTBOM JUCKYPCHUBHOTO BBIJEJEHHUS.

Ilepen Hamwu, pasymeeTrcs, COBEPIIEHHO 0CO00O€e CPefCTBO BHY-
TPeHHEe HepapxXyu3upOoBaTh JIUCKYpC, He yYTEHHOE, HACKOJIbKO HaM
W3BECTHO, B JIUTEPATYPE U B 3BHAYUTEILHON CTEIIEHN aBTOHOMHOE OT
MHOTHX UHBIX XOPOIIIO U3YYEHHBIX cpeicTB. Ecu, HanipuMep, B T10-
BECTBOBATEIbHOM TEKCTe MTep(hEKTUBHOCTD IJIAaroJia, €ro TETUMIHOCTh
WJIM MOMEHTAJILHOCTD, €r0 MEPEX0HOCTD, pedepeHITnaIbHast onpe-
JIeJIEHHOCTb aKTaHTOB, YTBEPIUTEILHOCTD MPEJIOKEHUsI, PeabHas
MOJIQJIBHOCTh U JIP. CTAHOBUTCS TUIUYHBIM ITPHU3HAKOM IIEPBOTO
IJIaHa, TJIABHOU COOBITUMHOM JIMHUM>3, TO OMUCAHHBINA BBIIIIE KOM-
TUIEKC MCIIOJIb3YETCSA M JUISL TOTO, YTOOBI MOAYEPKHYTh HEYTO OCO-
OeHHO Ba’KHOE Ha IIEPBOM IIaHE ITOBECTBOBAHUS, U JJISI TOTO, UTOOBI
IpU/IaTh OOJIBIINHA TUCKYPCUBHBINA Bec pparMeHTaM BTOPOTO ILIA-
Ha — TeM, T/ie, CKaJKeM, OIIUChIBAETCsI COCTOSTHUE T'epos, JAI0TCS MO-
TUBUPOBKH, OIEHKH U 0000IIEeHHsI, IeIal0TCS SKCKYPCHI B IIPOIILIIOE
Wiu OyayIiee u T.J.

3/1ech TOJTy4YaeT CBOE JIOTIOJTHUTETLHOE ITOITBEPIK/IEHNE H MBICJIb,
YTO OFUH U TOT K€ JINCKYPC CIIOCOOEH «paccjaanBaThCsA» HE Ha /1B,
a Ha MHOXKeCTBO IJIAHOB>, U MBICJIb, UTO CTPYKTYypa AucKypca ¢op-
MUPYeTCsl B3aUMO/IECTBHEM 11€JIOTO MHOKECTBA PA3HOTHUITHBIX He-
papxuii, CBSA3U MeKIy KOTOPHIMH 3a4aCTyIO HESICHBI, TAaJIEKH OT JPY-
JKECTBEHHOCTH M, KOHEUHO, JJOJIKHBI CTaTh IIPEIMETOM JIaJIbHENIIINX
HCCJIeOBAHUM.

BripoueM, ecsii OTpaHUYHUTHCA TOJIBKO 3TUMHU BBIBOJAMU, CyIIE-
CTBO OITMCAHHOTO BHIIIIE SIBJIEHUS ellle He Oy/IeT MOHATO.

Hano oco3HaBaTh, YTO camMO CO37[aHHE U BOCIIPUSTHE CMBICJIO-
BBIX B3aMMOOTPAKEHUH IpPeAIoaraer B o0IIEM C/Iyyae HeMaJible
KOTHUTHUBHBIE 3aTPaThl, KOTOPBIE €Ille 3HAUYUTEJIbHEEe BO3PACTAIOT,
KOTZIJa B3aMMOOTPa)KeHUE JeTPUBUATUZUPYETCS: BCIIOMHUM XOTS
OBI O TOM, CKOJIb YaCTO 3TOU IEJIN CIYKUT aMmpuboIus, TO eCTh UC-
II0JIb30BaHHE CJIOBA Ccpa3y Kak Obl B IByX Pa3HbIX 3HAUEHUSX, WU
COBMEIIEHHE JIBYX IPE/ICTaBIEHUH, KOTOPBIE IMOMPOCTY KOHTPATUK-
TOPHBI, aOCTPAKTHO T'OBOPS, IPYT APYyTa JOJKHBI KATETOPHUYECKHU HC-
KJIIOUaTh.

23 Cm.: P. Hopper, S. Thompson, Transitivity in grammar and discourse, «Lan-
guage» 1980 N02, ¢. 251—299; P. Hopper, S. Thompson, pex., Studies in Transi-
tivity...

24 Cm. ocobenno: S. Fleischman, Tense and Narrativity...
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C npyro¥i CTOpOHBI, KaK XOPOIIO U3BECTHO, U CO3/IaHUE, U BOC-
IIpUATHE BBICKA3bIBAHUA B O0IIIEM CIIydyae TeM MeHee «3aTpPaTHBI»,
yeM IPOYHEee ero CBA3M C MPeATEKCTOM, WU, UHaue rOBOPsA, YeM
OCHOBaTeJIbHEe OHO IPEeATEKCTOM IIO/ITOTOBJIEHO B PAa3JIUYHBIX
CBOUX acIeKTax. B kauecTBe 0JHON U3 caMbIX KPACHOPEUYUBBIX UJI-
JIIOCTPAIM MOKHO BCIIOMHHUTDH KOCBEHHBIE peueBble akThl. Ilcuxo-
Y IIPOCTO JIMHI'BUCTAMHU IIOKA3aHO, UTO, BOIIPEKH ITI0BEPXHOCTHOMY
BIIEYATJIEHUIO, BECbMa YaCTO KOCBEHHAsA ITPOch0a, KOCBEHHBIU ITpU-
Ka3 U T.1. (B TOM umcje — KOCBEHHas Mpocbk0a U Mpod., UMeIoIe
HEKOHBEHIIMOHAIBHYI0 (OpMy M Ja)ke OCJIO)KHEHHble UPOHUEeN
WIH capKa3MoM, KakK, HaupuMep, ¢ppasza «B komHaTe xxapko», cKa-
3aHHasA I TOTO, YTOOBI asipecaT oOpaTUJl BHUMaHUE HA XO0JIO ]
B KOMHATe U 3aKpbLJI OKHO) TPeOYyIOT OT MHTepIpeTaTopa OTHIOIb
He 00JIblIle, 2 MEHBIIIE YCUJINM, YeM COOTBETCTBYIOITUH IIPAMOMU aKT,
IIPUTOM OOYCJIOBIIMBAETCSA 3TO OOJIBIIEN KOHTEKCTHOU «YKOPEHEeH-
HOCTBIO» COODOIIIAeMOro: CKa)keM, ecjIu IpsaMas Mpock0a, mpsaMoe
pacrnops»keHre U T.II. IPOCTO YKa3bIBAIOT Ha JeUCTBHE, KOTOpOE
OJKHUJIaeTcs OT ajipecaTa, TO KOCBEHHAsA UX PAa3HOBHUJIHOCTH COCpe-
JIOTOYMBAETCA y>Ke Ha JIOMOJHUTEIbHBIX COIMYTCTBYIOIIUX 3TOMY
JIeCTBUIO 00CTOATEIBCTBAX, Yallle BCETO HAa NOTEHIINAIBHBIX IIpe-
MATCTBUAX K HeMy (cp. «Moryu Obl BBbI IOJAaTh MHE COJIb?»; «EcTh
JIM y Bac BpeMs cZleJIaTh CBEPXYPOUYHYIO paboTy?» U T.II.), TAKUM
obpa3oM 0oJiee SKCIUTUIUTHO ITOMEIAs IEHCTBUE B COOTBETCTBYIO-
I KOHTEKCT?.,

Takum 06pa3oM, B MHTEPECYIOIINX Hac IpUMepax UMeIOTCs JIBe
IIPOTUBOIIOJIOKHBIE TEH/IEHIIUH: K YCIIO)KHEHUIO U OJTHOBPEMEHHOMY
YIPOIIEHHIO, TaK CKa3aTh, haMIInapu3aIuy nepe1aBaeMbIX CMbIC-
JIOB, — a 3HAYUT, U 3/IeCh TOXKe JIeHCTBYeT MPUHIIUII B3aUMOOTpake-
HUA, TOJIBKO, Oy/lydu CBfI3aH Teleph He CO 3HAUEHUEM OT/IeJIbHBIX
IIpeIJIOKEHUH, a ¢ o0Ield «apXUTEeKTYpOH» JHUCKypca, MPOABJIAET
OH ce0Os Ha 0coO0OM ypOBHe, KyZia 0oJjiee BBICOKOM U TPY/HO3aMeT-
HOM, HeXeJIM B3aUMOOTPa’KEHHOCTb KOHKPeTHBI X CO3/1aBaeMbIX
B TEKCTE MPeJCTaBIEHUM.

Ecin 3xe B3aMMOOTPaKEHHOCTH KOHKPETHBIX MOHATHUH COIyT-
CTBYeT U Ha3BaHHasA aOCTPaKTHAsA B3aUMOOTPAKEHHOCTD, TO 3T MO-
JIyCchbl B3aMOOTPAKEHU, B CBOIO OUYepe/ib, TOXKe B OIpe/ieJIEHHOM
CMBICJIE OKa3bIBAIOTCA JIPYT APYTY MOJO00HBI, APYT IO OTHOIIEHUIO

25 Cm.: N. Ruytenbeek, The comprehension of indirect requests: Previous work and
future directions // 1. Depraetere, R. Salkie (pex.), Semantics and Pragmatics:
Drawing a Line, Springer 2017, ¢. 293—322. Tam ke — JjaJIbHENIIAas] JIATEPATypa.
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K JIPYTY «3€pKaJIbHbI», 4 3TUM JOJIKHO MOPOK/AATHCA B3aUMOCXO/-
CTBO el1le 0oJiee OTBJIEYEHHOTO OPA/KA.

TpyAHOHE BCHOMHUTHIIIOONMYI0 IPUKOH I"apcrel MbICIIb, YTOA3BIK
— 1 0CODEHHO B CBOMX BBICIINX, ADTUCTUYECKUX TPOABIEHUAX — KU-
BeT HeTPHUBUAJIBHOM CAaMOIIOBTOPHOCTBIO U I10/I00€H 3Mee, KyCcarolei
coOCTBEHHBIN XBOCT?®. 'OBOPS K€ HECKOJIBKO OoJiee MpU3eMJIEHHO,
M3 HallUX PACCY>KJIeHUH cJie/lyeT, YTO B MapKUPOBKE JIUCKYpPCHB-
HOM BBIZIBUHYTOCTU POJIb B3aUMOIIOZI00HMA 1aXKe He TOJIbKO KOJINYe-
CTBEHHO 00JIbIIlE, HO U KAUeCTBEHHO Pa3HOOOpa3Hee, UeM 5TO BUHO
IIpU [IEPBOM 3HAKOMCTBE C IIPeJ/ICTABJIEHHBIM BBIIlIE MaTepPHUAJIOM.

HaxkoHerr, MOKHO c/iesiaTh eIle OJHO IMPeAroiokeHne. Boobie
rOBOps, BHYTPEHHAA COTJIACOBAHHOCTh MEXK/Iy IMPUHA/JIeKAIUMHI
Pa3HBIM YPOBHAM CMBICJIO- U CTPYKTYPOOOPA3yIOIUMU OCOOEHHO-
CTSIMHM TeKCTa B HaubOOJbIIeNd CTeNeHW XapaKTepHa JJIA M033Uu~.
[TosTOMY He HCKJIIOUEHO, UTO PACCMOTPEHHOE, TaK CKa3aTh, «MHO-
TOSIPYCHOE», «MHOTOMIIOCTACHOE» CaMOIIOZI001€e CMBICJIOB JIOJI?KHO
BOCIIPUHUMATHCSA KaK BTOPKEHUE B IIPO3y MoaTuueckoil peuu. ITo-
CKOJIBKY K€ B II033UH — €CJIU He BCer/ia, TO B MPUHIUIIEe — KaXK/[0e
CJI0BO 00JIa/IaeT UJTU CTPEMHUTCSA 00J1a1aTh Ky/1a OOJIBIITUM KOMMYHH-
KaTUBHBIM BECOM, HEeJIU CJIOBO MPO3auvecKoe, ITOCTOIbKY B IIPO-
AQHAIM3VMPOBAHHBIX BBIIIE IPHUMeEPAX U €CaMO 3TO OOCTOATEIBCTBO
TOKE, BEPOSATHO, CJIY?KUT KaK JOTIOJTHUTEIbHBIH, e1Ie 0 0Jiee BBI-
COKOTO ypOBH s, MapKep AUCKYPCUBHOH BbI/IEJIEHHOCTH.

B Takom ciryyae pacCMOTPeHHBIN MeXaHU3M BBIZIEJIEHUS Cylile-
CTBEHHO OTJIMYaeTcs OT MEXaHU3MOB, 00eCIIeUNBAIOIIUX PACIIO3HA-
HUe B IOBECTBOBATEJIbHOM TeKCTe IJIABHOU HApPaTHUBHOM JIMHUMU.
Ecnu mocnennsas mapkupyercs 6ojiee WINM MeHee PaBHOIPABHBI-
MM, B3aIMHO He MepapXU3UPOBAHHBIMU U BMECTE C T€M JOCTATOY-
HO Pa3HOPOJHBIMU CPeZCTBaMU (3TO, HAITOMHUM, 1epP(EKTUBHOCTh
[JIaroJia; ero TeJIMYHOCTh WJIM MOMEHTAIbHOCTD; €T0 IePEX0/IHOCTD;
pedepeHnIanbHAA ONIPE/IeIEHHOCTD IOJIJIEKAIIETO U JOTIOJTHEHN S,
YTBEPAUTETBHOCTD IPEJJIOKEHNS; peasbHasg MOJAJIBHOCTb U JP.),
TO 3/lech, HA00OPOT, O/THA U Ta Ke CTpaTerus peaansyercs cpasy Ha
MHOTHUX YPOBHAX, HAUMHAA OT KOHKPETHOTO, «BEIIECTBEHHOTO» CO-
Jlep>KaHusA COOTBETCTBYIONIUX (pparMeHTOB U 3aKaHUUBas YPOBHEM
»KaHPOOOPA3YIOIIUX IPUHITUIIOB.

26 Cm.: E. Garcia, Linguistica cartesiana o el método del discurso, «Lenguaje en con-
text» 1988, N1, c. 5—-36.

27 CM., B uactHocTH: I'. M. 3embnoBud, O OUCKYPCUBHBLX OMHOWEHUAX 8 NUPUUECKOTU
noasuu, «Wiener Slawistischer Almanach» 2016, Sonderband 89.

198 |



B3AMOOTPAXKEHHOCTD CMBICJIOB...

OTcroma BUHO, YTO HaApAAY C IIPEBOCXOJHO U3YYEHHBIM «ILJIO-
CKOOPHUEHTUPOBAaHHBIM» JTUCKYPCUBHBIM BBIZIEJIEHUEM CYIIECTBYET
U BblJlesieHne, pUrypajbHO BbIpa)kasch, OPUEHTHPOBAHHOE Hepap-
XUYeCKHU, KOTOpOe TaKKe 3aCIy>KUBAeT IIPUCTAJIbHOTO UHTEpeca, HO
II0OKa 4YTO, KaXKeTCs, ero He IPUBJIEKIIO.
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Gennadij Zeldowicz

WZAJEMNE ODZWIERCIEDLENIE SENSOW
I DYSKURSYWNA PERSPEKTYWA W TEKSTACH ARTYSTYCZNYCH

Streszczenie

Artykul jest poéwiecony niezbadanemu dotychczas mechanizmowi stuzacemu
do wewnetrznej hierarchizacji dyskursu artystycznego. Wykazano, ze fragmenty
tekstow artystycznych postrzegane przez odbiorce jako wyrdznione, aforystyczne i/
lub kluczowe dla zrozumienia zawartego w utworze przekazu bardzo czesto posiadaja
jednoczesnie nastepujace wlasciwosci: (1) miedzy pewnymi treSciami zawartymi w
odpowiednim fragmencie zachodzi relacja wzajemnego podobienstwa; (2) relacja
ta ulega detrywializacji; (3) dany fragment wchodzi w mocny zwiazek anaforyczny
z poprzedzajacym go fragmentem (poprzedzajacymi fragmentami); (4) jego relacja
dyskursywna z poprzednimi fragmentami jest w pewnym sensie przewidywalna.
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Demonstruje sie réwniez, iz omawiany mechanizm ,lustrzanego odbicia” dziala
jednoczesnie na wielu poziomach struktury znaczeniowej i z tej racji jest o wiele
bardziej wyrafinowany niz dobrze znane naukowcom §rodki dyskursywnego
wyr6znienia.

Gennadij Zeldowicz

MIRROR SIMILARITY OF SENSES AND DISCOURSE PERSPECTIVE
IN ARTISTIC TEXT

Summary

The paper is focused on an as yet unstudied strategy of internal hierarchization of
artistic discourse. The author claims that those fragments of the latter perceived by
reader as distinguished, aphoristic and/or especially significant, more often than not
display simultaneously the following features: (1) certain ideas conveyed by the rel-
evant fragment may be considered as a mirror image of each other; (2) the similarity
between them undergoes some detrivialization; (3) there is a strong anaphoric link
between the relevant fragment and some of the previous ones; (4) its discourse rela-
tion with the foregoing portion of the text is highly predictable. Further, it is argued
that this ‘mirror image machinery’ has many dimensions, some of which are readily
detectable, while some not, and, as a consequence, it proves to be much more sophis-
ticated than the best studied devices employed for grounding in discourse.
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WHAT IS TO BE DONE? BY NIKOLAI CHERNYSHEVSKY

AN ATTEMPT AT “NON-REVOLUTIONARY”
INTERPRETATION

In the area of aesthetics it was the German philosopher of the
Enlightenment Gotthold Ephraim Lessing (1729—1781) who was the
greatest authority for Nikolai Chernyshevsky (1828-1889), since,
as the Russian writer believed, he had correctly understood the role
of literature in the historical process. In the treatise entitled Less-
ing, his time, life and activities (Jleccune, e20 epems, e20 HuU3Hb
u desmeavHocmsb, 1856—1857) Chernyshevsky wrote:

Literature has always had an influence, larger or smaller, on the development
of nations, it always played a larger or smaller role in historical development, ex-
plaining the nature of life, serving as a mediator between pure science and mass
audience, providing man with ennobling aesthetic impressions, stimulating the
mind to activity.

In the historical process, it is science that plays the greatest role,
however, political and economic life being subordinate to it.2 Further-
more, in the history of various nations, the role of literature — medi-
ating between science and life, tended to be limited. This applied to
both Greece and Rome:

Consequently, in the ancient world we will not find a single epoch when the
historical process would be dominated by the impact of literature. In Rome life

! H.T. Yepusimesckuii, Couurenus 8 dgyx momax, Meicab, MockBa 1986—1987,
vol. 1, p. 329.
2 Tbid., p. 330.
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developed due to wars and the establishing of legal relations, while literature had
always been considered by Romans to be a noble respite from political activity.?

Yet Chernyshevsky did not consider it unfortunate that literature
“for Romans was a noble respite from political activity.” On the con-
trary, he was convinced that in the countries where a rational his-
torical progress was made, literature did not need to be the teacher
of life. After all, for Chernyshevsky, spiritual culture, and literature
as its part, constituted an ingredient of civilization. If science made
legislators secure a role in government for representatives of all the
spheres, and if economists were to give people bread, the literature
would have a sacred right not to deal with these fields. This was the
case in ancient Rome, and that is why in Chernyshevsky’s view it was
a more rational state than the whole medieval Europe.4

Chernyshevsky believed that Germany was the most backward
state in the 18" century Europe:

In the mid-18th century the Germans lagged two centuries behind the Eng-
lish and the French in every respect [...] In the middle of the 18th century the
German nation seemed decrepit, backward and deprived of a future.>

Still over the following 50 years, from the beginning of Lessing’s
career to the death of Friedrich Schiller (1805), Germany made tre-
mendous civilizational progress and it was thanks to literature. Less-
ing’s activity resulted not only in the revival of German literature, but
also in the revival of the German nation.® The basis of Chernyshevs-

w

Ibid., p. 330.

Chernyshevsky’s thought was in total contrast to the Slavophile tradition, which
condemned the Roman civilization precisely for its lack of “spirituality.” In the
Slavophile ideology, religion and spiritual culture are the only spheres of which the
religious nation should take care. Slavophiles saw civilisation itself as a “soulless
sphere,” as something superfluous, or even harmful. Cf. A. Walicki, The Slavo-
phile Controversy. History of a Conservative Utopia in Nineteenth-Century Rus-
sian Thought, transl. by H. Andrews-Rusiecka, Oxford University Press, New York
1975.

H.T. YepusbimeBckuii, Couurenus 8 08yx momax, vol. 1, p. 333.

Ibid., p. 335. It is difficult to find out from where Chernyshevsky drew this optimis-
tic knowledge about the Germans, since it is well known that as late as in the 1840s
there was no parliament in Prussia, no juries, no freedom of the press and speech,
and the kings continued to enjoy privileges of divine origin. In this sense, Prussia
was hardly different from Russia of Tsar Nicholas I, which Alexis de Tocqueville,
in Democracy in America (1835), described as the cornerstone of despotism: “The
American struggles against obstacles that nature opposes to him; the Russian is

ES
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ky’s ideology, from the beginning of his activity until his death, was
the conviction that “the course of the historical process is inevitable
and irreversible, like that of a great river.”” If so, it could then be ar-
gued that such historiosophical determinism leads to ethical Quiet-
ism, but Chernyshevsky believed that it did not:

As we already know, it was not the appearance of Lessing that determined
whether the German nation would revive or continue to wallow in lifeless apathy.
Nonetheless, what happened quickly, decisively and harmoniously with his assis-
tance, would have taken place slowly and disorderly without him.®

In Lessing’s time, German science developed only among schol-
ars who did not care for spreading it among the general reading
population®. According to Chernyshevsky, the German “enlightener”
changed this situation, eager for historical progress, by means of lit-
erature, the “brilliant mediator between science and life.”° Although
human history develops in accordance to the law equally inevitable as
the law of gravity, the appearance of strong personalities like Lessing,
greatly accelerated historical progress. Thanks to Lessing, Germany
overcame the crisis of their civilization. In the second half of the nine-
teenth century, in Chernyshevsky’s view, Russia faced the same goal.
Only scholars were able to carry out this civilizing mission but the
task before them was enormous, due to the archaic lack of division of
labour among scholars that had persisted in Russia since the first half
of the 18" century.

In our field of science, there is almost no division of labor, as there are few
people prepared for scientific activity. A scholar, gifted with talents that put him
above the crowd, is still in the Lomonosov position: he must take not one, but

grappling with men. The one combats the wilderness and barbarism; the other,
civilization clothed in all its arms. Consequently the conquests of the American
are made with the farmer’s plow, those of the Russian with the soldier’s sword.
To reach his goal the first relies on personal interest, and, without directing them,
allows the strength and reason of individuals to operate. The second in a way con-
centrates all the power of society in one man. The one has as principal means of ac-
tion liberty; the other, servitude.” A. de Tocqueville, Democracy in America, edit.
by E. Nolla, transl. from the French by J. T. Schleifer, Liberty Fund, Indianapolis
2012, p. 655—656. Cf. Ch. Clark, Prusy. Powstanie i upadek 1600—1947, transl.
from English by J. Szkudlinski, Bellona, Warszawa 2009, p. 387—485.

7 H.T. Yepusimesckuii, Couurenus 8 dgyx momax, vol. 1, p. 338.

8 Ibid., p. 339

9 Ibid., p. 354.

1 Tbid., p. 340.
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ten, twenty things into his hands if he wants to be truly useful. In Germany, Eng-
land, a historian can quietly study a given topic without distraction — he is a serv-
ant of science and only that; his only duty is to be a hardworking specialist — the
other needs of society are met by others. In our case, the position of a true scholar
[...] is not yet such. To date, he is a servant not so much of his specific science as
of education in general — a much broader task.*

Chernyshevsky considered himself precisely such a “servant of
Enlightenment,” which he confirmed in 1878 in a letter to his sons
from his place of deportation in Vilyuysk (Yakutiya):

I am a scholar, one of the scholars they call “thinkers.” I am one of those
scholars who adhere to a strictly scientific point of view. They are, in the strict-
est sense of the word, “people of science.” That’s what I have been like since my
earliest youth (111 749).

During the seven years between the article on Lessing and the
novel What is to be done? (UYmo deaams?, 1863) Chernyshevsky,
“wanting to be truly useful,” “took not one, but ten, twenty things
into his hands.” He wrote articles on aesthetics, ethics, philosophical
anthropology, gnoseology, ethics, history, geography and econom-
ics. He treated his activity in the “Sovremennik” journal as an educa-
tional mission. Since in his youth he dreamed that one day he would
construct a perpetual motion machine or at least would achieve a Co-
pernican-style breakthrough in science (cf. IT 827), why should he not
believe in his mature age that he would play the same groundbreak-
ing role in Russia’s history in the second half of the 19* century that
Lessing had played in Germany a hundred years earlier? He believed
this until his arrest in 1862 and did not cease to believe it during
more than a year-long stay as a prisoner in St. Petersburg’s fortress
of SS. Peter and Paul’s. The artistic fruit of this belief was the Enlight-
enment prose treatise What is to be done?*? It represented the world,
although fictitious, but still the one that was to be a frame for the real
world, since the latter did not exist yet.

1 H.T. YepHsliieBckuii, H306paHHble Purocoickue COUUHEHUS, Pell. U TPETUCI.
M. M. I'puropbss, T. 1-3. 'ocynapcrBensoe VsparenberBo Ilonmuruyeckoit Jlu-
Tepatypbl, MockBa—JleHuurpaz 1950—1951. Further quotes from this edition will
include volume number and page and will be placed in the text, without referring
to footnotes.

12 The term “Enlightenment prose treatise” introduced here refers both to the “didac-
tic novel” of the Enlightenment and the “tendentious novel” of the late nineteenth
century. In all these literary subspecies, the ideological claim is more important
than the presented world and narrative construction.
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May art enjoy its beautiful, noble mission — in the absence of reality acting as
a substitute for it to some extent and being man’s manual of life (I 163).

The novel What is to be done?, which came out in a specific time
and place in history, was to fulfil both of these missions: first replace
the “non-existent reality” in Russia of the 1860s, and secondly — be-
come a teacher of life for the contemporaries, in accordance with the
definition of beauty formulated by Chernyshevsky:

Beautiful is the creature in which we see life as it should be according to our
concepts; an object is beautiful if it either contains life or reminds us of life (I 59).

In one of the key scenes of the novel, Lopukhov explained to Vera
Pavlovna that one should look at life as “cold and practical people
say.” According to their theory, all lofty feelings and idealist impulses
are only a mask concealing the pursuit of everyone’s own benefit. The
protagonist advised her interlocutor to always do what is useful for
her. In response to Vera Pavlovna’s doubts whether such a cold and
merciless ethical theory will not make life itself cold, merciless and
prosaic, Lopukhov explained:

No, Viéra Pavlovna; this theory is cold, but it teaches a man to bring out the
warmth. A match is cold, the matchbox on which you scratch the match is also
cold; but there is fire in them which gets a man warm food, and warms him also.
This theory is merciless; but if it is followed, people will not become the wretched
objects of idle charity. The lancet must not bend; otherwise it will be necessary
to pity the patient, who will suffer none the less because of your sympathy. This
theory is prosaic, but it reveals true motives of life and poetry in the truth of life.s

Vera Pavlovna immediately agreed with Lopukhov, although she
was surprised that so many writers she had read so far had said some-
thing quite the opposite:

I myself long ago felt the same thing, especially after I read your book and
heard it from you. But I thought that these were my individual ideas, that clever
and scientific men thought otherwise, and so I was in doubt. All that we used
to read was written in a spirit of contrariety; it was full of adverse criticism, of
sarcastic attacks upon what we used to see in ourselves and others. Nature, life,
reason, lead you one direction; books drag you the other: they say, “This is mean,
contemptible.”

3 N.G. Tschernuishevsky, A Vital question, or what is to be done?, trans. from Rus-
sian by N. H. Dole and S.S. Skidelsky, Thomas Y. Crowell, New York 1886, p. 87.
4 Ibid., p. 87.
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Vera Pavlovna, straightforward as she was, did not even realize
that Lopukhov introduced her into the mysteries of the great ethical
discussion that the Enlightenment had held with the Middle Ages for
over a hundred years: In the Middle Ages it was claimed that ethi-
cal norms had their basis in religion, and that man knew how to act
thanks to God’s revelation. Referring to good behaviour, this tradi-
tion used the following concepts: love and self-sacrifice, humility,
mortification of the body, etc. Human nature, tainted with the origi-
nal sin, was responsible for evil in this system, and evil itself obtained
the certainty of existence until the end of time.

French Enlightenment with the works of Paul Holbach and Claude
Helvétius denied this medieval metaphysical tradition and derived eth-
ical norms from an anthropological basis. The author of the main ethi-
cal treatise of the period of Enlightenment, On the mind (De L'esprit,
1758), Helvétius argued that the driving force of all human behaviour
is amour propre, or egoism. The French deist considered a basic task
of ethics to describe the conditions under which the personal inter-
est of man would be combined with the interest of humanity. It is hu-
man institutions, primarily political ones, that were solely responsible
for evil in this system, so all that was needed to change them and evil
would cease to exist. In the mid-nineteenth century, Ludwig Feuer-
bach (1804—-1872) took part in this discussion, publishing his work On
the Essence of Christianity (Das Wesen des Christentums, 1841). The
German thinker clearly took the side of the radical Enlightenment, and
religion in his system was a purely human creation. Man created God
in his own image and likeness, thus no transcendence ever objectively
existed. There is no divine morality either, and the main ethical issue
that an individual faces is his relationship with other people. In later
Lectures on the Essence of Religion (Vorlesungen iiber das Wesen der
Religion, 1851) Feuerbach wrote very clearly how a person can defend
himself against “religious usurpation:”

In short, I mean by egoism the instinct of self-preservation thanks to which
man refuses to sacrifice himself, his intelligence, his mind, his body — I draw my
examples from the subjects we have just been discussing, from animal worship
— to clerical donkeys and sheep, political wolves and tigers, philosophical mag-
gots and bookworms; that rational instinct which tells man that it is sheer folly
to let lice, fleas, and bedbugs suck the blood from his body and intelligence from
his head, or let himself be poisoned by snakes and otters or devoured by tigers or
wolves, out of religious self-denial.’s

15 L. Feuerbach, Lectures on the Essence of Religion, transl. by R. Manheim, Wipf
and Stock Publishers, Eugen (Oregon, USA) 2018, p. 50—51 (Seventh Lecture).
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But the egoism of Feuerbach had a positive dimension as well:

By egoism I mean the individual’s love for his fellow man — for what am
I without them, what am I without my love of my fellows? — his love of himself
only insofar as every love of an object or being is an indirect self-love, for I can
love only what is in keeping with my ideal, my feeling, my essence.*

In the field of morality, Chernyshevsky stood definitely on the side
of the Enlightenment and Feuerbach. At the beginning of every human
act lies the desire for self-benefit, contentment and happiness, that is
egoism (I 240). Thislawis universal and necessary, as the law of grav-
ity, and does not depend on human will. All phenomena in the field of
morality result from one another by the law of causality. And the phe-
nomenon which man calls the will is only alink in the chain of phenom-
ena and facts connected by the principle of causality (III 210—211).

The identity of motive that lies at the root of human deeds does
not deny the fact that some deeds are good and others bad. In the
novel What is to be done?, both Marya Rozalskaya, mother of Vera
Pavlovna, and her future husband Lopukhov, behave with regard
to the young protagonist according to the “principle of greater ben-
efit” formulated above. Nevertheless, the effects of their behaviour
are different: the mother imprisoned her daughter, and forced her
to marry a rich wicked man; the bachelor sacrificed his time for her,
gave up medical studies, and finally married her to free her from the
power of her mother. Each of them acted for their own benefit, but
their benefit was seen by them as different, and its results were dif-
ferent. Chernyshevsky clearly prioritizes interests: the universal in-
terest stands above national interest, national interest stands above
the estate interest, while the interest of a more numerous estate pre-
vails over the interest of the less numerous estate. In his opinion, the
geometric axiom applies in such a hierarchy and the whole is always
larger, or more important, than a part. The Russian thinker believed
that the misuse of this theory ultimately leads to the undoing of those
who violated the rules. All positive protagonists of the novel What is
to be done? are guided by the utilitarian principle of greater benefit.

However, neither Helvétius nor Feuerbach dealt with economic
problems,” which for Chernyshevsky were probably the most impor-

16 Tbid., p. 50.

7 In 1877 Chernyshevsky wrote that Feuerbach was only able to systematise issues
related to religion, and on other topics he rarely expressed his opinions (III 714).
In order to draw the ultimate consequences from Feuerbach’s teaching, Cherny-
shevsky had to resort to the books of Utopian socialists.
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tant of all the issues. It is no accident that one of the protagonists of
the novel said:

This is what I think: give men bread, and they themselves will get education.
It is necessary to begin with bread; otherwise, we are simply wasting our time.*

Vera Pavlovna therefore brought to life the ideas of intelligent
selfishness by organizing two sewing shops modelled after the asso-
ciation described by nineteenth-century students of the Enlighten-
ment — Utopian socialists. She founded her shop without any capital
and recruited hardworking dressmakers of reasonable and agreeable
nature to work in it. After a month of work she presented the seam-
stresses with a plan to divide the association’s income. In addition to
the regular payment for work (a bit higher than in similar enterpris-
es), she also handed over to her employees all the profit in proportion
to the amount of their work.”

It should be added that she did not take advantage of her rights as
the owner, but worked as a seamstress herself, receiving remunera-
tion and sharing profit on the same basis as her female employees. In
the third year of the operation of the shop, the pay was still propor-
tionate to the earnings made, although the profit was already divided
equally per person.?°

Next the seamstresses founded the employee bank, whose capi-
tal was constituted by part of the proceeds from profits. Interest-free
loans could then be granted to the most needy employees. To reduce
expenses, seamstresses made joint wholesale purchases, and also
lived together and ate at the common table.> The owner (Vera Pav-
lovna was one only in name because she worked as a fabric cutter
and as such she received payment and an equal share in profits) did
not forget about the spiritual, organizing lectures for employees in
the spirit of Feuerbach, as well as walks, trips to a theatre and Ital-
ian opera.?? In order for the Italian opera not to be considered exces-
sively expensive, the narrator added that the girls bought the tickets
for seats in the side rows.

8 N.G. Tschernuishevsky, A Vital question, or what is to be done?, p. 427.
v Tbid., p. 173—-174.

20 Tbid., p. 178.

2 Tbid., p. 179.

22 Thid., p. 182.
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Chernyshevsky knew that such associations were not there in Rus-
sia in his time;?3 he wrote elsewhere that for a similar ownership and
production system to prevail is a matter of the distant future:

[Whether] we are close or far away from these times is another matter; I think
[we are] still far away, though no, may not be in a thousand years, but probably
not earlier than in one hundred or even one hundred and fifty years (II 598).

This is why, in the realistic novel What is to be done? four dreams
of Vera Pavlovna have been skilfully woven in, the most important of
which is the second part of the fourth dream, where the future and
distant reality is described, but for Chernyshevsky it was by no means
utopian. The writer presented there a vision of future society, whose
happiness (material one, for there is no other) is due to the prop-
er organization of work and development of technology. There was
nothing in Chernyshevsky’s artistic description that would contradict
his economic treatises. The difference between the present and the
future was to be only quantitative. Grain, flowers, buildings were to
be bigger and thus more beautiful. Here is what the protagonist saw
in her dream:

An edifice; an enormous, enormous edifice, such as can be seen only in the
largest capitals — or, no, at the present time there is none such in the world. It
stands amid fields of grain, meadows, gardens, and groves. The fields of grain —
this is our grain — they are not such as we have now, but rich, rich, abundant,
abundant. Is it wheat? Who ever saw such heads? Who ever saw such grain? Only
in forcing-houses is it possible to make such heads of wheat, such royal grain!
The meadows are our meadows; but such flowers as these are now found only in
flower-gardens.2

The heroes of the future work in the field with songs on their lips
— most of the work is done by machines for them. Although the day is
tiring, the heat doesn’t bother them. A huge awning is spread over the
part of the field where they work, protecting them from the sun. At
the palace of aluminium and glass the workers eat a common meal,

23 After the publication of the novel, the “women’s case” advocate, Aleksandr Slep-
cov, founded a commune in St. Petersburg that was to implement Fourier’s and
Chernyshevsky’s plan. The commune collapsed at the end of the “season of 1864”
— probably not only because, as Korney Chukovsky claimed, “no commune could
succeed in a capitalist society.” K. YykoBckuit, JI1o0u u xkHu2u wecmuoecsamsix
20008. Cmamvu u mamepuanst, 3narenscrBo Ilucareneit B Jlenunrpase, Jle-
HUHTPAJ 1934, p. 172.

24 N. G. Tschernrishevsky, A Vital question, or what is to be done?, p. 378.
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consisting of five, six dishes, prepared by children and grandparents.
All this happens in the summer in Russia, on the Oka river.? In the
autumn, however, almost all residents of the glass palace leave cold
Russia. Out of two thousand people only ten, twenty eccentrics have
not left the autumn wilderness; in winter tourists will come here for
short stays. For one third of the year, when the weather on the Oka is
warm, there is no shortage of work, and Russians live and work there,
visited by crowds of guests from other nations from the south, with
whom they often live and eat together. In the autumn in turn they
move south to a place called New Russia, where in the former desert,
transformed into fertile land overflowing with milk and honey, they
spend the next two thirds of the year.2¢ The desert has been revived
by skilfully hydrating it and bringing in clay to bind sand. In New
Russia, a crystal palace has also been built, where iron dark columns
were replaced by bright aluminium ones. Above the palace a huge
white awning is stretched, sprinkled with water from fountains
placed in aluminium columns that protrude above this awning — all
for sun protection. The crystal palace is lit with electricity. Women
and men are dressed in exquisite, yet light clothes reminiscent of old
Athens. Every ordinary evening resembles a festive ball from the time
of Vera Pavlovna.

In the fourth dream, two “sisters” speak to the protagonist. The
elder of them is the cause of “enlightenment” of people and their
material well-being. She had always existed, even before people ap-
peared on the earth. The younger sister was born only in the 18"
century — her existence was noticed first and her discovery shared
with others by Jean Jacques Rousseau in New Eloise.”” That young-
er sister is an allegory of a woman of equal rights, liberated from the
superstitions of the ancient time (kingdom of a slave woman) and
the Middle Ages (kingdom of a sterile virgin). The elder sister is an
employee, while the younger sister was born for love and life. It is
only in the latter that people who had earlier acted according to the

25 Ibid., p. 379—381.

26 Tbid., p. 381—382. We learn from the draft of the novel that this “New Russia” lies
near Mount Sinai. This is an interesting motive for a researcher who would like
to deal with the issue of the impact of Chernyshevsky’s seminary upbringing on
his mature Messianism. Cf. H.T. YepublieBckuii, YepHosan pedaxkuus pomaHa
«4mo deaamu?», in: H.T. YepHbimieBckuit, Ymo deaams? M3 pacckasos 0 Ho8blx
no0sx, pea. T.1 Opuarckasi, C.A. Peticuep, UzmatenbcrBo «Hayka», JIeHUHTpa

1975, P. 653.
27 H.T. YepusimeBckuit, Ymo deaams? M3 pacckasos o HO8bIX A10051X, p. 280.
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instructions of her elder sister will find the highest happiness. Here
is what Vera Pavlovna heard in the final part of the dream from the
younger sister:

You saw how their cheeks burn in the room, how their eyes shine; you saw them
leaving and returning — I had tempted them, here is the chamber of each one, man and
woman — my haven, my secrets are intact there, curtains on the door, delightful, sound-
damping carpets, silence reigns and mystery; when they returned, I restored them from
the kingdom of my secrets to a world of light joy.?

The proper shaping of economic relations and material prosperity
was not therefore for Chernyshevsky the ultimate goal of life, but only
a path towards it. The fulfilment of the final goal was to take place in
the sphere of intimate communion of a man with an equal and free
woman; Chernyshevsky could not leave this basic sphere of life aside
which was “materially” responsible for the creation of new genera-
tions. The theory of rational egoism required that man acted usefully
and felt pleasure while doing so. Vera Pavlovna heard in her dream
that she herself would not experience this great material happiness.
Prosperity will only be shared by her late grandchildren. Still, she was
instructed to work persistently to bring this form of life into effect.
Therefore, immediately after waking up, she continued the effort of
organizing both sewing shops with all the more energy.

In Chernyshevsky’s reception, both scholarly and journalistic, the
claim is extremely popular that the fourth dream of Vera Pavlovna
because of its utopian nature is not an integral part of Chernyshevs-
ky’s doctrine, but is at most its dreamy sublimation. It must be said,
however, that in this dream there is nothing that would not consist-
ently stem from Chernyshevsky’s post-Enlightenment ethics and his
socialist economic doctrine. Every motive of the dream, every detail
of it was deeply thought over by Chernyshevsky and, from his point
of view, realistic for the future.

Chernyshevsky’s economic thought was most influenced by ide-
as of associationist socialism. Representatives of this trend in uto-
pian socialism were Charles Fourier (1772—1837) and Robert Owen
(1771—1858). The teaching of Owen was closest to Chernyshevsky
as, like most utopian socialists, Owen adhered to the Enlighten-

28 H.T. YepHbleBckuit, Ymo deaamsv? H3 pacckazos o HOBbLX A1005X, P. 290. It
is interesting to note that this passage had been left out in English translation
on moral grounds. Cf. N.G. Tschernuishevsky, A Vital question, or what is to be
done?, p. 387.
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ment principle that an individual gains his happiness in harmony
with society. He considered ignorance as the only source of evil,
not blaming human nature, contrary to the Christian Middle Ages.
His practical goal was to eliminate exploitation, poverty and crime.
He saw the only chance to achieve these goals in an immediate but
peaceful change in economic relations. That is why in his theoreti-
cal works Chernyshevsky repeatedly referred to the name of the
English associationist, calling him “a brilliant thinker” (IT 716)
and “a true reformer” (III 336). We know from Chernyshevsky’s
biography that during the writing of the novel he had two volumes
of Owen’s?® with him. In the room of Vera Pavlovna, her first hus-
band Lopukhov hung a picture of the “saintly old man,” while Owen
wrote a letter to Lopukhov, in which he praised Pavlovna’s associa-
tionist activity.3°

It is well known that generations of later revolutionaries recog-
nized What is to be done? as their “Romantic” catechism. The answer
to the question why this has happened should be sought outside of
the text of the novel. The ethical “rational egoism” of the protagonists
and the derived economic activity had nothing to do with the ideas of
social revolution. Chernyshevsky’s exile companion recalled that the
author of What is to be done? had rejected the argument that Fouri-
erism and communism stemmed from the same source. The biogra-
pher quoted the following words of the writer:

Who likes Fourierism will not find communism to his liking. This can be com-
pared with gastronomic tastes: one who is used to sophisticated French cuisine
will frown when he is treated with our cabbage soup with buckwheat.3!

From among the four main protagonists of the novel, Vera Pav-
lovna and Lopukhov had nothing in common with revolutionary
struggle. They were followers of Fourier and Owen who focused
all their efforts on the Enlightenment and economic activity. The
Marxist critic was wrong when trying to assure the reader that the
mysterious fiancée mentioned by Lopukhov to Vera Rozalskaya was

29 H.M. Yepuslimesckas, Jlemonucy dxusnu u desmeavhocmu H.I. Yepuvuues-
ckoeo, T'ocynapcrBenHoe M3natenibeTBo Xy/0kecTBeHHOU JluTepatypsl, MocKBa
1953, P- 279.

30 N. G. Tschernuishevsky, A Vital question, or what is to be done?, p. 241.

3t C.I. CraxeBud, Cpedu noaumuueckux npecmynHukos, in: H.I'. Yepnvuuesckuil
8 B0CNOMUHAHUAX cCOBPeMeHHUKO08, XynoxkecTBeHHasA JIuteparypa, Mocksa 1982,

p. 325.
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“revolution.”s? In the first dream of the protagonist she refers to her-
self as “love of the people,”3 and we can call her here, in accordance
with the adopted terminology, a “rational egoist.”s+ It was not acci-
dental that Lopukhov, having agreed to his wife departing to live with
a friend, Kirsanov, did not take up revolutionary activity but left for
the USA in order to focus on work. He returned to Russia wealthy in
order to take up economic activity in Owen’s footsteps.

An interesting extract survived in the draft of the novel, which al-
lows us to reject the view about the revolutionism of the third pro-
tagonist of the novel, Kirsanov (second husband of Vera Pavlovna).
The latter was visited by a mysterious gentleman who did not like
the socialist shop of the Kirsanov family on the Nevsky Prospect with
the “revolutionary” name of Au bon travail. When this gentleman
learned to his surprise that the shop was oriented on profit and not
on spreading “Jacobin” ideas, he kindly advised the owner to change
the name to a “more Russian” one. Kirsanov, denying that he had an-
ything to do with the revolution, hastily agreed to change the name.
He only asked that he be allowed to retain the French name (A la
bonne foi) for commercial reasons. At that time, the store on Nevsky
Prospect which would have a Russian name, did not have a chance
for many customers.3

The most mysterious hero of What is to be done?, however, is
Rakhmetov — in his case, none of the Leninist researchers had any
doubt that he is an apostle of Revolution. Yet, if we leave the routine

32 H.T. YepHblteBckuit, mo deaamn? M3 pacckasos o Hoswvlx 11005, p. 55—56 (the
scene in the novel), p. 839 (the critics commentary). Cf. N.G. Tschernuishevsky,
A Vital question, or what is to be done?, p. 67—69.

33 H.T. YepusimeBckuii, mo deaams? M3 pacckazos 0 HOBbIX 100X, P. 82.

34 Alain Besancon, calling her “Revolution,” makes a mistake typical of the oppo-
sition, Leninist scholars. A. Besancon, Les Origines intelectuelles du leninisme,
Calmann Levy, Paris 1977, p. 126. He is similarly wrong when he claims that in
What is to be done? Chernyshevsky created “individual revolutionary ethos” in
his ascetic character Rakhmetov. Ibid., p. 121. Cf. G. Przebinda, Mikolaj Czerny-
szewski. P6zny wnuk Oswiecenia, Slask, Katowice 1996, p. 54—72; 84. G. Prze-
binda, Nowe O$wiecenie (Nikotaj Czernyszewski), in: Idem, Od Czaadajewa do
Bierdiajewa. Spor o Boga i cztowieka w mysli rosyjskiej (1832—1922), Polska
Akademia UmiejetnoSci, Krakow 1998, p. 217—270. E. B. BeccuernoBa, «Hosbvle
A00u» 8 pomare «4mo deaamv?» H.I'. Yepuviwesckozo. Baeasd uz XXI eeka,
in: H.I'. Yepuvuwesckuii. Cmamowu, uccaedosanus u mamepuanvt. COOpHUK Ha-
VUHBIX TPYZOB, BBII. 20, pefl. A. A. Jlemuenko, UznatensctBo Texno-/lekop, Ca-
paToB 2015, p. 29—35.

35 H.T. YepusbimeBckuii, Ymo deaams? H3 pacckasos o Hosblx 1100sx, p. 388—389.
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judgments about Rakhmetov aside and we reach for the places of the
novel where the protagonist is described, we get a picture that is quite
non-revolutionary. Rakhmetov belonged to the category of “new peo-
ple.” He was an ascetic, he did not drink wine and did not associate
with women,3¢ he even once got wounded, trying — like a fakir — to
sleep on a straw bed full of nails.3” He ate very modestly, and thus
cheaply: black bread instead of white, he did without sugar and fruit,
let alone veal or chicken. He only ate beef in large quantities, and this
to keep his physical strength. When asked about the purpose of such
asceticism, he answered:

It is necessary. We ask, demand, for all people the full enjoyment of life. We
must bear witness with our own lives, that we are demanding this, not for the
gratification of our personal passions, not for ourselves personally, but for hu-
manity in general, that we speak only in accordance with principle and not from
preference, according to conviction and not individual necessity.3®

It should not be strange to researchers of Russian ideas and his-
tory of the second half of the nineteenth century that terrorists from
the “People’s Will” circles, nationalists of the seventies, or Bolsheviks
willingly invoked Rakhmetov’s legacy, thus sublimating the practices
that neither Chernyshevsky nor his ascetic hero ever dreamed of. Let
us recall that Rakhmetov himself slept on the straw bed with nails,
while those who later drew on his legacy, preferred to put their en-
emies on such beds. The difference is fundamental, and let us note
that in 1865 one of the Orthodox interpreters of the novel What is to
be done? recognized Rakhmetov as a Christian ascetic and fighter for
the cause of Christ.? Both of these extreme interpretations, “revolu-
tionary” and “Christian,” have nothing to do with the real image of
the protagonist.

The character of Rakhmetov cannot be understood unless one
knows other texts of Chernyshevsky’s, written at the turn of the

36 N. G. Tschernuishevsky, A Vital question, or what is to be done?, p. 2778.

37 Ibid., p. 286.

38 Tbid., p. 278.

39 Apxumanaput ®eosop [A.M. Byxapes] O pomane H.I. YepHvliwesckozo «4mo
deaamv, U3 pacckasos 0 Ho8wvlx A100sx», in: Idem, O dyxo8Hbix nompebHOCAX
srcusnu, Crosuiia, MockBa 1991, p. 141—-142. The contemporary Russian histori-
an of ideas interprets Chernyshevsky equally groundlessly, that is in the spirit of
Christianity. Cf. B. K. Kaurop, «[I00noavbHblil 4ea08ex» npomue «HO8blxX A100eil»,
in: H.T'. Yepuvbuuesckuii. Cmamou, uccaedosarus u mamepuanst. COOpHHK Ha-
VUHBIX TPYZOB, BBII. 20, V3atenscrBo TexHo-/lexop, Capatos 2015, p. 6—21.
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1850s. Among economic readings of Rakhmetov, just like in the case
of Chernyshevsky before his arrest, we find works by Adam Smith,
Daniel Malthus, David Ricard and John Stuart Mill.#° From other
place in the novel, we can guess by deciphering Chernyshevsky’s Ae-
sopian language, that Rakhmetov — in his students years, following
the advice of Kirsanov — eagerly read Feuerbach and Fourier:

He happened to get acquainted with Kirsanoff, and from this time dated his
regeneration into extraordinary man, the future Nikitushka Lomov and the rigo-
rist. He listened eagerly to Kirsanoff the first evening. He wept; he interrupted
him with exclamations of curses against all what was to vanish, and blessings on
all that must live. “What books shall I begin to read?” Kirsanoff directed him. On
the next day, at eight o’clock in the morning, he was walking down the Kirsanoff,
from the Admiralty to the Police Bridge, wondering which German or French
would be the first to open. He took what he wanted, and read steadily for more
than seventy-two hours in succession, — from eleven o’clock on Thursday morn-
ing till nine o’clock Sunday evening, — eighty-two hours.#

In his views, however, we find no traces of the revolutionary proc-
lamations of Pyotr Zaichnevsky or Mihail Mihailov. For Rakhmetov,
like Chernyshevsky, regarded the social evolutionist Feuerbach as
the most prominent among contemporary thinkers.+> Chernyshevsky
sometimes used the word “revolutionary” in a positive sense, exclud-
ing bloody social rebellions. He then had in mind such ideas and
deeds that overcame previous routines and contributed to the devel-
opment of Enlightenment and economic well-being. From such per-
spective, side by side with Feuerbach, thinkers such as Fourier, Owen
and Louis Blanc were “revolutionary” and thus opposed to social rev-
olutions. The novel What is to be done? is an artistic interpretation
of the above ideas.

Therefore, Lenin was wrong when he wrote that Chernyshevsky as
a “revolutionary democrat” in the years of the peasant reform “stood
at the forefront of revolutionaries,” and “the spirit of class struggle”

40 N. G. Tschernuishevsky, A Vital question, or what is to be done?, p. 280.

4 Tbid., p. 277.

42 “When on the eve of the Second Baden Revolution one of the revolutionaries urged
Feuerbach to participate in riots, he heard in reply: “I am going to Heideilberg now
where I will lecture to young students about the essence of religion, and if some of
the seeds I will throw now will come out I will do more for the happiness of man-
kind than you with your attack.” T. Kronski, Ludwik Feuerbach i, Wyktady o isto-
cie religii,” in: L. Feuerbach, Wyklady o istocie religii, Pafistwowe Wydawnictwo
Naukowe, Warszawa 1981, p. XI.
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oozed from his works.#3 Chernyshevsky as a Fourierist would prob-
ably frown at such a one-sided interpretation. After all, he said that
anyone who has become accustomed to exquisite French cuisine will
not relish a Russian cabbage soup.
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Grzegorz Przebinda

CO ROBIC? NIKOLAJA CZERNYSZEWSKIEGO.
PROBA ,NIEREWOLUCYJNEJ INTERPRETACJT”

Streszczenie

Geneza powiesci Co robié? jest $cisle powigzana z tym, w jaki sposoéb sam Czerny-
szewski pojmowal role literatury w procesie historycznym. Literatura, jego zdaniem,
winna by¢ posredniczka miedzy nauka a zyciem, wypeliajac poniekad role ,,stuzki
nauki i historii.” Artystyczna fabula stanowila zatem dla autora jedynie punkt
wyjscia do demonstracji idei z zakresu etyki i ekonomii. W sferze etycznej nauczy-
cielami Czernyszewskiego byli my$liciele francuskiego Oswiecenia i Niemiec Ludwig
Feuerbach, ktorzy glosili idee ,rozumnego egoizmu.” W dziedzinie ekonomicznej
Czernyszewski szedl §ladami dwoch kontynuatoréow francuskiego O$wiecenia —
Charlesa Fouriera i Roberta Owena, ktorzy w drugiej potowie XIX w. glosili i wcielali
w zycie zasady socjalistycznych stowarzyszen. Wszyscy za§ powyzsi mysliciele,
ktorych Czernyszewski uwazal za swoich nauczycieli, byli przeciwnikami walki klas
i spotecznych buntéw. I wlasnie w takim duchu rozumnego egoizmu i utopijnego
socjalizmu, a jednoczeénie w duchu nierewolucyjnym mysla i dzialaja wszyscy czterej
glowni bohaterowie Co robié?: Wiera Pawlowna, Kirsanow, Lopuchow i Rachmie-
tow. Jak méwil sam Czernyszewski: ,komu podoba sie furieryzm, temu komunizm
sie nie spodoba.” Czernyszewski jako ,,0éwieciciel,” wystepujac przeciwko wszelkiej
ideologicznej stagnacji i rutynie, gloszac nowe antropologiczne, etyczne i ekonom-
iczne idee, nigdy wszelako nie pragnal wcielaé¢ ich w zycie za pomoca ,egoizmu”
klasowego,” ani tym bardziej ,,walki klas.”

I'xerox ITmebunma

YTO JEJIATB? HUKOJIAA YEPHBIIIEBCKOTI'O.
OIIBIT «<HEPEBOJ/IIOTMOHHOTI'O» TOJIKOBAHWA

Pezome

Tenesuc pomana Ymo deaams? CBsA3aH ¢ TeM, KaK YepPHBIIIEBCKUH TOHUMAI POJIh
JINTEPATYPhI B HICTOPUYECKOM ITporiecce. JIureparypa /1oJKHA OBITh «OBICTPOH TO-
CpeHUIIEN» MEXK/Ty HAYKOU U KU3HBIO, T.€. BBIITOJTHATH (DYHKIIHUIO CJIy>KaHKHU HAyKU
u ucropuu. XynoxxecrseHHas dabysia Oblia 7151 aBTOpa JIMIIh TOYKOU OTIPABJIEHUS
JULA IEMOHCTPALMH UIeN U3 00JIaCTU STUKU M SKOHOMUKU. B aTHUecKol chepe yuun-
TesiAMU YepHBIIEBCKOTO ObUTH MBICTUTEIU paHIly3ckoro IIpocBerieHus u HeMelx
JlronBur ®eliepbax, KOTOPbIE TPOIIOBENOBAIN UJIEI0 «pa3yMHOI0 3ronusMa». B obsia-
CTU YKOHOMHYECKOH yunuTesasMu YepHBIIEBCKOTO ObLTH /1BA ITOCIIeZ0BaTes s (hpaH-
my3ckoro IIpocsemenus: [lapap @ypre u Pobept OysH, KOTOpbIE B IEPBOH IOJIO-
BuHe XIX Beka IMPOIOBE0BAIN U BOIUIOIIAIH B KU3Hb UJIEU «COIUATHUCTHUECKIX
accoruanuii». Bee MbICIUTENH, KOTOPHIX YEepHBINIEBCKUN CUUTA CBOUMHU yUUTE-
JIsIMH, ObUTH IPOTUBHUKAMHU KJIACCOBOU OGOPHOBI M KPOBABBIX COI[UAJIBHBIX OYHTOB.
U MMEHHO B TaKOM Pa3yMHO-3TOMCTHYECKOM IPOCTPAHCTBE, COIUATTUCTUYECKOM,
a 320/THO ¥l HEPEBOJTIOIMOHHOM JIyXe JIEHCTBYIOT BCE YETHIPE [VIABHBIX reposi pOMaHa
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Ymo deaamys?: Bepa IlaBioBHa, Kupcanos, Jlomyxos u Paxmeros. Kak roBoput cam
UepHBIIIeBCKUH, «KOMY HpaBUTCA Gypbepu3M, TOMY KOMMYHU3M He IIOHPABUTCA».
UepHBIIIEBCKUH KaK IPOCBETUTENIb, BBICTYIIASA IPOTUB «HUJI€0JIOTUIECKON PYTHHBI»,
MIPOIIOBE/ys] HOBBbIe aHTPOIIOJIOTHYECKYe, STHYECKUe U S5KOHOMUYEeCKUe UJeH, HU-
KOrIJia He XOTeJI, 0JTHAKO, BOIUIOIIATh UX B )KU3Hb IIPU IIOMOIIY «KJIACCOBOTO 3TOU3-
Ma», TeM 0oJiee — «KJIaCCOBOM OOPBOBI».
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REMAKE W NAJNOWSZEJ DRAMATURGII ROSYJSKIEJ
(PROBA SYNTEZY)

Kazda literatura przelomu wiekéw niesie ze soba zmiane w postrze-
ganiu wspdlczesnej sobie i minionej epoki, podejmuje probe sformu-
lowania nowych idei badz aktualizacji dotychczasowych, wyrdznia
sie rozlamem pomiedzy tym, co zostawia za soba, a tym, co przed
nig, co jest jeszcze nieznane, wymagajace dookreslenia. Poznawanie
~nowego” dokonuje sie poprzez kolejne wybory — strategii pisarskiej
czy sposobu (od)czytania tekstu itp. PrzejsScie do kolejnej epoki to
nierzadko synonim kryzysu — etycznego, filozoficznego, literackie-
go, politycznego, bo kazda kolejna ,wspolczesno$é” prowokowana
jest upadkiem ,przeszloSci”, narastajacym niepokojem spolecznym,
ktory zawsze pozostawia §lad w literaturze. Stad potrzeba autorow
zaprowadzenia ladu, stanu rownowagi w destrukcyjnej przestrzeni.
I chociaz to oryginalnoé¢ staje sie dominanta nowego wyrazania sie-
bie, oswajanie tego, co jeszcze nienazwane, niejednokrotnie miesza
sie z chaosem, niepewnoscig. Dlatego dopiero zwrot ku przesztosci,
tradycji, ku temu, co juz rozpoznane, umozliwia czesto zakorzenienie
sie w nowym czasie. Przenikanie sie literackich paradygmatow spra-
wia, ze przeszlos¢ nie z(a)nika, ale zaznacza swoja obecnosc.
Wyjatku nie stanowi réwniez najnowsza dramaturgia rosyjska,
ktoéra prowokuje do rozmow na temat kondycji wspolczesnej literatu-
ry w Rosji w ogoble. Twdrczosé dramaturgdéw stanowi odbicie najbar-
dziej absorbujacych dzisiejsze spoteczenstwo rosyjskie problemow,
obnaza kryzys komunikacji i jednostki, naruszenie hierarchii warto-
Sci, brak tozsamoS$ci. Nowy dramat rosyjski, ktéry probuje mierzy¢
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sie z wszechobecna dysharmonia, coraz cze$ciej zwraca sie ku prze-
szlo$ci, tradycji, literaturze klasycznej, dekoduje, by za chwile moc
znéw rekodowac. Nie dziwi zatem uwaga krytykow, piszacych o ,eks-
plozji remake’6w™. I chociaz motywacja wspoéltczesnych tworcow do
wykorzystania osiagnie¢ przeszloSci moze by¢ zrozumiala (w duchu
postmodernistycznej poetyki wazna jest przeciez konfrontacja wy-
obrazen ikon kultury rosyjskiej z ich reinterpretacja), to sam sposéb
jej przywolania, powtarzania, kategoryzowania rodzi watpliwosci,
dotyczace zaréwno treéci, jak i formy.

Drzieje sie tak, poniewaz teoria literatury nie wypracowala jeszcze
jedynej wlasciwej definicji remake’u, nie okreslila ram zastosowania
nowego zjawiska. Nie bez znaczenia pozostaje samo zrédlo terminu
remake, ktéory w thumaczeniu z jezyka angielskiego oznacza ‘prze-
robke™ i jeszcze kilka lat temu uzywany byl w odniesieniu do kinema-
tografii czy muzyki. Jednak granice remake’u poszerzyly sie o kolejne
obszary, stajac sie spoleczno-kulturowym fenomenem, wszechobec-
nym i odczuwalnym we wspolczesnym zyciu:

Boxke! CkobKO pa3 3a »KU3Hb MbI BCe YK€ BUZETU. B JII060M IIJIEBKE yiKe
MOKHO Y3HAaTbh OKeaH, B JJI0O0M KjIouke — He60. B siro60M stuiie — nuameny. Mosxk-
HO BCIIOMHHUTb, BBITSHYTh, KAK WIIIO3UOHUCT U3 PYKaBa, — BCETO CKOJIBKO YTO/I-
HO, ¥ Bce OyZIeT CBA3aHO OHO C APYTUM. Y3Ke HHYero Mbl He BU/INM BIIEDBBIE.
Takoii 3acTapeJiblii U MTOKA HECKOHYAEMbBIA PUMEHK, yKe He UMEIOIIUH 0UTH
HHU Y KOTO HUKAaKOTO yCIIeXa, B HeM yKe He 3aHATHI He TOJIBKO ,,3Be3/1bI”, HO JlaXKe
— 3HAKOMbIe JIMI[a3.

Takie spojrzenie na remake juz na wstepie go wartosciuje ujem-
nie, nadajac mu znamiona masowo$ci i umiejscawiajac w tworczosSci
niskiej, tendencyjnej. Ta tworcza pasywnosc i uzalezniajace wrecz
przyjmowanie kolejnych, bo juz znanych, obrazoéw, przypomina
w swojej wymowie Pielewinowski zapping. Niemniej mozna pokusi¢

1 E. TapazeBuu, Pumeilx 8 cogpemenHoll pycckoii Opamamypeauu, w: B.E. Kaii-
ropozoBa (red.), Mamepuaavt mMexcOyHapoOHOU HAYUHO-NPAKMUYECKOU KOH-
deperyuu ,CospemeHHas pycckas aumepamypa: npobaemvl U3YueHUs
u npenodasarusn”. C6. cmameit no mamepuanam ,MedxncOyHapoOHoil HaAy*HO-
npaxmuueckoll koHgepeHyuu”. 2—4 mapma 2005 2., t. 1, IITTLY, Ilepmb 2005,
http://www.pspu.ru/sci_liter2005_taraz.shtml (18.12.2019).

2 W. Kopalinski, Stownik wyrazéw obcych i zwrotéw obcojezycznych z al-
manachem, Oficyna Wydawnicza Rytm—Dom Wydawniczy Bellona, Warszawa
2007, S. 489.

3 Q. llambopanT, 2KusHb kak pumetix, ,HoBbI# Mup” 2001, nr 9, https://magazines.
gorky.media/novyi_mi/2001/9/zhizn-kak-rimejk.html (20.12.2019)
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sie o teze, ze zadomowienie sie remake’6w w literaturze, szczegélnie
w interesujacej nas dramaturgii rosyjskiej, nadalo jej cechy wyjat-
kowo$ci. Wydaje sie rowniez, ze inspiracja remakiem we wspoleze-
snym dramacie jest nierozerwalnie zwigzana z rozmyciem kategorii
gatunku, wszak trudno jednoznacznie okresli¢ status nowego zjawi-
ska — z jednej strony — wytworu wspoélczesnej kultury, ktory swoja
wtornoscia odsyla do zalozen postmodernizmu, z drugiej — wskazni-
ka nowoczesnoSci, niedajacego zamkna¢ sie w terminach gatunek,
chwyt czy strategia. Stad tez na granicy niemozliwego pozostaje
okreslenie cech gatunkowych najnowszego dramatu, inspirowanego
remakiem i budujacego na nim swa tozsamos$¢ literacka. Nieustaja-
ce proby od$wiezenia kanonu, nienadazanie literatury za nowator-
skimi zmianami w obrebie treSci, kompozycji, konstrukcji bohatera
sprawiaja, ze remake zawlaszczyl sobie dramat, forma wtorna zostala
przesunieta z peryferii literackich do centrum.

Warto nadmienié, ze rosyjscy krytycy akcentuja szczegdlny cha-
rakter rodzimych ,przerébek”. Galina Nefagina pisze:

PeMmeiiku, TpOU3BeIeHUs BTOPUYHBIE B 3aT1a/THOHN KYJIBTYPE, Ha PYCCKOM IO~
YBe MPUOOPETAIOT CAMOCTOSATENIBHYIO IEHHOCTb. [...] Pycckue nepesiesiku — 310
U He [IePeJIeJIKY JIa’kKe, a HOBbIE [IPOUBBE/IEHN I, HAC/IEYIOIIIe Ha BTOPOM ILIaHe
TEKCTa COIUATBHO-(II0codCKIe TPOGIEMBL, & HE TOIHKO IEPUIIETHH CIOKETa%.

Badaczka dostrzega zrédlo remake’6w w ideologii konceptuali-
zmu, ktory majac strukture mitologiczna, w rzeczywistosci wyr6znia
sie charakterem amitologicznyms. Konceptualizm bowiem tworzy
nowy, sztuczny mit na juz istniejacym. Dla Nefaginy punktem od-
niesienia jest definicja mitu wypracowana przez Rolanda Barthes’a.
Autor Mitologii utozsamia mit ze stowem rozumianym jako komu-
nikat, system porozumiewania sie, ktéry okresla sposob jego wypo-
wiadania. W takim rozumieniu mit nie ma granic substancjalnych,
a jedynie formalne. Powolujac sie na koncepcje jezyka Ferdynarda
de Saussure’a i znaku jako skladowej dwoch elementéw — oznacza-
jacego (signifiant) i oznaczanego (signifié), Barthes wprowadza po-
jecie wtérnego systemu mitologicznego®. System ten powstaje
w oparciu o juz istniejacy tancuch semiologiczny: ,Bez wzgledu na

4 T.JI. Hedaruna, Pycckaa npo3a kouya XX eexa, ®nunra-Hayka, MockBa 2005,
s. 282.

5 Tamze, s. 276.

® R. Barthes, Mitologie, przel. A. Dziadek, Wydawnictwo KR, Warszawa 2000,
S. 245.
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to, czy chodzi o zapis literowy, czy o zapis obrazowy, mit dostrzega tu
jedynie sume znakow, jedynie jaki$ znak globalny, ostateczny wyraz
jakiegos$ lanicucha semiologicznego™. To oznacza, ze mit jest stowem
skradzionym, ktory multiplikuje przejete przez siebie sensy slowa
w kolejne elementy oznaczajace. Mozemy zatem mowi¢ o powsta-
niu sui generis metajezyka (wtornego), w ktorym (dzieki ktoremu)
mowi sie o pierwszym jezyku. I chociaz nowy jezyk pozbawiony zosta-
je pierwotnej formy, pierwotnego znaczenia, to wciaz istnieje dzieki
nim. Odnoszac sie do tych wnioskéw, Nefagina wysuwa twierdzenie,
ze glowne zadanie konceptualizmu polega na obaleniu mitu pierw-
szego poprzez jego banalizacje. Stad tez i posttotalitarny charakter
konceptualizmu, ktory wypracowuje nowy mit poprzez manipulacje
symbolami, na przyklad poprzez wykorzystanie ideologii totalitarnej.
Konceptualizm podporzadkowuje wszelkie dzialania ogo6lnej ideologii
— to, co nosi znamiona sztuki wysokiej, zamienia w niskie, narusza
hierarchie®. Remake jako forma prezentacji konceptualizmu za punkt
wyjécia przyjmuje czesto literature, jednak nie parodiuje jej bezpo-
Srednio, a jedynie kieruje te ironie na rzeczywisto$¢, ktora z niej sie
wylania. Uzasadnione wydaje sie rowniez przywolanie teorii parodii
Jurija Tynianowa, ktory juz w latach 70. XX wieku zwrocit uwage na
wykorzystywanie dziela literackiego jako makiety do stworzenia no-
wego tekstu, a wszelkie zabiegi zachodzace przy pisaniu tegoz rozpa-
trywal jako majace charakter parodystyczny. Dzieki temu, wedlug Ty-
nianowa, ,BO3HUKAeET sABJIeHUe, 0113K0e 110 GOpMaTbHOMY IPU3HAKY
K MMapoJIil ¥ HUYETO OOIIETO C HEe Mo QYHKIHUU He MMelolee’”.
Nasuwa sie zatem nastepujacy wniosek: ,[...] pemeiik MOKHO
OTHECTH K MAapOJIMYECKUM (HO HEe MapOJAUUHBIM) TEKCTaM, TO €CTh
K ITPOU3BEJIEHUAM, KOTOPBIE UCIOJIB3YIOT IIPETEKCT — KJIACCHYECKHI
obOpa3zel] — B KauecTBe y/I00HOU (OPMBI JIsI HOBOTO COZEP:KaHUs,
IIPU 5TOM He BBICMEUBAIOT TeKcT-00paselr . Lata 9o. przyniosly z ko-
lei zwrot w rozumieniu konceptualizmu — odchodzi on od czerpania
z zalozen ideologii totalitaryzmu jako takiej na korzy$¢ dostrzegania
i wykorzystania tego, co uniwersalne, a czego najwierniejszym no$ni-

7 Tamze.

8 T.JI. Hedaruna, Pycckas nposa koHya XX eexa..., s. 276.

9 FO.H. TeiubsaroB, O napoduu, w: tegoz, ITosmukxa. Mcmopus aumepamypbt.
Kumno, Hayka, MockBa 1977, http://philologos.narod.ru/tynyanov/pilk/poet7.htm
(23.12.2019).

10 T. 0. XonoguHckas, Pemelik kak kamezopus, Xapakmepusyowjas MexcmeKkcmo-
8vle omHoweHus, ,OuIoIornyecKye HayKu. Bormpockl Teopuy M IPakTUKH 2016,
nr 6 (60), s. 49.
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kiem jest wlasnie literatura klasyczna. Znane tematy, utrwalone topo-
sy, umiejscowione w od§wiezonej przestrzeni, otrzymuja nowy status.

Wazne jest to, ze autorzy remake’6w (w Rosji coraz czeéciej nazy-
wa sie ich remake’erami®) nie skupiaja sie na stabych stronach tekstu,
ale, jak zauwaza Marina Zagidulina, odnosza sie do oryginatu z troska*
(chociaz czasem trudno w to uwierzy¢), wydobywajac z tekstu wszyst-
ko, co on ukrywa. Dlatego niestusznie osadza sie remakeréw o obrazo-
burczy stosunek wobec klasyki — przeciwnie, remaki sg §wiadectwem
wyjatkowej znajomosci kanonu, symbolem wolnoSci tworczej, posze-
rzaja spoleczno-kulturowy horyzont, kultywuja spuscizne klasyczna
zakorzeniong w $wiadomosci danego narodu, jawia sie jako antonim
duchowej degradacji. Wspolczesny proces historycznoliteracki jest
bezbronny wobec klasyki, a sam remake to ,,BepubIii pab kiaccuku —
IIyCTh HEBOJIBHO, HO IO/ICTABJISIET CIIMHY, YTOOBI OHA IIaTHYJIa Yepe3
Hero B Oyxymiee”s. Wspolcezesni autorzy, nawiazujac do minionych
epok, idei, tekstow i literackich ,,0jcow”, demumifikuja klasyke.

W procesie tym istotng role odgrywa takze sam czytelnik. Czytaé
(odczytywa¢é) klasyke na nowo, to odchodzi¢ od szkolnego czytania
klasyki, ktore, jako pierwsze spotkanie z lektura, z jednej strony
przygotowuje do dorostosci (definiujac system warto$ci, norm itp.),
umozliwia wypracowanie nawykow czytania w ogole, ale z drugiej
sprzyja wzrostowi, jak to okresla Maria Czerniak ,,deficytu kompeten-
cji czytelniczych™5 i zwigzanej z nimi ,alergii na szkolny kurs litera-
tury”™6. W zwigzku z tym ponowne sieganie do klasyki, ale juz w for-
mie remake’u wymaga rowniez wysitku samego autora, o czym pisze
Anna Frolowa: ,[c]TpemieHre OBITH NMOHATHBIM COBPEMEHHUKY,
00JIETYUTh €ro YUTATEIbCKYIO 33J1auy JUKTYeT aBTOPaM PEMEHKOB
HeOOXO/IMMOCTh IIPUBJIEKATh B KAa4eCcTBE IIPETEKCTOB XOPOIIO
M3BECTHBIE Kyiaccuuyeckue mpousBenenus 7. W tym kontekscie cie-

U M. 3arugynuHa, Pemeliku, uau JxcnaHcus kaaccuxu, ,HJIO” 2004, nr 69,
https://magazines.gorky.media/nlo/2004/5/remejki-ili-ekspansiya-klassiki.
html (23.12.2019).

2 Tamze.

3 Tamze.

4 Tamze.

5 M. A. YepHsik, Kaaccuka 8 xpugom 3epkane maccosoil aumepamypst. K sonpocy
0 mendenyusax poccutickoil crosechocmu XXI eexa, ,,Studi Slavistici” 2009, nr 6,
S. 123.

16 Tamze.

7 A. ®posoBa, Pemelix/pemukc: wekcnuposckuil ko0 8 npoussedeHusx bpamves
IIpechsxosbix, ,Przeglad Wschodnioeuropejski” 2018, t. IX, nr 2, s. 348.
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kawa wydaje sie propozycja Nefaginy, proponujacej czytanie remake’ow
na dwoéch poziomach — pierwotnym i wtornym'. Wybo6r poziomu
wigze sie SciSle ze stopniem (nie)znajomosci tekstu zrodlowego.
W pierwszym przypadku czytelnik odbiera fabule nowego utworu
jako samodzielna, nie jest w stanie odnies¢ jej do zrodta. Wszystko, co
spotyka w tekscie, jest dla niego w mniejszym lub wiekszym stopniu
obce — postaci, przestrzen, motywy itp. Ocena takiej postawy czytel-
niczej nie jest jednoznaczna, wszak mozna zarzucic czytelnikowi brak
kompetencji czy nawet ignorancje, ale nie mozna odebraé¢ mu tego,
ze siega po tekst, wykazuje zainteresowanie. Wprawdzie nie odczyta
odwolan do klasyki, ale dzieki lekturze remake’u bedzie mial okazje
(mimo ze nie$wiadomie) zapoznac sie w ogole z (wtornym) tekstem
klasycznym. Z kolei drugi poziom odczytania remake’6w zwigzany
jest Scisle z czytelnikiem $§wiadomym, znajacym tekst zrédlowy. Sto-
pien ,,odkodowania” remake’u zalezy tu od znajomosci oryginalu —
im wieksza wiedza na temat tekstu klasycznego, tym wieksza szansa
na odnalezienie w teks$cie wtornym odwolan do tekstu pierwotnego.
Nalezy jednak zaznaczy¢, ze czytelnik, jak w przypadku kazdej lek-
tury, tak i podczas zaznajamiania sie z remakiem, moze zaré6wno
zgadzac sie z proponowang interpretacja, jak i ja odrzucac, co pod-
kreslaja w definicji remaku autorzy Eksperymentalnego stownika
dramaturgii rosyjskiej przetomu XX—-XXI wieku®.

Uwzgledniajac obie postawy czytelnicze, mozna konstatowacé, ze
remake pozwala na kontakt i dialog z tekstem klasycznym. Dzieki tej
~Lozmowie” mozliwe staje sie opisanie wspodlczesnos$ci kodami klasy-
ki. Istotne wydaje sie rowniez to, ze rosyjscy badacze remake’6w sg da-
lecy od szukania $cistego zwigzku miedzy remake’ami a intertekstual-
noScia. Mozna sie oczywiscie zgodzic z Julig Kristeva, ktéra terminem
intertekstualno$¢ zdefiniowala pewna technike tworzenia tekstow
i podjeta probe okreslenia ich ram, piszac, ze ,kazdy tekst [w tym i re-
make — przyp. A.T.] jest zbudowany z mozaiki cytatow, jest wchlonie-
ciem i przeksztalceniem innego tekstu”2°, ale jak zauwaza Zagidulina:

8 Zob. T.JI. Hedaruna, ,Pemeilx” 8 coepemeHHOlU pycckoil aumepamype,
w: T.E. ABryxosuu, 1.B. Eropos, 1.B. XKyx (red.), Baaumodeiicmeue aume-
pamyp 8 Mupo8om AumepamypHom npouecce: npobaemvl meopemuueckoll
U ucmopuueckoit noamuku: mamepuanbt MexcOyHapoOHOll Hay4HOU KOH-
deperyuu, I'pl'y, I'posiHo 1996, s. 193—195.

9 A.B. Cunuikas, Pumetik, w: C.I1. JIaBIUHCKUH, IKCNEPUMEHIMAAbHDLIU CA108APb
pycckoll Opamamypeuu pybexwca XX—-XXI es., ,CoBpeMeHHass apamMaTyprus’
2012, nr 2, s. 208.

20 Cyt. za: Z. Mitosek, Teorie badan literackich, Wydawnictwo Naukowe PWN,
Warszawa 1995, s. 323.
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Otrnnyne peMelika OT MHTEPTEKCTyaIbHOCTH JIUTEPATyphl HOBOTO BpeMe-
HU 3aKJII0YaeTcss B adUITUPOBAHHON M MOJYEPKHYTOH OPHEHTAIMKM HA OJMH
KOHKDETHBIM KJIACCMUYECKUU 00pasel], B pacuere Ha Y3HABaeMOCTb ,HUCXOTHO-
ro Tekcra” (mpuueM He OTHEJBHOTO 3JIEMEHTa-aJUTI03UM, & BCETo ,Kopmyca”
OpuUTrHHasa)?.

Bliska stowom rosyjskiej badaczki wydaje sie teoria Umberto Eco.
Wioski semiolog, kreslac granice pomiedzy remake’ami a intertek-
stualnoscia, pisze o ,epoce powtodrzen”2*, w ktérej prym wioda seria,
retake, saga, dialog intertekstualny i w koncu remake. Ten ostatni
Eco definiuje jako zjawisko uniwersalne, ale i ponowne opowiedzenie
historii, ktéra cieszyla sie juz kiedy$ powodzeniem?. O ile jednak Eco
odnosi swoje badania do kultury w ogole, podkreslajac jednoczes$nie
znaczenie kultury masowej, o tyle rosyjscy badacze skupiaja uwage
przede wszystkim na literaturze, w szczegoélnosci na dramacie wspot-
czesnym. I to ten gatunek literacki czynia najczesciej gtownym punk-
tem odniesienia w swoich badaniach nad remake’ami.

Mimo braku jednoznacznej ich definicji, o ktérym pisza wspomi-
nani tu krytycy, niektorzy z badaczy podejmuja probe ich klasyfikacji.
Dla naszych rozwazan istotne wydaje sie usystematyzowanie tego zja-
wiska na gruncie rosyjskim. Warto wspomnie¢ o dokonaniach Jew-
gienija Taraziewicza, ktory inspirujac sie pracami Tatiany Rotobyl-
skiej, badaczki dramaturgii bialoruskiej>4, wyodrebnil pie¢ rodzajow
remake’6w klasyki. Sg to kolejno: remake-motyw (pumetix-momus),
w ktorym autor wykorzystuje glowny motyw tekstu-oryginalu; rema-
ke-sequel (pumetix-cuxgen) — autor kontynuuje temat tekstu zrodto-
wego, przedstawia dalsze losy postaci i nierzadko wprowadza nowych
bohaterow; remake-kontaminacja (pumetik-konmamunayus) — au-
tor lgczy w jednym tekécie tematy, bohateréw, przestrzenie, motyw
z kilku tekstow klasycznych; remake-parodia (pumetix-cmeb6) — autor
dekonstruuje tekst oryginalu w celu aktualizacji problemoéw, o kto-
rych traktuje tekst zrédlowy (transformacja zachodzi na kilku pozio-

21 M. BaruaynuHa, Pemetliku, uau Dxcnamcus KAaccuku...

2y, 9ko, MHHOBayus u nosmoperue. Mexcdy acmemukoil modepHa U NOCMMO-
depHa, przel. A. Yemanosa, w: A. Yemanosa (red.), Quaocogus anoxu nocm-
Mmodepra, Kpacuko-mipuut, MUHCK 1996, S. 56.

23 Tamze, S. 58.

24 Rotobylska wyr6znia cztery rodzaje remake’éw: model reproduktywny
(penpodyxmusanas modeanv), kontaminacja konceptualna (xonyenmyanvhas
konmamuHnayus), adaptacja (adanmayus), przerbbka (nepepabomka). Dwa
pierwsze wykorzystuje w swojej klasyfikacji Taraziewicza. Zob. E. Tapasepuu,
Puwmetix 8 cogpemeHnHoll pycckoii Opamamypaul...
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mach: tematu, idei, gatunku, postaci, konfliktu), ale rowniez stara
sie, by lektura remake’u byla dla czytelnika przyjemna i dostarczala
mu rozrywki; remake-reprodukacja (pumetix-penpodyxyus) — autor
dokonuje ,przerébki” tekstu oryginalu na poziomie gatunkowym (np.
oryginal pisany proza staje sie utworem dramatycznym)>s.

Dla naszych dalszych rozwazan klasyfikacja Tarazewicza wyda-
je sie najbardziej przejrzysta, chociaz nie wszyscy krytycy sie z nia
zgadzaja®. Warto rowniez dodaé, ze ze wzgledu na wciaz rosngce
zainteresowanie remake’ami mozna podejmowaé proby uzupelnie-
nia badan Tarazewicza o nowe ich rodzaje. Mowa na przyklad o re-
make’ach-biografiach, je$li mozemy postuzy¢ sie takim terminem
na potrzeby niniejszej pracy®. Ich autorzy przedstawiaja remake’o-
wa wersje loséw pisarzy w oparciu o ich twoérczosé, krytyke literac-
ka i biografie. Za programowy przyklad=® moze postuzy¢ tekst Olega
i Wladimira Priesniakowdw ITaenHbie dyxu (2002). W tytule utworu
bracia nawigzuja do tekstu Mariny Cwietajewej I1nenHbtil dyx (1934),
ktory poetka poswiecila pamieci Andrieja Bielego. Cwietajewa stwo-
rzyla portret zniewolonego ducha, samotnika, uwiezionego w obrazie
wykreowanym przez kulture, ale i ograniczonego wlasnym zyciem
i twoérczoscia. Takiego niewolnika przedstawiaja roéwniez Priesniako-
wie, wybierajac do swojej sztuki znany epizod z zycia Bielego — trojkat
milosny pomiedzy nim, Lubow Mendelejew3a i Aleksandrem Blokiem.
Wszystko osnute na poszukiwaniach prototypu Pieknej Damy. Role
te, dzieki podstepowi matki Bielego, przejmuje Lubow Mendeleje-
wa. Okazuje sie jednak, ze prototyp Pieknej Damy nie istnieje, poezja
zniewolonego ducha nie ma nic wspolnego z prawdziwym zyciem.

s Tamze.

26 Jewgienija Szlejnikowa podkreSla, ze najwazniejsza cechg sztuk-remake’éw
jest organizacja artystyczna tekstu-oryginalu (xydoscecmeenna cucmema
nepeoucmouHuka). Winna ona by¢ transferowana do tekstu wtérnego, w ktorym
poddana zostanie reinterpretacji. Bez niej méwienie o remake’ach jest niemozliwe.
Zob. E. IllnmeiinukoBa, Pumetix, ,HOBBIN (umosorHUecknii BeCcTHHUK 2011,
nr 2 (17), s. 142.

27 O sztukach-remake’ach biografii rosyjskich pisarzy wspomina po raz pierwszy
Nina Barkowskaja. Zob. H.B. Bapkosckasi, Pumetix 6uozpaguu A. baoka 8 nvece
opamves IpecHsaxosvix ,,I1nertvie Oyxu”, w: MLII. Abamiesa (red.), Cospementas
pycckas aumepamypa: npobdaemvt usyveHus u npenodasaxus, cz. 1, IITTITY,
IIepmb 2007, s. 60—65.

28 Wsrod tekstow, ktore mozna nazwac¢ remake’ami-biografiami, warto jeszcze
wymienié utwory Wadima Lewanowa (CaassHckuii 6asap, 2002), Jeleny Greminy
(Bpamwvsa 4, 2011) i Olega Bogajewa (Mepmsuvie ywu, uau Hogetiwas ucmopus
myaaemHou bymaau, 2011).

228 |



REMAKE W NAJNOWSZEJ DRAMATURGILI...

Dramaturdzy obalaja mit symbolizmu, tworza alternatywna historie
na bazie ostawionego Srebrnego wieku. Nie brakuje tu symbolistow-
-dziwakow, poetow cierpiacych psychicznie, ktérzy stracili poczucie
tozsamo$ci (myla imiona, pseudonimy, nie znajdziemy tu nazwisk).
Obraz ten dopelniaja motywy snu czy lustra oraz komizm — postaci,
sytuacji, jezyka, a takze nawigzania do dziel literackich ,,0jcéw” — nie
tylko symbolizmu, na przyklad Petersburga Bielego i Nieznajomej
Bloka, ale rowniez romantyzmu (Rustan i Ludmita Aleksandra Pusz-
kina, Bohater naszych czaséw Michaila Lermontowa) czy realizmu
(Zbrodnia i kara Fiodora Dostojewskiego).

Podejmujac probe sklasyfikowania dramatow rosyjskich wedlug
typologii Tarazewicza, nalezy zaznaczy¢, ze wsréd najpopularniej-
szych autorow literatury klasycznej, ktorych dziela upodobali sobie
wspolezesdni rosyjscy remake’erzy, mozna wymieni¢ Antona Czecho-
wa, Nikolaja Gogola, Lwa Tolstoja, Iwana Gonczarowa, Fiodora Do-
stojewskiego czy Aleksandra Puszkina. Obserwujac jednak wzrost
zainteresowania ,przerébkami” wéréd dramaturgdéw oraz majac na
uwadze gros remake’owych tekstow, ktére powstaly w ostatnich la-
tach, w niniejszym szkicu zaprezentowane zostang jedynie niektore
z nich, wedlug nas najbardziej reprezentatywne dla typologii Tara-
zewicza czy ukazujace nowatorskie podejScie w strategii pisarskiej
i ujeciu klasyki.

Bodajze najaktywniej ,przerabianym” i ulubionym autorem ro-
syjskich dramaturgéw stal sie Czechow, dlatego to jemu poswieci-
my najwiecej uwagi. W literaturze przedmiotu coraz czeéciej pisze
sie o tzw. Czechowowskiej dramaturgii*. Rozumie sie przez nig tek-
sty-precedensy, teksty-fenomeny, dla ktérych punktem odniesienie
nie s3 oryginalne dziela Czechowa, ale pewne wyobrazenia o nich,
zakorzenione w kulturze. Tworczo$¢ autora Platonowa inspiruje
wielu dramaturgéw. Nawigzywala do niej juz Ludmila Pietruszew-
ska (np. JT10606v%°, 1974; Andanme, 1975; Tpu degywku 8 20aybom,
1980; Bugem, 2002), o Czechowie nie zapominali réwniez Kse-
nia Dragunska (Pycckumu 6yxeamu, 1995), Ludmila Razumowska
(®panuyysckue cmpacmu Ha nodmockosHoll daxu, 1998), Ludmila

29 Zob. H.B. JlecHsIx, ,, Qaiika’ A. I1. Yexosa (remix)” xax xyodoxcecmeeHHas npoeo-
xayus, ,BecTHUK YAMypTCKOTO yHUBepcuteTa. Vcropus u ¢uiosnorus’ 2011,
nr 4, s. 106.

30 Wszystkie tytuly przywoltywanych remake’6w, jesli nie ukazaty sie w thumaczeniu
polskim, podawane sa w oryginale. W przypadku utworéw tlumaczonych przy
teks$cie oryginalu uwzgledniono odpowiednik polski.
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Ulicka (Pycckxoe sapenve/Rosyjskie konfitury, 2002), Wadim Le-
wanow (cykl ,®upcmaga”: Cmepms Dupca, 1998; Anoxaauncuc
om @upca, uau Buwunesstil con Qupca, 2000), Olga Zwierlina (Ha
MY3blKy muwiunsl, 2007). Wlasne wersje Czechowowskiej Mewy
stworzyli m.in. Nikolaj Kolada (Yaiixa cnena, 1989), Jurij Kuwal-
din (BopoHa, 1995) czy Konstantin Kostienko (,, Yaiika” A.I1. Yexosa
(remix), 2002). W sztuce Kuwaldina, poza odniesieniami do Mewy,
mozna dostrzec roéwniez odwolania do Wisniowego sadu.

Jednym z ciekawszych tekstow, w ktérych powraca historia rodzi-
ny Raniewskiej, jest sztuka Dmitrija Bawilskiego Ymenue xapmut Ha
owyns (1991). Tekst Bawilskiego byl nowatorskim chwytem w rema-
ke’owej tradycji. Dramaturg projektuje m.in. dwa ostatnie dni z zy-
cia Raniewskiej, ktore kobieta spedza jeszcze we Francji. Te dwa dni
to naddatek, informacja, ktdrej nie znajdziemy w tekscie oryginalu.
Dzieki temu mozemy nazywac tekst Bawilskiego remakiem-prequ-
elem (by¢ moze taki termin réwniez powinien pojawi¢ sie w typologii
Tarazewicza). Potrzeba opisania wydarzen poprzedzajacych wlasciwa
tre$¢ wynika z checi zrozumienia zachowania Raniewskiej w sporze
o wisniowy sad. Interesujacym rozwigzaniem jest rowniez zakoncze-
nie sztuki — w drodze do rodzinnego domu, na dworcu kolejowym,
Raniewska spotyka Czechowa, ktory opowie jej o swojej kolejnej sztu-
ce (wladnie Wisniowym sadzie). Jesli doda¢ do catosci postac Trigo-
rina z Mewy — tu kochanka Raniewskiej — gra tekstami Czechowa
okaze sie jeszcze bardziej wyrazista.

Nawigzujac do obecno$ci Wisniowego sadu w tworczosdci wspot-
czesnych remake’er6w, warto wspomnie¢ o do$¢ prowokacyjnej sztu-
ce Niny Iskrienko BuwHesyltil cad npodan? (1993), bedacej przykla-
dem remake’u-parodii i, w mniejszym stopniu, remakeu-motywu
oraz remake’u-kontaminacji. Iskrienko w swoim tekscie scala ele-
menty teatru absurdu z przestrzenia mistyczng (Lopachin jako wam-
pir-inwalida). Obrazu dopelnia orientacja seksualna niektérych bo-
hater6w (homoseksualista Gajew namawia do grzechu Pietie). Akcja
sztuki, podobnie jak w przypadku oryginatu, skupia uwage czytelnika
na tytulowym wi$niowym sadzie, tu jednak sad tworza kobiety, ktore
Lopachin zamienit w drzewa po to, by z nimi kopulowaé, ujawnia-
jac w ten sposoéb swoje wynaturzenie. Che¢ przejecia sadu Raniew-
skich w oryginalnym tek$cie urasta w remake’u do rangi fetyszu, fa-
scynacji erotycznej. Mozna zastanawiacd sie, czy jednak rzeczywiscie
nieuzasadnionej. To, czego glo$no nie wypowiedzial Czechow, zdaje
sie wykrzykiwa¢ Iskrienko. Nader przekonujacy jest Lopachin w ma-

230 |



REMAKE W NAJNOWSZEJ DRAMATURGILI...

sce wampira, ktora przeciez nalozyl jeszcze w tekScie Czechowa, gdy
wspominal niezyjacego ojca, uderzajacego go w twarz, co doprowadzi-
o do krwotoku z nosa — u Iskrienko zakrwawiony nos ,,przepoczwa-
rza sie” w krwista maske wampira. A wszystko to odbywa sie w cieniu
wiSniowego sadu, definicji ktérego bohaterowie szukaja w stowniku.
Obraz uzupekniaja liczne odniesienia do Biblii (sad rozumiany jako
Eden, ogroéd Getsemani; obmywanie nog Raniewskiej przez Firsa),
estradowe piosenki, efekty filmowe, ktére $wiadcza o rozgrywajacej
sie na oczach czytelnika farsie.

W kontek$cie omawianego fenomenu remake’u ciekawe rozwigza-
nie osnute na tek$cie Czechowa zaprezentowali Wladimir Zabalujew
i Aleksiej Zienzinow w sztuce ITocneau suwHu 6 cady y dsdu Banu
(1999). Utwor autoréw to przyklad remake’u-sequela (pierwsza czesé
utworu) oraz remake’u-parodii (szczegdlnie jej druga czesé). Tekst
ma posta¢ dyptychu — mozna go czytaé jako jeden utwor (ITocneau
suwHu 8 cady y 0adu Banu) lub dwa odrebne teksty (ITocneau
suwHu 8 cady i Y 0a0u Banu). Jak wskazuja tytuly, pierwszy odsyla
do Wisniowego sadu, drugi — Wujaszka Wani. Zastosowanie takiego
rozwigzania wpisuje sie niewatpliwie w remake’owy charakter naj-
nowszego dramatu oraz uwidacznia estetyczne poszukiwania wspol-
czesnych dramaturgdbw. W omawianym przypadku dramaturdzy
okreslaja swoja sztuke jako ,heterotekstualny dramat”. Mozna wiec
sadzi¢, ze mamy do czynienia z kolejnym przelamywaniem zastanych
granic — by¢ moze konstytuuje sie kolejny (nowy) gatunek. Ponad-
to, dzieki zastosowaniu dystychu, autorzy pozostawiaja czytelnikom
wolnoé¢ w (od)czytaniu sztuki. Innowacja jest instrukcja zamiesz-
czona na poczatku, w ktorej autorzy proponuja dwa sposoby pracy
z tekstem. Jeden — to kierowanie sie zamieszczonymi symbolami
i skrotami, ktére prowadza czytelnika przez obie sztuki jednocze$nie.
Dzieki zaproponowanej strategii czytania §ledzimy na przemian kaz-
da ze sztuk, scalajac akcje obu w jedna calo$¢. Drugi sposéb zaklada
czytanie wedtug porzadku chronologicznego.

Zupelnie inne wyobrazenie o Wisniowym sadzie proponuje Alek-
siej Stapowski w sztuce Moil suwuHesstil caduk (2004), ktéra mozna
uzna¢ za remake-motyw oraz remake-reprodukcje. W przeciwien-
stwie do dramatu Czechowa Slapowski okresla swoj utwoér jako ko-
medie, chociaz tekst bardziej przypomina przepelniong smutkiem
i poczuciem beznadziei tragifarse. Zamiast rodziny Raniewskiej zgro-
madzonej w dzieciecym pokoju u Stapowskiego spotykaja sie starzy
przyjaciele na czele z Raniewa (oczywiste nawigzanie do sztuki Cze-
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chowa). Siedzac na strychu starego domu, snuja opowiesci o minio-
nym i przyszlym zyciu. Wprawdzie nie ma tu wielkiego wisniowego
sadu, jest natomiast maly wisniowy krzaczek — nadzieja na lepsza
przyszlosé, ktory wyrost w jednej ze szczelin.

Liste najpopularniejszych twércow, ktorych dzieta daly poczatek
remake’om, nalezy uzupei¢ o nazwisko Nikolaja Gogola. Autor Mar-
twych dusz jest dla wspolczesnych dramaturgéw niewyczerpanym
zrodlem inspiracji — zaréwno jako pisarz, jak i czlowiek. Po Gogola
siega coraz wiecej autoréw, m.in. Nikolaj Kolada (Cmapoceemckue
nomewuxu, 1998), Oleg Bogajew (bawmaukuH, 2004), Wiktor Ol-
szanski (Moit muawtit ITarowxuH, 2005) czy Lubow Strachowa
(Aydumop u3 Medsedxoso, 2015). Gogolewska atmosfere uwielbia
rowniez Nina Sadur, by wspomnie¢ tylko utwory ITanHouka/Ja-
$niepanienka (1985-1986) czy bpam Yuuuxos (1993—-1998). Naj-
popularniejsza ,przerobka” tekstu Gogola jest jednak sztuka Boga-
jewa, bedaca przykladem remake’u-parodii (ale i remake u-sequela),
w ktorym gra z klasyka pozwala jeszcze raz przyjrzec sie problemowi
Gogolewskiego ,malego czlowieka”. Bawmaukux Bogajewa generuje
dwie plaszczyzny — realng i fantastyczna. Pierwszy plan zamieszkuje
Akakij, w tej przestrzeni dochodzi do kradziezy plaszcza, ktérej na-
stepstwem jest choroba i $§mier¢. Plan fantastyczny to — mozna tak
uja¢ — przygody plaszcza, spacerujacego ulicami Petersburga i szu-
kajacego swojego wlasciciela. Glownym motywem tego planu jest sen
iurojenia Akakija, ktéremu — jak sie okazuje — to, co dzieje sie w pla-
nie fantastycznym, tylko sie $ni.

Remaki rosyjskie nie bylyby remake’ami bez twérczoSci Dostojew-
skiego, chociaz ta nie cieszy sie taka popularno$cig wéréd dramatur-
gow rosyjskich, jak spuscizna Czechowa czy Gogola. Wariacje na dzie-
la autora Zbrodni i kary wyszly spod piora Nikolaja Klimontowicza
(Kapamasoswvt u ad, 1996), Wladimira Sorokina (Dostoevsky-trip,
1997), Wladimira Klima-Klimienki (ITapadoxcvt npecmynaenus,
uau OduHnokue ecadHuku Anoxaauncuca, 2008) czy Maksima Gat-
czinskiego (PackoavHuxos u Aneen, 2002 — data publikacji w inter-
necie). Wszystkie sztuki, ktérych autorzy czerpia z Dostojewskiego,
mozna traktowac jako remaki-reprodukcje z cechami remake’6w-
-parodii i remake’6w-motywow.

Piszac o remake’ach w najnowszej dramaturgii, nie mozna pomi-
nac jednego z najpopularniejszych i pierwszych utwordéw tego typu
— sztuki Cmepmsb Heana Havuua (2000) Michaila Ugarowa, niewat-
pliwie przykladu remake’u-reprodukcji. Dramaturg, nawiazujac do
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stynnej powieéci Iwana Gonczarowa o Ilji Oblomowie, przedstawia
portret wspdlczesnego czlowieka — pasywnego, leniwego, negujace-
go wszelkie wartoSci, ktérego czeka nieuchronna $mier¢.

Podobny przyklad remake u-reprodukcji, z cechami remake’u pa-
rodii, mozna zaobserwowa¢ w utworze Bockpecenve. Cynep (2002)
wspomnianych juz Priesniakowéw. Krytycy teatralni zarzucili dra-
maturgom, ze ich tekst nie przypomina Zmartwychwstania Lwa Tol-
stoja — w sztuce nie pojawia sie ani siostra Niechludowa, ani wieznio-
wie polityczni, pominieto takze problem chlopéw. Na pierwszy plan
wysuwa sie natomiast sam Niechludow, jako bosonogi ksiaze modla-
cy sie do reflektora imitujacego ikone. Niechludow przynosi Simono-
wowi mikroorganizmy do badan naukowych, bije rekordy w czynie-
niu dobra. Kazda czynno$é Niechludowa opisuje stowo ,,super”, ktore
wybrzmiewa zaréwno w ustach Niechludowa, jak i towarzyszacych
mu 0sOb. Zachowanie bohatera przypomina postawe klauna, bo jak
podkreslili w jednym z wywiadéw autorzy remake’u: ,.B Hexsronose
HET HHUYEro HA/JyMaHHOTO, UMEHHO II03TOMY €ro HCKPEHHOCTb
IIPSAYETCS IO/, MACKY: MHAYE ero IPOCTO PACIUIIONIUT BOJTHA MHUMOK
00IIeCTBEHHOU ‘HPABCTBEHHOCTHU U JIOOPOMOPAIOYHOCTH . Y HEro
€CThb OIIpe/ie/IeHHbIe 00s3aTeNIbCTBA MEpPe]] caMuM co0OM, U OH He
XOUYeT pacTBOpUThes B 3TON BostHe 3. Niechludow pragnie uratowaé
siebie. Niestety, stajemy sie $wiadkami jego tragedii. Zbawianie sie-
bie w takiej rzeczywisto$ci nie moze sie uda¢. Warto doda¢, ze bo-
haterem utworu (chociaz nienazwanym) jest rowniez Tolstoj i jego
trudny los — pisarz poddawat siebie nieustannym prébom, mimo to
nie byl w stanie wykuc¢ z siebie idealnego czlowieka.

Tworczo$c¢ Tolstoja pojawia sie nie tylko w tekscie Priesniakowdw.
Wracaja do niej m.in. Oleg Szyszkin (Anna KapenuHna-2, 2002) czy
Jarostawa Pulinowicz (Ompouecmso, 2013). Pierwszy utwor to przy-
klad remakeu-sequela, drugi — remake’u motywu.

Podsumowujac nasze rozwazania na temat remake’u w najnowszej
dramaturgii rosyjskiej, mozna konstatowac, ze cho¢ przedstawia on
zjawisko wciaz niedostatecznie rozpoznane w badaniach literackich,
to cieszy sie ogromna popularno$cia wsrod autoréw, co potwierdza
w swojej pracy Tatiana Cholodinska:

Iny6uHHON TIPO6JIEMATUKOM, HOBATOPCKUM XapaKTePOM, MOJUQPYHKI[HO-
HAaJIbHOCTBIO, KUBO B3aMMOCBSI3bI0 COBDEMEHHOCTH U KJIACCUKH, CMEJIBIM XY/I0-

3t T, PacckasoBa, Osee u Baadumup IpecHsxoebt: Boicmosamn nod mMackoil KaoyHa,
,OroHek” 2005, nr 1—2, https://www.kommersant.ru/doc/2294669 (17.01.2020).
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JKECTBEHHBIM SKCIIEPUMEHTOM, 0TOOpaskeHHEM 0COOEHHOCTEN IEePEeX0/IHOTOXY-
JIO?KECTBEHHOTO MBIIIUIEHUs JIUTEPATyPHBIE TPOU3BEIEHHUA C MEKTEKCTOBBIMH
CBA3SAMU 3aHUMAIOT 0COO0€E MECTO B COBPEMEHHOM PYCCKOU JINTEPATYPES?.

Dzieki kolejnym prébom powrotu do tekstow literackich ,o0jcow”
prawdopodobnie nigdy tez nie dojdzie do $mierci tekstu klasyczne-
g0, poniewaz nie mozna remake’erom odmowié aktualizacji tekstow
kanonicznych, nawet jesli czesto ulegaja one uproszczeniom, zbliza-
jac sie w ten sposob do literatury masowe;.
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Anna Trika
PUMENK B HOBEMIIIEN PYCCKOU IPAMATYPI'UU (ITOIIBITKA CUHTE3A)
PeswomMme

Ilespio cTaThU ABJIAETCS 00CYK/A€HUE IOIYJIAPHOTO B IOCTMO/IEPHUCTCKOH KyJIbType
preMa puMenKa, KOTOPBIM BCe Yallle MCII0JIb3YETCs aBTOPAMU HOBEHIIIEN PYyCCKOM
JlpaMaTypruy. ABTOD IBITaeTCsA OXapaKTepU30BaTh M KJIacCU(PHUIIUPOBATH 3TO
sIBJIEHUE, CChLIAsACh Ha PabOTHI PYCCKUX U 3apyDOerKHBIX uccienoBaTesieil. BriBoabI
000CHOBBIBAIOTCS IIPUMEPAMU DPeHHTepIIpeTalluy KJIACCHYECKUX IIPOU3BeeHUH
(AuToHa YexoBa, Hukonasa Torossi, Pemnopa [locroeBckoro, VBana I'oHuaposa,
JIpBa ToJICTOTO U JIP.) COBPEMEHHBIMHU PYCCKUMU IpaMaTypraMu.

Anna Tyka
THE REMAKE INNEW RUSSIAN DRAMATURGY (ANATTEMPT AT SYNTHESIS)
Summary

The purpose of this paper is to discuss the remake tool, popular in postmodern cul-
ture, which is increasingly used by the authors of the new Russian dramaturgy. The
author attempts to characterize and classify this phenomenon, citing the work of
Russian and foreign academics. The author supports her conclusions with examples
of reinterpretation of classical works (Anton Chekhov, Nikolai Gogol, Fyodor Dos-
toyevsky, Ivan Goncharov, Leo Tolstoy and others) by contemporary playwrights.
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«4TO KE OHA TAKOE, BAITA HAPPATOJIOT'M1A?»
PA3TOBOP C ITPO®. BAJIEPVEM TIOIIOM

Arnemka Cpruouop: Banepuil lropesud, 1nepByio OJIOBUHY
CBOel HayuyHOU Ouorpaduu Bbl MOCBATHIN 3CTETUKE JIUTEPATYPHI,
BTOPYIO — Happarosoruu. [loueMy UMeHHO HappaToJIOTHs 3aXBaTH-
Jia KpyT Bammux Hay4HbIX HHTEPECOB?

Basiepuii Trona: C 01HOU CTOPOHBI, 51 He MIOKUJA cepy scTe-
TUYEeCKUX KaTeropuil M 3CTEeTHYECKOro aHaIu3a TeKCToB. B Harmie
BpeMsI IIOBOPOT «HA3a/l K 9CTETUKE» CTAHOBUTCS, HA MOH B3TJIS]I, BCE
akTyasbHee. C Ipyroii CTOPOHBI, TATY K HAPPATOJIOTUH 51 UCIIBITHIBAJT
n3HavasnpHO. Camas mepBasi OIMyOJIMKOBAHHAS MOSI CTAaThs Ha3bIBa-
Jack: Cmpyxkmypa nogecmsosaHus 8 «/lame c cobauxoir» Yexosa.
B cTynenueckue rojibl 1 UCIBITAJ B PAaBHOU CTelleHU CUJIBHOE BJIU-
fAHUe He TOJbKO baxTrnHa, HO u JlIoTMaHa. bblio yBIedueHne ceMUuo-
THUKOU, 0COOEHHO ee IMparMaTUYecKUM acneKkToM. Bo Bpems Hamein
6ecennl B TapTy JIoTMaH IpU3HAJI, YTO MparMaThKa sIBJISETCA Hau-
MeHee pa3paboOTaHHON CTOPOHON CEMHUOTHKH. JTO BJIOXHOBHJIO HA
IIOMCKH, KOTOPBIe NIpUBEJIN IPAMUKOM B HappaTosioruio. Ho B 70—
80-€e rofipl 5CTETUKA C ee CBEPXIEHHOCTBIO I1eJIOCTHOCTH IIPe/ICTaB-
JisyIach MHE | OJIFDKAUIITUM MOUM KOJIeraM HamuboJiee akTyaJIbHOM.
C nepeesniom n3 Kemeposo B HoBocubUpCK, r7ie CTPyKTYpaIus3M Iie-
HWJICA OYeHb BBICOKO, 1 Ha4aJl 3aHUMAThCs KOMMYHUKAaTUBHOH IIpU-
pPOOH UCKYCCTBA U, B YaCTHOCTH, HAPPATOJIOTUEN.

A.C.: ITouemy Hy>kHa HappaToOJIOTUA?

B.T.: Ecsim 661 HappaTOJIOTHUA OCTaBajJach TOJBKO TEM, UeEM OHa
ObLIO BHAUYa/le — IMOJTUKOHM IIOBECTBOBAHMS, — TO OHA ObLIa OBbI
Hy>KHa He 0oJiee, yeM CTHUXOBeJleHHe WIN UHas y3Kas JUTeparypo-
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Befrueckas cneruanusanud. OHAKO B pe3ysbTaTe MOIIHOTO «Hap-
PaTOJIOTUYECKOTO TOBOPOTA», CIYYUBIIIETOCS ITOYTH OTHOBPEMEHHO
B Pa3HbIX T'YMAHUTAPHBIX HayKaX, OHA IIPEBPATUIACh B MEXK/UCIIH-
IUIMHAPHYIO cdepy U3ydeHus MHOr0OOpa3HbIX HAPPATUBHBIX IIPaK-
TUK. [IpakTuk yero? — popMrpoBaHusA, XpaHEHU U PeTPAHCIAIUN
COOBITUIHOTO OIBITA. A OIIBIT — 5TO OCHOBA HAIIIETO YeJI0BEUECKOTO
cyIlecTBoBaHUA. MOKHO CKa3aTh, YTO JIMYHOCTD €CTh NH/IUBU/Ty JTh-
HO HaKOIJIEHHBIH OIIBIT KU3HU + CIIOCOOHOCTH K CAMOOIIPE/IEIEHUIO
B Kpyro3ope 3TOro ombITa. B omblTe Ham faHbl, Kak 3ametrus Iloss
Pukép, TOJIBKO COCTOSTHUS, TTPOIECCHI M COOBITHA. /[Ba ITOCIEHUX —
9TO /iBa cmocoba mepexosia OT OHOTO COCTOSHUA K Apyromy. Bech
Halll OIBIT — WJIU MPOIeCCYaJbHBIM (OIBIT TOTO, UTO IIOBTOPSETCH,
KaK BpeMeHa rojia), WiIh COOBITUUHBINA (OIBIT TOTO, YTO CIIYUYHIOCH
OTHAXK/IBI), WM PedIeKTUBHBIN (OIBIT HAIIUX Pa3MbBIIIIJIEHUNA HAJ
IporeccamMu U coOBITUAME). Tak UTO HAPPATOJIOTUA UCCTIEyeT e/[Ba
JIN He BaXKHEUIIYIO TPETh 4YesIOBeuecKoro cyumlecrBoBaHus. CTosb
CyIleCTBEHHOE YTIIyOsjeHue HappaToJOTUYEeCKON IpobieMaTUuKu
A cBA3BIBAIO ¢ prtocodpckumu yernuamu Prukepa. OgHako npu BceM
«B3PBIBOIOJIOOHOM» pacmiupeHuu cdepbl HApPATOJIOTUUECKUX U3-
yUYeHUU HappaToJIOTHs XyJ/I0XKECTBEHHBIX TEKCTOB IO-IIPEeKHEMY
ocraercs Befyled cuiod, ¢opmupyoileil oblieHappaTooruye-
CKyI0 MeTo/0JI0THI0. [IpryrHa 3TOT0 B TOM, YTO HAappaTUBHASA IIPaK-
THKa UCKYCCTBA CJIOBA ABJIAETCA BbICIIEN, Hanbosee Ty00KON U Ka-
YeCTBEHHOU NMPAKTUKOU PacCKa3bIBaAHUS.

A.C.: Hesb3s He 3aMeTUTB, UTO B HACTOsAIIee BpeMs CJIOBO «Hap-
paTUB» BOIILJIO B MOy U aKTUBHO YIOTpeOJisieTcs, HanpuMep, B cde-
pe nosuTuku. Hackosbko Happartosorusa yHuBepcaiabHa? Kakue ee
obJslacTy mpeiaHbl 3a0BEHNI0, a Kakre, HA000POT, aKTUBHO pa3BUBa-
foTcA? Uto Haubosiee mepCreKTUBHO?

B.T.: ¥YBbI, MOZIa HA HEKOTOPHIE MMOHATUA — pasjapakarolee, HO
Hen30eXKHOe CJIe/ICTBHE KPYIHBIX HHTEJJIEKTYaJIbHBIX IOBOPOTOB
U TpOpPBIBOB. Tak OBUIO CO CTPYKTYPAJIUCTKHUM <«TEKCTOLIEHTPHU3-
MoMm». Korzja IOroBOpWIINCH JI0 TOTO, UTO «BCE €CTh TEKCT», 3Ha-
YUMOCTh 3TOTO YPe3BBIUYAaHO BaKHOTO, HO IIOPOU U3BpaIlaeMoro
Hay4YHOTO MOHATUSA Pe3KOo CHU3UACh. To ke caMoe IPO3UT «Happa-
THUBY» U «HApPaTUBHOCTU». HappaTosiorus yHuBepcajibHa B paMKax
TOU TPeTU UeJIOBEUeCKOr0 ONBITAa, O KOTOPOH f TOJIBKO YTO TOBOPUJIL.
Hesnp3sa ymyckats U3 BUAY, YTO PAJIOM C HAappaTUBaMH B YesloBede-
CKOU KyJIbType aKTHBHO M He0OX0AuMO (yHKIIMOHUPYIOT mepdop-
MAaTHUBbI, UTEPATUBBI, MeIUTaTUBBL. OHU TPEOYIOT K cebe CTOJIb Ke
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IIPUCTAJIBHOTO BHUMAHUSA, COCPEIOTOUEHUs HA HUX aHAJOTUYHBIX
MeK/IUCIUIUIMHAPHBIX o0siacTeil mo3HaHUA. VI TyT HAyYHBIA OIBIT
HappaToOJIOTUH MOT ObI OKa3aTh HEOIIEHUMYIO YCIIYTY.

A.C.: Pukep B Kondueypayuu 8 8bIMblULAEHHOM pacckase, TO
€CTh BO BTOPOM TOMe BpemeHu U paccka3a CChbUIaeTcss Ha «YPOKU
baxruna, »Kenerra, Jlormana u Ycmnenckoro»'. IIputom 7Kenerr
omnupaeTcs Ha OIBIT CBOETO (ppaHITy3CKOTO IpeAlecTBeHHIKa [[Be-
taHa TozopoBa, KOTOPBIH, KCTaTH, MOIYYn obpa3oBanue B bosra-
puH, a 3HAYUT OHO IMpaKTUuecku coserckoe. K Tomy xe u Happa-
moso2us HeMerkoro npodeccopa Bonbda IIMuma nHanucana Ha
PYCCKOM M OpeHTHPOBaHa Ha pyccKoro untaTesnsd. KoHedyHo, MOxKeT
OBITH, 1 YPE3MEPHO YMIPOIIa U 0000111at0, HO CKJIAbIBAETCA OIILY-
meHue, 4yTo 6e3 pyccKOU TeOpHUH JINTepaTypbl HUKAK HeJb3s T'OBO-
PUTbH O KJIACCUYECKON U MOCT-KJIACCHYECKON HappaToJIoruu. Bel co-
IJIACHBI C STUM MHEHUEM?

B.T.: CoBepuienHo corsaceH. 11 Bonbd IImuz, obnanas gpyHa-
MEHTAJIbHBIMH HappaTOJOTHYeCKUMH MO3HAHUSAMH, B CBOEM KHHU-
re 3TO OUYeHb yOeUTEeJIbHO MOKa3bIBaeT. IIpu 3TOM JaHHBIM apeasn
MOXKHO PacCIIMPUTh, 110 IIPaBy IPHUCOEINHUB K PyCCKOU, HO HE CO-
BETCKOU TyMaHUTAPHOH HayKe JApPyTUe CIaBIHCKHE — B 0COOEHHOCTU
MIOJIBCKYI0 U YEeHICKYI0. 3alaJiHble UHTeJJIEKTYasIbl B OOJIBIIUHCTBE
CBOEM He BJIQJIEIOT CJIABAHCKUMU fA3bIKAMU. JTO OrPAaHUYHUBAET UX
Hay4HBIN TOPU30HT. fl He X0uy cKa3aTh, U HUKOI/IA HE CKaXKy, UTO
MBI — «JIy4llle», OJTHAKO HEKOTOopas yIepOHOCTh 3amajHON TIy-
MaHUTApPUCTUKU JIJII MEHS OYeBUJIHA. 3/IeCh TeOpHUs BbIpOCJA HA
MHOTOBEKOBOU ITOYBE CPeIHEBEKOBOM CXOJIACTUKHU U HeceT Ha cebe
ee pPo/IoBO€ IATHO. DTO IMPOABJIAETCA He TOJIBKO B CXOJIACTHYHOCTU
MHOTHUX HayYHBIX IOCTPOEHUH, HO ¥ HAIIPOTHUB — B PEBOJIIOLIMOHAD-
HO 06€30IJIA/THOU KPUTHYECKOH JIEKOHCTPYKTUBHOCTHU JIPYTUX. Y Hac
B HAYYHOU TPaJMLINU HET HU TOTO, HU JIPYTOT0. 3aTO y HAC UMeeTCs
HCTOpUYECKas MO3TUKA — KaK He HMIHNPUYEcKas, a TeOPETHYECKU
pediiekTupyeMasa KoMmnaparuBuctuka. OHa ABjsgeTcs JJjA HAC 3B-
pUCTUYECKUM UCTOYHUKOM MHOTUX HAYYHBIX UMIyJIbcOB. OHA yIUT
Hac, YTO CYIIHOCTb JIFOOOTO TyMaHUTAPHOTO (heHOMEeHA MOKeT OBbITh
PacKpbITa TOJIBKO UCTOPUYECKU. V1 yIUT CTPOUTH HCTOPUYECKU 000-
cHOBaHHBIe Teopuu. Eil y:Ke mouTu mosropacra JeT, HoO Ha 3amnaze
OHA NPAKTUYECKU He u3BecTHA. JleT mATh Ha3aJl 1 NPUHAJ ydacThe

1. Pukep, Bpemst u paccka3. Konguasypayus 8 8bIMblULIeHHOM pacckase,
T. 2, YHuUBepcuTeTckas kaura, MockBa—Cankr-IletepOypr 2000, c. 159.
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coBMecTHO ¢ Jlupkom KemmepoM B mOATOTOBKE HEMEIKOA3BIYHO-
ro KOJUIEKTUBHOIO TPYZa, 3HAKOMAIIEr0 repMaHCKUX (PUIIOTIOTOB
C «PYCCKOM HIKOJIOW UCTOPUUYECKON MO3TUKU». HU Ha aHIJIMICKOM,
HU Ha (paHIy3CKOM HUUero mnojio0HO He cymiectByeT. i 3anan-
HOW HAppaTOJIOTHH, a OT/IeJIbHOM POCCUMCKON cOOCTBEHHO U HE CY-
IIECTBYET, — 3TO O00OpaumuBaeTcs yJpydyarollell CX0JacTUYHOCTBIO.
Tospko oueHb HeMHOTHE, Kak Bosbd My nin Monuka ®ayzep-
HUK IOHUMAIOT 5TO U ObIOT TpeBOTy. f TOKe MOCTOSAHHO BBICTYIIAO
32 IEePCIEKTUBHOCTh UCTOPUYECKOU HAPPATOJIOTUH.

A.C.: Bo MmHOrHux cBoux paborax Hanpumep, Ouepk cogpemeHHoll
Happamoao2uu, Mecmo baxmuHa 8 cogpemeHHOll Happamo.no2uu
BrI cepltaeTech MMEHHO Ha GaxTHHCKUe cioBa. [Iporutupyto: «ime-
pezl HaMU /IBa COOBITUA — COOBITHE, 0 KOTOPOM PacCKa3aHO B IIPOU3-
BeJIeHUH, U COOBITHE CAMOTO PACCKA3BbIBAHUA (B 3TOM ITOCJIETHEM MBI
Y CaMH yJacTBYeM KakK CJIyIIaTeTu-IYUTaTesIn); COOBITHSA 3TU IIPOUC-
XOJAT B pa3Hble BpeMeHa (pa3InyHble U 10 JIJINTEeIbHOCTU) U Ha pas-
HBIX MeCTax, U B TO K€ BpeMs OHH Hepa3pbIBHO OObEIMHEHBI B €/11-
HOM, HO CJIO?)KHOM COOBITUH, KOTOpPO€ MBI MOKeM O0O3HAUUTh KaK
IIPOU3BEJIeHHE B €r0 COOBITUMHOM mosiHoTe»2. [To Bamemy MHeHHIO,
OGaxTUHCKadA IBOsKasA COOBITUITHOCTh HApPAaTHUBA — 3TO, TaK CKa3aTh,
IJIABHOE YCJIOBHE HAPPATUBHOCTU?

B.T.: Mo>xHO cKa3aTh U Tak. XOTs TOUHee: IVIaBHOE YCJIOBUE Hap-
PaTUBHOCTH — COOBITUMHOCTD, TO €CTh CUHTYJIIPHOCTD, (PpaKTasIb-
HOCTh U UHTEHI[MOHAJIIBHOCTD TOTO, O UeM rOBOPUTCA. A caMo BHICKA-
3bIBaHME KaK B3aMMOJIEHCTBUE JIByX COBHAHUM Bcerga COOBITHUIHO.
HappaTuBHbI Te BbICKAa3bIBaHUA, KOTOPBIE OTCHLIAIOT HAC K KAKOH-TO
MHOU, penpe3eHTUpyeMoi, pepepeHTHOM! /111 HUX COOBITUMHOCTH.

A.C.: B coBpeMeHHOU PyCCKOI TEOPUU JIUTEPATYPhl MHOT'O T'OBO-
PUTCS O TOCT-0aXTUHCKOU MIKOJIEe. 3/1eCh UMEETCS B BUY, KOHEUHO,
KeMepOBCKas IIKOJIa MO3TUKHY, a 3aTeM — Kade/[pa TeopeTHUeCcKou
u ucropudeckod nmoatuku PITY. MokHO Jjiu cKa3aTh, YTO MBICJIb
baxtnHa — 3TO CBOEro poza OTIIpaBHAaA TOUYKA AJj1d Bammx HappaTo-
JIOTHYECKUX UCCIeIOBAHUI?

B.T.: /lymarw, moxHo. [I711 MeHA riaBHOe y baxtnHa — QyHzAa-
MEHTaJIbHOE IIPeJICTaBJIeHNEe O TOM, YTO BCE CYIIECTBEHHOE B UeJsio-
BeueCcKOU KU3HU UMeeT MEeCTO He B OJJMHOKOM CYIIIECTBOBAaHUU OfI-
HOTO CyO'BEKTa, a MeK/Ty IBYM: WJIN HECKOJIbKUMU. KitoueBoe ¢10BO

2 M.M. baxtun, Bonpocbl. aumepamypbl U 3cmemuxu, XymoXeCTBeHHas
mureparypa, Mocksa 1975, €. 403.

240 |



«YTO 2KE OHA TAKOE...»

3/1eCh: UHTEPCYOBbEKTUBHOCTD, KoTOpyIo FOnusa KpucreBa HanpacHO
IIOMeHUJIa UHTEPTEeKCTYaJIbHOCTBI0. Kitaccuueckas CTpyKTypaIucT-
CKasg HappaToJIOTUsA B MHTEPCYOBEKTUBHOCTH He HyKAasnach. [l
COBpPEMEHHOU e HappaTOJIOTMH OYEBUJIHO, UTO HAPPATUBHOCTH
— nHTepcyObeKkTuBHA. OJTHAKO HEe MOTY He OT/JIaTh JIaHb elle U Tap-
TYCCKOMY CTPYKTypaJu3My, yBJIEKaBIIEeMy MeHS B CTyJeHYecKue
rozibl. Pukép, Bl TOJIBKO YTO ITUTUPOBAMU, TOXKE MHUCAT 00 «ypOKax»
baxtuna u JlormaHa. be3 ycMOTpeHUA CTPYKTYPBl IIOBECTBOBAHUSA
(«koHUTypanuu 5MU30/10B», IO PUKEPY) pasroBop O Happaluu
CTAaHOBUTCA OecrpeIMeTHBIM.

A.C.: He Oyzaet omubKo# cka3aTh, UTO BKJIaJl baxTrHa B COBpe-
MEHHYI0 HappaTOJIOTHIO BCe ellle He/I00IeHeH?

B.T.: fI ObI BbIpasuiics OCTOpOXKHee: HE BCEMU HAappaToJIOramMu
OII€HUBAETCA I10 JOCTOUHCTBY.

A.C.: Ha Bai B3rJisii, KOHIEIIIMH II0CT-0aXTUHCKOM IIKOJIbI CO-
OTBETCTBYIOT CAMOM COBPEMEHHOU PYCCKOU JIUTepaType UIU OHU BbI-
TECHSAIOTCSA HOBOU TeOpeTUYeCKOU MBICIBIO?

B.T.: IIpyHIUIINAIPHO HOBOM TEOPETHYECKON MBICIU OAXTUH-
CKOro maciitaba y COBpeMEHHHUKOB f UTO-TO He BcTpeuast. VMeroT-
cs NpeTeH3UH Ha HeuTo I0/I00HOe, HAaIpHUMep, B IeTepOyprcKoM
>)kypHasie « Tpancaut». Ho Ha camoM fiesie 3T0O KpU3UCHBIE SABJIEHUA.
TpaHcUTOBLBI TPEOYIOT OCBOOOAUTHCA OT BJIUAHUA SCTETUKH, KAXK-
ZIyT JleTyMaHU3aluu JINTepaTypbl U Hayku o Hell. Cepbe3Hble TeO-
peTruuecKkue KOHIENIINY BOOOIIle He O/IBJIaCTHBI MO/le, HUKOI/Ia He
orMupanT. OHU NIPOAOJIKAIOT KUTh B cocTaBe Oosiee 3¢ PeKTUBHBIX
TEOPETHUYECKUX MOCTpoeHUH. IToCTCTpyKTypasim3M He IpHIesl Ha
CMEeHY CTPYKTypaJu3My, KaK MAaKCH IPUXOJAAT HA cMeHy MUHU. OH
BBIpOC U3 cTpyKTypanudma. Happatosiorus »Kepapa Kenerra 6nu1a
OB HEBO3MOXKHA Oe3 «rpaMMaTUKU ToBecTBOBaHUA» 1[BeTana Toso-
posa u Posiana bapra.

A.C.: HackosbKo 51 IOHMMAaI0, HHTepeC K Happarosioruu B Poccun
HeBesnK. He kaxkercs siu Bam, 4To pyccKkue, YBICKIINUCH IIOCTCTPYK-
TYpPaJIN3MOM OTBepraror cBoe? Kak BbI OlleHUBaeTe CUTyaluio?

B.T.:/la, uHTEpec K HAPPATOJIOTUHN y HAC HE CTaJI MaCCOBbIM. Bo3-
MOXKHO, U cj1aBa bory? A To BCHBIIIKA yBJI€UEHUA MOUM JIFOOUMBIM
BaxTUHBIM CO BpeMeHeM MpHUBeJia K «OyHTaM» IMPOTUB 0AXTHUHCKO-
ro BiauAHUA. MHe 110 Ayle mostuueckuii agopusm Hauiero I'aBpu-
el PomanoBuua Jlep:kaBuHa: «YMEPEHHOCTb €CTh JIYIIITUN TTHP».

A.C.: ITo Bamemy MHeHUIO, B CeTOAHAIIHEE BpeMs eCTh OTINYHe
Me3K/Ty POCCUMCKOH U 3apy0OeKHOUM r'yMaHUTApPHOU HAyKOW?
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B.T.: [IpuHIIUNINaIbHBIX pacXoXkJAeHUH a1 He BUxKy. Ho umeercs
Pa3HOCTh aKIeHTOB. B poccuiickoll ryMaHWTapHOU HayKe, MHe Ka-
’KeTcsA, OOJIbIE aKIEHTUPOBAH HCTOPU3M — HCTOPUYECKUM, a He
CXOJIACTUYECKHUH TTOAXO/ KO BCAKOU TEOPETUUECKOH ITpobIeMe.

A.C.: KakoBa npezgsicropusi nocobusi Beedenue 6 cpasHumens-
HY0 Happamo.102uio, Kak BO3HUK 3TOT 3aMbICes U Ha KaKOro uje-
aJIbHOTO yuTaTesis Bl OprueHTHpOBaIUCh?

B.T.: IIpensicTopus 3TOM KHUKKH OUeHb IIPOCTA: OHA HaIlHCaHa
JUISL CTYZIEHTOB, 33/IAI0IIUXCA BOIIPOCOM, «YTO K€ OHA TaKoe, BaIla
HappaToJIOTUA?». B 4aCTHOCTH, /J11 Y4aCTHUKOB MOEr0 MHOTOJIET-
Hero HappaToJIOTUYECKOTo ceMuHapa. Mol OCHOBHON BHYTPEeHHUU
azipecaT — CTYJIeHTBhI U aCIUPAHTHL. be3 )K1UBOT0 00IIIeHUA CO CTY/IeH-
YecKOU ayIUTOpuei f, KaKeTcs, HU4ero Obl He MPUAyMasl U He Ha-
nucas. Jlojrue yxe ro/ibl JKUBY € ITyDOKUM 4yBCTBOM 6J1arofiapHo-
CTH KO BCEM Te€M, KTO CTAHOBUJICA MOUMU yUeHUKaAMHU U MOOYKAaIu
MeHs 00bACHATh. OObACHAA, HAUWHAEITb IOHUMATh U CaM.

A.C.: B 57011 KHUTe TTOABJAETCA PAJL KATerOPUH, IPUBJIEUeHHbIX
B OCHOBHOM U3 PUTOPHUKU. YeM puTOpHKa cr1I0coOOHA 000TaTUTh HAP-
parosioruo? Kakoe coOTHOIIIEHNE HAPPATOJIOTUHU C PUTOPUKOU?

B.T.: Kiaccuueckas aHTUYHas PUTOPHUKA fABUJIACh HAYAJIbHOU
CTYyIEHbIO, IEPBBIM HAOPOCKOM 0011lel TeOpUU KOMMYHUKAIIUU —
e/1Ba JIU He BaXKHEUIIIero CEKTOpa COBpeMEeHHOHN r'yMaHUTapHOU Hay-
ku. HappaTosioruss — 0/lHO U3 OTBETBJIEHUY KOMMYHUKATHBUCTUKH,
n3yJarmollee OUH U3 OCHOBHBIX POJIOB KOMMYHUKAITUU: PACCKa3bI-
BaHue. [ToaToMy puTOpHMKa — ecTecTBeHHas IOYBA COBPEMEHHOU
HappaTJIOTUU.

A.C.: Kakue, Ha Ba1n B31rJ1s/1, HepCIEKTUBBI CPABHUTEIbHON Hap-
parosioruu?

B.T.: MHe kaxeTcs, oueHb xopoiiue. C 0JlHON CTOPOHBI, HAMU Ha-
KOIIEHBI KalIUTAJIbHbIE PECYPCHl AaHAJTUTUYECKOTO YTEHHUS, a C JAPY-
roil — 6oraThIi MOTEHIINA KOMIIAPATUBUCTUKH.

A.C.: ITocTpoeHUe UCTOPUUECKON HAPPATOJIOTUN — YTOIUSA WJIN
peanpHOCTH? KakoBo Bamie mHeHne?

B.T.: Hazerocy, He yronusa. 3aMmbIcesl IIOCTPOEHUS HCTOpUYe-
CKOM IOA3TUKH, cHOPMYJIUPOBAHHBIN AJjiekcaHzapoMm HuxkosaeBu-
yeMm BecesioBckuM B 1870 rozy, B Hallle BpeMs CTajl IOJTHOBECHOM
Hay4YHOU peasIbHOCTBIO. /[BHIKeHHe B HANPaBJIEHUU HCTOPHUYECKOU
HappaToJIOTUH TOKe y2Ke Hauasock. Ceituac EBponeiickum Happaro-
soruueckuM coobiectsoM (ENN) ¢popmupyercs KOJJIEKTUBHOE U3-
nanve: Handbook mo «auaxpoHnyeckoil HAppaToJIoOruu». JTO ellle
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He TIOJIHOIIEHHBIM HCTOPU3M, HO YK€ OTXO/ OT HeZlyra CXOJIaCTHKH,
yeM HappaToJIOTHsA JI0JIToe BpeMs cTpajiaia. [IpoekT miaHupyercs
3aBEPIUIUTH B 2020 ro/ly. B HeM IpHHUMAIOT aKTUBHOE YJacTue ceMb
WJIK BOCEMb POCCUHCKHX HAppPAaTOJIOTOB, B OCHOBHOM MOJIOZBIX, HE
TaKUX, KaK . DTO peasibHasA MepCIeKTUBA.

A.C.: U nociennuii Borpoc: Kakue Baru ir00uMbie TPOU3BeEEe-
HUSA POCCUICKOM U MUPOBOU jtuTepaTypbl? Koro Bel nieHuTe us co-
BpeMEHHBIX POCCUUCKUX MUcaTesnei?

B.T.: Ox, He xo4eTcs COCTABJIAThH HY/IHbIE CIIUCKU. A €CJId, TI0Y-
TH HE 33/[yMbIBasCh, KaK TOBOPUTCH, «HABCKUJIKY», TO 3peJible ye-
XOBCKHE pacckasbl, 1033us bioka u /Jokmop 2Kueazo. Eciiu Bee xe
IIOPa3MBIC/IUTh, TO K Ha3BaHHBIM IIPUOABUTCA PYyCCKas KJIACCHUKA:
[MymkuH, T'orosb, Opa3uTeNIbHBINA JIEDMOHTOBCKUN poMmaH, 06.10-
Mmos, locroeBckuii 1 Toscroit. 13 Hem1ieB — Tomac MauH, u3 ¢ppaH-
11y30B — mbechbl Captpa, u3 aHrinuuad — Payss, U3 aMepuKaHIEB
— XeMmuHTys# (I0HOIIIECKOe yBIeUeHNe, KOTOpOoe IMPUBEJIO MeHs Ha
dundax MI'Y), u3 noasakos, BeposaTHO, Mapek Xnacko. B coBpemen-
HOH Ke PYCCKOM JiuTepaTrype MeHs OyKBaJbHO IMOKOpW EBrenuii
BoposazkuH.

REFERENCES

I1. Puxep, Bpems u pacckas. Kongueypayus 8 8bIMblULAEHHOM pacckase, T. 2,
YHuBepcureTckas kuura, Mocka-Caskr-ITetepOypr 2000, c. 159.
M.M. baxtuH, Bonpocst aumepamypbslt u scmemuki, XyA0:KeCTBeHHas JuTepa-
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Agnieszka Scibior
~WHAT IS IT, YOUR NARRATOLOGY?” INTERVIEW WITH VALERY TYUPA
Summary

Valery Igorevich Tyupa (born in 1945) — one of the most outstanding Russian
literary theorists and the most important narrative theorists in the world, author of
over three hundred and ninety scientific publications in the field of literary theory,
communication theory and discourse analysis, comparative studies, narratology,
aesthetics, rhetoric, professor at the Russian State University of Humanities in
Moscow (RGGU). In Tyupa’s scientific interests, two main problem areas are clearly
outlined. The first concerns the aesthetics of literature, the second — narratology.
The interview with the researcher was devoted to the latter. Tyupa explains what
contemporary narratology is and why it is needed; he talks, among others, about
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the relationships between narratology and rhetoric, about the prospects for the
development of comparative narratology, and about the project of creating historical
narratology.

Agnieszka Scibior

,,CO TO TAKIEGO JEST TA PANA NARRATOLOGIA?”
ROZMOWA Z WALERIJEM TIUPA

Streszczenie

Walerij Igoriewicz Tiupa (ur. 1945 r.) — jeden z najwybitniejszych rosyjskich teore-
tykow literatury i najwazniejszych teoretykéw narracji na $wiecie, autor niemal czte-
rystu publikacji naukowych z zakresu teorii literatury, teorii komunikacji i analizy
dyskursu, komparatystyki, narratologii, estetyki, retoryki, profesor Rosyjskiego Pan-
stwowego Uniwersytetu Humanistycznego w Moskwie (RGGU). W zainteresowa-
niach naukowych Tiupy wyraZnie zarysowuja sie dwa gléwne obszary problemowe.
Pierwszy z nich dotyczy estetyki literatury, drugi — narratologii. Wywiad z badaczem
zostal po$wiecony wlaénie temu ostatniemu. Tiupa wyjasnia, czym jest wspolczesna
narratologia i dlaczego jest potrzebna; méwi miedzy innymi o zwigzkach narratologii
z retoryka, o perspektywach rozwoju narratologii por6wnawczej, o projekcie stwo-
rzenia narratologii historyczne;j.
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TIOCJIEJHAA MOHOT'PA®U A YYEHOI'O:
Jerzy Kaliszan, Pycckue omozpadol,
Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2017

ITamsatu Exxu Kanuirasna mocssimaercs

Eme HemaBHO (2018 1.) dutosoru YAM otmevanu wobunei Exu Kanumana,
PasMBIIUISJIA O €r0 3aciyrax Iepesi OTEeUYeCTBEHHOH U 3apyDeKHOU PYCHCTHUKOU,
0 ero cBoeobpasHou JIUHrBOGUIOCODIH, HAYIHOH SPYAULIIH, JOCTOUHCTBAX YeJI0-
BeKa, [eZjarora U yIeHoro, a cerofusa Exxu Kanumana yxe HET ¢ HaMU — OCTaJIOCh
OJTHAKO €r0 HayJYHOe HacJIeAe, TOMOJTHUBIIeeCs He3a0Jr0 Iepesi yX0/I0M B UHOH
MHUP HOBOH MOHOTrpaduei.

B o/iHOM U3 cTaTel, MOCBAIEHHON I00UIEI0 yYeHOT0, OTMEeYaIoCh:

VHUKAJIBHOCTh HUCCJIeIoBaTeNbcKoro crmwist Exxu Kanmumrana — KpaTkocTh (Bce
MoHorpaduu HeboJIbINKe 10 00beMy — OT 80 710 150 CTPAHHUIL: OT 5 710 8 Te-
YaTHBIX JINCTOB) U €MKOCTb, KOH/IEHCAIUsl COZEP:KaHUsl, IOpaKAIoIIas uer-
KOCTh CTPYKTYPUPOBAHHUS HAYYHBIX pabOT GOJIBIIOTO JKAHPA, CKPYITYJIE3HOCTD,
IJIyOWHA U BBIPA3UTEIHBHOCTH U3JI0KEHUs, TI0C/Ie/IOBaTeIbHAS U YOeIuTeIbHAS
apryMeHTaIus, KPOIIOTJINBAsA paboTa HaJ| TEPMIHOJIOTHEH, IIIPOTA UCCIIEI0BA-
TEJIbCKOTO MaTepuasia, CTporasi HaydyHash METO/IUKA, U3bICKAHHAS CTHJIUCTHKA,
HayJHas CMeJIOCTb U aKTyaJbHOCTb MPOOJIEMAaTUKUA HAYYHBIX PA3bICKAaHUU, HE
Hcyesanas co BpeMeHeM (I1ocjie BBIX0/|a TeEPBOM MOHOTPadUU IPOILIO OKO-
JIO 40 JIET), a ellle — IPOTHOCTUYECKAs IPO30PJIUBOCTh U CTPEMJIEHUE MAKCH-
MaJIBHO BCECTOPOHHE IIPE/ICTABUTH MPOOsIeMy, 0013aTeIbHO BHIPA3UB JIMIHOE
OTHOIIIEHHE K HeH, YTO MOATBEPKAAeTcs OOJIBIINM KOJIMYECTBOM KOMMEHTa-
pHUe€B, TIPe/ICTaBJIEHHBIX, B YaCTHOCTH, U B IpuMeuanusx... (T. Kocmena, JTure-
sogpunocogusn Excu Kanuwana u e2o 8xkaad 8 pazsumue noAbCKoll pycucmuru
(na mamepuane monoepaguueckux uccaedosanuil yueHoezo), ,Studia Rossica
Posnaniensia” 2018, No XLIII, c. 123).

Bce mepeunciieHHOe BBIIIE XapaKTEPHO U JUJIA MOCJeAHEH MoHOrpaduu uc-

cJ1e[10BaTeJIs, [MOCBSIEHHOM Po6ieMe OMOHUMHHM, B YaCTHOCTH PYCCKHUM OMO-
rpadam. X0TsI 3TO He IEPBOE COIUHOE PA3bICKAHIIE YUEHOTO, CIIPOEKTUPOBAHHOE
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Ha u3y4yeHHe sABieHus oMoHUMUH B 1ieioM (E. Kanuman, OmoHumus npouseoo-
HbIX €108 8 pycckom a3vike, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 1997). Oye-
BHU/IHO, OMOHUMHUA KaK (aKT PyCCKOIro A3bIKAa 0COOEHHO IPUBJeKaIa UCCIe[0Ba-
Tesis. IIpexxsie yeM paccMOTpeTh NPobJieMy pycCKUX oMorpadoB TeOPETUUYECKH,
yUeHBIH paHee NMOATOTOBUJI cI0Baph pycckux omorpados (E. Kanumasn, Croeaps
omoepagos pycckozo s3vika, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2015). Mo-
Horpaduy IpeAlIecTBOBAJIO IeCATh HAYYHBIX IIyOJINKAalUN B COJTUAHBIX U3/IaHU-
sx Espomsl (E. Kanumian, Pycckue cybcmanmueHsle omoepadvt, «Studia Rossica
Posnaniensia» 2008, N234, c. 46—54; E. Kanuman, Pycckue 2aazonsHble omozpa-
@ot, «Studia Rossica Posnaniensia» 2010, N2 35, c. 77—82; J. Kaliszan, Adjective
homography in Russian // M. Koszko, K. Kowalewska, J. Puppel, E. Wasikiewicz-
-Firlej (red.), Lingua: Nerbus rerum humanarum, Wydawnictwo Naukowe UAM,
Poznan 2012, c¢. 182-187; J. Kaliszan, Homografia leksykalna rzeczownikéw
w jezyku rosyjskim // S. Puppel, T. Tomaszkiewicz (red.), Scripta Manent — res
novae, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2013, ¢. 85—93; J. Kaliszan, Verbal-
substantival homography in Russian, «Skripta Neophilologica Posnaniensia»
2013, t. 13, p. 90—98; E. Kanuman, I'pammamuueckas cyobcmaHmugHas omo-
epagusa e pycckom a3vike, «Studia Rossica Posnaniensia» 2013, N238, c. 46—54
u 1p.).

HeT comMHeHUsI, YTO OMOHUMHUSA — OJHO U3 HauboJjee CIOXKHBIX U 3aIlyTaH-
HBIX A3BIKOBBIX fABJIEHUHN, He HAIleJIIUX OJJHO3HAYHOM WHTepIpeTalluy B JIMHT-
BHUCTHKE, XOTS HCC/IEe[JOBAHUSA, CBA3aHHbBIE C OMOHUMUEH, MMEIOT AJIUTEJIbHYIO
Tpagunuio. IIpobieMaTuKky OMOHUMUM PACCMAaTPUBAIN KJIACCUKU A3BIKO3HAHUS,
B yactHOCTU Buktop Bunorpanos, Anekcanap Bocrokos, Jleonus BynaxoBckui,
Anexcanap CmupHunkuii, Jies Illep6a u ap., a Takke coBpeMeHHbIe yueHble (Hu-
kousayi T'ones, Hukonai Kosiecuukos, JleB Hosukos, Maprapura ®omuna u ap.),
YbU TPYZBI TIIaTebHO u3yum1 Exxu Kanmuman. OgHako sTa npobieMa Bee ke He
yTpaTuia cBoeH akTyaJbHOCTH, U YUeHBIH OZTHO3HAYHO BHEC CBOH BKJIAJ B Pa3BU-
THe JAaHHOU TeOpHH.

Monorpadus cocrout us Bemenus (c. 7-10), I'maBer 1. Tunst omozpagos
(c. 11—23), 'nassl II. Omozpagdvt 6 aekcuko-mopdono2uveckoll cucmeme pyccko-
20 A3blKa u ux KoauwecmaeHHas penpesenmauus, I'nasel I11. Omozpagut u cnoeo-
obpasogarue (c. 108—122), 3akaouenus (c. 123—130), Bubaunorpaduu (c. 131-134),
HACYHUTHIBAIOILIEH OKOJIO 50 HAUMEHOBAHUH, U3 KOTOPBIX JIECATh, KAaK OTMEeYayIoch,
npuHazeskar Exxu Kanummany, JlekcukorpabuaecKux HCTOUHUKOB (€. 135—136) —
OKOJIO TPHJIATH, a Takke Pestome Ha mossckoM — Homografy rosyjskie (c. 137-
140) u aurauiickom — The Russian Homographs (c. 141-144) si3pIKax.

Bo BBezieHNH aBTOP CKOHIIEHTPUPOBaJI BHUMAHNE Ha OCHOBHBIX MeTasI3bIKOBBIX
KaTeropusAx HCCJIeI0BAHUs, IPOKOMMEHTHPOBAJ CHHOHUMUIO KJIIOUEBBIX TEPMU-
HOB, cOPMYJINPOBAJI HOBU3HY U 331a4u MOHOrpaduy, cp.:

IlesocTHOE CHCTEMHOE ONUCAHHE PYCCKUX aKIEHTHBIX oMOrpadosB, IMOJKpe-
IJIEHHOE CTaTUCTHYECKUMHU JJAHHBIMU, OOHapy»KeHue IPOAYKTUBHBIX U MeHee
MIPOJYKTUBHBIX objacTell GopMUpOBaHUsA OMOTrpadUUecKUX OTHOLIEHUN MeXX-
Jly CJIOBaMM OZHOTO WJIM Pa3HBIX JIEKCUKO-IPAaMMAaTUUYECKUX KjaccoB (yacTed
peun), a Takke MeXxAy CcJI0BODOpPMaMU OJHOM JIeKCeMbI 10 HACTOSIIETO Bpe-
MeHU crienuaabHo He npennpunuManocsk (E. Kanuman, Pycckue omoepagot,
Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2017, ¢. 10; fjajibliie st yKa3bIBal0 CTPAHU-
I[bI 3TOTO U3/IAHUS B TEKCTE).
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B nepBoii r71aBe MOHOTPAa)UUECKOTO MCCIEIOBAHNS YIEHBIH TOAPOGHO U CKPY-
MyJIe3HO pacCMaTpPUBAET TUIBI oMoTpacdoB, obpaliasi BHUMaHHe HA TPYAHOCTU MX
pasrpaHUYeHus, BbIEIAET MOATHUIIBI, OMUCHIBAET Pa3HbIE MOXObl JUHIBHCTOB
K MX MHTEPIIpeTaruu, Ipejjiaras JOBOJIBHO MOJHYI0 U MHOTOACIIEKTHYIO KJIaCCH-
dukanuio. Exxu Kanuian ocTaHaBIMBaeTCsA HA XapaKTEPUCTHKE:

1) BHYTPUKJIACCOBBIX U MEKKIIACCOBBIX OMOTpadoB, BbIIeJIEHHE KOTOPHIX 6a3u-
pyeTcss Ha MPUHAJJIEKHOCTA WIEHOB OMOTpapUUeCcKO OMMO3UIINH K OHON I
JIByM YacCTsAM peuu;

2) JIEKCUYECKUX, JIEKCUKO-TPAMMATHYECKUX U TPAaMMaTHYeCKUX (TapajiurMaT-
YeCKUX) OMOrpadoB: UX pa3rpaHUUEHNE 3aBUCUT OT XapaKTepa 3HAUeHMsT;

3) BHYTPUWJIEKCEMHBIX (BHYTPUIIAPATUTMATUUECKUX) U MEKIIEKCEMHBIX (MerKIa-
PaZIITMaTUYECKHUX);

4) OCHOBAaHHBIX Ha CJIOBOOOPA30BATEIbHOM KPUTEPUM — HA JIEHCTBUY JI€pHBa-
IIUOHHBIX TIPOIECCOB, OHAKO ATHU TUIIbI HE TIOJIYUIIN KOHKPETHOW HOMUHAIUH, HO
TIO/IPA3/IEsIAI0TCSA Ha OJTHOKOPEHHbIE U PA3HOKOPEHHBIE;

5) MOJIHBIX (A0COIIOTHBIX) U HEIOJIHBIX (4aCTUYHBIX);

6) cioBapHbBIX (MMEIOMINX OMOrpaduueckre KaHOHHYECKHe, HOMUHATHBHbIE
dopmbl) U HecoBapHBIX (MpeCTaBIeHHBIX GopMaMu JieKceM, HeoMOTrpabUIHbIX
B CBOUX IIEPBUYHBIX HOMUHATUBHBIX (popmax);

7) OHOMACTUYECKUX;

8) omorpadoB, OCHOBaHHBIX Ha OMIO3HUIINH COOCTBEHHBIX UMEH ¢ UMeHaMU Ha-
PHUIIATETbHBIMU;

9) omorpadoB, OCHOBAaHHBIX Ha MPU3HAKE «IIPOTIKEHHOCTH OMOTPaPUUECKIX
PAIOB», — IByYIEHHBIE U TPEXUIEHHBIE CJTOBECHDIE OMIMO3UITHH;

10) CTHIMCTHYECKH OTHOTUITHBIX U CTHJIMCTHYECKH AubhepeHInpOBaHHBIX.

HccenoBaTtesib He TPETEHyeT Ha OMKUCAHUE THIIOB OMOTrpadoB Mo BCeM BO3-
MOYKHBIM KPUTEPHSM, B UeM UCKPEHHE CO3HAETCS, HO MTPe/IyI0’KeHHAs KIaccubuKa-
U1, KaK [IPEeJICTABIISAETCS, OKa3aaach 00bEMHOM, JIOTHIHOU U TOYHOH.

Bropas r1aBa MOCBSIIEHA OMUCAHUIO «CHUCTEMHBIX BO3MOXKHOCTEH PyCCKOTO
s13bIKa B POPMHUPOBAHUU OMOTpPAaPUUECKUX OTHOIIEHUH MeKTy GhopMaMu CJIOB
OJTHOTO MJIN PA3HBIX JIEKCUKO-TPAMMATHYECKUX (YaCTEPEUHbIX) KJIACCOB, a TAKKeE
Mesky GopMaMH OHOTO U TOTO JKe cIoBa» (c. 23). YueHbIH mpejjaraeT TOHKHE
HabJII0IeHUs, HAIPUMEpP, OTHOCUTEIHHO TOTO, YTO oMmorpadus, OCHOBaHHAs Ha
OMOHHUMUH, OTIMUAETCsI BBICOKOH CTEMEeHbI0 peryspHocTh. [10100HbIe yTBEpIKIe-
HUS TIO/ITBEPIKAAIOTCS KOHKPETHBIMHU KOJIMUECTBEHHBIMHU MTOKa3aTeasamMu. Hampu-
Mep, OTMEUYEHO, YTO JIEKCHKO-TpaMMaTH4ecKas Pa3HOBUIHOCTh CyOCTaHTUBHOM
omorpaduu, IpeCTaBsAeT COO0H «TPYIINY SIBJEHUH KPYITHOTO KOJIUUECTBEHHOTO
Macirtaba»: Mo Mmo/icyeTaM aBTopa paboThl «K ATOH Pa3HOBUIHOCTH oMorpabum
B COBPEMEHHOM PYCCKOM SI3bIKE€ OTHOCHUTCS CBBIIIIE 1900 oMOTrpadUUeCKuX Koppe-
Jgsauii» (c. 41). B 3asBlIeHHOM paKypce MoApOOGHO PacCMOTPEHBI BCe YaCTH PeUH,
Jla’ke Te, KOTOPbI€ TPe/ICTAaBIE€Hbl eIUMHUYHBIMU CJIydasiMu 06pa3oBaHus OMOTpa-
doB, cp.: paccMaTpuBas HapeYHO-MPEJIONKHBIE OMOTpadbl, YUEHBIH KOHCTATH-
PYET, UTO 3TOT BHJ OMOTpPaPUUECKUX COOTHOIIEHUH 3aCBUETEIHCTBOBAH B €0
KapTOTEKe BCEro JIUIIb OJJHUM IIPUMEPOM: KPY20M ‘TO, uTO (GOPMOH HATIOMIHAET
KpyT; 10 KpyTy (0 ABMKEHUN) — Kpy2om — ‘BOkpyT (¢ pox.) (c. 103). CrenaH BbI-
BOJI, UTO pyccKast omorpadus Hanbosee APKO B KOJTUIECTBEHHOM U KAYeCTBEHHOM
OTHOIIIEHUSIX TIPE/ICTAaBIEHA BHYTPUKIACCOBBIMU MEKIEKCEMHBIMU OMorpadamu,
KJIIOUEeBO€ MECTO CPel KOTOPBIX 3aHUMAIOT CYIEeCTBUTEIbHOE, IIPUIaraTebHoe
U TJIaroJI.
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Tpetbs 1y1aBa — HEOOBINAA 110 00'bEMY, HO HACHIIIIEHHAs HH(pOpMAaIuei: B Hel
MIpeANPUHATA IOIBITKA «yCTAHOBUTD CTEIIeHb U XapaKTep OTHOIIEHU K CJIOBOOOpa-
30BAHUIO CyOCTAaHTUBHBIX, a/IbEKTUBHBIX U IVIaT0JIbHBIX OMOIrpaduuyecKux Koppesis-
UM, a TakKe KOppeyAui MeKKIACCOBOTO THUIA — CyOCTaHTUBHO-a/beKTUBHBIX,
CyOCTaHTUBHO-TJIATOJIBHBIX U a/beKTUBHO-IJIArOJIBHBIX» (C. 108). 11 3Ty MOIBITKY
cYHuTaeM BecbMa yAAuHOH.

B BriBoiax k MoHorpadpuu Exxu Kanumian yetko ¢popMyupyeT cBoe ITOHUMA-
HUe COCTaBHOI'O TEDMUHA «pyccKas JeKkceMHasa oMorpadus akieHTHOU pasHOBU/I-
HocTU». MceenoBaTesb CUUTaeT, YTO 3TOT (eHOMEH IHCbMEHHOH peud, Ipej-
CTaBJIAIOIINY OO0 «COOTHOIIEHHE OJJUHAKOBBIX 110 HAIMCAHUIO, HO (OHETUYECKHU
IuddepeHITIPOBAaHHBIX — BBUJY Pa3HUIIBI B MecTe y/lapeHusl — CJIOBECHBIX eJ[1-
HuI» (c. 123). ABTOp MOHOTrpadUu CIpaBeJIuBO IOAUYEPKUBAET, YTO €My yAAI0Ch
CO371aTh «CBOEOOPA3HYIO KapTy PAcCIPOCTPaHeHUs oMorpaduu B CUCTEMe PYCCKOTO
A3BpIKa». Kpome aTOro, yueHBIN CMOT OIPeZEeIUTh KOJIUYeCTBEHHBIH 00beM 3TOro
IJIACTA CJIOBAPHOT'O COCTaBa PYCCKOTO fA3BIKA M YCTAHOBUTDH CTEIIEHb €ro 00yCI0B-
JIEHHOCTU aKTHBHBIMHU CJIOBOOOPA30BaTeJIbHBIMU IIPOLIECCAMH, UTO TaKXKe BechMa
LIEHHO /Il COBpEMEHHOU JIMHIBUCTUYECKOW Hayku. OH IIOKa3asl, Kak HEKOTOpbIe
TUIBI OMOrpadoB IepeceKaloTes, IePeKPeNUBAIOTCs, CTAHOBSACH «apPEHOH CJI0KHO-
T'0 B3aUMOJeHCTBUA CI0B WX (POPM OTHOTO CJIOBA HA PA3JIMYHBIX YPOBHAX A3BIKO-
BOH cucTeMbl — Ha rpaduyeckoM, (poHETHUIECKOM, JIEKCUKO-CEMACHOIOTHIECKOM,
rpaMMaTH4ecKOM, CJI0BOOOPA30BaTEIBHOM U CTUINCTHYECKOM» (C. 124).

Texer MoHOrpadum oTIMyaeTcs OOMINEM WJIIIOCTPATUBHOTO MaTepuaia, yoe-
JIUTeTbHBIMU IIPUMePaMu, INTyOOKUMU, COZlePKaTeIbHBIMU U ITPO(eCcCHOHATBHBIMU
KOMMEHTapUsAMH, TeOPeTHYECKUMHU 00001eHUAMH, JIOOONBITHBIMYE YMO3aKII0ue-
HuaMu. Hanbosiee HHTepeCHBIMHU IPEZCTABIIAIOTCSA, KAK 0TMEYaJI0Ch, KOJINYECTBEH-
Hble JIaHHBIe, NIPUBeJIeHHble YUeHBIM: aHAJINU3UpyeTcs Oosiee 4eM 50-THICAYHBIHN
MaccuB oMorpaduyeckux nap IO OT/eJIbHBIM THUIIOJIOTHYEeCKUM pyOpHKaM. JTOT
aBTOPCKUH BBIBOJI, KAK CIUTAET CaM aBTOP, TpeOyeT IIepecMOoTpa, IOCKOJIbKY B PyCH-
CTHKE CYILECTBYeT MHOTO PDAa3HBIX YTBEPKJEHUN OTHOCUTEIBPHO «KOJINYECTBEHHBIX
MacHTaboB» pycckoi oMorpaduu U ee CUCTEMHBIX XapakTepuctuk. Exxu Kanuman
NIPe/IJIOKIII CBOE BUJIEHUE STOU IIPOOJIEMBI.

A3pIk MOHOTpadUH U3BICKAH, U3JI0KEHHE JIOTHYHO, IT0CIeI0BaTeIbHO U yoenu-
TeJIbHO.

Jlo xoHIIa cBOMX JHel ydeHbIH ObLI BepeH HayKe, CBOUM H/eAM H IIPOJEMOH-
CTpUPOBaJI 3a00Ty O OyAYIIHX ITOKOJIEHUAX PYCUCTOB, IIOIAPUB UM elle OAHY 3a-
MeuaTesIbHYI0 MOHOTpaduIo, COAepKAIIYI0 TeOpeTUUeCKre OTKPBITHSA, BOOAYILIEB-
JIAIONIYI0 Ha JajIbHeHIllee pa3BUTHE TEOPUU OMOHUMHH U HMEIOINYI0 OOJIBIION
nparMaTUYecKui 3apaj: 1JId JleKcuKorpaduueckol 1 nepeBoioBeI9ecKol IPaKTH-
KU, JJIA1 IPAKTUKU NPEI0/IaBaHUsA PYCCKOr0 A3bIKA.

E>xu KanuinaH BpICKasas NPEeIIOIoKeH e U, KaK IIPeJicTaBIsgeTcs, He Omuocs:
«ABTOp HajieeTcs, YTO HacToALasA MOHOrpadus IPUHECET BECOMYIO TEOPETHYECKYIO
U IPUKJIAIHYIO NTO/IB3Y CHeIuaInucTaM-(uIoaoram, pernojjaBaTessiM U CTyAeHTaM-
pycucTaM, U3yJaroIlM PYCCKUH A3BIK KAK HHOCTPAHHBIN» (C. 10).

Kaxaplil H3BeCTHBIHM YUeHBIH JKUBET BMECTe CO CBOUMU TPYAAMHU. ..
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III Sosnowieckie Forum Jezykoznawcze odbylo sie w dniach 20-21 wrze$nia
2018 roku w Centrum Naukowo-Dydaktycznym Instytutéw Neofilologicznych Uni-
wersytetu Slaskiego w Sosnowcu. Trzydziestu prelegentéw reprezentowalo dziesie¢
oérodkéw naukowych: Uniwersytet Slaski w Katowicach, Uniwersytet Ostrawski,
Uniwersytet Warszawski, Uniwersytet Jagiellonski, Katolicki Uniwersytet Lubelski
Jana Pawla II, Uniwersytet Marii Curie-Sklodowskiej w Lublinie, Uniwersytet Rze-
szowski, Uniwersytet w Bialymstoku oraz Katedre Bezpieczenstwa Powszechnego
Akademii Wychowania Fizycznego w Katowicach. Gosci powital dziekan Wydziatu
Filologicznego US prof. dr. hab. Krzysztof Jarosz.

Konferencja organizowana w cyklu dwuletnim przez dawny Instytut Filologii
Wschodnioslowianskiej Uniwersytetu Slaskiego gromadzi slawistéw z kraju i zagra-
nicy, ktorzy dziela sie do$wiadczeniami badawczymi z zakresu tendencji rozwoju,
komparatystyki oraz glottodydaktyki jezykow stowianiskich. Wiekszo$é referatow
dotyczy jezyka rosyjskiego, lecz stale miejsce zajmuja takze analizy po$wiecone jezy-
kowi czeskiemu, a w ostatniej odstonie takze stowackiemu i chorwackiemu.

Podczas obrad plenarnych podjeto temat wyzwan stojacych przed wspotczesnym
jezykoznawstwem, wychodzacym naprzeciw naukom spolecznym i prawnym. Zapro-
ponowano takze rozwigzania praktyczne odpowiadajace na aktualne potrzeby spo-
leczne.

Obrady otwarlo wystapienie Marii Mocarz-Kleindienst (Katolicki Uniwersytet
Lubelski Jana Pawta II) Audiodeskrypcja po rosyjsku — analiza jezykowa, stano-
wiace analize semantyczna i skladniowa opiséw werbalnych, ktérymi opatrywane sa
filmy fabularne w celu umozliwienia ich odbioru przez osoby niewidome i stabowi-
dzace. Tego rodzaju opis intersemiotyczny ma ze swej natury charakter wybiorezy,
dlatego tez jednym z podjetych zagadnien bylo okreslenie optymalnego zakresu au-
diodeskrypcji, odpowiadajacego potrzebom 0sob z problemami wzroku.

Drugi referat w sesji plenarnej zatytulowany Lingwistyka kryminalistyczna —
polska terra incognita? Rola kryminalistycznego $ladu wyglosila Jadwiga Staw-
nicka (Katedra Bezpieczenstwa Powszechnego Akademii Wychowania Fizycznego
w Katowicach). Prelegentka przedstawila mozliwoS$ci teoretyczne oraz zastosowania
praktyczne jezykoznawczej analizy wypowiedzi pisemnych i ustnych dla potrzeb wy-
miaru sprawiedliwosci.
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Jako trzeci wystapil Piotr Czerwinski (Uniwersytet Slaski w Katowicach) wy-
glaszajac referat IIpocmparncmea 2opoda 8 npedcmasaeHusX CO8pPeMeHHO20
23blK08020 co3naHus. Zamykal on obrady plenarne, ukazujac zwiazki semantyki je-
zyka z problemami §wiadomego, a takze nieuswiadomionego postrzegania i przezy-
wania uwarunkowanego przez kulture oraz ludzkie do§wiadczenie.

Obrady w sekcjach dotyczyly takich zagadnien, jak terminologia jezykoznawcza,
korpusy i stowniki jezykow stowianskich, analizy semantyczne, opis nowych zjawisk
w jezykach stowianskich, specyfika dyskursu politycznego i internetowego oraz jezy-
kowy obraz Swiata.

Prelegenci z Uniwersytetu Ostrawskiego zaprezentowali prowadzone w tym
oérodku badania poréwnawcze nad terminologia jezykoznawcza w jezyku rosyj-
skim i czeskim. Zdenka Nedomovéa (Uniwersytet Ostrawski) w referacie K npo6.aeme
8apuUAHMO8 8 AUH2BUCTNUYECKOU MepPMUHOA02UL PYCCKO20 U YeUICKO20 A3blK08
scharakteryzowala ujecia wariantywnych form terminologicznych w opracowa-
niach wspoélczesnych lingwistow rosyjskich, stuzace jako punkt wyjscia do badan
nad ekwiwalencjg terminologiczna w tworzonym przez ostrawskich rusycystow
korpusie rosyjskiej i czeskiej terminologii jezykoznawczej. Luka$ Plesnik (Uniwer-
sytet Ostrawski) w referacie Tepmuroaozuueckas cucmema umeHHblx uacmeil peuu
(pyccro-uewckuil conocmasumenvHulit acnekm) opisal pod wzgledem semantycz-
ny i strukturalnym system terminologiczny cze$ci mowy podlegajacych deklinacji
w jezyku rosyjskim i czeskim. Terminologie z dziedziny slowotwoérstwa przedstawi-
la Viktorie Vaida (Uniwersytet Ostrawski) w referacie Anaaus aunegucmuueckotil
mepmuHoao2uu 8 cr08006pasosarnuu, odnoszac podobienstwa i réznice terminolo-
giczne do specyfiki systemow stowotworezych jezyka rosyjskiego i czeskiego. Lukas
Marsik (Uniwersytet Ostrawski) wyglosil referat pod tytutem Humeprayuonaavhwvie
MePMUHBI-ANOHUMDBL 8 MEMAN3blKe AUH28UCTNUKU U UX KYALMYPHO-UCMOPUHECKas
yeHHocmb opisujacy internacjonalizmy w terminologii lingwistycznej jezyka rosyj-
skiego wywodzace sie od nazw wlasnych lub zawierajace nazwy wlasne jako kompo-
nent.

Problematyke metalingwistyczna podejmowano takze w wystapieniach dotycza-
cych formy oraz przydatnoéci korpuséw i stownikéw. Andrzej Charciarek (Uniwer-
sytet Slaski w Katowicach) w referacie ITapaaneawuiii kopnyc InterCorp e ueutcko-
pycckoil nepe8o0HOU nekcukoepagduu: 803moxcHocmu u oeparutenus podzielil sie
refleksja teoretyczna nad wykorzystaniem korpusu réwnoleglego InterCorp w cze-
sko-polskiej leksykografii przekladowej oraz nad zagadnieniem kryteriow ekwi-
walencji przekladowej w odniesieniu do materialu korpusowego. Maciej Labocha
(Uniwersytet Slaski w Katowicach) w wystapieniu pod tytulem Analiza opisu zna-
czen wybranych czasownikéw z przedrostkiem nepe-/npo- (prze-) w artykutach
hastowych wielkich stownikéw rosyjsko-polskich na przykladzie czasownika prze-
ciq¢ zaproponowal metode opisu semantycznego wyrazu na potrzeby stownika pol-
sko-rosyjskiego, umozliwiajaca dob6r ekwiwalentéw przekladowych, ktory bedzie
systemowo poprawny, a jednocze$nie przydatny pragmatycznie. Piotr Michalowski
(Uniwersytet Warszawski) w referacie Wielowyrazowe jednostki leksykalne w stow-
niku terminologicznym przeanalizowal polsko-rosyjskie i rosyjsko-polskie stowniki
ekonomiczne pod katem opisu terminéw wielowyrazowych oraz stalych polaczen
wyrazowych o charakterze terminologicznym.

Tradycyjnie liczng grupe wystapien stanowily analizy semantyczne i stowotwor-
cze w obrebie jednego jezyka oraz o charakterze por6wnawczym. Mariola Szymczak-
-Rozlach (Uniwersytet Slaski w Katowicach) w referacie pod tytulem Z probleméw
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leksyki ekspresywnej jezyka stowackiego omoéwila miejsce melioratywoéw w syste-
mie slowotworezym jezyka stowackiego na tle stowackiej mysli jezykoznawczej. Anna
Rudyk (Uniwersytet Rzeszowski) w wystapieniu pod tytulem O wybranych ekspre-
sywnych zwrotach adresatywnych (na podstawie polskich tekstow literackich i ich
rosyjskich przekladéw) przeanalizowala zwroty adresatywne z komponentem ko-
chany oraz ich ekwiwalenty przekladowe na materiale zaczerpnietym z polsko-ro-
syjskiego i rosyjsko-polskiego korpusu rownoleglego. Agnieszka Gasz (Uniwersytet
Slaski w Katowicach) w referacie pod tytulem K sonpocy 06 sxcnpeccusHoit nexcuxe
8 CeMaHMU1ecKOM noae 21az20108 NUMaHus (PYccko-noabckoe conocmasneHue)
poréwnala semantyke polskich i rosyjskich czasownikow nazywajacych sposob spo-
zywania pokarmu. Dorota Gluszak (Uniwersytet Marii Curie-Sklodowskiej w Lubli-
nie) w wystapieniu Konme y moHcupa, MOHCUpP ¢ KOHMOM — 0 MOpPHoa02uUecKoll
adanmayuu 3auMcmeo8aHHbLX cyujecmaumenvHslx 8 a3vike Kypanmos XVII eexa
zanalizowala rzeczowniki zapozyczone do jezyka rosyjskiego z jezyka francuskiego
pod katem substytucji zakoniczen wyrazow i realizacji kategorii rodzaju, a takze pod
wzgledem odmienno$ci i nieodmienno$ci wyrazoéw zapozyczonych. Przemystaw Fa-
lowski (Uniwersytet Jagiellonski) w referacie ,Marama” czy ,,rubac™ Kilka stéw
o statusie turcyzmow we wspolczesnym jezyku chorwackim oméwil zakres i czesto-
tliwoé¢ uzycia synoniméw marama i rubac w odniesieniu do chorwackiej rzeczywi-
stoéci kulturowej. Patrycja Filipezak (Uniwersytet Slaski w Katowicach) w wystapie-
niu pod tytulem Sxsusarenmuocms u 6e33KUBaAEHMHOCMb PYCCKUX U NOALCKUX
npucmasok npu- u prze- zaprezentowala ztozono$¢ semantyczna oraz liczne réznice
pomiedzy rosyjskimi wyrazami z prefiksem npu- a polskimi z prefiksem przy-. Mate-
usz Smaga (Uniwersytet Slaski w Katowicach) w referacie Haumerosanus pycerux
u anenutickux pymoboavHbixX KAYbos — conocmasumenvHwlil aHaaus poroéwnatl se-
mantyke rosyjskich i angielskich nazw klubéw pilkarskich oraz zwrdcit uwage na nie-
jednoznacznos¢ jezykoznawczej interpretacji tych nazw jako ergoniméw lub chrema-
tonimow.

Analizy semantyczne dotyczyly takze frazeologii oraz jednostek wielowyrazo-
wych. Alicja Mrézek (Uniwersytet Slaski) w wystapieniu Wybrane frazeologizmy
biblijne we wspolczesnej aforystyce rosyjskiej przedstawila wybrane klasyfikacje
biblizméw oraz analize aforyzméw zawierajacych wyrazenia pochodzenia biblijne-
go. Dorota Muszynska-Wolny (Uniwersytet Warszawski) w referacie Wartoscio-
wanie zawodoéw 1 pelnionych funkcji w jezykach rosyjskim i polskim (analiza na
podstawie poréwnan frazeologicznych) poréwnala obrazy wybranych zawodow w
$wiadomosci jezykowo-kulturowej Polakéw i Rosjan. Dorota Chudyk (Uniwersy-
tet Rzeszowski) w referacie pod tytutem Comamusm ,auyo” 8 pycckux u noavckux
cpasHumenvHblx koHcmpykyusx zanalizowata konstrukcje poréwnawceze o ré6znym
stopniu zleksykalizowania zawierajace komponenty twarz oraz auyo, w ktérych
podstawa poréwnania byly przejawy emocji i uczué, cechy charakteru, zdolnosci
intelektualne oraz walory estetyczne. Jaémina Smiech (Uniwersytet Slaski w Kato-
wicach) w wystapieniu pod tytulem WartosSciowanie w aktach pragmatycznych.
Analiza dialogéw w rosyjskich filmach animowanych dla dzieci zwrécita uwage na
wartoSciowanie implicytnie zawarte w dialogach filméw animowanych, mozliwe do
wykrycia poprzez analize aktow pragmatycznych. W referacie Iriny Smirnovej-Bere-
zy (Uniwersytet Warszawski) pod tytulem Stowianskie przygody Kubusia Puchat-
ka. Porownanie polskich i rosyjskich kultowych przekladéw tekstu Alana Milne’a
zostaly zaprezentowane specyficzne kulturowo neologizmy oraz skrzydlate stowa
pochodzace z polskich i rosyjskich przekladéw ksiazek Alana Milne’a. Prelegentka
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przedstawila odmienne rozwigzania translatorskie w polskich i rosyjskich przekta-
dach jako potencjalng przyczyne kulturowej bariery komunikacyjne;j.

Na Forum nie zabraklo wystgpien dotyczacych analizy proces6w zachodzacych we
wspdlezesnym jezyku rosyjskim. Joanna Woch (Uniwersytet Slaski w Katowicach) w
referacie pod tytulem Axyenmmoie usmenenus 8 coepemerHHoM pycckom s3vike HA
npumepe gopm 2nazoaos IV kaacca przedstawila wyniki badan ankietowych prze-
prowadzonych wérod bialoruskich oraz rosyjskich studentéw, dotyczacych wyboru
tradycyjnych i nowych wariantéw akcentowych czasownikow. Anna Romanik (Uni-
wersytet w Bialymstoku) w referacie ,, Bunmaoichwlit”, ,,kpeamughuwltit”, ,,kyavmosuwiit”
— o0 modnych przymiotnikach w rosyjskich czasopismach lifestylowych scharakte-
ryzowala naduzywane wspoélcze$nie w rosyjskiej prasie kobiecej przymiotniki oce-
niajace ze wzgledu na ich laczliwo$c i przeksztalcenia semantyczne.

Aktualnej rzeczywistosci spotecznej i medialnej dotyczyly takie analizy dyskur-
su jak Specyfika gatunkéw wspoélczesnego dyskursu politycznego (na przykladzie
wystgpien W.W. Putina) Gabrieli Dudek-Waligéry (Uniwersytet Jagielloniski) oraz
Boadeiicmsyrowuil nomeHyuan npeyedeHmMHbIX 8blcKasbleaHull (Ha mamepuane
3a20108x08 anekmponublx CMH) Joanny Wasiluk (Uniwersytet Warszawski). Tek-
stom internetowym poswiecone bylo wystapienie Anety Banaszek-Szapowalowej
(Uniwersytet Slaski w Katowicach) pod tytulem Cocedu e unmepHem-mexcmax
pasauumblx sHcanpos, w ktorym analizie poddano tekstowe obrazy skonfliktowanych
ze soba sasiadow.

Poérod wystapien znalazly sie takze analizy kognitywne. Malgorzata Borek (Uni-
wersytet Slaski w Katowicach) w referacie Marzenia — sen czy jawa? (na materiale
Jezyka rosyjskiego i polskiego) dokonala analizy strukturalno-semantycznej zdan
wyrazajacych marzenie w jezyku polskim i rosyjskim, wskazujac na podobienstwa
i réznice w jezykowych obrazach marzen oraz wyrbzniajac izosemiczne i nieizose-
miczne modele zdan. Gabriela Wilk (Uniwersytet Slaski w Katowicach) wystapila
z referatem Konyenm ,,8041k” 8 pycckom u noavckom a3vikax, w ktérym na podsta-
wie polskiej i rosyjskiej frazeologii oraz paremiologii poszukiwala uniwersalnych
elementéw lingwokulturowego obrazu wilka. Ewa Kapela (Uniwersytet Slaski w Ka-
towicach) wyglosila referat pod tytutem Pojecie patriotyzmu w rosyjskim dyskur-
sie parlamentarnym, w ktérym na podstawie analizy sprawozdan stenograficznych
z posiedzen rosyjskiej Dumy Panstwowej zaproponowala definicje kognitywna po-
jecia patriotyzmu oraz przedstawila uwarunkowane historycznie i ideologicznie
zmiany znaczenia rosyjskiego rzeczownika nampuomusm. Z kolei Dmitrii Lukianov
(Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu) w referacie ®enomen dosepus:
dunocogexuil, ncuxonozuveckuil u AUH2B0KYAbMYpPoao2udeckull acnekm podjat
probe rekonstrukeji pojecia zaufania w polskiej i rosyjskiej lingwokulturze.

Ré6znorodnoé¢ tematyczna oraz aktualno$é podejmowanych probleméw sprawia,
ze Sosnowieckie Forum Jezykoznawcze jest istotnym wydarzeniem naukowym gro-
madzacym slawistow z Polski i zagranicy.
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KATARZYNA ARCISZEWSKA-TOMCZAK

Dr, adiunkt w Katedrze Rosjoznawstwa, Literatury i Kultury Rosyjskiej In-
stytutu Rusycystyki i Studiow Wschodnich Uniwersytetu Gdanskiego. Zain-
teresowania naukowe: rosyjska literatura przelomu XIX i XX wieku, rosyj-
ska i powszechna literatura grozy, fantastyka rosyjska, literatura i kultura
popularna, ezoteryzm w kulturze rosyjskiej i polskiej.

ORCID: 0000-0003-0610-8509

Kontakt: katarzyna.arciszewska@ug.edu.pl

JOANNA BAUM

Dr, absolwentka Uniwersytetu Gdanskiego, wspolpracowniczka Dzialu Pro-
jektow Politechniki Gdanskiej. Autorka artykuléw pokonferencyjnych na te-
mat emigracji rosyjskiej pierwszej fali oraz wspolczesnej kultury rosyjskie;j.
ORCID: 0000-0002-9794-3114

Kontakt: asiabaum@gmail.com

LILTANA KALITA

Dr, adiunkt w Katedrze Rosjoznawstwa, Literatury i Kultury Rosyjskiej In-
stytutu Rusycystyki i Studiow Wschodnich Uniwersytetu Gdanskiego, kie-
rownik Pracowni Badan Kulturowych nad Najnowsza Literaturg Rosyjska.
Zainteresowania naukowe: najnowsza literatura rosyjska, ,pierwsza fala”
rosyjskiej emigracji, historia kina rosyjskiego.

ORCID: 0000-0002-6025-2643

Kontakt: liliana.kalita@ug.edu.pl

TATTIANA KOPAC

Dr, muzykolog, dydaktyk. Starszy wykladowca w Instytucie Rusycystyki
i Studiow Wschodnich Uniwersytetu Gdanskiego, redaktor jezykowy Wy-
dawnictwa Uniwersytetu Gdanskiego, wspolorganizator konferencji nauko-
wych, wydarzen dydaktyczno-kulturalnych. Zainteresowania badawcze: li-
teratura i sztuka rosyjska, lingwistyka kulturowa, zagadnienia mentalnosci
rosyjskiej, przeklad specjalistyczny.

ORCID: 0000-0001-9105-2137

Kontakt: tatiana.kopac@ug.edu.pl
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TATYANA KOSMEDA

Prof. dr hab., kierownik Zakladu Ukrainistyki w Instytucie Filologii Ro-
syjskiej i Ukrainskiej Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Pozna-
niu. Autorka ponad dziesieciu monografii (m.in. Axcionoeiuni acnex-
mu npazmanivesicmuxu: @opmyeaHHs 1 pO3BUIMOK Kamez20pii OUIHKU,
2000; Ego i Alter Ego Tapaca IIlegueHka 8 KOMYyHIKamMueHOMY Npocmopi
wodeHHUK08020 Juckypcy, 2012; JIuHegokanelldockon: Xdcusvle pevesbvle
npoueccwt, 2017; Delineation of Linguopersonology and Linguoaxiology,
2019, we wspoéltautorstwie) i ponad 300 publikacji naukowych. Zaintereso-
wania naukowe: lingwopragmatyka, lingwoaksjologia, lingwokulturologia,
lingwopersonologia i in.

ORCID: https://orcid.org/0000-0001-8912-2888

Kontakt: tkosmeda@gmail.com

ARTUR NOWACZEWSKI

Dr, adiunkt w Katedrze Teorii Literatury i Krytyki Artystycznej na UG. Roz-
prawa doktorska ukazala sie jako Szlifibruki i flaneurzy: figura ulicy po
1918 roku (Gdansk, 2011). Autor monografii Trzy miasta, trzy pokolenia
(Gdansk, 2006) oraz Konfesja i tradycja: szkice o poezji polskiej po 1989
roku (Sopot, 2013). Czlonek pracowni Literackie Tréjmiasto zajmujacej sie
literatura Wybrzeza. Zainteresowania: poezja XX—-XXI wieku, literatura
non fiction, komparatystyka. Podrozuje pieszo po krajach stowianskich, au-
tor po$wieconej Bulgarii ksiazki Hostel Nomadéw (Warszawa, 2017), ktéra
znalazla sie w finale Nagrody Literackiej Europy Srodkowej Angelus.
ORCID: 0000-0001-6061-4790

Kontakt: artur.nowaczewski@ug.edu.pl

SVETLANA PAVLENKO

Dr, literaturoznawczyni, adiunkt w Katedrze Rosjoznawstwa, Literatury
i Kultury Rosyjskiej Uniwersytetu Gdanskiego. Zainteresowania badaw-
cze: literatura rosyjska i polska pierwszej polowy XIX oraz XX—XXI wieku,
poetyka przestrzeni, teksty miejskie, imagologia, komparatystyka. Autorka
monografii Rosja Adama Mickiewicza oraz jego polskich i rosyjskich przy-
Jjaciél, Gdansk 2018. Publikowala m.in. w takich pracach zbiorowych Ro-
mantyzm Srodkowoeuropejski w konteksScie postkolonialnym, cz. 1 (2016),
O Gdansku literackim 1945—2015 (2018), Czas wolny, rozrywka, uzywki
w najnowszej literaturze rosyjskiej (2018).

ORCID: 0000-0002-7443-2856

Kontakt: svetlana.pavlenko@onet.pl

GRZEGORZ PRZEBINDA

Filolog rusycysta i historyk idei, wieloletni dyrektor instytutu Filologii
Wschodniostowianskiej UJ, od 2005 kierownik Katedry Kultury Slowian
Wschodnich UJ. Rektor Panstwowej Wyzszej Szkoly Zawodowej im. Sta-
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nistawa Pigonia w Kroénie. Autor ponad 350 publikacji, w tym dziewieciu
ksiazek na temat kultury i historii Rosji, Ukrainy i Bialorusi, takze ich zwigz-
kéw z Polska. W 1991 uhonorowany Nagrodg Polcul za ,,wspotprace polsko-
-rosyjska w walce o demokracje”. Ostatnia ksigzka — Mescdy Kpaxosom,
Pumom u Mockeotii. Pycckas udes 8 nogoil Iloavwe (Moskwa 2013). W 2016
wraz z zong Leokadia Anna i synem Igorem opublikowat przekltad Mistrza
1 Malgorzaty z filologicznym komentarzem. Odznaczony Krzyzem Kawaler-
skim Orderu Odrodzenia Polski (2015), Medalem Gloria Artis (2018).
ORCID: 0000-0001-9581-0214

Kontakt: gregp6@gmail.com.

AGNIESZKA SCIBIOR

Absolwentka filologii rosyjskiej UJ, doktorantka literaturoznawstwa na Wy-
dziale Filologicznym UJ. Interesuje sie literaturg rosyjska XX wieku, teoria
i praktyka przekladu. Redaktor naczelna ,,Monografii Towarzystwa Dokto-
rantéw Uniwersytetu Jagiellonskiego w Krakowie”. Opublikowala artykuly
o utworach Ilji Erenburga i Izaaka Babla.

ORCID: 0000-0002-8093-5695

Kontakt: agnieszka.scibior63@gmail.com

JASMINA SMIECH

Dr, rusycystka, adiunkt w Instytucie Jezykoznawstwa w Uniwersyte-
cie Slaskim, w 2018 roku obronila rozprawe doktorska pod tytulem
Warto$ciowanie w filmach animowanych dla dzieci (na materiale
polskim i rosyjskim). Zajmuje sie nauczaniem jezyka rosyjskiego oraz jezyka
polskiego jako obcego.

ORCID: 0000-0001-8414-9010

Kontakt: jasminagreen@gmail.com

JOANNA TARKOWSKA

Dr hab., profesor Uniwersytetu Marii Curie-Sklodowskiej w Lublinie. Za-
interesowania naukowe dotycza gtéwnie rosyjskiej literatury wspoétczesnej
i najnowszej, problematyki historycznoliterackiej oraz kulturowej dziel two-
rzonych w Rosji po roku 1945. Zasadnicza cze$¢ dorobku naukowego stano-
wig prace po$wiecone poetyce i estetyce rosyjskiej poezji lagrowej (Vadima
Delaunay, Iriny Ratuszynskiej, Natalii Gorbaniewskiej i in.), wizerunkowi
Rosji w poezji i eseistyce Josifa Brodskiego, koncepcji utopii i antyutopii
w prozie Ludmily Pietruszewskiej, tozsamoéci kobiety w tworczo$ci Ludmily
Ulickie;j.

ORCID 0000-0002-7035-9997.

Kontakt:joanna_tarkowska@o2.pl

ANNA TYKA
Mgr, asystentka w Instytucie Literaturoznawstwa na Wydziale Humani-
stycznym Uniwersytetu Slaskiego. Z wyksztalcenia rusycystyka i germanist-
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ka. Zainteresowania badawcze: najnowszy dramat i teatr w Rosji, teatr mi-
norytarny, intertekstualno$c¢. Przygotowuje rozprawe doktorska po$wiecona
eksperymentatorskiej tworczosci Olega i Wladimira Priesniakowow.
ORCID: 0000-0002-8416-1404

Kontakt: anna.tyka@us.edu.pl

GENNADIJ ZELDOWICZ

Prof. dr hab. Pracuje na Uniwersytecie Warszawskim (Instytut Lingwisty-
ki Stosowanej, Kierownik Zakladu Semiotyki). Rusycysta, autor pieciu mo-
nografii oraz okoto 70 artykuléw naukowych. Prace lingwistyczne dotycza
semantyki partykul, probleméw kwantyfikacji, pragmatycznych aspektow
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