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ELEMENTARNE CWICZENIA Z WIERSZA
— STROFA ONIEGINOWSKA

Mowa, wiersz — to tez muzyka, $piew. Glos
musi Spiewaé, zarébwno w rozmowie, jak i w wier-
szu, musi dzwieczeé jak skrzypce, a nie uderzac
slowami jak groch o deske!.

Wiersze Aleksandra Puszkina od dwustu lat zadziwiaja czytelnika
nieskazitelng forma itreScig nasycona prawda o czlowieku i $wiecie,
ktory go otacza. Harmonia, fenomen, ideal — to okreslenia adekwat-
nie opisujace strofy stworzone przez wielkiego poete. Piekno i bogactwo
jezyka Eugeniusza Oniegina?, a takze jego walory artystyczne staly sie
inspiracja do rozwazan o mozliwo$ciach, jakie stwarza uzycie strofy
onieginowskiej w pracy nad szeroko rozumiang kultura stowa rosyjskie-
go. Wiktor Tarasow, badajac omawiany poemat, pisal: ,‘Onerunckas’
crpoda sBIAETCA KIACCUYECKUM IMPUMEPOM YEeTHIPEXCTOITHOTO siMOa.
NmenHo B Hel ymorpebiyieHHe JaHHOTO pa3Mepa JOBe-
JIEHO 10 COBepIIeHCTBa 3.

Gloéne czytanie, recytowanie Eugeniusza Oniegina — lektury obo-
wigzkowej na kierunku filologia rosyjska, ma na celu przede wszystkim
doprowadzenie do plynnej, starannej i wyrazistej wymowy, a takze do
przyswojenia ,muzyki” mowy rosyjskiej. Nadrzednym zadaniem ¢éwi-
czen zaprezentowanych w niniejszym szkicu jest przekazanie mlodym
filologom wiedzy, ktora w przyszto$ci pomoze im samodzielnie kontynu-
owac prace nad kulturg stowa z wykorzystaniem omawianego poematu.

1 K. Stanistawski, Pisma, t. 1: Moje zycie w sztuce, przel. Z. Petersowa, PIW, Warszawa
1954, S. 403-404.

2 Wszystkie uzyte w artykule cytaty z Eugeniusza Oniegina dostepne sa na stronie
<http://www.rvb.ru/pushkin/o1text/04onegin/o1onegin/0836.htm> (23.03.2013).

3 B.U. Tapacos (red.), Mempuueckas opeanusayua cmuxa, dactb I: Kaaccuueckuil
cmux, ITUTMuK, Jlenunrpaz 1975, s. 20 [podkr. — M.Z.].
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Boris Zachawa, podejmujac rozwazania o mowie rosyjskiej, pod-
kreslal: ,,Pycckoii peun cBolicTBEHHA MY3bIKaJIbHOCTD, MEIOIUYHOCTb.
K coxasieHuIo, B peajbHOM JKU3HU PYCCKas Pe4b HEPEIKO M3 My3bI-
KaJIbHO-MEJIOIUIHOM MpeBpaIaeTcs B rpyoo cryvantyo [...] 4. W poezji
~muzyka”, ,melodia” mowy rosyjskiej wyrazona zostala w najdoskonal-
szy sposob, stad tez do pracy nad kultura stowa rosyjskiego wybrany zo-
stal poemat napisany wierszem. Zinaida Sawkowa, analizujac strukture
Eugeniusza Oniegina, podkreslila, ze poeta stworzyl strofe wyr6zniaja-
ca sie sposrod wszystkich innych strof zadziwiajaca gibkoScia. Wedlug
autorki ksiazki Hcxycemeo 3gyuaweil nossuu w strofie onieginowskiej
poeta wyrazil najrozmaitsze odcienie uczué i mysli bohater6w omawia-
nego utworud.

Ulubione metrum Puszkina — czterostopowy jamb postuzy jako ma-
terial, na ktérym przyszli rusycysci® utrwala¢ beda wiedze z zakresu
techniki wymowy, zdobyta na ¢wiczeniach z fonetyki i podczas zajec
z praktycznej nauki jezyka rosyjskiego. Wazna role w zaproponowanych
ponizej ¢wiczeniach odegraja rowniez wiadomosci z zakresu wersyfika-
cji, z ktorymi studenci kierunku filologia rosyjska zapoznali sie na wy-
kladach ze wstepu do literaturoznawstwa.

W kazdej rosyjskiej szkole sztuki dramatycznej na zajeciach z mowy
scenicznej wykorzystywana jest poezja. Studenci rozpoczynaja nauke
od recytacji prostych wierszykow dla dzieci’, by na p6zniejszym etapie
przej$c do interpretacji utworéw wierszowanych o bardziej zawilej tresci,
wpisanych w forme jambu, trocheja, daktyla itp. Cwiczenia te ucza przy-
szlych aktorow obrazowego ilogicznego myslenia w strukturach mowy
wigzanej oraz umiejetnosci budzenia emocji zastyglych miedzy wersami.
Praca nad wierszem to nie tylko jego interpretacja aktorska, to rowniez
walka z indywidualnymi defektami dykcji przyszlego artysty sceny. Lu-
bow Alfiorowa — specjalistka od wymowy rosyjskiej, przekonuje, ze ¢wi-

4 T.H. 3anopoxern, JIozuka cyeHuueckol peuu, ITosceemenue, Mocksa 1974, S. 4.

5 3.B. CaBkoBa, Hckyccmeo 3syuawyeil noasuu, Bcecoro3HbIH HAyYHO-METOAUYECKUI
LEHTP HApPOJHOTO TBOPYECTBA M KYJIBTYPHO-IIPOCBETHTEIHHOH paboTei, MockBa
1984, s. 20.

¢ Proponuje przeprowadzenie omawianych ¢wiczen, w zalezno$ci od stopnia znajo-
moéci jezyka rosyjskiego, pod koniec drugiego, badz w trzecim semestrze nauki na
¢éwiczeniach z praktycznej fonetyki jezyka rosyjskiego. Cwiczenia zaprezentowane
w szkicu, szczegoélnie te z interpretacji wiersza, studenci wykonuja glownie podczas
spotkan Naukowego Kola Teatralnego SALVE VERBUM, dzialajacego przy Uniwer-
sytecie Warminsko-Mazurskim w Olsztynie.

7 Zob. np.: A.M. Bpyccep, Cyenuueckasn peus. Memoduueckue pekomeHOayuu u npax-
muueckue 3a0aHus 048 HAUUHAOWUX nedazo208 meampanvHuix 8y3o8, BIIXT,
MockBa 2008, s. 69; B.H. I'anenzees, E.11. Kupunnosa, I pynnossie 3ansamus cue-
Huueckoll peuwto. ITepsviil akmépckuil kypce, JTUTMuK, Jlenunrpazg 1983, s. 60.
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czenia na materiale wiersza eliminuja arytmie mowy, wydtuzaja dlugos$c
fazy wydechowej, a takze niweluja naleciatoéci dialektalne?®, z ktérymi na
poczatku nauki w szkole teatralnej borykaja sie studenci wydziatu aktor-
skiego. Warto zatem skorzysta¢ z do$wiadczenia wyktadowcow, ktorzy
specjalizuja siew nauczaniu mowy scenicznej, w tym interpretacji wiersza.

Najodpowiedniejszym materialem poetyckim do ¢wiczen z wiersza
jest czterostopowy jamb (wiersz najbardziej rozpowszechniony w poezji
rosyjskiej?), bowiem budowa tego metrum jest prosta w poréwnaniu na
przyklad z heksametrem. Waznym atutem uzycia czterostopowego jam-
bu w nauce starannego modwienia, plynnego czytania jest rowniez to,
ze mamy do czynienia z forma wiersza niezmienng i latwo wpadajaca
w ucho®. Czytajac poemat, odnosi sie wrazenie, ze raz poznana ,me-
lodia” strofy onieginowskiej sama prowadzi czytelnika. Kolejnym ar-
gumentem jest to, ze wiedza o strukturze strofy onieginowskiej ulatwi
przyszlym rusycystom przeczytanie omawianej lektury w oryginale.

Marina Smirnowa, przekonujac studentéw szkoét aktorskich do czy-
tania poezji jambicznej, pisala:

B napeBHeii I'peniuu SMO0OM IUCAIH TOJBKO IIJIOMAAHBIE, IPOCTOHAPOHBIE CTH-
XU, ¥ [T033Us JeIIIach Ha AMOUYECKYI0 U repondeckyo. Ho B gaspHeinieM M6
CTaJI OHUM U3 U3II00JIEHHBIX CTUXOTBOPHBIX pa3dMepoB. Okoio 80—85% cTuxoB
B PYCCKOM II093UH HAMICAHHBIX YETHIPEXCTOTHBIM IMOOM [...]".

Przed rozpoczeciem ¢éwiczen z czytania Eugeniusza Oniegina stu-
denci przypominaja sobie, ze wiersz sklada sie ze strof, wersow, stop,
rymow itp. Analizujac tekst, znajduja, ze strofa omawianego utworu po-
siada czternascie wersow, a kazdy z nich sktada sie z czterech stop (czte-
rech jambow) i, co najwazniejsze, we wzorcowej formie analizowanego
wersu akcentowana powinna by¢ sylaba druga, czwarta, szosta i 6sma*2.

8 Wiecej o problemach z dialektami w nauce poprawnej wymowy zob.: JI.JT. Andépona,
Jluanexmnoe npousHoweHue 8 cyeHuueckoll pequ, w: Cyenuueckas peus. Ilpoutnoe
u Hacmosiwee, C-IIT6ATU, Cankr-IletepOypr 2009, s. 301—-307.

9 Zob.: b.B TomartieBckuti, Teopus aumepamypuwt. [loamuxa, Acniext IIpece, MockBa
1999, 8. 97.

10 Zob. m.in.: M. Zaorska, Wplyw wiersza na ksztattowanie poprawnej wymowy, Kiel-
ce 2008 [,,Studia Rusycystyczne Uniwersytetu Humanistyczno-Przyrodniczego Jana
Kochanowskiego”, Tom 17], s. 165—171.

1 M.B. CmupHOBa, Ymo HYx#CcHO 3Hamb 0 cmuxax. YuebHoe nocobue, 3. Cankr-Ile-
TepOyprcKo# rocyzjlapcTBeHHOH akafieMUu TeaTpajabHOro McKyccrBa, CaHkT-Ilerep-
Oypr 2006, s. 20.

2Zob. np.: U.I1. Kosznsaunosa u 1.10. IIpomnTosa (red.), Cuenuueckas peuv. YuebHuk
0412 cmydeHmMo8 meampansHsix yuebHvix 3asedenuil, TUTHC, MockBa 2002, s. 133;
JI.B. Yepwneri, Cmambvu no cmuxosedexuto, http://www.philol.msu.ru/~tezaurus/li-
brary.php?view=d&course=4&raz=6&pod=2&par=4 (23.03.2013).
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W antycznej Grecji jako jamb okre$lano stope skladajaca sie z dwoch
sylab: krotkiej i dlugiej, natomiast, kiedy rozmiar ten trafil do poezji
nowozytnej, zmienily sie proporcje greckie i dzi§ jambem nazywamy
stope, w ktorej skltad wchodza dwie sylaby (— /) — pierwsza z nich jest
nieakcentowana (—), druga za$ akcentowana (/).

Nastepnie studenci przypominaja sobie, czym s3 rymy zenskie i me-
skie. Dla zrozumienia r6znicy miedzy nimi, poréwnujemy rym meski
z bohaterem, ktory na polu walki pada ostatni. Asocjacja jest tak wyra-
zista, ze student juz na zawsze zapamieta, ze w rymie meskim akcento-
wana jest sylaba ostatnia. Rym zeniski to natomiast bohaterka, ktéra ma
tzw. spuchnieta stope (ros. HapoIeHHas croma) i z tego wzgledu zmu-
szona jest poddac sie wcze$niej, czyli w tej formie rymu akcent pada na
sylabe przedostatnig.

W wersach zakonczonych rymem zeniskim ostatnia stopa jambu
wzbogacona zostala o dodatkowa sylabe. Puszkinowski czterostopo-
wiec miejscami nosi wlagnie charakter hiperkatalektyczny ze wzgledu
na uzupehienie go przez dodatkowa, dziewiata sylabe. Ten manewr
poetycki wprowadzit r6znorodno$¢ rytmicznag do miarowego wiersza
sylabotonicznego.

Kolejny krok to juz praca na materiale strofy onieginowskiej. Wy-
bieramy losowo jedna ze zwrotek i badamy jej strukture pod wzgle-
dem rymu. Przykladowo niech bedzie to druga strofa piatego rozdzialu
Eugeniusza Oniegina. Analizie poddajemy wylacznie ostatnie wyrazy
fonetyczne kazdego wersu. Reszte tekstu zaslaniamy kartka papieru.
Duzymi literami oznaczamy rymy zenskie, malymi zas meskie. Liczby
po literach okreslajacych rymy zenskie mowig, ktory w kolejnoéci wers
strofy onieginowskiej koniczy sie tym typem rymu.

3umal.. KpectpaHUH, TOpKECTBYH, Al

Ha gpoBHSAX 0OHOBJISET MY Th; 0
Ero snomanka, cHer mouys, A3
IlyteTéTcs phIChI0 KAK-HUOY/Ib; 0
bpaszgp! mymucrtele B3pbiBas, Bs
Jletut KMOUTKA yasias; B6
SIMIIUK CUUT HA OOJIyUKe T

B Tynyne, B KpacHOM KyHiake. r
Bor Geraet BOpPOBbINI MAJTBUHK, 09
B canasku Ky4uKy IHOCaAUB, e
Cebst B KOHSI IPEOOPA3UB; e
IlTanyH yx 3amopo3wi najabuuk:  /J[ 12
Emy u 60JIbHO 1 CMEIITHO, K
A MaTb TPO3UT €My B OKHO... XK

Wykonujac powyzsze ¢wiczenie, studenci utrwalili wiedze o kodzie
akcentowym ostatnich wyrazéw fonetycznych w kazdym z czternastu
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wersOw strofy onieginowskiej. Zwr6¢my réwniez uwage na to, ze we
wszystkich wersach, czy to zakonczonych rymem zenskim, czy tez me-
skim, akcentowana jest zawsze sylaba 6sma. Rymy zenskie w strofie
onieginowskiej znajdujemy w wersach 1, 3, 5, 6, 9 i 12. Pozostate wersy
zwienczone zostaly rymami meskimi. Niezmienno$¢ powyzszej struktu-
ry daje pewno$¢, ze student, ktéry zrozumial, na czym polega kompo-
zycja rymOw w omawianym poemacie, nie popeni bledu akcentowego
w wyrazach wienczacych wers i zapamieta, ze pada on na ostatnig lub
przedostatnig sylabe. Smirnowa podkresla:

IlepBble YeThIpe CTPOKH PUMMYIOTCS IEPEKPECTHO, CAEAYIOIIHE YeThIPE CBA3a-
HBI TIOTIAPHO TIPU ITIOMOIIH CMEKHBIX pr(M, CIeAYIOIIe — OXBAaTHO (OIOSIChIBAIO-
111e), ITOCJIeAHIE IBE CTPOKH, 3aBepIIaiolle cTpody, BHOBb 3apu(pMOBaHbI IAPHO.
U Takas cTpykTypa cTpodbl HEM3MeHHA IO BceMy poMaHy. VIcKIroueHne cocTaBis-
IOT JIUIIb TEKCTHI ITrceM TaTbsaHbin 1 OHErnHa'3,

Studenci czytaja w ten sposob kilka czy tez kilkanascie strof, anali-
zujac i wymawiajgc pary rymujacych sie ostatnich w wersie wyrazow
fonetycznych. Na poczatku zaznaczaja akcenty, zeby w koncu dojsé do
takiej wprawy, ze w wyrazach konczacych wers perfekcyjnie okresla-
ja akcent. Struktura ryméw strofy onieginowskiej oSmiela studentow,
przyzwyczajonych gtownie do czytania tekstdw z oznaczonym na pi$mie
akcentem. Poprawno$¢ wykonanego zadania satysfakcjonuje ucznidow
i angazuje ich do dalszej pracy nad czterostopowym jambem.

Kolejny etap polega na podzieleniu wiersza na stopy. Wers cztero-
stopowego jambu sklada sie z oémiu lub dziewieciu sylab ulozonych po
dwie w kazdej stopie (po stopie ostatniej zakoniczonej rymem zenskim,
znajdujemy jeszcze jedna sylabe). Pod akcentem, o czym juz wspomnia-
no, znajduja sie druga, czwarta, szdsta i obowiazkowo sylaba 6sma. Po-
nizej zamieszczony zostal rozlozony na sylaby schemat strofy Eugeniu-
sza Oniegina (zlozony z wzorcowych jambdéw), gdzie duzymi literami
~TAK” zostaly oznaczone sylaby akcentowane. Cyfry nad szkieletem
zwrotki wskazuja, ktora sylabe powinni§my wyeksponowaé pod wzgle-
dem dlugosci, sily brzmienia, wysoko$ci i zmienno$ci tonu:

2 4 6 8

Ttak — TAK — tak — TAK — Tak — TAK — tak — TAK — Ttak
Ttak — TAK — tak — TAK — tak — TAK — tak — TAK
Ttak — TAK — tak — TAK — Tak — TAK — tak — TAK — Ttak
Ttak — TAK — tak — TAK — tak — TAK — tak — TAK
Ttak — TAK — tak — TAK — Tak — TAK — tak — TAK — Ttak

3 Tamze, s.43.
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Tak — TAK — tak — TAK — tak — TAK — tak — TAK — Tak
Tak — TAK — tak — TAK — tak — TAK — tak — TAK
Tak — TAK — tak — TAK — tak — TAK — tak — TAK
Tak — TAK — tak — TAK — tak — TAK — tak — TAK — Tak
Tak — TAK — tak — TAK — tak — TAK — tak — TAK
Tak — TAK — tak — TAK — tak — TAK — tak — TAK
Tak — TAK — tak — TAK — tak — TAK — tak — TAK — Tak
Tak — TAK — tak — TAK — tak — TAK — tak — TAK
Tak — TAK — tak — TAK — tak — TAK — tak — TAK

Nastepnym zadaniem, ktore wykonuja studenci, jest przeczytanie
przedstawionego powyzej schematu strofy onieginowskiej o ukladzie
wzorcowych jambéw. W tym éwiczeniu trzeba zwroci¢ szczegdlng uwa-
ge na artykulacje sylaby akcentowanej (mozna réwniez zaproponowac
studentom, by przeczytali powyzszy szkielet rowniez z innymi samo-
gloskami rosyjskiego alfabetu fonetycznego). Doprowadzone do plyn-
nosci czytanie tekstu powstalego z polaczen sylab trak — TAK, ma na
celu przekazanie przyszlym filologom wiedzy o rytmie analizowanej
strofy. Wielu nauczycieli zaleca czytanie wierszy z jednoczesnym wystu-
kiwaniem rytmu olowkiem. Gieorgij Skripow pokazujac r6znice miedzy
chorejem i jambem, pisal:

Bot xopeti. [1epBbIii CJIOT yZIapHBINA, BTOPOH — 06e3y/IapHbIi, TAKOBA U CHJIA 3BY-
KOB OT y/Zjapa KapaHZaIlIoM 0 cTosty (He 3a0bIBaiiTe, YTO YAAPHBIN CHIbHEE U OT-
CTYKHUBATh €r0 Haj[o TpoMue). U Tak, HaunHaeM MeJJIeHHO:

TAK — TaK, TAK — TaK, TAK — TaK, TAK — TaK.

B cTuxe 3TO paBHO3HAYHO YETHIPEXCTOITHOMY XOPEIO.

A BOT OTCTYKHMBaeM MHa4e — MEPBBII 3BYK O6e3yIapHbI:

TaK — TAK, TaK — TAK, TaK — TAK, TAK — TAK.

ITO paBHO3HAYHO YETHIPEXCTOITHOMY SIMOY™4.

Jeszcze inni pedagodzy — specjaliSci od mowy scenicznej — propo-
nuja czytanie wiersza zamieni¢ w skandowanie wzbogacone o klaska-
nie czy tez o wystukiwanie rytmu nogami®. Irina Kozlaninowa i Irina
Promptowa autorki podrecznika Cuyenuueckas peun. YuebHuk 045
cmydeHmos meampanvHulx YyuebHulX 3asederuil sugeruja, by nauke
czytania wiersza wspomoc klaskaniem:

IIpu ompeneneHny pa3Mepa MOXKHO IIPOCKAH/AMPOBATH CTUXU — TO €CTh IIPO-
W3HECTU WX, OTBJIEKASICh HA BPEMS OT CMBICJIA U ITOTUYEPKUBAs JIUIIb pa3Mep (Kak
YUTAIOT MaJIEHbKHE JeTh). YUTaTh, yIaBJIUBasI CIYXOM 3aKOHOMEDPHOCTH Uepesio-
BaHMUS YIAAPHBIX U Oe3y/apHbIX cJI0oToB. COBeTyeM CKaHUPOBAHIE COIPOBOKIATH
XJIOIIKAMH PYK, O0JIee CHJIBHBIM, SHEPTUYHBIM XJIOIIKOM OTMeYast yIapHBIH CJIOT.

4 Zob. m.in.: T.C. Ckpunos, O pycckom cmuxocaoxceruu, http://wuejkhipiu.atspace.
us/d8b1_4.html (23.03.2013).

5 10.A. BacunbeB, CyeHuueckasn peusb: Bocnpusmue, soobpadceHue, so3ddeiicmaue.
Yuebnoe nocobue, C-II6TATU, Caukr-IleTep6ypr 2007, s. 223.
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Kpowme Toro, Haj10 BEIyYUTh Ha CJIyX CXeMY KajK/I0TO pa3Mepa, YToObl He pube-
raTh K IIOMOIIU rPaIeCcKOro ee N300pasKeHU:

JIByCJIOKHBIE pa3Mephl:

Xopeii: pa3-aBa, pa3-/iBa, pa3-zsa...

SIm6: pa3-aBa, pa3-aBa, pa3-aBa...'".

Zwr6émy uwage na to, ze w wierszu w sposob szczegdlny odczuwal-
ny jest rytm, ktory sprzyja wydluzaniu, wzmacnianiu i wyrazistemu ar-
tykulowaniu samogloski w sylabie akcentowanej. O tym niestety czesto
zapominaja studenci rozpoczynajacy nauke jezyka rosyjskiego, stosujac
polskie proporcje miedzy sylabami akcentowanymi i nieakcentowany-
mi. Wlasnie ten atut, w postaci rytmu, sklania do pracy na materiale
poetyckim przy nauce poprawnej wymowy jezyka rosyjskiego.

Przytoczmy kilka przykladow wersu zlozonego z czterech wzorco-
wych jambow, w ktérym zaakcentowane zostaly sylaby druga, czwarta,
szosta i 6sma:

1IBeTsl, IF0OOBB, JiEPEBHS, TTpa3aHOCTh, (— / )(— / )(— /)(—/ =) [1/LVI/1]
Borar, xopori coboro, Jlernckuii (— / )(— / )(—/ )=/ -) [2/X11/1]

3umbl xaana, kaana npupoga. (— /) /)= /)= /-) [5/1/3]
[Iymut, K1y6uT BosHOH cBoero (— / )(— /)(=/)(=/ ) [5/X1/6]

Powyzszy schemat ukazuje idealny wers, nieczesto jednak wystepu-
jacy w Eugeniuszu Onieginie. Struktura ta niejednokrotnie zostaje za-
chwiana przez stopy w formie spondeja czy tez pirycheja.

Spondej jest stopa, w ktorej sasiaduja ze soba dwie sylaby akcentowa-
ne (ros. yrsoxenenue). Okreslam go w sposob nastepujacy (/ /). Spondej
zazwyczaj jest pierwsza stopa wersu, chociaz w Eugeniuszu Onieginie
spotykamy rowniez przyklady spondeja, znajdujace sie w Srodku wersu
na przyklad:

Mopo3sHa HOYb, Bcé HeGO sicHO (— /)(— /)(/ )=/ =) [5/1X/1],
Bomiésn... Ax, HOBOCTb, f1a kakas! (— /)(/ /)(— =)(— / =) [5/XVIII/5].

Pierwszy rozdzial Eugeniusza Oniegina poeta rozpoczyna stowami:
Mot s cambix yecTHbIX TipaBui (/ /)(— /)(— /)(— / —), zawierajacymi
spondej w pierwszej stopie.

Przykladami wystepowania spondeja na poczatku wersu w analizo-
wanym przez nas utworze niech postuza przyklady wylonione ze snu
Tatiany:

Yy... CHET XPyCTHT... mpoxoxuit; gesa (/ /)(— /)(= /)= / =) [5/1X/9]
Jlaii, xoxor, ne’we, cuct u xso, (/ /)(— /)(= /)= /) [5/V11/7]

16 CyeHuueckas peibp..., s. 134-.
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On 3Hak nogiact: u Bee xuyonouyt; (/ /)(— /)(= /)(=/ =) [5/XVIII/1]
Cnop rpomue, rpomue; Bapyr Esrenutii (/ /)(— /)(— /)(—= / =) [5/XX1/1]

Stopa w formie spondeja, nie burzac struktury czterostopowego
jambu, swoim podwo6jnym akcentem wydziela wers spo$rod pozosta-
tych. Buduje nastr6j napiecia, strachu, boju, czasami chaosu, czy tez
poteguje szybkos$¢ akeji i wzmaga jej ekspresje. Biorac zas pod uwage
spondej jako material do pracy nad akcentem, nalezy uznaé, ze w tym
przypadku student nie bedzie mial zadnego problemu z jego okresle-
niem, wiadomo przeciez, ze sylaba nieparzysta w wyrazie samodziel-
nym, a jest to wyraz skladajacy sie z jednej sylaby, musi zosta¢ zaak-
centowana.

Inna stopa, bardziej skomplikowana pod wzgledem okreSlenia ak-
centu, ktora znajdujemy w wersie czterostopowego jambu, jest piry-
chej. W tej stopie mamy do czynienia z tzw. akcentem zerowym (ros.
obsreruenHas croma).Wtedy to w omawianym wersie zamiast czterech
akcentowanych sylab wystepuja trzy albo tylko dwie (potencjalnie moga
zaistnie¢ w wersie dwa, a nawet trzy pirycheje). Oto schemat stopy po-
zbawionej akcentu (— —). Powyzsza struktura jambu zubozona przez
utrate akcentu pozwolila wprowadzi¢ do wiersza sylabotonicznego wy-
razy, w ktorych sklad wchodza wiecej niz dwie sylaby. Ten zabieg wzbo-
gacil nie tylko zakres stlownictwa, ale pozwolil rowniez na wyelimino-
wanie monotonii z formy czterostopowego jambu. Kolejnym atutem
uzycia pirycheja w strofie onieginowskiej jest to, ze kieruje on uwage
osoby czytajacej na kluczowe, wazne stowa.

Oto przyklady pirychei przytoczone z szdstego rozdzialu Eugeniusza
Oniegina:

Xotb poManTH3Ma TYyT HUMaJIO (— —)(— /)(— /)(— / =) [6/XXI11/3]
Ciyre Benut npurotosisaTses (— /)(— /(= =)(—/ =) [6/XXV/6]

Bparam HacsiencTBeHHBIM 1107100HO, (— /)(— /)(— =)(— / =) [6/XXVII1/6]
ToToBAT rubesb XJIagHOKPOBHO... (— /)(— /)(— =)(— / =) [6/XXXVIII/9]
MN3ob6paxkaer cmepTh, HE MYKY. (— —)(— /)(— /)(— /=) [6/XXX1/3]

Pyubs cocencrBeHHOU otuHbL. (— /)(— /)(— -)(—= / =) [6/LX/9]

W przytoczonych wersach student rzeczywiScie moze mieé¢ problem
z okre$leniem akcentu. Potencjalnie moze wyr6zni¢ niewlasciwa syla-
be parzysta. Natomiast wiedza, jaka posiada o jambicznej strukturze
wersu, nie pozwoli mu zaakcentowac sylaby nieparzystej. Zagadke: kto-
ra z parzystych sylab w wyrazie fonetycznym zlozonym z co najmniej
trzech sylab jest akcentowana, pomoze rozwiaza¢ mlodemu filologowi
stownik, wiadomoSci, ktére zdobyl na ¢wiczeniach z praktycznej nauki
jezyka rosyjskiego, atakze konsultacja z wykladowca. OdpowiedZ na
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nurtujace pytanie student odnajdzie rowniez, stuchajac audiobookow
dostepnych w internecie?.

Budowa czterostopowego jambu pozwolila poecie na wkomponowa-
niew wers nawet dwoch pirychei. Swiadeza o tym nastepujace przyklady:

IpocronapoHoi crapussl, (— —)(— /)(— =)(= /) [5/V/12]
Henoymenns nonna, (— =)(- /)= =)(= /) [5/1X/13]
Ocranosuacs ona. (— =)(= /)= -)(= /) [5/1X/14]

B pumocodpuueckoii mycrerie (— —)(— /)(— =)(- /=) [6/IV/6]
C HensbsicHUMOIO Kpacoi (— —=)(— /)(—= =)(- /) [6/XX/7]

Okreélenie akcentu w przytoczonych fragmentach, nie powinno sta-
nowi¢ trudnosci nie do pokonania dla przyszlych filologow. Struktura
czterostopowego jambu wprowadza jasno$¢ i daje wiele podpowiedzi
jak okredli¢ akcent. Harmonia strofy onieginowskiej uczy pokory wobec
rymu i rytmu, a jego forma bogata w piricheje i spondeje stanowi ma-
terial, w ktorym zagadek akcentowych jest znacznie mniej niz w tekscie
napisanym proza.

W Eugeniuszu Onieginie studenci napotkaja rowniez wyrazy, kto-
re zostaly wpisane w strukture czterostopowego jambu, w taki sposob,
ze z punktu widzenia dzisiejszej normy wymowy nosza bledny akcent.
Jednak stabilno$¢ kompozycji jambu sugeruje podporzadkowanie go
omawianej formie wiersza. Analizujac akcent w poezji Puszkina, Wik-
tor Winokur pisal:

[...] Hepenko MO3THYECKOH BOJIBHOCTHIO [1yIIKHMHA HA3bIBAIOT TO WJITH WHOE y/1a-
peHMe B ero CTHxax, OTJIMYAoIIeecs OT COBPEMEHHOTO, HAIIPUMep B «JlepeBHe»:
«JIBOpPOBBIE TOJIIIBI U3MYUYEHHBIX PaOOB», TOT/Ia KaK TAKOE yIapeHHUe B CYIIeCTBH-
TeJIbHBIX JKEHCKOTO pojia 6e3 mepeHoca Ha OCHOBY BO MHOKECTBEHHOM YHCJIe SBJIS-
€TCsI COBEPIIIEHHO OOBIYHBIM B CTUXOTBOPHOM SI3bIKE MYIIKMHCKOM 3IIOXU U 6osiee
CTapbIX MEPUOZIOB. B COBpEMEHHOM PYCCKOM sI3bIKE TaK:Ke M3BECTHHI MHOTOYHUC-
JIEHHBIE CIy4au KoJsieDaHusl yIapeHHUs B 9TOH KaTeropuu CJI0B, IPENMYIIIECTBEHHO
B KOCBEHHBIX Majieskax. Mbl, HAIIPUMEP, TOBOPUM TO BOJIAM, TO BOZAM, TO TOJITIAM,
TO TOJIIAM, TO CTPAHAM, TO CTPAHAM; MBI MHOTZA TOBOPUM: CECTPAMHU, KEHAMHU,
KOCaMu, HO CJIE3AMH, BOJITHAMM, TOCKAMHU (BO3MOKHO TaKKe: BOJTHAMU, JOCKAMMU, HO
TaKoe yZlapeHue 3ByIUT MeHee JIUTEPATYPHO) U T.J1. B KUBOM sA3bIKe MyIIKUHCKOTO
BPEMEHH 3TH KoJyiebaHus ObLIN N3BECTHBI TAKKE U B UMEHHUTEIbHOM I1a/1e3Ke MHO-
JKECTBEHHOT'0 YHCJIa, 8 KPOME TOT0, BHAYUTEJIBHO IITHUPE ObLI CAMBIHM KPYT CJIOB 3TOMH
KaTeropuu, CIIOCOOHBIX UMETh yJjapeHue Ha (ekcuu. [103TOMy B CTUXOTBOPHOM
a3bike XVIII 1 XIX BB. MBI TeIIEpb HAXOAWM OUY€Hb MHOTO CJIy4aeB C HEIPUBBIYHBIM
JUUTSL HAC ylapeHueM oTMeueHHOoro tuta. Cp. Apyrue nmpumMeps! u3 IIyikuHa:

OnervH 6bLUT TOTOB CO MHOIO

YBUIETH UyK/ble CTPAHBI.

(Eseenuii Oneaun, I, L1.)

7 Temat pracy z zywym slowem uwiecznionym przez artystow sceny i zapisanym na
noénikach elektronicznych zostanie rozwiniety w koncowej czesci artykutu.
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JIpo6sich 0 MpaYHbIE CKaJIbI,
IITymAT 1 neHATCA BasIbl.
(O6san).
He 3nas B cTpaxe, yTo cyiuniu
WM TaiiHble Cy/IbOBI. ..
(Ha evt3doposaenue JIykyaia)
I'ne GemHble IPOCTHIX TATAP CEMBH.
(«Kto BUZIEN KpaTi...»)
IIpupozs! epes; HUM OTKPBITHL KPACOTHI
(bessepue)
ITapraca 6JielyT BICOTHI.
(HanpacHo axnyaa Espona.)
u 7p. Cp. B KOCBEHHOM Ia/iexKe:
OnsATh MOIILJIA C CECTPAMHU
CuzeTs 32 BOPOTaMU.
(PKenux)
U 510 He suHAsA 0COOEHHOCTH A3BIKA IIyImIKNHA, a ABJI€HUeE, IIIIPOKO U3BECT-
HOE B CTApOU PYCCKOU M033UU'S.

Przytocze zatem kilka przyktadow z Eugeniusza Oniegina, w ktérych
widnieje blad akcentowy:

Mys3bIKa YK TpeMeTh yerana; [1/XXVIIL/6]

Jlo yTpa *Ku3Hb ero rorosa. [1/XXXVI1/6]

Jla 3a cMmupeHHoe Kiagouie, [8/XLVI/12]

Ho BbI, pa3po3HeHHbIE TOMBI [4/XXX/1]

W3 6ubnnoTexu ueprel, [4/XXX/2]

Ut06 snurpadsl pazdbupats [1/VI/4]

ITomo6HbIH aHrIHiicKOMY cnauHy [1/XXXVIII/3]

Analizujac tekst Eugeniusza Oniegina pod wzgledem akcentowym,
nalezy zwroci¢ szczegblng uwage na przytoczone powyzej przyklady.
Przyszli filolodzy powinni $§wiadomie przeczyta¢c wymienione slowa
w sposob zaproponowany przez Puszkina, bioragc pod uwage tzw. ak-
cent onieginowski®.

Czytajac na glos Eugeniusza Oniegina, ¢wiczymy nie tylko akcent.
Wersy, glownie te, ktore zawieraja pirycheje, stanowig znakomity mate-
rial do pracy nad redukcja samoglosek, a w szczegbdlnosSci nad redukcja
drugiego stopnia. W omawianym poemacie spotkamy rowniez przykla-
dy zupelnego zaniku samoglosek nieakcentowanych na przyklad w sto-
wach: 6perax, mitomo#, mpecrasasi, w ktorych Puszkin pozbyl sie zbed-
nej litery — samogtoski burzacej forme czterostopowego jambu.

8 T.0. Bunokyp, H3bpartble pabomut N0 pycckomy a3viky, Yunearus, Mocksa 1959,
s. 189-190.

19 Zob. TPAMOTA.PY CITPABOYHO-HH®OPMAITHOHHBIN ITOPTAJI, http://fo-
rum.gramota.ru/forum/read.php?f=27&i=9470&t=9470 (23.03.2013).
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W Eugeniuszu Onieginie znajduja sie rowniez fragmenty, ktore
moga postuzy¢ jako material do utrwalania wiedzy o wymowie spolgto-
sek twardych [x], [1m1], [11], i redukcji drugiego stopnia na miejscu litery
»€”, glownie w wyglosowej sylabie otwarte;.

OHEeruH, s TOTJa MOJIOKE,

A syqrne, kaxeTcs, ObLIa,

U s mro6uia Bac; 1 UTO Ke?

Yro B cepane Bariem g Hanwia? [8/XLIII]

Kolejna strofa onieginowska [8/VIII] stanowi znakomity material do
pracy nad miekka spolgloska [1'], gléwnie w pozycji na koncu wyrazu
i przed spolgloskami twardymi:

Bcé€ TOT ke JIb OH WJIb yCMUPUIICH?
1b KOPYUT TaK JKe UyaKa?
CkaxuTe, 4eM OH BO3BpaTHJICA?
YTo HaM IIPEACTABUT OH ITOKA?
YeMm HbIHE ABUTCA? MeJIbMOTOM,
Kocmormonutom, maTpuoTom,
T'aponpioM, KBaKepOM, XaHKOH,
Wb Macko 1MeroIbHET UHOH,
Vb mpocto 6y/ieT 106pbIi MasbIi,
Kaxk BBI 12 51, KaK IIeJIbIHA CBET?

ITo xpaiiHeil Mepe Moii cOBeT:
OtcraTh OT MOZBI OOBETIIIAJION.
JIOBOJIBHO OH MOPOYHJI CBET...

— 3HnakoMm oH Bam? — U 51a u HeT.

Forma strofy onieginowskiej z jej ukladem wersoéw i rymow pomaga
w nauce plynnego czytania — ,czytania syntagmami”, jesli mozna uzy¢
takiego okre$lenia. Stanowi ona réwniez doskonaly materiat do ¢éwi-
czen irozmoéw o akcencie logicznym, a takze o wla$nie wymienionych
syntagmach. Na przyklad Jurij Wasiljew=° rekomenduje, by szczeg6lna
atencja obdarzy¢ stowa wienczace wersy, bowiem wedlug mistrza mowy
rosyjskiej wlaénie one niosa najwieksza warto$¢ znaczeniowa'. To z ko-
lei ma zasadniczy wplyw na intonacje. Poemat puszkinowski stanowi

20 Jurij Wasiljew — aktor, rezyser, pedagog teatralny, zastuzony dzialacz kultury Ro-
sji, czlonek rzeczywisty Piotrowskiej Akademii Nauk, profesor Sankt Petersburskiej
Panstwowej Akademii Sztuki Teatralnej. Autor ponad dwudziestu monografii o mo-
wie scenicznej. Tworca unikanej metody doskonalenia glosu i mowy artysty drama-
tycznego, polegajacej na sensorycznej aktywizacji glosowych, mownych i ruchowych
funkcji organizmu. Profesor wyrezyserowatl wiele spektakli zainspirowanych twor-
czo$cig Puszkina.

2 Stowa profesora Wasiljewa zapisane zostaly przez autorke szkicu w dniu 15 pazdzier-
nika 2012 r. podczas stazu ,,ProEdu — Wzmocnienie potencjatu dydaktycznego UWM
w Olsztynie”. Miejsce stazu: Katedra Mowy Scenicznej Sankt Petersburskiej Panstwo-
wej Akademii Sztuki Teatralnej. Opiekun stazu: prof. Jurij Wasiljew.
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zatem materie, na ktérym student moze analizowac wszystkie procesy
zwigzane z wymowa rosyjska, wszystkie te, ktorych nie sposéb omowic
w jednym szkicu.

Po zapoznaniu sie z budowa czterostopowego jambu ize struktu-
ra rymow strofy onieginowskiej studenci jako ¢wiczenie dostaja kilka
zwrotek Eugeniusza Oniegina, w ktorych najpierw zaznaczaja akcen-
ty (korzystaja ze stownika, by przettumaczy¢ wyrazy, ktérych znacze-
nia nie rozumiejq). Analizujac tekst, positkujemy sie rowniez wiedza
zawarta w komentarzach do Eugeniusza Oniegina autorstwa Jurija
Eotmana?? i Wladimira Nabokowa?3. Po sprawdzeniu tekstu pod katem
akcentu studenci okreslaja spolgloski miekkie, opracowuja tekst, redu-
kujac samogloski, znajduja w nim przyklady asymilacji spolglosek itp.
Kazdy podkresla w tekécie te gloski, ktorych artykulacja sprawia mu
najwieksza trudno$c. Jesli w strofie znajduja sie wyrazy skomplikowane
pod wzgledem wymowy, wykladowca zwraca na nie szczego6lng uwage,
tlumaczac zawiltosci i wyjasniajac6 jak powinny one brzmie¢. Nastepnie
kazda osoba czyta na glos jedna z analizowanych strof, starajac sie mo-
wi¢ wierszem jak najplynniej, faczac stowa w syntagmy. Oto przyklado-
wa zwrotka [1/VII] opisujaca Oniegina, nad ktora pracowali studenci:

Bricokoii cTpacTu He nMest
J1714 3BYKOB >KU3HHU HE IIa/IUTh,
He mor on siM6a ot xopes,

Kak MbI HU OUIIHCH, OTJIUYIHUTD.
bpanun I'omepa, ®eokpura;
3aro ynuran Agama Cmura,

U 6bLT TIIyOOKHUI SKOHOM,

To ecTb ymeJ1 CyAUTH O TOM,
Kak rocyzapcrso 6oraTeer,

" uem xuBET, 1 MOUEMY

He my>xHO 30710Ta €My,

Korza mpocToii IposyKT nMeer.
Orer; TOHATH €T0 HE MOT

W 3emutu oTZiaBas B 3aJ10T.

Kiedy juz forma strofy Eugeniusza Oniegina osiadzie w dlugotrwalej
pamieci studentow, a praca nad okreSleniem akcentu w strofie onie-
ginowskiej nie bedzie sprawiala przyszlym filologom trudnosci, prze-
chodzimy do kolejnego etapu pracy, w ktéorym zdobyta wiedza zostanie
skonfrontowana z zywym slowem utrwalonym przez wybitnych twor-
coOw teatru rosyjskiego.

22 Zob. ¥10.M. Jlotman, Poman A.C. ITywxuna ,Eecenuil Oneeun”. Kommenmapuii,
IIpocBemienne, Jlenunrpaz 1983.

23 Zob. B.B. Ha6okoB, Kommenmapuii k¥ pomany A.C. [Iywkuna ,Eezenuti Oneaun”,
UckyccerBo-CII6, Habokosckuii pous, Cankr-IleTepOypr 1998.
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W internecie studenci znajda setki zapisowi audiobookéw, na ktorych
mistrzowie stowa — aktorzy czy tez autorzy wierszy prezentuja poezje
i proze rosyjska. Wéréd nagran uczniowie znajda wiele interesujacych
interpretacji Eugeniusza Oniegina®. Stuchanie, powtarzanie za lektora-
mi stanowi kolejny, niezwykle wazny etap pracy filologa. Na szczegdlng
uwage zasluguje interpretacja® Innokientija Smoktunowskiego. Wybit-
ny aktor, ktory szczycil sie nienaganna dykeja, recytowal strofy powoli,
dokladnie i wyraziScie. Wzorcowa wymowa mistrza pozwala studentom
shluchajacym jego nagran na wnikliwg analize slowa brzmigcego i na
wspolprace — powtarzanie tekstu po lektorze (najpierw jednego wersu,
dalej dwoch, trzech itd.). Ciekawa aktorska propozycja, dla studentow
bardziej zaawansowanych jezykowo, bedzie audiospektakl Eugeniusz
Oniegin®®, w ktorym w gléwnych rolach wystapili wybitni artySci sce-
ny rosyjskiej: Walentin Gaft, Konstantin Chabienski, Olga Budina.

Kolejnym zadaniem, ktore wykonuja studenci, jest ptynne, poprawne
pod wzgledem wymowy, przeczytanie dowolnie wybranych kilku strof.
Przyszli filolodzy juz samodzielnie opracowuja tekst pod wzgledem fo-
netycznym, korzystajac z audiobookéw, stuchajac i powtarzajgc wersy
za aktorami.

Pracujac nad wierszem, warto wzia¢ pod uwage stowa Konstantina
Stanistawskiego. Ten wybitny pedagog teatralny w Moim zyciu w sztu-
ce, w podrozdziale Wieczor puszkinowski, pisat:

Nie ma nic bardziej wstretnego niz sztuczny, poetycko-stodki glos, przelewajacy
sie przy deklamacji utwor6w lirycznych, jak fale podczas ciszy na morzu. Ach, ci ok-
ropni koncertowi recytatorzy, tkliwie deklamujacy wierszyki w rodzaju: ,,Gwiazdko,
gwiazdko, czemu milczysz?!”[...]. Nie znosze ich rabanej dykcji, doprowadzonej do
draznigcej ostrosci i dokuczliwej dokladnos$ci?.

Kontynuujac swoje rozwazania, Stanistawski podkredlil: ,Istnieje
inny spos6b deklamowania poezji: prosty, silny i szlachetny”28. Pracujac
nad interpretacja strofy onieginowskiej, dazymy do moéwienia wier-

24Zob. m.in. strony internetowe, na ktorych dostepne sg audiobooki Eugeniusza Oniegi-
na: http://www.youtube.com/watch?v=ikvskT8P82U, http://www.audiozvuk.
com/classic/1532-pushkin-evgenij-onegin.html, http://abook.life-super.com/in-
dex.php?p=/books/book_preview/132.html, http://www.dowladssoft.ru/knigion-
laun/3678-audiokniga-pushkin-evgenij-onegin.html, http://www.youtube.com/
watch?v=wF-B15r4SYo (23.03.2013).

25 A.C. IlymkuH, EszeHuil One2un. PomaH 8 cmuxax, untaer ITHHOKeHTHH CMOKTYHOB-
ckmit (1980-1982), http://kobtv.narod.ru/audio/hudojestvo/smoktunovskiy-one-
gin.html (23.03.2013).

26 Zob.: A.C. IlymxkuH, EgeeHull OHezuH (ayduocnekmaxas), http://www.liveinternet.
ru/users/hairin/post133862500/ (23.03.2013).

27 K. Stanistawski, Pisma, t. 1: Moje zycie w sztuce..., s. 402.

28 Tamze.
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szem w sposOb okreslony przez Stanistawskiego, probujemy wniknac
w emocjonalno-my$lowa tre$¢ zawarta w formie wiersza. Czytajac
fragmenty Eugeniusza Oniegina, studenci staraja sie najpierw zoba-
czy¢ na tzw. wewnetrznym ekranie (ros. BHyTpeHHUIT 5KpaH) sytuacje
opisana przez poete, a dopiero nastepnie ,malujga” slowem pejzaze,
ktore wstaja przed ich oczami. W ten sposob powstaja tzw. wizje we-
wnetrzne® (ros. BHyTpeHHUe BueHus). Stanistawski w Pracy aktora
nad sobq podkreslit:

Stucha¢ — w jezyku naszym oznacza widzie¢ to, o czym jest mowa, mowic za$
— oznacza kres$li¢ obrazy wzrokowe.

Stowo dla artysty — to nie zwykly dzwiek, ale czynnik rodzacy
obrazy. Dlatego tez przy kontaktowaniu sie na scenie za pomoca
wymiany st6w moéwcie raczej nie dla uszu, lecz dla oczu®.

Studenci zafascynowani pieknem ,romansu wierszem” czesto wybie-
raja do recytacji fragmenty z Eugeniusza Oniegina. Kazdego roku biorg
udzial w wewnatrzuczelnianych eliminacjach Konkursu Recytacji Poezji
Rosyjskiej, ktorego inicjatorem i organizatorem eliminacji og6lnopol-
skich jest Zarzad Krajowy Stowarzyszenia Wspoétpracy Polska-Wschod
w Warszawie i Malopolski Oddzial SWP-W w Krakowie. Z uczelnianej
sceny brzmig strofy ze snu Tatiany czy tez jej imienin albo dramatycz-
nego pojedynku Oniegina z Lefiskim itp. W interpretacji scenicznej
studentow czesto mozemy rowniez uslyszeé listy i monologi Tatiany
i Oniegina. Najlepsi z nich — laureaci konkursu uczelnianego repre-
zentuja UWM w Olsztynie na eliminacjach og6lnopolskich w Krakowie.
I tam czesto brzmi w ich wykonaniu poezja Puszkina.

Poszukujac korzysci, jakie przynosi praca nad czterostopowym jam-
bem, znajduje, ze wiadomosci o strukturze rytmu i rymu strofy pusz-
kinowskiej ulatwig studentom nie tylko lekture Eugeniusza Oniegina.
Znajomos$¢ budowy czterostopowego jambu pomoze im rOwniez w prze-
czytaniu w oryginale Rustana i Ludmily, Jezdzca miedzianego, Fon-
tanny Bachczysaraju, Grafa Nulina i wielu innych utworéw Puszkina
napisanych jambem. Cwiczenia, dla ktérych jako material postuzy} tekst
omawianego poematu, doskonalg nie tylko wymowe, podnosza rowniez
Swiadomos¢ fonetyczna studentow i ucza kultury zywego stowa.

Podsumowujac rozwazania o strofie onieginowskiej w pracy nad kul-
tura slowa rosyjskiego, pozwole sobie na konkluzje — przyszli filolodzy
rusycysci, zaczytani w Eugeniuszu Onieginie, bogatsi od tytulowego bo-

29 Wizje wewnetrzne — termin wprowadzony do stownika teatru przez Stanistawskiego.
Zob.: K. Stanistawski, Praca aktora nad sobq, w: tegoz: Pisma, t. 2, PIW, Warszawa

1954. s. 81.
30 K. Stanistawski: Praca aktora nad sobaq..., s. 91.
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hatera w wiedze o budowie strofy onieginowskiej, z pewnos$cig odréznia
jamb od choreja.

Audiobooki

[Tymkun A.C.: Eg2eruil OHe2uH.
http://www.audiozvuk.com/classic/1532-pushkin-evgenij-onegin.
html>
http://abook.life-super.com/index.php?p=/books/book_preview/132.
html
http://www.dowladssoft.ru/knigionlaun/3678-audiokniga-pushkin-
evgenij-onegin.html
http://www.liveinternet.ru/users/hairin/post133862500/
http://kobtv.narod.ru/audio/hudojestvo/smoktunovskiy-onegin.html
http://www.youtube.com/watch?v=ikvskT8P82U

Marpganena 3aopcka
AnemeHMAapHvle YynparcHeHUs Co CMUXoM — OHe2UHCKas cmpoga
Pezwome

ABTOp cTaThbu NpUOIIDKAET YUTATENIO Mpolecc PaboThl HAJ| OHETHMHCKOH CTPO(dOI.
CryneHTh! pycckoi dutonornu BapmuHcko-Masypckoro yHuBepcurtera B OJIbIITBIHE
aHaIU3Upys pudMy U pUTM 05MBI IIyIIKIHa, yIaTCs MIPAaBUILHOMY IIPOU3HOIIEHUIO
Ha MarepHajie YeTBIPEXCTOIMHOTO IMba. BaXKHYI0 POJIb B BBIIIEYIIOMSIHYTOM IIPOLIECCEe
yu€ObI urpaer paboTa CTyZeHTa C KUBBIM CJIOBOM, 3allUCAHHBIM akTEpamu B (popme
ayAVOKHUT U PAJHOCIEKTaKIIEH.

Magdalena Zaorska
Elementary practice based on poetry reading. Onegin stanza
Summary

In the article the work process on the basis of so-called ‘Onegin stanza’ written by
Aleksandr Pushkin in verses of jambic tetrameter has been revealed. The author shares
knowledge with the reader and shows the way in which first-year students of Russian
philology learn the correct pronunciation analyzing rhymes and rhythm of the poem
Eugene Onegin. Student’s contact with the living word recorded by the actors on the
electronic devices — audiobooks plays an important role in the process of learning to
read based on the mentioned novel in verse.
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