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ABSTRACT: The article explores the characteristics of the poetic translation as well as the tech-
niques used by Carlos Marrodan Casas (without a doubt one of the best known Polish translators
of Spanish and Ibero-American Narrative) who has dedicated himself — more than once — to
translating Spanish poetry. The study focuses on his attempts to introduce a selection of poems
by Angel Gonzélez and Francisco Brines to the Polish readers. Both poets represent the Genera-
tion of 1950s and are perceived as two of the most creative authors of the lyrical, self-oriented
poetry that goes beyond the limitations of the self by broadening the scope of expression with
the wider and universalistic perspective. The accurateness of stylistic and formal choices made
by the translator is examined on the basis of the translation criticism, in its descriptive as well as
evaluative dimension.
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Carlos Marrodan Casas, conocido en Polonia especialmente por sus traduc-
ciones de la narrativa contemporanea espafola e hispanoamericana', se empe-
6 mas de una vez también en la traduccion de poesia. En los afios ochenta,
publicé un libro de poesias Miejsca pamieci (MARRODAN Casas, C., 1983), lo
cual — segun algunos traductélogos — determina su capacidad de encontrar los

! Se lo conoce sobre todo por las traducciones de la narrativa cléasica, asi como de la méas
popular. Entre muchas obras se encuentran las de Gabriel Garcia Marquez (entre otros: Cronica
de la muerte anunciada, Memoria de mis putas tristes), de Mario Vargas Llosa (Pantaleon y las
visitadoras, La casa verde, El hablador), de Enrique Vila-Matas (Exploradores de abismo, con
K. Okrasko), de Javier Marias (Corazén tan blanco, Mariana en la batalla piensa en mi), de Ro-
berto Bolafio (Estrella distante) o de Carlos Ruiz Zafon (La sombra del viento, con B. Fabjanska-
Potapczuk, El juego del angel, con K. Okrasko).
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equivalentes léxico-semantico-morfosintacticos mas adecuados e influye en su
destreza de notar todos los valores estéticos (también los sutilmente sugeridos)
del texto original (Gapamer, H.-G., 2009: 322, 324—325). La actividad de
Marrodan Casas como poeta, no obstante, todavia no sirve de prueba del nivel
de sus traducciones, si bien demuestra una preparacion poliédrica y profundi-
zada del traductor/intérprete. Mencionamos aqui deliberadamente el papel del
interpretador, puesto que admitimos la comprension de la nocion del traductor
en el sentido amplio, como un exégeta, un investigador filolégico y un receptor
profesional de literatura, con la atencion lectora llevada a la enésima potencia.
Julio-César Santoyo escribio:

La traduccion de poesia es un trabajo de orfebreria, una tarea de delicadeza
y vocacion tan extrema que el traductor que no esté dispuesto a poner estos
valores por encima de cualquier otro condicionamiento por fuerza tendria que

ser dejado de lado por lectores y editoriales.
SanTovo, J.-C., 1996: 69

La tarea de traducir poesia resulta especialmente dificil, ya que exige tanto la
sensibilidad y la creatividad, como el rigor y la disciplina en el manejo de la ma-
teria lingiiistica; como dijo W. Zukowski: “El traductor de la prosa es un esclavo
y el traductor de poemas es un rival” (LEGEZYNsKka, A., 1998: 288). La traduccion
es un efecto de la concretizacion del sentido general de la obra en la mente de
un traductor, asi que el texto traducido supone un tipo de metafora y variacion
inspirada por el texto original. Por ello, algunos tedricos sin hesitacion rechazan
teorias de la traduccion que implican la posibilidad de obtener una traduccion
austera, hecha en el nivel “ceroreferencial”, como si el traductor pudiera traducir
un texto sin explicarlo a la vez: sin mostrar su propia manera de entenderlo,
cambiando solo el codigo lingiiistico (KorNIEJENKO, A., 1995: 158). Asi pues,
cada traduccion constituye un tipo de explicacion del texto basada en la lectura
concienzuda, dirigida presupuestamente al intento de entender al Otro:

La lectura directa y reflexiva tiene por objeto explorar el mensaje del autor
en totalidad y situarlo en su condicion humana. El escritor no es un ser ence-
rrado en si mismo, sino un indicio del destino colectivo hombre-mundo. Por
lo tanto, la explicacion de una obra, ademas de la exploracion de los valores
estilisticos, es un ejercicio critico que responde a la inquietud del hombre por
encontrar una respuesta a determinadas situaciones vitales en cada época.

BEeLLo VAzQuEz, F., 1997: 19

No es posible examinar traducciones sin referirse a la nocion de la “serie”
que, segun Edward Balcerzan, determina la indole de la traduccion (BALCE-
RzAN, E., 1998: 18). Una traduccion siempre constituye una version de todas las
versiones potenciales de la obra traducida y ahi reside la diferencia principal
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entre un texto original y su traduccion; cada acto de repeticion conlleva dife-
renciacidn, a pesar de que el proceso traductor queda arraigado en el dominio
de la necesidad selectiva predeterminada (Kozak, J., 2009: 28—29). Aparte
de la condicion de un eslabon en la cadena sempiterna textual, la traduccion
demuestra otra peculiaridad ontologica: la traduccion, siendo una copia y me-
tafora del original, es una paradoja ex definitione, puesto que a la vez es y no
es lo mismo: parece ser original, pero no lo es (Kozak, J., 2009: 13—18).
Tocamos aqui asimismo la cuestion de la “transparencia lingiiistica” de la tra-
duccién y la conciencia del lector del contexto de la mediacion lingiiistico-cul-
tural. Sabiendo que los limites de la responsabilidad del traductor en realidad
son inabarcables, Legezynska propone seguir con la costumbre de concebir al
traductor como al “segundo autor”. Su argumento parte de la conviccion de
que si no se puede desprender la realidad ficticia del lenguaje en el que el au-
tor la cred, se debe concebir al traductor como coautor, alguien que no sélo
representa esa realidad, pero la reproduce (LEGEZYNska, A., 1998: 289). La
imagen del traductor, igualmente que la imagen del autor del original, se hace
patente en cada nivel de la obra y, por tanto, las reflexiones sobre la traduccion
siempre — subraya Legezynska — tienen que rodearse en torno a dos polos
textuales: texto, y textoy. Dicha bipolaridad hace posible ponerse seguidamen-
te a la critica de la traduccion.

Anna Bednarczyk considera la critica de la traduccion el ramo mas menos-
preciado de la traductologia. Igualmente que Stanistaw Baranczak, Bednarczyk
hace mofa de la critica simplificada e incompetente que solo propone los jui-
cios absolutos y arbitrarios (BArANCzAK, S., 2004: 34), postulando que la critica
de la traduccion examine el texto original y la version traducida en toda su
multidimensionalidad y que contemple la consecucion de reproducir el sentido
global con varios matices semanticos del original (BEDNARCZYK, A., 1999: 66).
La autora diferencia dos modelos de la critica de la traduccion: el modelo valo-
rativo y el modelo descriptivo, dando la preferencia al segundo. La aptitud mas
importante del critico, segiin Bednarczyk, aparte de determinar las prioridades
traductoldgicas, supone la habilidad de distanciarse de su propia interpretacion
de ambos textos, admitiendo unicamente los juicios valorativos sobre lo que que-
da incluido en una traduccion “de paso”, sin querer. Bednarczyk quiere que el
verbo “criticar” con respecto a la traduccion en vez de “juzgar” signifique sélo
“analizarla”.

Jolanta Kozak, por su parte, propone ejercer una critica basada en el analisis
translémico, sin huir de las valoraciones especificas, lo cual permite abarcar en
el juicio tanto los aspectos semantico-formales, como los estético-imaginativos.
En el articulo seguimos en gran parte su procedimiento metodologico, asi como
el planteado por Stanistaw Baranczak en Ocalone w ttumaczeniu (2004), fuerte-
mente arraigado en la problematica abordada en los parrafos anteriores sobre la
libertad expresiva del traductor. Por motivo de la extension limitada del articulo,
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se exploraran solo algunos ejemplos de técnicas y decisiones traductoras toma-
das por Carlos Marrodan Casas.

En opinién de Marx Wundt: “Una poesia no llega nunca a comprenderse en
toda su profundidad cuando no se comprende también la concepcion del mundo
que alienta en ella” (BELLO VAzQuEz, F., 1997: 20). Traduciendo poesias de Angel
Gonzalez y Francisco Brines, Carlos Marrodan Casas tuvo que considerar la
genealogia histdrico-literaria de ambos, caracteristicas de su poética, sus incli-
naciones estilisticas y preferencias intertextuales. Tanto Brines como Gonzalez
debutaron alrededor del afio cincuenta y los dos se asocian con la corriente de la
“poesia parcialmente realista, intimista, religiosa, o sea, la poesia «arraigada»”
(Sanz VILLANUEvVA, S., 1994: 387—389), con la influencia incuestionable de la
poesia social, aunque solo en la obra de Gonzalez (Ocasar Ariza, J.L., 1997:
138). Asi pues, tras la época de la poesia social lleg6 la Generacion del 50 con el
programa-manifiesto de José Angel Valente, que podemos atafier asimismo a la
poética de Gonzalez y Brines:

Escribo poesia porque el acto poético me ofrece una via de acceso, para mi in-
sustituible, a la realidad... Todo movimiento creador es, en principio, un tan-
teo vacilante en lo oscuro. Porque la poesia opera sobre el inmenso campo de
la realidad experimentada, pero no conocida. El poeta no dispone de antemano
de un contenido de realidad conocida que ¢l se proponga transmitir, ya que
ese contenido no es conocido mas que en la medida en que llega a existir el
poema... En la medida en que la poesia conoce la realidad, la ordena, y en
la medida que la ordena, la justifica. En esos tres estados se inserta, a mi
modo de ver, el triple compromiso intelectual, estético y moral de la poesia

con la realidad.
OCASAR ARiza, J.L., 1997: 140

Ese “triple compromiso” queda reflejado también en la poesia de Angel Gon-
zalez y de Francisco Brines, junto con un juego entre la preocupacion por las
“inquietudes sociales” y “el retorno a los temas intimos” con “ciertas dosis de es-
cepticismo y de ironia que les alejan del realismo social” (SERRA MarTINEZ, E.,
OTON SoBrINO, A., 1986: 236). A lo mejor ese es el motivo de incluir sus poemas
en una antologia bilingiie publicada en Polonia, en la cual, gracias a las diligen-
cias del Instituto Cervantes en Varsovia, se intenta ofrecer “una obra que encierra
lo mas valioso de la poesia espafiola contemporanea” (Vipat, J.C., 1997: 5).

Ya desde el principio en la poesia de Brines se podia notar el tono intimista
e individual que llevd al poeta nombrarse “poeta de la intimidad™: consiguid
enlazar el tono intimista con las reflexiones de caracter universal, de modo que
su poesia y su cosmovision parecian particularmente congruentes. En la obra de
Angel Gonzalez, ya en sus primeros tomos: Aspero mundo (1956) y Sin esperan-
za, con convencimiento (1961), también aparecen semejantes claves poéticas, lo
cual el mismo poeta explico de manera siguiente:



Katarzyna Gutkowska: Palabras desnudas... 303

Casi siempre he escrito movido por obsesiones personales. Si lo que ocurre
a mi alrededor penetra en mi de una forma obsesiva, llega a ser lo mismo
que escribir sobre una tematica intimista. Se mezcla, en esos poemas mios, lo
lirico con lo épico; son vivencias que se pueden generalizar y que por eso tal
vez sean sociales. Y crea que toda vivencia de un poeta por muy intimista que
sea, si no se puede generalizar, no encuentra lector. Es esencial que el lector
pueda compartir, descubrir algo en esa experiencia personal del poeta. Por eso,
si solo expresara emociones o intuiciones intransferibles, no habria posible

lectura, con lo que el poema quedaria incompleto.
RAMONEDA, A., 2001: 846

Como la mayoria de los poetas de la segunda mitad del siglo XX, Brines
y Gonzalez escriben en el formato del poema libre, con la estructura irregular
y desprovista de rimas en clausulas. No temen a usar el lenguaje corriente ni
polifonia de registros, mezclando lo culto y lo rebuscado con lo prosaico y lo
cotidiano. En sus poesias muy a menudo surge un tono pesimista con el matiz
ético, tanto respecto de la perspectiva existencial como del plano autotematico,
relacionado con la figura del autor. Francisco Brines, en La certidumbre de la
poesia, preguntaba:

(Desde donde se realiza una obra de arte? [...] {Desde qué condicionamientos
[...] se puede hacer una gran poesia? Y [...] enumeramos la sensibilidad, la
inteligencia, la imaginacion, la afectividad, la experiencia, el entusiasmo, la
sensorialidad, la cultura y el oficio propio. [...] ;Cual es la faz en la que se nos
entrega el poeta? No es otra que el mundo que descubre a través de un lengua-
je que le caracteriza. Es esa vision del mundo, méas o menos vasta y abarca-
dora, que golpea una y otra vez en unos determinados blancos u obsesiones,
expresada por medio de un lenguaje tan personal que conforma un estilo, el
rostro de una poesia individualizada. Solemos darle a ese rostro, no sé si con
absoluta justicia, las facciones de su autor. Conseguir ese resultado es logro
de por si dificil. Llegar a la gran poesia resulta tan raro que en una literatura
de tan rica tradicion como la espafiola ha habido algiin periodo de mas de dos

siglos sin rastro de ella.
BRrines, F., 1984: 33—35

Reflejar la “grandeza” poética en la lengua de llegada parece una tarea incluso
mas dificil, especialmente si se da cuenta de que frecuentemente los textos poé-
ticos aparentemente sencillos engafian a su “intérprete”, escondiendo la riqueza
de sentidos potenciales en las palabras ilusoriamente “desnudas”, en las cuales
se apoya la mayor parte de la poesia contemporanea (un ejemplo mas destacable
de la literatura polaca seria aqui el lenguaje poético de Tadeusz Rézewicz).

Uno de los poemas mas representativos de Angel Gonzalez, Para que yo
me llame Angel Gonzdlez, muestra el modo de unir lo personal con lo univer-
sal. Ahi, el “yo” concreto sirve de un pretexto para mostrar la ambigliedad de
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existencia humana: por un lado especial y Gnica, aun espectacular, por otro: tan
dificil e inutil. Gonzalez utiliza en el poema estilo biblico: la menciéon de su
nacimiento recuerda el Libro Génesis, con su énfasis, patetismo y la descripcion
del mundo entero (“hombres de todo mar y toda tierra”) como si todos existieran
esperando sélo a que él, “Angel Gonzalez” del poema, pudiera vivir. Mas atn, el
“yo0” poético abarca en si mismo la lucha de millones ya muertos y les concede
la importancia a ellos solo en el contexto de su propio nacer: “el viaje milena-
rio de mi? carne / trepando por los siglos y los huesos”. Gonzalez de manera
concisa y fuerte muestra la trayectoria desde esa fase antigua hasta la etapa de
la lucha que ocurre hic et nunc: “yo no soy mas que el resultado [...] el fruto
/ 1o que queda, podrido, entre los restos / [...] que lucha contra el viento / que
avanza por caminos que no llevan a ningun sitio”. La grandeza y la futilidad del
hombre, agazapadas en su “meollo humano”, quedan expresadas por los oximo-
ron: “el éxito de todos los fracasos” y “la enloquecida fuerza del desaliento”.
Al adscribirles un matiz irédnico, Gonzalez mostraria aqui un escepticismo mas
profundo.

En la traduccion de Para que yo me llame Angel Gonzdlez, Carlos Marrodan
Casas recrea las alusiones biblicas y el patetismo del original (lo vemos ya en la
traduccion del titulo: Zebym mogl zwaé sie Angel Gonzdlez; el verbo zwaé sie,
a diferencia de, por ejemplo, nazywac sie, tiene el matiz culto y estilizado), sin
embargo, introduce algunas expresiones de otro registro, palabras coloquiales
como: “przestrzeni sporo na to bylo trzeba / i czasu dosy¢”, lo que puede dar la
impresion de una incoherencia estilistica involuntaria. Lo que sorprende en la
version del traductor es la cantidad de las anaforas, repeticiones y paralelismos
afnadidos por el traductor:

i czasu dosy¢:

i mgzczyzn z wszystkich morz, i z ziemi cale;j,
ptodnych brzuchoéw kobiecych i cial mocnych,
i mndstwa cial taczacych si¢ z soba,

by w nowe si¢ ciato przetopic.

Przer6zne $wiatto kazdej pory roku,

nieba kazdego, dnia i kazdej nocy,

patrzylo, jak si¢ me ciato wspina

przez tysiaclecia i galezie kosci.

Z tej wedréwki powolnej i bolesnej,

z tej ucieczki do konca, z katastrofy

kazdej uchodzac cato,

tapiac si¢ ostatniego tchu umierajacych,

ja skutkiem jestem wylgcznie, owocem,

tym, co zostaje wsrod resztek, gnijace;

2 Todos los subrayados son mios.
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tym, co widzicie tutaj,
tylko tym, wylacznie: [...]
CPEC: 129°

Teniendo en cuenta el patetismo del tono biblico, las repeticiones y los pa-
ralelismos estructurales parecen justificados, a excepcion de la reiteracion de
la palabra “wylacznie” que no viene ni del original ni de la riqueza u holgu-
ra de la frase polaca. Asimismo parecen peculiares otras dos amplificaciones:
1. “ptodnych brzuchéow kobiecych i cial mocnych, i mndstwa ciat taczacych
si¢ z soba, by w nowe si¢ cialo przetopi¢”. 2. ,,Sukces oczywisty wszystkich
porazek. Oszalata sita i moc rozpaczy...” (CPEC: 129). En el primer caso, dado
que los cuerpos muy a menudo quedan presentados en la poesia de Gonzalez
como imperfectos, la palabra “fuertes” (mocne) parece hiperbolizada. Ademas,
“ciata taczace si¢ z soba” resulta tautologico, mientras que en la traduccion se
pierde el matiz de la persistencia del acto de “fundir de cuerpos” Gonzalez
escribio “fértiles vientres de mujer, y cuerpos / y mas cuerpos, fundiéndose
incesantes / en otro cuerpo nuevo”, asi que seria mas oportuno sustituir la ex-
presion “z soba” por “nieprzerwanie” o “wciaz”. El segundo fragmento une dos
técnicas traductologicas: la amplificacion (“sukces oczywisty™) y la modulacion
(“Oszalata / sita i moc rozpaczy”) que podrian considerarse una exageracion.
El epiteto “oczywisty” parece innecesario, puesto que el oximoron “El éxito
de todos los fracasos” es explicito y estilisticamente suficiente en si mismo. La
amplificacion, por su parte, juega en contra de la concision del lenguaje poé-
tico de Gonzalez. Lo mismo vemos en la duplicacion traductora de la palabra
“fuerza”: “sita” y “moc” semanticamente son casi iguales y, segun los tedricos
y practicos de traduccion, el traductor debe evitar la tentacion de descargarse
de la obligacion de elegir el equivalente mds adecuado sobre un lector. Otra
cuestion problematica es la traduccion de “desaliento” como “rozpacz”. “La en-
loquecida fuerza del desaliento...” en espaiol constituye un oximoron, no obs-
tante, “Oszalata / sita i moc rozpaczy” al polaco no recupera la contradiccion
del original: “rozpacz” puede llevar a un hombre a la locura y a la enajenacion
y, en este caso, puede que fuese mas adecuado usar un sustantivo que seman-
ticamente contuviese el concepto de resignacion, de la falta de ganas de actuar
y vivir, como “zniechgcenie”, “apatia”, “abulia”, “bezwtad”, “odretwienie”. Sin
eso, el poema pierde su valor y empobrece su significado global, convirtiéndose
en una queja aplastante.

Del mismo modo que Para que yo me llame Angel Gonzdlez o Dato bio-
grdfico de Gonzélez, el poema de Francisco Brines titulado Aquel verano de mi
Jjuventud también alude al recuerdo del pasado y la busqueda de la razén convin-
cente “de estar con vida”. Brines modifica aqui la sentencia de da Vinci segln la

3 La abreviatura CPEC viene del titulo de la antologia ya mencionada (BELTRAN, G., GON-
powicz, J., Murcia SoriaNo, A.A., 1997). Al lado de cada cita pongo el nimero de la pagina.
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cual quien no ama la vida, no es digno de ella, diciendo que el “yo” del poema
solo quiere saber que es “digno del suefio de la vida”. En la traduccion de Marro-
dan Casas el “suefio” ha sido expresado por “utuda” y, quizas, Casas ha logrado
mostrar el sentido del verso original, sin embargo, ha perdido la alusiéon directa
a La vida es suenio de Pedro Calderon de la Barca y el valor de ensofacion, del
placer de poder sonar algo y creer en ello. El traductor, como siempre, intentaba
ajustar el lenguaje al tema del poema y por eso guardé la mezcla del tono alto,
elevado y el coloquial, que notamos al yuxtaponer los versos: “T¢ nicobecnos¢
przezywajac dzis, / doszukuj¢ si¢ w fatszu jakiegos ratunku, / ktéry datby mi
patrzeé na $wiat” con el siguiente: “i wiedzie¢, ze jestem godzien utudy zycia”.
La expresion polaca “da¢ + infinitivo” pertenece sobre todo a la lengua hablada
y podria ser sustituida aqui por el verbo pozwoli¢ que es estilisticamente neu-
tral. Ahora bien, mezclar dicho sintagma en una sola estrofa con el predicado
nominal con el adjetivo formulado de manera arcaica y guardada sobre todo en
rezos (“Panie, nie jestem godzien, abys$ przyszedt do mnie...”), de nuevo da la
impresion de una amalgama de los registros distintos y enunciaciones provenien-
tes de épocas distanciadas, igual que la traduccion de la expresion “lo mismo”
como “tak samiutenko” en Asi parece de Angel Gonzalez, el poema que, aunque
dedicado al tema de la familia y la infancia del “yo”, no incluye ningtin intento
de infantilizar el idioma por el autor.

La técnica de transposicion fue utilizada por el traductor en el texto Mglisty
ogrod que es la traduccion de Ante el jardin nublado de Brines: en vez de “Yo
soy el negador” leemos “Oto wyrzekam si¢”. Esa expresion seria aceptable si se
tomara en cuenta otra vez el tono de las frases hechas polacas y no se tradujera
“la cama difunta” por “umarte t6zko” sino por, verbigracia, martwe foze. El titu-
lo espafiol del poema asimismo sugiere una relacion espacial y/o temporal entre
el “yo” y el jardin por la preposicion ante; en la traduccion, en contra, se lo pier-
de. En otros casos, Casas frecuentemente incluye en sus traducciones elementos
diversos que en realidad no sirven para transferir el sentido del original: la frase
“cantan tristes los pajaros, con vida” incluye — verbigracia — la conjuncion con
el valor adversativo lecz: “$piewaja ptaki smutne, lecz zywe”, como si el hecho
de estar triste excluyera la posibilidad de vivir.

En efecto, a la hora de analizar las traducciones de Marrodan Casas hay
que fijarse sobre todo en los fragmentos estilizados, comprobar su matiz y tono
estabilizado en la cultura polaca y decidir si la version propuesta por el traductor
es compatible con el resto del texto. La mezcla de los registros sin duda alguna
es justificada en la perspectiva textual macro, pero a veces no lo parece en la
perspectiva micro y, por tanto, hay que examinar las técnicas traductoras gra-
dualmente: en la escala de un verso, de una estrofa y — al final — de un poema.
Marrodan Casas, al parecer, tiende a crear un nudo estilistico incoherente que
disimula la plasticidad, la tension y la profundidad espiritual (GapamEer, H.-G.,
2009: 323) escondidas en el texto original.
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Un gran desafio para traductores lo constituye indudablemente Alocucion
pagana de Francisco Brines; un poema breve, sin embargo, lleno de trampas
tanto en el plano lingliistico como en el campo socio-cultural. El mismo titulo
proporciona varias dificultades: se lo puede explicar como “discurso o razona-
miento generalmente breve, que dirige un superior a sus subordinados, o que
pronuncia una persona con autoridad” (Crave, 2006); en polaco, por lo general,
se lo expresa por “przemdéwienie”. Marrodan Casas opta por un equivalente
polaco “oracja” que se interpreta por “ozdobna, kwiecista mowa, przemowienie
wygtaszane przy uroczystych okazjach, swigtach itp.; dzi$ czesto zartobliwie:
dtuga, napuszona przemowa lub w liturgii rzymskiej: uroczysta modlitwa”
(sip PWN), luego, “oracja” no parece un equivalente adecuado de “alocuciéon’:
es un discurso largo, solemne y adornado, ademads, tiene una carga del argot
religioso y, sobre todo, hace que el estilo de la traduccion resulte arcaizante
y pomposo; rasgos de que carece el original de Brines. Su poema es un discur-
so amargo y conciso de un “yo” desprovisto de ilusiones sobre la importancia
y unicidad de la vida humana; un “yo” consciente de la ridiculez de la “pompa
funebre” y la “confesional”: “Seguid con vuestros ritos fastuosos”, exhorta ird-
nicamente. “Fastuoso” significa “con mucho lujo”, “pomposo” y “ostentoso”, es
decir, “wystawny” y no, como propone Marrodan Casas, “bogaty”. La riqueza
carece del matiz peyorativo que pertenece a la suntuosidad, a la pompa de la
que habla el texto de Brines. Un “rito rico”, pues, podria abundar de valor sig-
nificativo, de la importancia, de la profundidad metafisica; contrariamente, el
“rito fastuoso” frecuentemente escasea de todos esos elementos por la fijacion
en la decoracion y la forma. Tampoco es facil aceptar la traslacion de las “res-
puestas ignorantes” con el adjetivo coloquial “gtupie™: parece preferible poner
aqui una palabra menos corriente, sin embargo, utilizada mas irénicamente
y por eso con el mayor valor retdrico, por ejemplo, “niemadre”, “nietrafne”
(los adjetivos negados siempre suenan mas medida y noblemente) o, a lo mejor,
obtenido por la técnica de transposicion, la expresion con el verbo chybiac:
“odpowiedzi chybiaja”.

Otra decision sorprendente del traductor pertenece ya a los errores de lengua
y se encuentra en la traduccion del poema de Brines titulado en polaco Ocze-
kiwanie, en el que observamos la confusion de los casos gramaticales: “Podczas
dtugiej przechadzki, / w modlitwie, jasmin dogladajac / moja matka tez czeka”
(CPEC: 49). El verbo polaco dogladaé exige un complemento expresado en ge-
nitivo y no en acusativo. Sobre los errores de traduccion, es decir, falso sentido,
contrasentido, sin sentido, omision, hipertraduccion, sobretraduccion y subtra-
duccidén, siempre se puede polemizar, no obstante, en el plano de los errores
de lengua (ambigiiedad no deliberada, barbarismo, formulacion incomprensible,
equivoco, impropiedad, pleonasmo y repeticion abusiva; HurTADO ALBIR, A.,
2001) lo que zanja las dudas son las reglas lingliisticas en vigor en el momento
de la preparacion de la traduccion.



308 Etudes

Vale la pena reflexionar también sobre la parte final de Predmbulo a un si-
lencio de Angel Gonzalez:

y sonrio y me callo porque, en Gltimo extremo,
uno tiene conciencia
de la inutilidad de todas las palabras.

que corresponde a:

[...] i uSmiecham si¢, milczac, bowiem ostatecznie
ma si¢ to poczucie

bezuzytecznosci wszelkich stow
CPEC: 147

Lo curioso es la manera de traducir el sustantivo “conciencia” como “po-
czucie” en vez de “Swiadomos¢”. Haciéndolo asi, Marrodan Casas descarta ra-
cionalidad del pensamiento metatextual de Gonzalez y lo situa en el plano del
intuicionismo que no parece concordar con la estrategia de palabras medidas
del poeta. El traductor cambia, pues, el matiz de las expresiones sin fijarse en
su arraigamiento en toda la obra del autor. En la elaboracion de una traduccion
poética, probablemente, lo mas dificil resulta mantener el equilibrio entre dos
perspectivas: la perspectiva macro que pone la obra en el contexto amplio del
proceso historico-literario y la perspectiva micro que sirve de ayuda para ver
un poema como un discurso coherente (a veces coherente a rebours), en toda su
complejidad.

A pesar de todos sus pequeiios deslices y discutibles decisiones estilisticas,
Marrodan Casas no parece haber traicionado ni a Francisco Brines, ni a Angel
Gonzalez, ya que encerro en sus traducciones lo caracteristico de la poesia de la
Generacion del 50. En el género del poema no encontré muchas dificultades ni
obstaculos formales y consiguioé conservar el formato original: un poema libre,
desprovisto de rimas y regularidad métrica, estribado en el hilo de la entonacion
enunciativa. Lo que si puede considerarse cambiado es, quiza, la imagen de los
autores creada a través de las traducciones en la mente de los lectores polacos.
Resulta que, hasta cierto punto, los polacos pueden considerar a ambos poetas
como pomposos, serios, privados del sentido de humor. A lo mejor Carlos Ma-
rrodan Casas solo parcialmente ha logrado recrear la ironia calida, la ligereza de
la frase poética o la donairosa indulgencia en el trato de temas fundamentales
por Brines y Gonzalez, y, por tanto, algunas traducciones suyas pueden pare-
cer — Unicamente en algunos casos — demasiado circunspectas.
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