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Editoriale

Come confermano i piu recenti studi psicologici, gli esseri umani sono per
natura votati a raccontare storie. L’innata capacita di tessere racconti permette
di conferire significato ad esperienze personali e ai vissuti collettivi; narrare
significa ordinare il pensiero per mezzo del racconto. La narrazione costituisce
lo strumento principale della costruzione e della diffusione sociale del sapere
logico: si memorizza meglio quello che si ¢ in grado di raccontare. Le grandi
narrazioni, come sostiene Francois Lyotard, hanno costituito per secoli il fon-
damento del processo di trasmissione ed elaborazione del sapere nelle societa
occidentali piu evolute. Letimologia di questa prima e primordiale funzione del
racconto si ricava dall’etimologia del termine narrare, che, derivato dal latino
gnarus — ‘consapevole’ ¢ dal verbo gnarigare — ‘conoscere’, nella sua accezione
rara e antica conserva il significato di esporre con chiarezza, spiegare, rivelare,
dare notizia e far capire, far conoscere raccontando.

Oggigiorno si nota, nei confronti del concetto di narrazione, un’incongruen-
za. Da una parte si contesta la sua validita come strumento dell’acquisizione del
sapere (fine delle grandi narrazioni secondo Lyotard); dall’altra parte la tecnica
narrazionale si diffonde sempre di piu in molti campi di ricerca. Infatti, a parti-
re dal narrative turn degli anni Ottanta 'interesse per la narrazione si estende
a dismisura, coinvolgendo neuroscienziati, biologi, filosofi, psicologi (Jerome
Bruner, Mark Turner) e sociologi (concetto di homo narrans di Walter R. Fi-
sher), tanto da giungere all’affermazione che la narrazione non ¢ un semplice
mezzo di comunicazione o di espressione artistica bensi uno strumento di pen-
siero e dell’organizzazione dell’esperienza. La forma di ragionamento definita
,pensiero narrativo” si rivela utile come strumento ordinatore di vari settori del
sapere umano, ma trova la sua espressione sublimata nella creativita letteraria.

Nel campo letterario siamo ormai in una nuova fase degli studi sulla narra-
zione, che vede superati sia I"approccio formale e strutturalista (Propp, Todorov,
Brémond, Barthes, Genette), sia quello intento allo studio semiotico (Greimas,
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Eco), perfezionato negli anni Ottanta con le ricerche di Chatman, Bal e Prince.
Gli anni Novanta del Novecento costituiscono una vera e propria svolta defini-
ta come approccio narratologico postclassico, concentrato sugli studi cognitivi.
L’approccio cognitivista agli studi narrativi, adottato tra l’altro da ricercatori
come Marie-Laure Ryan, Monika Fludernik e David Herman, mira al supera-
mento delle limitazioni dello strutturalismo, attraverso ’apertura interdisciplina-
re che oltrepassa la definizione classica della narrazione, sinora ristretta alle sole
manifestazioni verbali.

L’atto di narrare mette a fuoco la relazione tra i suoi partecipanti: si narra
sempre a qualcuno per renderlo consapevole della storia raccontata o delle veri-
ta esposte, per modificarne il comportamento o il grado di consapevolezza. La
narrazione di per sé esclude I'individualismo, la solitudine o la separazione. Gli
approcci narratologici alla figura del narratore si possono riassumere in due at-
teggiamenti contrastanti: da una parte le teorie comunicazionali ¢ dall’altra quel-
le poetiche. Le prime privilegiano il rapporto narratore—narratario, definendolo
in chiave di comunicazione come un rapporto costitutivo del plot. Le teorie non-
comunicazionali invece mettono a fuoco la valenza retorica della narrazione,
che nasce dalla fusione dialettica della forza persuasiva-argomentativa e quella
della bellezza estetica. La narrazione veicola anche un momento di sospensione
del presente e di evasione dalla realta. Si narra sempre post factum, trasferendosi
nel passato storico o mito, o ci si proietta nel futuro immaginabile o inimma-
ginabile, probabile o improbabile. Da li anche nasce la quantita inesauribile dei
contenuti narrativi: autobiografici, storici, fantastici o realistici.

Questo diciassettesimo numero delle Romanica Silesiana, riunisce undici
contributi ispirati alla letteratura di espressione italofona e ispanofona. Il pro-
getto ¢ nato dal desiderio di dare spazio alla riflessione sulle problematiche della
narrazione e narrativita attualizzate nelle varie manifestazioni dell’arte del nar-
rare. | loro autori si schierano sia dalla parte degli approcci comunicazionali del
narrare, rilevando i suoi aspetti di reciproca conoscenza, di interlocuzione e di
riconoscimento del s¢, sia dalla parte delle teorie non-comunicazionali, puntan-
do soprattutto sugli aspetti prettamente retorici. I contributi affluiti presentano
una straordinaria ampiezza sia per quanto riguarda la diacronia sia per quanto
riguarda l'orientamento formale dello studio. Dal punto di vista cronologico le
opere letterarie sottoposte all’analisi dai vari autori sono nate in diversi momen-
ti dello sviluppo storico della letteratura, dal Cinquecento fino alla piu recente
narrativa postmoderna. Gli studi sono altrettanto variegati per quanto riguarda
la tipologia testuale analizzata, che va da una biografia narrativizzata, attraverso
il discorso storico rivisitato in chiave soggettiva e i brani di giornalismo narrati-
vo fino alle narrazioni che diventano pretesto per una riflessione antropologica,
sociologica ¢ metaletteraria.

A discapito delle divergenze del corpus analitico scelto per lo studio e della
metodologia adottata, gli studiosi coinvolti nel progetto delle Narrazioni sono
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riusciti ad enucleare alcune funzioni che la narrazione pud assumere. Il primo
aspetto rilevato dagli studiosi ¢ quello relativo ad una delle piu antiche funzioni
del racconto: ricostruzione di una vicenda svoltasi nel tempo passato. Il primo
tema affrontato dagli autori ¢ quindi quello del rapporto fra la storia e la nar-
razione, al cui centro si trova il fenomeno dell’interpretazione del racconto da
parte della voce narrante. Il fenomeno interpretativo risulta indissolubilmente
legato con la narrazione.

FaBio Bonrt (“La vicenda della morte di Carlo e Giovanni Carafa in alcuni
testi di fine Cinquecento e Seicento”) si dedica allo studio delle modalita gra-
zie alle quali la ricostruzione della biografia dei personaggi storici del Cinque
e Seicento napoletano sia diventata materia di interessanti narrazioni finzionali.
L’analisi prende in considerazione diverse tipologie testuali (relazione, dialogo)
in cui le vicende sono presentate da diverse prospettive narratoriali (prima e ter-
za persona). Il saggio enuclea le funzioni svolte dalla narrazione basata su dati
storici: informare e relazionare, ambedue realizzate in forma di narrazione che
funge da attrattivo per il lettore. Sulla stessa tematica ¢ incentrato anche il sag-
gio di BARBARA KORNACKA (“Memoria e storia nelle narrazioni postcoloniali di
Regina di fiori e di perle di Gabriella Ghermandi e Memorie di una principessa
etiope di Martha Nasibu”), che ha come tema il discorso storico della guerra
italo-etiopica 1935-1936, interpretato nei romanzi di due autrici migranti. Anco-
rato nell’ambito delle New Humanities il saggio della Kornacka sottolinea come
quest’approccio abbia sconvolto le modalita dei costrutti narrativi in modo da
agevolare I’aspetto soggettivo e interpretativo della narrazione storica e testimo-
niale. Infatti, il concetto di storia viene qui sostituito da quello di memoria, anzi
di postmemoria. La narrazione in ambedue i testi narrativi sottoposti all’analisi
¢ condotta infatti dalla nuova prospettiva narrativa, quella dei soggetti subal-
terni. Il centro d’interesse della studiosa ¢ analizzare come I'impostazione della
voce narrante serva a costruire il discorso storico soggettivizzato, complesso
e reso polifonico dalla complessita delle soluzioni narrative usate.

Nella successiva parte del fascicolo, incentrata sul fenomeno della narra-
zione come veicolo espressivo di concetti sociologici e antropologici, rientrano
1 successivi quattro studi. DAVIDE ARrTICO offre un saggio (“Buovo dAntona
fra originale veneziano e suo adattamento yiddish: la narrazione cavalleresca
veicolo delle ideologie”) dedicato al problema delle differenze culturali fra le
comunita ebraiche italiane della Venezia del primo Seicento, quelle della Ger-
mania meridionale e quelle cristiane, differenze tangibili ed articolate per mezzo
della narrazione. Oltre a dare ampio spazio alla sua attivita di studioso linguista,
Artico sottolinea il fatto che le comunita ebraiche italiane e tedesche del primo
Cinquecento dimostravano un’attivita culturale in larga misura analoga a quella
dei cristiani che le circondavano, mentre le loro lingue non si discostavano in
maniera sostanziale dai socioletti circostanti. Cio spiega perché la lingua e la
cultura yiddish fossero aperte e ricettive verso nuove forme espressive, fra cui
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quel romanzo cavalleresco che era allora tanto di moda fra le élite acculturate.
Lopera di Elia Levita, un adattamento yiddish di un poema cavalleresco italia-
no, giocando sulla prospettiva narrativa, dipinge la vita sociale e le usanze degli
ebrei italiani che si rivelano sensibilmente diversi dalle modalita descrittive pre-
senti nelle opere degli autori cristiani. Il punto in cui si focalizzano le differenze
culturali fra ambedue le comunita, ebrea e cristiana, ¢ il personaggio femminile.
E, infatti, interessante osservare come in un’opera di fantasia I’intreccio sia di-
ventato veicolo di ideologia e delle diverse visioni della donna nelle rispettive
comunita.

Anche MaRria REYES FERRER (“Narrare per esistere: la (in)visibilita della ma-
ternita nella letteratura italiana contemporanea”) pone ’accento sul personaggio
femminile, e in particolare quello della madre nella narrativa contemporanea,
e rivela come la narrazione diventi veicolo dei tabu sociali finora ignorati o na-
scosti. Dalla seconda meta del XX secolo, la questione della scrittura femminile
ha suscitato un notevole interesse all’interno degli studi letterari, evidenziando
la necessita di (ri)conoscere le donne come scrittrici e come soggetti letterari,
per trasmettere ’esperienza femminile in prima persona. Questo nuovo approc-
cio verso i testi scritti si basa su due versanti di studio fondamentali: la donna
come scrittrice e la rappresentazione della donna nel testo. Cio ha reso possibile
osservare come le donne vengono rappresentate ¢ quali sono gli argomenti che
le scrittrici prediligono, come, ad esempio, la maternita, un fopos letterario per
eccellenza nella letteratura italiana. Nonostante cio, sebbene la maternita sia pre-
sente in numerose opere, le voci delle madri sono le grandi assenti, e la figura
della madre e la maternita sono narrate dal punto di vista della figlia. L’obiettivo
dello studio intrapreso dalla studiosa spagnola ¢ quello di esaminare le possibili
cause dell’assenza del punto di vista della madre in base ad alcune delle opere
letterarie italiane pubblicate negli ultimi anni e narrate dalla voce materna.

In questa parte del volume PATRYCIA PRZELUCKA (“La post-fantasy: il ciclo
letterario Inquisitore Eymerich di Valerio Evangelisti come una realizzazione
dell’elemento fantastico tramite la narrazione postmoderna”) propone alcune
considerazioni sul fantastico di genere, interpretandolo come una felice ripresa
di alcune tecniche della narrazione postmoderna (ripresa intratestuale, dialogo
intertestuale, ibridazione dei generi). Quello invece che trasgredisce il quadro
definitorio del postmoderno ¢ I'impegno sociale e morale del romanzo analiz-
zato, cosi da farlo aggregare al nuovo filone della letteratura piu recente, quello
del post-postmoderno o dell’ipermoderno. Evangelisti intraprende infatti una
grande impresa di finzione metastorica in cui spazia tra i generi dal fantasy alla
science fiction e, sovrapponendo i piani spazio-temporali, crea una totalizzante
analisi della storia umana con l’accento sulla fenomenologia del potere. Quello
di MALGORZATA PuTO (“Lo smarrimento come inizio in alcuni testi di Giusep-
pe Culicchia”) ¢ un tentativo di palesare come la dinamicita di una narrazione
serve a mettere in evidenza gli aspetti spaziali nella descrizione letteraria di
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una grande citta quale Torino, presentata come la citta postmoderna esemplare.
Lorientamento spaziale nei testi narrativi di Culicchia ¢ reso possibile grazie ai
punti di riferimento (fisici o metaforici), la cui esistenza viene ricostruita tra-
mite il vissuto personale dei protagonisti. La funzione narrativa nella scrittura
di Culicchia serve, infatti, a tracciare la geografia dei luoghi e costruire la loro
spazialita. Nasce cosi una particolare atmosfera, drammatica nei momenti di
smarrimento del protagonista e intrisa di tranquillita e dolcezza nei momenti di
intensa esperienza sensoriale.

La parola che narra non ¢ necessariamente quella di un testo narrativo. Ne
sono consapevoli studiosi che si sono soffermati sui rapporti reciproci tra i gene-
ri letterari di narrazione e altri generi.

Il terzo nucleo tematico delle Narrazioni ¢ quello delle contaminazioni e ibri-
dazioni della narrazione letteraria che entra in contatto con altri generi e tipi di
scrittura, in particolare con i generi giornalistici. EwA TICHONIUK-WAWROWICZ
(“«Il Grande Spettacolo»: Oriana Fallaci e la narrazione alla New Journalism sul
programma spaziale americano”) smentisce il principio dell’oggettivita giornali-
stica nella scrittura di Oriana Fallaci. La sua scrittura, legata al New Journalism,
nacque dal connubio tra letteratura e giornalismo dando una dimensione artistica
nuova, ben lontana da una semplice fusione tra narrazione e relazione fattuale.
I capisaldi della scrittura di Fallaci, cio¢ la prospettiva omodiegetica e la sogget-
tivita, il realismo descrittivo valorizzato, la dialogicita, la costruzione di scene,
sono propri della scrittura letteraria, ma caratteristici anche della corrente del
giornalismo americano cui la scrittrice italiana si ispirava. Cosi come nella lette-
ratura, la narrazione nella scrittura giornalistica della Fallaci diventa strumento
interpretativo nell’approccio alla realta. VALERTIA CavazzINO (“Informar y contar
comunicacion y narracion en la escritura periodistica de Jorge Carrion”) mette
a fuoco il fenomeno dell’ibridazione della narrazione e del saggio che risulta in
un nuovo tipo di scrittura quale giornalismo narrativo. La vocazione giornalisti-
ca ne esce rinvigorita dalla passione narrativa con cui I'autore giornalista rac-
conta. Le descrizioni della citta di Barcellona diventano, nella scrittura di Jorge
Carriodn, il punto di partenza per lo studio delle possibili combinazioni tra le
varie forme e modalita di pratica del giornalismo narrativo oggi. La narrazione
diventa lo strumento con cui raccontare eventi quotidiani e riscostruire la storia
tra passato e presente, elementi che si fondono per formare un quadro completo
dello spazio della citta. Luca PALMARINI (“La fuga del capitano Charles Lux
dalla fortezza di Glatz (Ktodzko) in Bassa Slesia: la narrazione tra funzione
estetica e persuasiva”) riflette sugli schemi di narrazione sfruttati dal discorso
propagandistico. L’episodio della fuga del capitano Charles Lux dalla fortezza-
prigione di Glatz ¢ la conferma dell’intensa crescita che ha avuto la propaganda
agli inizi del XX secolo nella stampa, cosi come nella narrazione. Si tratta di un
periodo in cui la propaganda si propone come oggetto di discussione pubblica
e percio tali fenomeni risultano degni di un’analisi scientifica. Si potrebbe arri-
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vare persino a definire la narrazione della fuga di Lux e la successiva diffusione
mediatica proprio come una delle prime prove generali dell’enorme macchina
propagandistica che entrera in funzione con lo scoppio della Grande Guerra.
L’antica tecnica della persuasione, utilizzata prima dalla stampa francese, poi in
parte anche nelle memorie stesse di Lux, puo senza dubbio possedere un approc-
cio narrativo definito sensazionalista, un sensazionalismo che viene cavalcato
dalla forte ondata patriottico-populista di quel particolare momento storico.

L'ultimo argomento ¢ quello definibile come metanarrativo e autotelico. In
questo quadro ASEEL SAMIR € RABIE SALAMA (“Struttura e narratore ne / Pro-
messi Sposi di Alessandro Manzoni”) si concentrano sul capolavoro di Manzoni
come insuperabile punto di riferimento nelle considerazioni sulle modalita clas-
siche della costruzione dell’intreccio di una narrazione storica. Al centro della
riflessione degli studiosi egiziani si trova la constatazione che ¢ il genere a deter-
minare la struttura del testo analizzato, che mantiene la classica ripartizione in
equilibrio iniziale, rottura, peripezie e scioglimento. La cornice strutturale clas-
sica viene trasgredita dall’espediente della metalessi narrativa, dalla molteplicita
delle prospettive e dei piani narrativi e da un solido ancoraggio del romanzo nel
contesto sociale e storico. Alla stessa tematica metatestuale si rialaccia anche il
contributo di JOANNA JANUSZ (“La stiva e ['abisso di Michele Mari. Romanzo fra
favola e metanarrazione”). La riflessione si incentra sull’uso delle istanze narra-
tive quali spazio, tempo, luogo, narratore e diegesi ai fini metanarrativi, in modo
da trascendere e trasformare le finalita canoniche di un romanzo d’avventura,
che costituisce il punto di partenza per 'opera di Mari. Il suo romanzo, nono-
stante i modelli di narrazione rocambolesca evocati, non ¢ altro che un pretesto
per intrecciare un discorso di tutt’altra natura, concentrato intorno alle domande
su come nasce il racconto e con quali tecniche pud essere costruito, su che cosa
spinge il lettore a inoltrarsi nei mondi immaginari e in che cosa consista la sua
collaborazione nella formazione del senso. Il libro di Mari si rivela un grande
omaggio all’arte del narrare e un momento di pittoresca riflessione metalettera-
ria sul mistero e sul fascino dell’arte di intrecciare parole e tessere racconti.

I lavori raccolti in questo volume passano in rassegna un variegato ventaglio
di problematiche riguardanti la narrazione letteraria e non, concentrandosi so-
prattutto su opere piu recenti, senza ignorare perd quelle delle epoche passate.
La diversita tipologica e cronologica del corpus analitico assunto come oggetto
dei rispettivi studi e le differenze dei metodi di studio adottati rivelano come il
concetto di narrazione sia ricco di stimoli per un’approfondita riflessione uma-
nistica.

Joanna Janusz
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La rovinosa caduta di Carlo e Giovanni Carafa' suscito nei contemporanei
un grande scalpore. Essi non erano, infatti, soltanto esponenti di una delle piu
importanti famiglie aristocratiche napoletane, ma soprattutto due personaggi di
spicco della politica della seconda meta del XVI secolo. Entrambi erano infatti
nipoti di Papa Paolo IV, Giampietro Carafa’.

Carlo, divenuto Cardinale, dopo un passato poco limpido di uomo d’arme,
aveva pesantemente orientato la politica pontificia in senso antispagnolo e an-
timperiale, avvicinandola alla Francia e maneggiando per ottenere vantaggi alla
propria famiglia; Giovanni, gia Conte di Montorio, aveva ottenuto dallo zio I'im-
portante feudo di Palliano, con annesso il titolo ducale, nonché la carica di Capi-
tano generale della Chiesa ed era conosciuto come il Duca di Palliano (RAFFAELI
CAMMAROTA, 1976: 556—559; PrOSPERI, 1976: 497-507). In questo contributo ci
si propone di ripercorrere la vicenda della loro caduta attraverso alcuni testi sorti

! Giovanni Carafa (1495 ca.—1561), Carlo Carafa (1519-1561).
2 Giampietro Carafa (1476—1559).
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successivamente alla loro morte, avvenuta per mano del boia, a Roma, nel 1561.
Il Cardinal Carlo e il Duca di Palliano furono infatti processati e condannati
a morte, insieme al cognato del Duca (Ferdinando Diaz Garlon) e al cugino di
questi (Leonardo di Cardine) sotto il pontificato di Pio I'V?, successore di Paolo IV
al soglio pontificio.

Non daremo la parola ora agli storici, come forse si potrebbe richiedere, per
la ricomposizione delle tessere del mosaico relativo alla giustizia dei Carafa, ma
vorremmo invece osservare da vicino queste tessere, cosi come appaiono dispo-
ste in alcuni testi che illustrano la vicenda, per comprenderla e ricostruirla attra-
verso di essi, dall’interno, se cosi si puo dire. Cio sara forse utile per rispondere
alla domanda sul genere e sulla funzione di questi scritti: oggettive relazioni di
un caso di cronaca, storie noir, testi con ambizione informativa, pensati per il
puro intrattenimento, o propagandistici?

I primi due testi dedicati alla morte dei Carafa che prenderemo in conside-
razione sorsero probabilmente sul finire del XVI secolo e si concentrano sugli
ultimi istanti di vita dei protagonisti. Si tratta della Relazione della morte del
Cardinale Caraffa, Duca di Palliano, Suo fratello, conte di Alisse e di D. Leo-
nardo Cardines fatti morire da Pio IV nell'anno 1562 e del Dialogo tra Gasperi-
no e Lattanzio Barigelli sopra la morte del Cardinale Caraffa, Suo fratello e co-
gnato e D. Leonardo Cardines, segiuta (sic) il Mercordi notte li 25 Marzo 1562*.

3 Giovanni Angelo Medici di Marignano (1499-1565).

4 La data del titolo ¢ in realta da correggere in 1561, anno della condanna a morte ¢ dell’ese-
cuzione. I testi esaminati fanno parte di una raccolta di manoscritti conservati nella Biblioteca
Jagellonica di Cracovia, segnatura: Ital. Quart. 34 (Mi1szALSKA, 2012: 214-215). Entrambi i testi
sono presenti anche in altri manoscritti sei- e settecenteschi (quello della Biblioteca Jagellonica
fu ricopiato probabilmente nel XVIII secolo). Esemplari della Relazione si trovano nella Biblio-
teca Vaticana, con leggera variazione del titolo, ma stesso contenuto: I/ successo della morte
delli Caraffi (Vat. lat. 9430, sec. XVIII), Relatione della morte del Card. Carafa strangolato in
Castel S. Angelo e delli Signori duca di Paliano, conte d’Aliffa e don Leonardo nel pontificato
di Papa Pio IV a di 5 di Marzo 1561 (Vat. lat. 13464, seconda meta sec. XVII), Il successo della
morte degli Caraffi con la dichiarazione et il modo in che morsero il di et I’hora (Vat. lat. 6329,
sec. XVII), Relazione dell’ignominosa morte per giustizia del sig. D. Carlo Caraffa, del duca di
Paliano suo fratello, e del conte d’Aliffe suo cognato, con D. Leonardo di Cardine (Ott. lat. 2617,
sec. XVIII), Ragguaglio della morte per man di giustizia del Card. Carafa, del Duca di Palliano
fratello del Cardinale, del Conte d’Alife suo cognato e del Sig. Leonardo di Cardine (Vat. lat.
13466, manoscritto del XVII secolo). Anche nella Biblioteca Nazionale di Francia si puo trovare
una Relatione della morte del cardinale Caraffa, del duca di Paliano, suo fratello, del conte
dAlife, e di don Leonardo Cardines, fatti morire da Pio 4° l’anno 1562 (Dupuy 719, manoscritto
del XVII sec.). La Relazione fu inoltre pubblicata ne La Terza Parte del Tesoro Politico, col titolo
1l Successo della morte delli Caraffi (La terza parte del tesoro politico. Nella quale si contengono
relationi, instruttioni, trattati, & discorsi non meno dotti, & curiosi, che utili, per conseguire la
perfetta cognitione della ragione di stato. Non prima dati in luce, Turnoni, 1605, p. 282-287). 11
Dialogo tra Gasperino e Lattanzio Barigelli... ¢ invece inedito. Anch’esso figura in manoscritti
sei-settecenteschi riguardanti avvenimenti italiani (MiszALSKA, 2012: 215). Un esemplare si trova
alla Biblioteca Nazionale di Francia col titolo Dialogo tra Gasparino e Lattantio Barigelli sopra
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11 terzo, piu tardo, probabilmente composto nella seconda meta del XVII, fa par-
te di una raccolta di testi a carattere narrativo ispirati a fatti storici o di cronaca,
con protagonisti esponenti di spicco della nobilta napoletana: La Verita svelata
ai Prencipi o vero Successi tragici e amorosi accaduti in Napoli o altrove a’
napoletani composta da Silvio e Ascanio Corona’.

La Relazione si apre sulla notte del giudizio per i condannati. Oltre al Cardi-
nale Carafa e al Duca di Palliano, la morte spetta anche ai loro parenti, il Conte
di Alife e il Signor Leonardo di Cardine, come del resto figura nello stesso
titolo. Tuttavia, la narrazione € concentrata sugli ultimi istanti di vita dei primi
due, sono loro a stagliarsi come protagonisti della Relazione. Il racconto procede
seguendo il pellegrinaggio del barigello tra Castel Sant’Angelo e Tor di Nona,
i luoghi dell’imprigionamento e dell’esecuzione, nello spazio della notte in cui
si consuma la sentenza: «Mercordi notte, che fu alli 5 di detto mese [marzo]
venuto il Barigello con alquanti de suoi alle ore 5 ando in Castel S. Angelo»®.
Vi ¢ quindi estrema precisione nel delimitare temporalmente e spazialmente
l’accaduto.

Il primo condannato a cui il barigello comunica la sentenza di morte ¢ il
Duca. Fin da subito la sua figura ci appare come quella di colui che ¢ pronto
ad affrontare la morte senza sgomento, con coraggio e rassegnazione. Lo stes-
so barigello si duole di dover essere proprio lui a recapitare la ferale senten-
za, ¢ quasi intimorito di fronte alla persona del Duca, e si stupisce della sua
risolutezza:

disse risoluto il Duca, andiamo, andiamo pure, chio piu che volentieri vado,
a mutare la vita con la morte; e pigliando da se stesso in mano il Crocefisso di
Argento, ed una candela di cera appiccicata s’invio innanzi a tutti senza timore
e ritrovati gli altri due, dove furono lasciati, avvicinati che furono, non con

la morte del cardinal Caraffa, suo fratello e cugino, in Roma, a tempo di papa Pio IV Medici
(Dupuy 719, manoscritto del XVII secolo, ¢ posto subito dopo la Relazione, nello stesso ordine
del manoscritto della Biblioteca Jagellonica).

5 1l periodo abbracciato dai Successi va dalla meta del XV secolo fino alla fine del XVII. La
raccolta circolava in diverse varianti manoscritte a partire dalla seconda meta del secolo XVII,
con un numero di storie oscillante tra 30 e 60. Ignoti gli autori, nascosti sotto lo pseudonimo
Corona (forse scelto non casualmente per I’assonanza maliziosa con “corna”, visto che le storie
hanno come tema preponderante proprio fatti di corna, con protagonisti alti esponenti della no-
bilta napoletana, e le loro tragiche conseguenze). Il corpus principale della raccolta contiene 37
successi. Il manoscritto qui considerato ¢ I'Ital. Fol. 145 conservato nella Biblioteca Jagellonica
di Cracovia, ritenuto un rappresentante della versione piu diffusa (MiszaLska, 2012: 86-88).
Sui Successi e sui manoscritti Corona cfr. BorzELLI, 2013; PARENTI, 1983: 29; DEFILIPPIS, 2012:
55-79.

¢ Le citazioni provengono dal manoscritto Ital. Quart. 34 della Biblioteca Jagellonica di
Cracovia. Qui, come nelle successive trascrizioni, si ¢ riproposto il testo originale, senza in-
terventi di normalizzazione o modernizzazione. Anche la punteggiatura ¢ quella del testo
originale.
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maniere di andare alla morte ma con vero giubilo ed allegrezza teneramente si

salutarono, come se si fossero ritrovati in vera gioia, di qui andarono tutti tre

insieme dicendo continuamente orazioni furono condotti a Tordinona.
264r-265v

Lasciato il Duca in compagnia degli altri condannati, in attesa del boia, il
barigello ritorna a Castel Sant’Angelo, con i suoi aiutanti, questa volta per di-
rigersi alla stanza dove sta riposando il Cardinale. Anche in questo frangente,
nella narrazione, si nota il timore del barigello nel doversi confrontare con i con-
dannati, pare anzi di scorgere in lui quasi un senso di inadeguatezza, come se
cio che ¢ tenuto a compiere sia un oltraggio a tali grandi personalita. Il primo
ostacolo da superare ¢ costituito dai servitori del Carafa, che vorrebbero impe-
dire l’accesso al funzionario, in quanto I’alto prelato sta riposando. Facendo leva
sulla sua autorita, il barigello riesce comunque ad entrare senza troppe cerimo-
nie: «ma il Barigello fatta forza con dire che dovea in ogni maniera entrare, sic-
ché passo avanti» (265v). Tuttavia, al trovarsi di fronte il Cardinale, svegliatosi
per il rumore, perde quella sicurezza poco prima dimostrata coi servi. Vediamo
il prelato farglisi incontro e quasi rimproverarlo per aver disturbato il suo riposo:
«A questo romore destatosi il Cardinale si levo a sedere sul letto, e veduto il
Barigello gli disse e ben capitano che volete da me?» (265v). Al che il barigello
non puo far altro che scusarsi e dolersi di dover recare cosi tragica ambasciata:
«Egli lo prego a scusarlo, e dolendosi mostro gran dispiacere di quanto dovea
succedere soggiungendole che quella grazia che gli poteva fare era solo di dargli
tempo un’ora a disporre delle sue cose e ’anima, e il corpo» (ivi). L'imbarazzo
del barigello si palesa poi nel dover seguire il Cardinale nei preparativi per la
condanna. Il Carafa ¢ costretto a smettere ’abito cardinalizio, col quale vorrebbe
recarsi alla morte, per indossare una ,,zimarra” di velluto nero e un ordinario
cappello dello stesso colore. Pur cosi degradato, non perde la sua grandezza:
«Fatto questo disse il Capitano Signore si contenti che io le metta le manette; al
che piegate le mani, disse fate pure cio che dovete» (266r). Dopo la confessione
e la recita de ,,li sette Salmi Penitenziali”, ¢ egli pronto per andare incontro
alla morte. Soltanto ora il Cardinale ha un momento di umanissima debolezza,
rivolgendosi al barigello da essere umano ad essere umano, quasi aggrappandosi
a lui in cerca di conforto: «con quelle dita che le manette non serravano prese il
braccio al Barigello, e disse non mi abbandonate Capitano, state qui e se da me
non volete altro, fate pure quello che avete da fare, che io sono contento» (ivi). Il
Cardinale riacquista pero subito il suo coraggio di fronte alla morte, dalla quale
lo separa soltanto il cappuccio col quale il boia intende coprirgli il volto e che lui
rifiuta, come a voler guardare la morte negli occhi: «Fu allora introdotto il Car-
nefice, al quale facendo segno il Barigello, che gli mandasse il Cappello avanti,
cosi fece coprendogli gli occhi, del che accortosi il Caraffa disse no no Capitano,
faccia pure egli il fatto suo, che da me non sara impedito» (ivi). Arriva cosi il
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momento dell’esecuzione, col boia che si fa dietro al Cardinale per strangolarlo.
La narrazione riporta il particolare della sofferenza del Carafa, costretto ad esse-
re strozzato due volte, poiché al primo tentativo il laccio si rompe: «cosi postogli
il laccio al collo, e dandogli molte torte si ruppe, come forse deve essere solito in
simili casi. Allora il Caraffa risentitosi disse: Solo Gesu mio soccorretemi» (ivi).
E col nome di Gesu sulle labbra, il Cardinale spira.

Adempiuto al suo compito, il barigello fa ritorno a Tor di Nona, dove aveva
lasciato I’altro Carafa, Giovanni, in attesa dell’esecuzione. Pur ad un passo dalla
morte, la risolutezza del Duca non € venuta meno. Cosi come lo aveva lasciato,
il barigello lo ritrova, in attesa serena e rassegnata della morte: tutto sprofondato
nelle orazioni, recita la Passione ed il Credo, proferendo le ultime parole del
Redentore: Consummatum est. Esorta lui stesso il barigello a muoversi verso il
supplizio e soltanto alla vista di questo, ha un momento di commozione: «Quan-
do fu basso vedendo il supplizio parve che si sbigottisse alquanto, pure riprese
animo con molta pazienza lo sopportd ponendo il collo sul ceppo, e cosi fecero
similmente P’altri due, al che tutti gli altri lacrimarono dirottamente» (267r—
267v). Tra le lacrime di tutti si conclude quindi il martirio dei Carafa.

Se la Relazione segue, con uno stringato movimento narrativo, le tappe
dell’esecuzione dei Carafa, diversa struttura ha il Dialogo tra Gasperino e Lat-
tanzio Barigelli. Si tratta della narrazione degli stessi fatti della Relazione, espo-
sti perd in prima persona e con maggiori dettagli dal barigello in servizio nella
sera dell’esecuzione (Gasperino) ad un suo collega (Lattanzio), curioso di sapere
come si siano svolti i fatti. Grazie a questo artificio ¢ possibile seguire piu da
vicino le ultime ore dei prigionieri, le cui reazioni di fronte alla notizia della
condanna e poi davanti al momento della morte costituiscono la parte piu ampia
del racconto, svolto dal punto di vista del barigello (si potrebbe parlare di una
sorta di focalizzazione interna con narratore omodiegetico)’.

Gasperino, richiestone dal collega Lattanzio, si dispone a raccontare le vi-
cende di quella notte: «Adesso ti racconterd, non senza mio gran dispiacere
come passasse la loro morte, poiché da quel che io sono, pochi saranno quelli,
che non li fusse di increscimento la morte di Signori cosi onorati, e per la loro
gran Nobilta, et anco per essere stati Nipoti di Papa» (268r)®.

Fin dal principio del racconto si puo notare come I’atteggiamento di Gaspe-
rino ricalchi quello dell’anonimo barigello della Relazione, tutto improntato al
rispetto e alla riverenza verso due cosi illustri condannati. Tanta ¢ la soggezione
del barigello, che questi fa recapitare la sentenza di morte al Duca da un altro
carcerato del Castello, non sentendosi lui di affrontare in quel momento il Carafa
(«non potendomi francamente ridurre», 268v). Questi fin da subito dimostra la

7 11 racconto procede cio¢ dal punto di vista del personaggio interno alla storia, narrata in
prima persona, senza che sia pero lui il protagonista della stessa (GENETTE, 1976: 265). Nel caso
in questione i protagonisti sarebbero Carlo e Giovanni Carafa.

8 Citazioni dal manoscritto Ital. Quart. 34 della Biblioteca Jagellonica di Cracovia.
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sua grande forza d’animo e la sua magnanimita nell’apprendere che di 1i a poco
sarebbe stato giustiziato. Accoglie anzi con giubilo la sentenza di morte:

Finito di dire tali parole, il Duca con braccia aperte segli getto al collo, e gli
disse: Monsignor mio siate pure il ben venuto per avermi portata una nuova da
me tanto bramata. Si io sono contentissimo di morire, ¢ Dio abbia misericordia

dell’Anima mia e mi perdoni li miei peccati.
268v

E in questo istante che fa il suo ingresso il barigello, il quale riferisce al
collega con quanta letizia il Duca abbia appreso “la buona nuova” e come sia
“contentissimo” di morire. La magnanimita del condannato si esprime poi nel
desiderio di andare a morire a Tor di Nona con i suoi compagni, il cognato
Conte di Alife e il cugino Leonardo di Cardine. Il suo desiderio ¢ prontamente
accolto e cosi egli viene accompagnato al luogo dell’esecuzione. Qui, ancora una
volta, Gasperino ¢ testimone della forza d’animo e della fede del Duca, dalla
quale anche gli altri condannati sono come miracolosamente avvolti.

ci avvicinassimo verso Tordinona, sempre dicendo diverse orazioni, ringra-
ziando Dio del tutto, dove giunti lo feci passare vicino la Confortaria, dove
erano gia preparati i Confrati, ed al quanto riposatosi fece una bellissima ora-
zione a Dio, alla Madonna Santa, ¢ domando il confessore, con il quale fatta
una buona confessione ne fece chiamare il Conte di Alisse, D. Leonardo, alli
quali annunziatagli egli stesso la morte abbracciatoli molte volte gli esorto
a morire volentieri per Gesu Cristo, fattili confessare da un Padre del Gesu
andarono tutti tre cantando il Tedeum laudamus al luogo dove era preparato il

ceppo per tagliargli la testa.
268v—269r

Lattanzio si mostra incredulo di fronte alla dimostrazione di tanta forza spi-
rituale nel momento ultimo della vita, ma Gasperino gli giura e conferma che
nella sua esperienza di barigello mai ha visto andare a morte condannati «cosi
contriti e volentieri, e rassegnamente, come questi Signori. Cosi Dio abbia avuta
misericordia dell’Anime loro» (269v).

Lattanzio, a questo punto, ¢ ansioso di sapere come sia andata con il Car-
dinale. C’¢ pero, prima, un momento di sospensione, quasi a voler allentare la
tensione accumulata con il resoconto appena fatto dell’esecuzione del Duca. Si
tratta di un aneddoto riguardante uno scambio di persona, se cosi si puo dire,
in seguito al quale il barigello sbaglia stanza e si presenta nella camera di un
altro cardinale’, il quale alla vista del messaggero di morte «resto sbigottito che

° Si tratta del Cardinale Innocenzo Del Monte (1532-1577), gia favorito di Giulio III, as-
siduo frequentatore di prostitute e protagonista di episodi scandalosi e violenti (tra cui risse,
rapimenti ed omicidi). Al momento del racconto di Gasperino si trovava effettivamente rinchiuso
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impallidito restdo quasi morto e con voce flebile comincio a gridare sbalzato dal
letto» (270r). Nonostante il barigello si premuri di confortarlo, spiegando che si
«era fatto errore [...] fu tanto grande lo spavento che si prese, che tramorti di tal
sorte, che rinvenuto mai si poté fare in modo che parlasse» (270r). Dopo questo
contrattempo, Gasperino si dirige finalmente alla stanza del Cardinal Carafa.
La reazione di questo porporato ¢ ben diversa rispetto a quella, pusillanime,
dell’altro cardinale. Il barigello, ancora una volta, mostra tutto il suo imbaraz-
zo nel doversi confrontare con un tale personaggio, dalla cui rabbiosa reazione
¢ travolto e spaventato: «cosi turbato mi guardo piu volte con un viso tanto sde-
gnoso con occhi spaventevoli, che dubitavo mi si lanciasse alla vita [...] che mi
atterij non poco» (270r). Il Carafa ¢ in questo primo tempo della sua reazione un
fiume in piena e pronuncia un vero e proprio atto di accusa contro coloro i quali
lo hanno condannato:

A me pare cosa dura di avere a morire senza avere commesso cosa che meriti
la morte, tanto piu, che in tanti processi che si sono fatti contro di me, non
ho mai confessato alcun delitto, che meriti di morire e tanto maggiormente
mi meraviglio, quanto sono certo, che Casa Caraffa non ha fatti mai alcun
dispiacere a Pio IV. Anzi se non fosse stata la mia persona, Papa Pio saria
ancora Cardinale de Medici'’, e questo Dio lo sa e lo sa il Colleggio de Cardi-
nali, e tutto il Mondo [...]. Dite pure tutti allegramente a Papa Pio, che io non
aspettavo, ne ero degno di si fatta remunerazione in ricompensa del Papato,
che a ricevuto da me, fate che tutto il Mondo lo sappia e ditele, che di ragione
io non potevo essere condannato a morte, ma giacché cosi piace a Dio, e forse

per altri miei pecchati.
270v

Dopo avere sfogata tutta la sua amarezza per I'ingratitudine del Papa e per
I'ingiustizia che ¢ costretto a subire, placa il suo lamento rimettendosi al volere
di Dio, unico vero giudice del suo operato. Scavalca quindi, in un certo senso,
l’autorita degli uomini per consegnarsi direttamente a quella divina. Pacificatosi
e confessatosi, da prova della propria grandezza accettando il destino e perdo-
nando al Papa e «a tutti gli altri ancora». Invita il barigello a recitare insieme
1 sette salmi penitenziali, in ginocchio. Gasperino ¢ commosso da tanta devozio-
ne e forza d’animo e non riesce a trattenere le lacrime: «mi chiamo e mi bacio
molte volte, che io non potei fare ammeno di piangere dirottamente» (271v).

a Castel Sant’Angelo, per ordine di Pio IV, dal 27 maggio 1560; vi rimase carcerato fino al
settembre dell’anno successivo, quando fu liberato dietro pagamento di una ingente somma
(MEssINA, 1990: 38). 11 riferimento, quasi di sfuggita, al Del Monte testimonia tuttavia che 1’au-
tore del dialogo ben conosceva le vicende e gli intrighi della corte papale.

10 Carlo Carafa fu infatti fautore dell’elezione di Giovanni Angelo Medici di Marignano al
soglio pontificio, con la speranza, ormai perso I’appoggio francese, di avere quello del nuovo
Papa (ProspEr1, 1976: 19).
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Il Carafa prende quindi posto sulla sedia sulla quale sta per ricevere la morte ed
¢ ora lui ad incoraggiare i funzionari affinché eseguano il loro dovere: «Finite
le sue orazioni si pose a sedere sopra una sedia, aposta preparata, ¢ mi disse:
fate 1'offizio vostro che vi perdono» (271v). Si consegna cosi alla giustizia degli
uomini. Non manca nel resoconto del capitano il particolare della rottura del
laccio durante lo strangolamento, cosi che la povera vittima ¢ sottoposta ad una
ulteriore sofferenza: «postogli il Boia il capestro si ruppe a segno, che il povero
Cardinale caduto in terra dibattendosi con tutto il corpo grido piu volte: Gesu
speditemi di grazia presto, € non mi fate piu stentare» (ivi). Sono queste le ulti-
me parole che si odono del Cardinale, pronunciate in un soffio, con voce flebile
«che a fatica si sentiva». Dopodiché esala I’'anima.

Gasperino racconta poi come i cadaveri dei giustiziati fossero portati in
Piazza di Ponte Sant’Angelo, dove concorse tutta Roma e, aggiunge Lattanzio,
anche una gran quantita di donne, convenute in particolare per compiangere il
Duca, del quale «compassionando il caso, e sempre piangendo mormoravano di
si severa Giustizia» (272r).

Passiamo ora al terzo testo, di cui si diceva in apertura, ovvero alla vicen-
da dei Carafa cosi come ¢ presentata nei Successi. Fin qui abbiamo assistito
all’esecuzione di due innocenti, vittime di soprusi e ingiustizie; abbiamo potuto
seguire precisamente le fasi del loro avvicinarsi alla morte e della loro esecu-
zione. Tuttavia, nulla sappiamo del perché siano stati condannati e quale sia il
loro recente passato. Di tutto cio, nella Relazione e nel Dialogo non vi ¢ traccia.
Ecco perché ¢ forse utile soffermarsi sulla medesima vicenda vista da un’altra
prospettiva, che si allarga fino a raccontare proprio cid che ¢ accaduto prima
della condanna e che nei precedenti testi & taciuto. E leggendo il Successo XIX
del Duca, e Duchessa di Palliano, Marcello Capece, Diana Brancaccio et altri,
che conosceremo un altro volto dei Carafa e comprenderemo i motivi della loro
condanna.

Il racconto dei Corona si apre proprio presentando i fratelli Carafa e fin da
subito notiamo come la prospettiva da cui si narra la vicenda dei nobili napole-
tani sia assai diversa. Divenuto Papa Giampietro Carafa col nome di Paolo 1V,
arrivarono a Roma molti dei suoi parenti che egli favori con cariche e privilegi,
tra gli altri, in particolare, i nipoti Giovanni, Carlo ed Antonio: «a Don Giovanni
[...] investi del Ducato di Palliano, copioso di molte terre e castella [...] Don
Carlo fece cardinale [...] dandogli in mano tutti gl’affari del Pontificato» (104v)'.
Sono proprio loro due a tenere le redini del governo pontificio e a spadroneg-
giare a Roma impunemente: «hor non governando il Pontefice ma li fratelli suoi
nepoti [...] se ne sentivano per tutto lo Stato della Chiesa grandissimi reclamori,
ma non si trovava dai popoli giustizia alcuna né era enormita di delitto che non
si commettesse da loro, o per ordine loro» (105r). L’eccesso delle loro azioni ed

11" Citazioni dal manoscritto Ital. Fol. 145 della Biblioteca Jagellonica di Cracovia.
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il malcontento del popolo fanno si tuttavia che il Papa prenda la decisione di al-
lontanarli da Roma e di privarli delle cariche. Il Cardinale Carlo viene confinato
a Civita Latina, mentre il Duca, con la sua corte, a Gallese e Suriano. E pro-
prio su questo fatto che si concentra la narrazione dei Corona. Tra i servitori di
Giovanni Carafa vi era Marcello Capece, segretamente innamorato della moglie
del Duca, Violante Diaz Garlon. Il Capece, conoscendo I'onesta della Duches-
sa, non si permette di rivelarle il suo amore, ma, spinto dal fatto che il Duca
soggiorna a Suriano, lasciando la moglie sola a Gallese e soprattutto sapendo
come ella sia da quello maltrattata e tradita, ardisce infine di rivelarle il suo
sentimento. Violante, dapprima titubante, «spinta dalli tormenti fattigli dal Duca
suo marito, che sino al proprio letto non s’era astenuto di condurre piu volte le
concubine» (109v), accetta la corte del Capece e, aiutata dalla sua dama Diana
Brancaccio, inizia con lui una relazione amorosa. La Brancaccio, pero, tradisce
la fiducia della padrona, insoddisfatta delle promesse che questa le aveva fatto
(ovvero favorire una sua relazione con un altro paggio) e fa in modo che i due
amanti vengano scoperti. Giunta notizia del tradimento al Duca, la sua risposta
non si fa attendere. Marcello viene incarcerato a Suriano, messo alla ruota ed
interrogato alla sua presenza e a quella dell’accusatrice Diana, mentre Violante
viene arrestata e chiusa nel suo palazzo a Gallese. Ottenuta piena confessione
da Marcello, il quale rivela anche come gli incontri fossero stati favoriti proprio
da Diana, Giovanni Carafa «s’accosto a lui e con due colpi di pugnale lo tolse di
vita», dopodiché, afferrata Diana per i capelli «li segd con un coltello le canne
della gola, facendola con un diluvio di sangue cadere miseramente morta ai suoi
piedi» (116r). La sorte della Duchessa rimane ancora incerta, ma una volta morto
il Pontefice, viene presa la decisione di eliminarla. In tutto cio, la parola defini-
tiva giunge dal Cardinale Carlo, per il quale il Duca deve «levarsi prestamente
quest’infamia» (116v). Convocati quindi Leonardo di Cardine ¢ Fernando Diaz
Garlon, Violante, benché gravida, come precisano i Corona, viene strangolata
il 30 agosto 1559. Nel frattempo, terminata la sede vacante, viene eletto Papa,
anche grazie all’influenza del Cardinal Carafa, Giovanni Angelo Medici, Pio I'V.
Questi, nel riassettare le cose della Chiesa ¢ di Roma «che per la lunga sede
vacante era andata mezza in ruina» (117v), ordina innanzitutto proprio I’arresto
dei Carafa e dei complici nell’omicidio di Violante. I capi d’accusa per il Duca
e il Cardinale sono elencati dai Corona con precisione: «l’avere usato [...] molte
violenze, avere stuprate a forza molte donzelle [...] rotte le clausure dei monaste-
ri e violate molte moniche, commessi moltissimi omicidi [...] ¢ mille altre enor-
mita» (118r). Si giunge cosi alla condanna e all’esecuzione «la notte del 5 del
mese di marzo 1561», come ormai gia sappiamo. La descrizione degli ultimi mo-
menti dei condannati e del loro stato d’animo di fronte al boia coincidono nella
narrazione dei Corona con quella dei due testi precedenti (¢ non ¢ da escludere
che gli autori dei Successi li conoscessero): il Duca appare contrito e si consegna
alla morte cristianamente, il Cardinale «si dispone intrepidamente alla morte»
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e sopporta il doppio strangolamento in seguito alla rottura del laccio, prima di
spirare (118v—119r).

Possiamo proporre ora alcune considerazioni. Nei primi due testi, ¢ in par-
ticolare nel secondo, costruito con un impianto pit drammatico, Giovanni e
Carlo Carafa appaiono vittime di un’atroce e spietata giustizia, alla quale ri-
spondono con la forza della cristiana rassegnazione, perdonando ed accettando
di offrirsi quasi in sacrificio degli uomini, che non sanno cio che stanno facen-
do. E il barigello il testimone di questa scena, che si avvicina a una passione
e ad un martirio. Egli, impassibile esecutore di sentenze, ¢ qui sgomento e si
commuove di fronte sacrificio delle vittime, le quali in nulla vedono scalfita la
loro grandezza, che anzi si esalta nel momento supremo e ultimo della morte.
Quello dei Carafa appare quasi un martirio cristologico, quando al Duca ven-
gono addirittura messe in bocca le parole che nel Vangelo di Giovanni Gesu
pronuncia, dopo essergli stata premuta sulle labbra la spugna imbevuta d’aceto,
prima di spirare sulla croce: Consummatum est'>. Non vi ¢ la minima menzione
del loro passato e del motivo per il quale si trovino carcerati, possiamo solo
fidarci della «lamentazione» del Cardinale, quando reclama la sua innocenza:
«a me pare cosa dura di avere a morire senza avere commesso cosa che meriti la
morte» (270v).

La Relazione e il Dialogo ci appaiono quindi come due testi apologetici che,
sotto una patina di obiettivita (la Relazione come sobrio e scarno resoconto di
un’esecuzione, il Dialogo come una narrazione in prima persona di un testimone
oculare, credibile in quanto funzionario), hanno invece come scopo quello di
riabilitare due personaggi di spicco di una delle famiglie piu potenti del secolo.

E forse perd necessario, a questo punto, per meglio inquadrare i due testi
e comprendere il perché della loro partigianeria, nonché poi per valutare anche
la versione dei Corona, ascoltare la voce degli storici:

nel di 7 di giugno fece Papa Pio IV carcerare i Cardinali Carlo Carrafa, ed
Alfonso Carrafa [...]. Similmente furono presi Giovanni Carrafa Conte di
Montorio, appellato Duca di Palliano, e Nipote del suddetto Papa, e il Conte
di Alife, e Leonardo di Cardine, uccisori della Moglie di esso Duca. Furono
fatti rigorosi processi contra di loro, tanto per quell’omicidio, quanto per altre
iniquita o vere, o pretese, commesse da i due Fratelli Carrafi nel tempo del
loro Nepotismo [...]. Durd questa criminal procedura fino al di tre di Marzo
dell’anno seguente, in cui si tenne Concistoro [...]. Perd nella notte seguente
fu esso Cardinale strangolato in prigione; ¢ nello stesso tempo nelle carceri di
Torredinona decapitato il Duca di Palliano [...].

I1 bello poi fu, che sotto Papa Pio V, creatura di Paolo IV, per le istanze di
Antonio Marchese di Montebello, ¢ Diomede Carrafi, I'uno Fratello, e 1’altro
Figlio dell’estinto Duca di Palliano, fu riveduta questa causa in Roma, e de-

12° Giovanni, XIX, 30.
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ciso, che non meno il Cardinal Carlo, che esso Duca di Palliano, erano stati
iniquamente ed ingiustamente condennati; e per pruova di questo tagliata fu
la testa ad Alessandro Pallentieri stato fabbricator del processo contra d’essi
Carrafeschi, alla memoria de’ quali e de’ loro eredi fu restituito 1’'onore e la

buona fama.
MURATORI, 1753: 446448

Cosi i1l Muratori ricostruisce la vicenda dei Carafa. La Relazione e il Dialogo
sono da leggere allora nel quadro del mutamento avvenuto sotto Pio V, quando
durante il suo pontificato (1566—1572) venne riabilitata la memoria dei Carafa,
di fatto cancellando tutte le accuse mosse contro di loro e ,,dimenticandosi” dei
delitti in cui erano stati complici, in primis 'omicidio di Violante Diaz Garlon.
E quindi forse a questa altezza cronologica, dopo il 1566, che vanno collocati
e datati 1 due testi; alla luce della riabilitazione dei Carafa ¢ quindi comprensi-
bile la natura di tali opere, che rispondevano proprio all’obiettivo di cancellare il
passato, riscattando ’onore dei due personaggi, ora dipinti come vittime costret-
te ad espiare colpe ingiuste.

La ricostruzione dei Corona, invece, pur collocandosi cronologicamente cir-
ca un secolo dopo l'avvenuta riabilitazione (i Successi furono composti dopo
il 1656, anno che viene ricordato in una delle storie a proposito dell’epidemia
di peste a Napoli), non dimentica il passato dei Carafa. La vicenda raccontata
ha qui un piu ampio respiro narrativo, si sofferma sulla relazione di Violante
e Marcello descrivendo le fasi del loro innamoramento, tuttavia non perde mai di
vista la verita storica, mettendo il lettore al corrente dei fatti.

In conclusione, per tentare di rispondere alla domanda che ci eravamo posta
in apertura, sul genere e la funzione di tali testi, possiamo affermare che essi,
pur partendo da uno stesso dato storico, vi si confrontano in maniera del tutto
opposta.

La Relazione ed il Dialogo sono testi che si presentano come informativi,
dotati anche di una embrionale struttura narrativa per maggiormente attrarre il
lettore, ma nella loro esposizione, come ci parrebbe ormai di poter sostenere,
si dimostrano reticenti, parziali e manipolatori. Il loro autore non sembra un
improvvisato compilatore, ma conosce molto bene la vicenda dei Carafa e sa
presentarla e volgerla secondo i suoi scopi. Cosi, una battuta di Lattanzio sulle
sorti dell’ufficiale che ha retto ’accusa nel processo, quasi fatta di sfuggita, rive-
la invece I’abilita manipolatoria e insinuatrice dello scrittore:

Latta. Ma dimmi mio caro Gasparino il Fiscale restera egli nel suo Offizio?

Gaspe. Via non metter la Bocca nelle Materie de Padroni. Che importa a te
questo? Non deve a noi bastare di avere valenti Compagni, che ci faccino gua-
dagnare molto bene Lattanzio mio non bisogna mai toccare li ferri del Mastro,

ne quelli delle focine.
273r-273v
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Gasperino non risponde direttamente, consigliando al collega di non intro-
mettersi in questioni che vanno oltre la sua (e loro) giurisdizione; tuttavia ¢ chia-
ro a chi ci si stia riferendo: quel ,,Fiscale” ¢ Alessandro Pallenteri, che non ¢ piu
nel «suo Offizio», perché il taglio della sua testa ha suggellato la restituzione
dell’onore e della buona fama ai Carafa; non ¢ un caso che proprio con questa
allusione si concluda il dialogo.

I Successi, invece, pur giocando sulla volonta di intrattenere, cogliendo le
potenzialita che un intrigo amoroso noir come quello di Violante, Marcello
e il Duca poteva offrire (in questo inserendosi nel solco di tanta narrativa se-
centesca che non disdegnava il racconto di triangoli amorosi ad esito crudele),
conservano uno scrupolo di verita, volendo svelare cid che si nasconde sotto il
mantello dei potenti. Vi puo essere, si, da parte degli autori la «curiosita degli
infortuni dei grandi» (PARENTI, 1983: 29) e quello spirito antinobiliare proba-
bilmente espressione della classe media borghese napoletana, in seno alla quale
nacquero e si diffusero i Successi (DEFILIPPIS, 2012: 59), nondimeno essi dimo-
strano una maggiore onesta nei confronti dei lettori e la volonta di smascherare
proprio cio che, invece, ¢ mascherato abilmente negli altri due testi: I’accondi-
scendenza verso i potenti ¢ le menzogne dei loro adulatori (BorzEeLLi, 2013:
16—-17).
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Impostazione teorica

Vorrei iniziare la mia analisi da alcune osservazioni che vanno intese come
un’impostazione teorica del presente contributo: una cornice paradigmatica en-
tro la quale desidero inserire la mia riflessione sulla letteratura, ma anche, cosa
inevitabile, visto I’argomento menzionato nel titolo, sulla storiografia. L’esame
della letteratura postcoloniale facendo parte degli studi postcoloniali e, allargan-
do un po’ il campo di indagine, anche degli studi subalterni, rientra nel paradig-
ma delle nuove scienze umane (new humanities), disciplina e campo di sapere
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che da alcuni decenni raduna diversi studi interdisciplinari quali ad esempio
studi culturali, studi postcoloniali, gender studies, queer studies o animal stu-
dies'. Sono studi che rappresentano atteggiamento di critica e di opposizione nei
confronti del potere nonché, e soprattutto, nei confronti del sapere, delle disci-
pline o delle istituzioni che legittimano i sistemi del potere?. I nuovi studi umani
contestano quindi I’autorita del sapere canonico e promuovono i campi di ricerca
finora discriminati, subalterni o non riconosciuti come studi accademici. Il loro
interesse si focalizza sulla prospettiva di chi ¢ o di chi ¢ stato vittima, o di chi si
¢ sempre trovato solo nella posizione dell’oggetto di ricerca (DOMANSKA, 2006:
17-18). Come avverte la studiosa polacca Ewa Domanska, il termine stesso, new
humanities, potrebbe risultare tuttavia deviante, essendo la critica delle nuove
scienze umane puntata proprio contro I'umanesimo e il suo retaggio cultura-
le e filosofico, inteso come antropocentrismo, europocentrismo, fallocentrismo
o androcentrismo.

Lanalisi delle due opere della letteratura italiana postcoloniale che si vuole
proporre — La regina di fiori e di perle di Gabriella Ghermandi e Le memorie di
una principessa etiope di Martha Nasibu® — si collochera a pieno titolo nel para-
digma critico delle nuove scienze umane, non solo perché la voce narrante per-
lopiu appartiene alle donne di origine africana, quindi ¢ una voce doppiamente
subalterna, ma anche perché entrambi i libri parlano dell’invasione italiana, della
guerra italo-etiopica (1935-1936) e della successiva colonizzazione dell’Etiopia.
Entrambi quindi costituiscono una forma del discorso storico, prodotto tuttavia
da parte dei soggetti vinti.

Le indagini svolte gravitano attorno a due grandi nozioni quali la memoria
e la storia, in stretta correlazione tra di loro, e a loro volta, con la narrazione®.
Quest’ultima in tali rapporti viene intesa non soltanto come un canale di tra-
smissione degli esiti della conoscenza acquisita, ovvero come uno strumento
di sistemazione del sapere — cosa che deriva dalla riflessione sulla storia e sulla

! Da elencare vi sarebbero inoltre lesbian studies, vari studi etnici, thing studies. Cfr.
DoMANsKA (2006: 17).

2 Sono da sottolineare in questo ambito i pionieristici lavori di critica del potere di Michele
Foucault quali ad esempio i suoi corsi presso il Collége de France intitolati I/ faut défendre la
socieété, tra cui quello del 21 gennaio del 1976 in cui spiega che la disciplina storica e il discorso
storico ¢ uno strumento del potere. Foucault scrive: « L’histoire, c’est le discours du pouvoir, le
discours des obligations par lesquelles le pouvoir soumet, c’est aussi le discours de I’éclat par
lequel le pouvoir fascine, terrorise, immobilise ». Cfr. FoucauLt (2012: 48).

3 Le due opere escono a distanza di poco tempo, rispettivamente nel 2007 e nel 2005. Tutte
le citazioni inserite nell’articolo provengono dalle edizioni di riferimento (GHERMANDI, 2011;
NasiBU, 2012) e saranno contrassegnate con le sigle, rispettivamente GG ¢ MN, nonché il numero
della pagina.

* Le numerose concezioni che inquadrano il rapporto tra narrazione e storia sono studiate
e riferite da Katarzyna ROSNER (2006). Alla memoria e alla narrazione sono dedicate le rifles-
sioni di Paul RicoEUR (2006). Si veda anche a tale proposito I’articolo di Mirostaw Losa (2004).
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storiografia in chiave narrativistica (ROSNER, 2006: 73)° — ma come una proce-
dura stessa dell’epistemologia.

Il presente articolo ha lo scopo di mostrare come attraverso I'impostazione
della voce narrante si costruisce il discorso storico. Il testo dunque prevede in
primo luogo, previa una presentazione delle opere esaminate, una breve analisi
narratologica. In secondo luogo, si passera a un esame della costruzione della
memoria attraverso le strategie narrative. Infine, si procedera a un’analisi della
costruzione del discorso storico, in altre parole un’analisi del come la scelta del-
la voce narrante e I'impostazione della memoria contribuiscono alla narrazione
della storia ovvero alla storiografia.

Regina di fiori e di perle di Gabriella Ghermandi
e Memorie di una principessa etiope di Martha Nasibu

Il romanzo di Gabriella Ghermandi ha una struttura simile a quella di una
scatola cinese: raccoglie piu racconti, contenenti, alcuni di loro altre narrazioni
interne di secondo (metadiegesi) e di terzo livello (metametadiegesi). La corni-
ce ¢ molto semplice: si tratta della storia di Mahlet, protagonista del romanzo,
prima una bambina che cresce in Etiopia, poi una giovane donna che parte per
studiare in Italia. Mahlet bambina ama ascoltare le storie dei grandi. In una
delle prime scene del libro la ragazzina promette al vecchio Jacob, uno degli
anziani della comunita, di scrivere in futuro la sua storia che egli le racconta.
Col tempo Mahlet si scorda della promessa e, anni piu tardi, tornata dall’Italia
per piangere la morte del vecchio, dovra ascoltare altri sei racconti seduta nel
cortile di una chiesa®, per riuscire a ricordarsi della parola data a Jacob. Essi
occupano tutta la seconda parte e quasi una meta del romanzo. Tutti, tranne 1'ul-
timo, parlano della guerra italo-etiopica del 1935-1936. La promessa finalmente
riemersa dall’oblio — siamo alla fine del libro — Mahlet compra trenta quaderni
che riempira con la storia del vecchio Jacob e con tutte le altre riferitele, che
il lettore capisce di aver appena letto leggendo l'ultima metanarrativa frase fi-
nale: «Ed ¢ per questo che vi racconto oggi la sua storia. Che poi ¢ anche la
mia. Ma pure la vostray (GG: 299), parole nelle quali la voce della protagonista

> Qui Rosner riferisce e ribadisce soprattutto la teoria di David CaRr (1986) sulla natu-
ra narrativa del vissuto umano, della sua esperienza del mondo, del tempo e della societa. Le
narrazioni storiche e letterarie vanno quindi considerate come una configurazione ¢ come uno
sviluppo di queste esperienze (ROSNER, 2006: 91).

¢ Cfr. ProTo Pisan1 (2016: 210) — tipologia dei racconti, introduttivo di Yacob, racconto
allegorico tradizionale, apologetico sugli eroi della resistenza, reportage sull’emigrazione con-
temporanea.
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diventa la voce della scrittrice che di fatto scrive il romanzo che stiamo per finire
di leggere.

Si desume che tale intreccio comporti alcune soluzioni narrative piuttosto
complesse: si assiste alla pluralita di voci narrative, tra cui quella intradiegetica-
omodiegetica della protagonista in parte sovrapposta a quella della scrittrice
al livello della diegesi. All'interno di questa cornice narrativa di primo livello
troviamo poi situazioni narrative (metadiegesi) di diverso tipo: quella extradie-
getica-eterodiegetica dell’anziano vescovo (Storia dello stupido leone con la
scimmia), quella intradiegetica-autodiegetica di Abbaba Igirsa Salo che raccon-
ta della sua attivita come wst arbegna, ovvero una specie di partigiano della
resistenza sotto copertura, poi quella intradiegetica-omodiegetica di Dinke che
descrive le gesta di Farisa Alula, il Grande. Segue la narrazione intradiegetica-
autodiegetica della «signora della tartaruga» che riferisce le storie raccontatele
da sua madre, tra cui una sull’Imperatrice Taytu e una su lei stessa al servizio
della guerriera Kebedech Seyoum. In queste narrazioni di terzo livello (meta-
metadiegesi) la voce narrante ¢ rispettivamente extradiegetica-autodiegetica
e intradiegetica-omodiegetica. Nell’ultimo racconto inserito si assiste alla nar-
razione intradiegetica-omodiegetica di Woizero Bekelech all’interno della quale
— di nuovo siamo di fronte al terzo livello narrativo (metametadiegesi) — viene
inserito il racconto di tipo intradiegetico-omodiegetico del signor Antonio, un
anziano italiano che lavoro come interprete dell’amarico durante il conflitto del
35—36 ¢ nel periodo della successiva colonizzazione dell’Etiopia. La pluralita
di voci narranti nonché la varieta delle loro tipologie producono, considerata la
loro valenza letteraria, I’effetto di polifonia e di coralita. In chiave di indagine
storica invece, ci si potrebbe vedere un materiale per la cosiddetta storia orale,
metodo non convenzionale della ricerca storica, di cui scrive Paul Thompson
che: «Nel processo di scrivere o di creare la storia — a prescindere se si tratta
di libri, mostre museali, radio o film — la storia orale restituisce la posizione
centrale alle persone che trasmettono le loro esperienze storiche a mezzo delle
proprie parole»’ (THOMPSON, 2010: 283).

Il secondo libro preso in esame Memorie di una principessa etiope di Mar-
tha Nasibu ¢ un racconto autobiografico, ma ¢ da considerare anche una testimo-
nianza storica. A distanza di sessant’anni lautrice raccoglie i ricordi che risalgo-
no agli anni piu teneri della sua vita, all’inizio degli anni Trenta o anche a quelli
precedenti la sua nascita, e quindi basati sui racconti della madre, arrivando fino
all’anno 1946, quando quindicenne Martha insieme al fratello Brahanou lascia il
paese natio per conseguire la licenza media superiore a Ginevra.

I1 libro ¢ diviso in due parti. La prima rievoca la felice infanzia e la storia
della famiglia prima del ’35 nonché la figura paterna del grande e stimatissimo
degiac Nasibu Zeamanuel, un uomo intelligente e istruito nonché un guerriero

7 Trad. — B.K.
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carismatico e coraggioso, € un politico abile e moderno, kantiba (sindaco) di Ad-
dis Abeba. Nella seconda parte del libro Martha ricorda invece la lunga Odissea
cui fu sottoposta la famiglia Nasibu-Babitcheff, tra il 1937 e il 1945 in esilio,
spostata di continuo tra Napoli, Tripoli, Vigo di Fassa, Firenze, Rodi, Napoli,
campagna aretina, Firenze, Pozzo di Fassa, Roma e Bari, sempre sorvegliata
e controllata dal regime mussoliniano e, dopo la sua caduta, abbandonata lette-
ralmente a sé stessa senza un minimo sostegno finanziario, in balia della fame,
della poverta e di tutte le insicurezze e tutti i terrori della guerra.

Dal punto di vista della tecnica narrativa adoperata il libro Memorie di una
principessa etiope si presenta in maniera molto pitu semplice rispetto al roman-
zo di Gabriella Ghermandi. Si tratta della narrazione di tipo intradiegetico-
autodiegetico, quindi la voce narrante ¢ una sola e appartiene alla scrittrice
e protagonista al contempo® la quale talvolta percepisce e riferisce il mondo cir-
costante dalla prospettiva di una bambina o una ragazzina e talvolta invece la sua
voce si fa piu riflessiva, ragionata e adulta, traducendo la sua prospettiva storica
a distanza dei sessant’anni trascorsi dalle vicende raccontate.

Come si puo quindi evincere, in entrambi i libri ¢ di cruciale importanza
la memoria che costituisce non solo il nucleo delle narrazioni ma anche la base
su cui viene allestita tutta la narrazione. Conseguiranno da tale allestimento tre
effetti: una netta valorizzazione del vissuto personale, il soggettivismo della re-
lazione e la precedenza del passato sul presente o sul futuro.

Memoria e postmemoria

Paul Ricoeur elenca tre attributi della memoria che determinano il suo ca-
rattere nettamente personale: la memoria ¢ sempre individuale ovvero i propri
ricordi non si possono trasferire ad altri soggetti; nella memoria si colloca il
legame primordiale che la coscienza instaura con il passato; e infine ¢ con la
memoria che ¢ connessa la consapevolezza bidirezionale — dal passato al futuro
e al contrario — del passare del tempo (RICOEUR, 2006: 127). Tutte queste pro-
prieta della memoria si scorgono nei testi esaminati, sia al livello della diegesi sia
a quello della metadiegesi e metametadiegesi, basandosi entrambi — in dimensio-
ni diverse in ambedue i casi — su ricordi intimi, aderenti all’esperienza personale
del passato e derivanti proprio dal vissuto dei narratori, ricordi proiettanti anche
sul futuro in una misura piu ampia che quella solamente personale. Inoltre par-
rebbe risultare fruttuosa per la presente analisi la distinzione aristotelica tra due
tipi dei ricordi, tra mnémeé e amneésis, citata da Ricoeur (2006: 31-33), dove il

8 L’identificazione avviene in base al patto autobiografico. Cfr. LE JEUNE (2001: 21-56).
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primo elemento, mnémé, un semplice ricordo, nasce alla stregua di un’emozione
e il secondo, amnésis, ¢ un richiamo del passato che consiste in una ricerca at-
tiva. Sulla base di questa distinzione si costruisce la distinzione tra la memoria
e la storia (LoBa, 2004: 296).

Tutta la struttura del romanzo della Ghermandi ¢ impostata sul concetto
della memoria e dei ricordi, cosa che si desume in primo luogo dall’accosta-
mento dell’ultima, significativa e gia menzionata frase: «E per questo che oggi
vi racconto la sua storia. Che poi € anche la mia. Ma pure la vostray (GG: 299)
con le parole iniziali del libro: «Quando ero piccola [...]» (GG: 5). Si costruisce
in questa maniera una cornice narrativa e temporale entro la quale si collocano
i ricordi della protagonista dall’infanzia al momento in cui essi vengono scritti,
i quali, a loro volta, contengono i ricordi degli altri narratori. Le prime parole
del romanzo costituiscono il preannuncio dell’intento narrativo (discorso intimo
e in prima persona) ¢ un immediato spostamento sul piano delle rimembranze
della narratrice, nonché segnano il punto nel passato cui risale la sua memoria:
«Quando ero piccolay. L'ultima frase svela la doppia identita della narratrice
(protagonista-scrittrice), giustificando al contempo la sua necessita di narrare
i ricordi. In secondo luogo, lo schema narrativo ¢ allestito sulla promessa data al
vecchio Jacob e in seguito scordata dalla protagonista per cui il lavoro della me-
moria (scordare/ricordare) costituisce I'intelaiatura dell’opera. Infatti, tutti i rac-
conti che occupano la seconda parte del romanzo — si tratta anche qui del lavoro
della memoria — nell’economia romanzesca devono aiutare Mahlet a ripescare
dalla sua memoria la promessa rimossa. La funzione narrativa di questi racconti
funge altresi, od oltretutto, da pretesto per ricordare la storia dell’Etiopia, in par-
ticolare quella della guerra del ’35—°36. Essi tuttavia non portano all’esito tanto
auspicato: Mahlet non riesce a ricordarsi della promessa. Soltanto la vista del
vecchio quaderno scolastico che Mahlet da piccola regalo al vecchio Jacob per-
ché ci annotasse la sua storia la condurra all’esito desiderato. Ghermandi registra
il meccanismo operativo della memoria — simile qui al famoso procedimento
proustiano — la quale, grazie alle percezioni sensoriali (qui grazie alla vista
e al tatto: «Accarezzai la copertina lentamente, fino al bordo interiore [...]»
(GG: 292)), si apre («Qualcosa dentro di me si squarcio» (GG: 292)) e restituisce
alla coscienza i contenuti rimossi («Certo che era ben nascostaly (GG: 292)).
Infine, anche le narrazioni inserite nel quadro della cornice principale — le quali
sono gia di per sé, quasi tutti, ricordi dai tempi della guerra italo-etiopica —
contengono in sé altre micronarrazioni, presentate come frutto della memoria
involontaria (mnemé). Talvolta, in tali casi Ghermandi ricorre alla metafora della
vista che oltre al visibile vede altro:

Il mio sguardo si allungo fino ai bracci montuosi che circondavano il Catino
del viso di Maria. Bracci senza il folto di alberi della foresta. Solo erba quasi
secca, aloe con i fiori rossi e qualche cespuglio di piante spinose. Era uguale
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alla vegetazione di un altro luogo. Degli altipiani del Tigrai, dei pianori del

nord.
GG: 29

Oppure che permette di “vedere” il passato: «Ho ancora negli occhi il primo
attacco che facemmo alla camionetta con le armi» (GG: 39). Metafora questa
che sarebbe da ricollegare alla tradizione di matrice santagostiniana di conside-
rare la memoria come sguardo interiore (RICOEUR, 2006: 127—-134).

Il secondo dei libri analizzati con il titolo stesso, Memorie di una princi-
pessa etiope, impone una chiave interpretativa, iscrivendosi il testo di Nasibu
nella tradizione memorialistica e quindi quella di un genere letterario con alcune
determinate caratteristiche, tra cui quella di un chiarissimo intento che sta dietro
alla stesura delle memorie. L’autrice lo espone esplicitamente nella Premessa,
dove elenca i motivi che la spinsero a scrivere il libro. In primo luogo, si trattava
dell’incoraggiamento da parte dei figli consapevoli che la sua opera «avrebbe
costituito un legame con il passato della famiglia attraverso 1’odissea del loro
celebre nonno, il degiac Nasibu Zamanuel» (MN: 21). In secondo luogo «¢ stato
il senso del dovere che I’ha guidata nel riportare alla luce questa memoria, che
diversamente sarebbe andata perduta soprattutto per i suoi figli € i suoi nipoti»
(MN: 21). E per finire la sua premessa Martha Nasibu scrive: «Un filo d’oro
attraversa la mia mente e si dipana nei meandri della memoria per ridare vita ai
fatti, anche i piu personali, che hanno attraversato la mia esistenza e quella di
chi mi ¢ vissuto accanto» (MN: 21). Come si puo notare chiaramente le ragioni
che portarono Martha Nasibu a scrivere le sue memorie aderiscono molto bene
agli attributi della memoria stessa elencati da Ricoeur: carattere individuale,
nesso tra coscienza e passato, collegamento tra passato e futuro. Inoltre, i ri-
cordi trascritti e inseriti nelle Memorie di una principessa etiope, visto che si
tratta di un testo preceduto da un lavoro di sistemazione e di elaborazione del
materiale fornito dalla memoria, sarebbero da collocare nell’ambito di amneésis,
ovvero della memoria che si trasforma nella ricerca e nella rappresentazione
della storia. Infatti, alla stesura definitiva del libro contribui anche lo storico
Angelo Del Boca. Nella sua prefazione alle Memorie leggiamo: «Non ¢ stata
un’impresa facile, per Martha Nasibu, evocare e riordinare tanti ricordi e poi
confrontarli scrupolosamente con gli avvenimenti storici. Ma Martha non si
¢ arresa alle prime difficolta e ha accettato i miei suggerimenti anche quan-
do comportavano ampi rifacimenti o addirittura nuove stesure del testo. Sono
occorsi cinque anni per mettere a punto questo documento [...]» (DEL Boca,
2012: 9).

Nei ricordi di Martha Nasibu si possono individuare principalmente due tipi
di narrazioni che rispecchiano due diversi procedimenti della memoria. Qualche
volta la sua voce cerca di rievocare, riprodurre e descrivere le sue sensazioni, le
sue percezioni e la maniera in cui concepiva e capiva il mondo circostante da
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bambina o da adolescente, cioé quando realmente visse i fatti riferiti®. L’autrice
riflette anche su questo fenomeno della memoria riconducibile alla nozione di
mnémé: «Ero piccola allora, ma facendo uno sforzo, grazie all’intuizione, alle
sensazioni, agli odori, alle immagini visive, molte cose riaffiorano, dapprima
come memoria labile e offuscata, poi, a poco a poco, si rivelano con chiarezzay
(MN: 143). Altre volte, invece, riporta i suoi ricordi con molta precisione e chia-
rezza, affiancandoli con riflessioni e spiegazioni razionali che traducono la con-
sapevolezza nonché le capacita di giudizio acquisite con la distanza temporale.
Inoltre, soprattutto per quanto riguarda la prima parte delle sue memorie, ovvero
fino alla morte del padre il 16 ottobre del 1936, i suoi ricordi sono sostenuti dai
racconti della madre perché naturalmente Martha non poteva conoscere niente
del periodo precedente la sua nascita (1931) e forse ricordarsi molto poco del
periodo della guerra quando aveva quattro e cinque anni, cosa che lei evidenzia
con alcuni frammenti sparsi nel testo di tipo: «Mia madre mi racconto che [...]».
Lo conferma anche Angelo Del Boca: «]...] la ricostruzione degli avvenimenti
nella prima parte del libro, appare a volte incerta, ed ¢ stata sicuramente integra-
ta con i ricordi della madre di Martha [...]» (DEL Boca, 2012: 15). Nella prima
parte del libro, proprio per questa sfumatura che caratterizza i ricordi di Mar-
tha, e cioé che si tratta del ricordo del trauma vissuto tramandatole dalla madre,
dopo T’atroce morte del padre si puo, all’avviso di chi scrive, parlare in questo
momento del fenomeno della postmemoria. Tale termine, coniato da Marianne
Hirsch in relazione all’esperienza dei bambini superstiti dell’olocausto, puod esse-
re altresi applicato piu generalmente alla memoria della seconda generazione la
quale si riferisce agli avvenimenti e alle esperienze traumatiche. La postmemoria
caratterizza I’esperienza di chi crebbe in un ambiente dominato dalle narrazioni
precedenti la sua nascita (HIrscH, 2010: 254-255). Per piu motivi, tra cui la de-
scrizione dei traumi della guerra italo-etiopica quali I'uso dei gas, le persecuzio-
ni, Iesilio, in relazione poi alla mancanza di consapevolezza di Martha, troppo
piccola per capire la realta, e le successive narrazioni della madre che la influen-
zano, le Memorie... di Martha Nasibu sono un’opera cui si puo senz’altro riferire
il termine di postmemoria. Inoltre, come spiega la stessa Hirsch, la postmemoria
— rispetto alla memoria — ¢ caratterizzata dalla distanza generazionale nonché da
un rapporto intimo e profondo con la storia (HIrRSCH, 2010: 252).

A questo punto pare opportuno dare spazio a un’osservazione relativa alla
memoria. Ewa Domanska sostiene che essa, definita come discorso di rivendica-
zione e di insurrezione, come voce di chi ¢ stato privato della voce nel discorso
storico tradizionale, praticata come una forma di contro-storia, e in tale accezio-
ne preposta da alcuni storici, diventa uno strumento molto utile per analizzare
le differenze e le alterita, soprattutto nell’ambito delle nuove scienze umane.

® Martha Nasibu nacque nel 1931. Il libro riferisce, oltre al periodo dell’invasione e della
colonizzazione italiana 1935-1941, il periodo che si estende dai primi anni Venti fino al 1946.
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La memoria quindi nel nuovo paradigma delle new humanities ha soppianta-
to la storia come disciplina tradizionale, in quanto quest’ultima si dimostra
strumentalizzata dal potere e soggetta alle ideologie legittimanti questo potere,
e in quanto viene messa in questione la nozione della verita assoluta e contesta-
ta 'oggettivita nonché la credibilita della storia. Tuttavia, continua la studiosa,
neanche la memoria si sottrae al rischio di essere coinvolta nei meccanismi del
potere e dell’ideologizzazione (DOMANSKA, 2006: 14—16). Nelle narrazioni pre-
senti in entrambi i libri, non abbiamo a che fare con tale processo, partendo le
memorie ivi registrate dalle posizioni non dominanti e non prevaricatrici, ma
piuttosto rivendicatrici di una voce nel capitolo che la riguarda.

Si passa quindi al rapporto tra memoria e storia nelle opere della Ghermandi
e della Nasibu.

Storia, contro-storia

Tra le varie posizioni degli studiosi — storici e filosofi — dediti all’esame del
passato, ovvero all’esame della storia e della storiografia intesa come la trascri-
zione di questa ricerca, riportate da Katarzyna Rosner nella sua opera Narracja,
tozsamos¢, czas (ROSNER, 2000), a questo punto sembra opportuno fare riferi-
mento alle voci narrativistiche, tra cui quella di David Carr, filosofo husserliano,
secondo il quale il passato storico ¢ una realta costruita, non dagli storici che la
interpretano, bensi dai suoi attori, da coloro che I’hanno vissuta. La realta storica
¢ una realta dell’esperienza umana e in quanto tale ¢ gia costruita (CARR, 1986,
cit. da ROSNER, 2006: 100).

Un simile approccio alla storia e alla storiografia sembra del tutto valido
nonché pertinente alla maniera in cui la storia viene riportata e trattata in ambe-
due 1 libri analizzati. In entrambi, infatti, la storia raccontata deriva dal vissuto
capillare dei narratori, dalla loro diretta esperienza sperimentata sulla propria
pelle o dall’esperienza riferita dai piu prossimi, vissuta da loro e rielaborata dalla
memoria (amnesis). Sono gli attori della storia a narrarla e nello stesso tempo
a costruirla come discorso storico per le generazioni a venire. E una storia vi-
sta dal basso, nel senso che ¢ colta nel suo svolgersi, spoglia dell’apparato di
metodi, ideologie e preconcetti, raccontata — aspetto di primo ordine — non solo
dai diretti attori, ma anche da chi ¢ stato emarginato nel discorso della storia
tradizionale, dalle voci dei perdenti, colonizzati, esiliati, espulsi.

La regina di fiori e di perle ¢ il primo romanzo in lingua italiana e pubbli-
cato in Italia!® che parla della guerra italo-etiopica affrontando i dolorosi temi

19 Memorie di una principessa etiope ¢ un libro precedente di due anni perd non puo essere
considerato un romanzo.
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dell’invasione italiana quali I'uso dell’iprite, la resistenza degli arbegna, il com-
battimento delle squadre femminili!!, repressioni sterminanti per la popolazione
etiope, volute dal generale Rodolfo Graziani dopo I'attentato del 19 febbraio del
1937, come nota Barbara De Vivo, «aspetti pit inusuali e meno raccontati della
memoria del colonialismo italiano» i quali «aprono uno spazio nel panorama
italiano per I'inversione dei discorsi binari che tracciano linee di confine e di
demarcazione netta nel processo di ricordo del passato coloniale» (DE Vivo,
2013: 125). Sembrano cruciali le domande ch si pone la studiosa: «[...] chi ha
avuto e continua ad avere il diritto di parola sul passato coloniale italiani? Come
¢ costruita la memoria culturale di questo passato? Lungo quali assi di potere
funziona la memoria? Chi ha il diritto di ricordare? Chi prende la parola? Quali
prospettive e quali narrazioni diventano senso comune?» (125-126).

Gabriella Ghermandi per parlare della storia ricorre a una tradizione storio-
grafica molto antica: ricostruisce la storia basandosi sulle vere e proprie testi-
monianze storiche in forma orale che la protagonista doveva ascoltare al fine di
tramandare alle generazioni future la memoria di quei tempi e di quegli avve-
nimenti. Si ha quindi a che fare con lo stesso intento e lo stesso procedimento
assunto dalla storiografia etiope stessa e mi riferisco qui a un’opera intitolata
Zekre neger (che si puo tradurre come Cosa memorabile) (RUBINKOWSK A-ANIOL,
WOLK-SORE, 2014: 331) scritta da Mahteme Syllasje Uelde Mesk’ele, nel 1949,
una delle piu importanti opere scritte di storiografia etiope, studiata e analizzata
dalle studiose polacche Ewa Wotk-Sore e Hanna Rubinkowska-Aniol, paragonata
da loro, per quanto riguarda la tecnica di ricostruire la storia e anche dal punto
di vista della finalita di scrivere la storia, all’opera e all’operato di Erodoto. En-
trambi si basano sulle fonti orali, testimonianze rese dai testimoni oculari oppure
riferite e tramandate oralmente. Entrambi inoltre si richiamano alle esperienze
della guerra, considerata da una parte come forza distruttrice dall’altra come
momento di mobilizzazione delle forze patriottiche e arena delle gesta eroiche
(RUBINKOWSKA-ANIOE, WOLK-SORE, 2014: 336). All’identica tecnica di scrivere
la storia e alla simile intenzione di farlo assistiamo nel romanzo di Ghermandi.

Il libro di Martha Nasibu, invece, come ribadito da Angelo Del Boca nella
Prefazione: «[...] non ha soltanto valenza storica per gli episodi assolutamente
inediti che rivela, ma anche il grande pregio di condurci in un mondo del tutto
sconosciuto a noi occidentali, quello complesso dell’aristocrazia etiopica degli
anni Venti e Trenta, in bilico tra le suggestive eredita del feudalismo e le forti
aspirazioni alla modernita» (DeEL Boca, 2012: 9-10). Infatti, la testimonianza

' Ha molta rilevanza ’episodio intitolato Storia della signora della tartaruga, evidenziato
da Cristina LomBARDI-D1oPP (2011: 305-305), che contiene una scena parallela a una presente ne
1l tempo di uccidere, con la differenza che ¢ una giovane guerriera etiope a uccidere il soldato
italiano. L’analogia e la differenza risuonano nelle parole concludenti la scena: «Purtroppo ¢ que-
sto il nostro tempo. Dobbiamo combattere» (GG: 228). La scena poi metaforizza la contro-storia
di cui ¢ manifestazione il romanzo.
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storica che ci offre la narratrice e scrittrice in persona riguarda entrambe, sia
la storia politico-bellica volta alla puntualizzazione dei piu rilevanti momenti
della guerra italo-etiopica e della successiva colonizzazione, sia la storia socio-
culturale volta alla presentazione degli usi quotidiani, dei riti religiosi e delle
usanze nell’ambiente dell’aristocrazia etiope oppure, nella seconda parte del
libro, alla situazione socio-economica ¢ la realta quotidiana dell’Italia durante
la Seconda guerra mondiale. Alla prima vengono dedicati alcuni interi capitoli
come 3 ottobre: I'ltalia aggredisce I’Etiopia oppure Addis Abeba conquistata,
dove la voce narrante diventa concreta, precisa, attenta ai fatti, oggettivante e il
testo densamente intrecciato di date e di nomi propri, riportando informazioni
e dati che rappresentano, la maggior parte delle volte, la percezione del-
le cose da parte del cosiddetto Altro, costituendo quindi un contributo
alla contro-storia. Leggiamo ad esempio relativamente all’atteggiamento
dell’Europa:

Due mesi dopo anche I’Inghilterra in accordo con la Francia e altri paesi eu-
ropei produttori di armi, sospese la vendita di armi all’Italia e all’Etiopia, che
si trovo cosi in situazione di grave inferiorita, dal momento che I’Italia pro-

duceva autonomamente il materiale bellico di cui aveva bisogno.
MN: 111

Tra questi fatti, date ed elementi fattuali vi sono inserite non poche im-
pressioni, riflessioni o suggestioni dell’autrice stessa, sempre tuttavia prodotte
a posteriori rispetto ai fatti raccontati, essendo Martha troppo piccola in quel pe-
riodo per poter pensare le frasi come la seguente: «[...] la volonta di Dio doveva
compiersi ¢ la storia doveva trovare il suo spazio per scrivere la sorte dei popoli
e delle nazioni» (MN: 114). Riflessione questa che non solo lascia trapelare una
profonda fede in Dio, sottintesa nel testo piu volte, e prisma attraverso cui ve-
dere tutti fatti accaduti, ma richiama anche alla mente la concezione narrativi-
stica della storia di Carr precedentemente citata: la storia si produce per mezzo
dell’esperienza dal vissuto dei suoi attori. Per gli aspetti socio-culturali della
storia, anch’essi almeno nella prima parte del libro forniti dalla memoria della
madre, Atzede, la narrazione di Martha rimane spesso precisa:

La festa di Maskal ¢ la piu pittoresca ricorrenza religiosa, durante la quale
si commemora il ritrovamento della Croce di Cristo da parte di sant’Elena,
madre dell’Imperatore Costantino il Grande, nel IV secolo d.C. Il Sacro Legno

¢ simbolo della redenzione, riferimento essenziale per i cristiani d’Etiopia.
MN: 75

Talvolta pero diventa piu suggestiva, incantata, soggetta alle impressioni
e alle percezioni: «Il giubileo aveva contagiato grandi e piccoli, grida di gioia
echeggiavano nell’oceano di colori, bandiere e festoni, e la folla danzava facendo
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volteggiare in aria i candidi sciammay» (MN: 77). Spesso la voce narrante rimane
proprio infantile, ricca di emozioni e sensazioni, quella di Martha bambina.

Concludendo

Le narrazioni di entrambe le scrittrici, con le voci prevalentemente intra-
diegetiche ¢ omo- o autodiegetiche, quindi personali, intime, basate sul vissuto
e sull’esperienza proprie oppure quelle dei genitori, evidenziano I'importanza
della memoria o della postmemoria, nella costruzione della coscienza storica
e dell’identita, dal momento, come sostiene M. Loba: «Il soggetto ha bisogno
della narrazione per rappresentare la sua memoria e per conservare la sua iden-
tita» (LoBa, 2004: 297). In piu, nella storia che si narra, quindi attraverso la
memoria degli attori e dei testimoni, la voce appartiene alle donne, agli etio-
pi e ai bambini, tutte istanze subalterne — dal punto di vista di genere, razza
e posizione sociale — dei sistemi dominanti della nostra cultura (occidentale)
patriarcale, coloniale e androcentrica. Diventano cosi soggetto del discorso sto-
rico coloro che ne hanno sempre costituito solo 'oggetto imponendo una loro
voce, una loro verita, nonché contribuendo con cio a un discorso storico plurale
e polifonico.
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ABSTRACT: The paper contains some partial findings of a comparative research on the chivalry
romance Buovo d Antona as printed in Bologna and in Venice in the 1480s in a number of differ-
ent, yet quite similar one to another, incunables; and its otfava rima adaptation in yiddish-taytsh,
made by Elye Bokher (Elia Levita) in Padua around 1507, and then published as Bovo-Buch
in Isny, Wiirttemberg, as late as 1541. Respectively, the narratives implicitly deliver two dif-
ferent ideologies, meant as consequent sets of socially shared convictions about the good liv-
ing. In particular, the place of women in society and the family, or better said, the male rep-
resentation thereof, substantially differs in the Yiddish adaptation compared to the Venetian
original.
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Storia dell’autore e dell’adattamento yiddish

Eliahu ben Asher ha-Levi Ashkenazi, meglio noto quale Elia Levita o, nella
letteratura critica yiddish, quale Elye Bokher!, nacque a Ipsheim, un villaggio del
demanio reale nei pressi di Neustadt, nella Franconia centrale (LEvITA, 1949: §;
MINKOFF, 1950: 11; ZINBERG, 1974: 43; BAUMGARTEN, 2005: 166). La data pre-

! Bokher (secondo la pronuncia yiddish) o bachur (secondo la pronuncia sefardita contem-
poranea) significa alla lettera “ragazzo” e, per estensione semantica, “scapolo”. Il soprannome
deriva dal fatto che Elia Levita non si sposo che in eta molto avanzata.
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cisa rimane fino ad oggi controversa. Viene ricostruita in base a quel tipo spe-
cifico di egodocumenti che sono gli accenni autobiografici fatti dall’autore in
maniera incidentale nelle sue opere. La discrepanza nasce dal fatto che, nella
seconda edizione del suo manuale di ebraico biblico Sefer ha-bachur, apparsa
nel 1542, Levita afferma di avere 70 anni, il che collocherebbe il suo anno di na-
scita nel 1472; mentre in una delle sue ultime pubblicazioni, il trattato cabalistico
Sha'arei dura del 1548, egli sostiene di averne 80, il che sposterebbe all’indietro
I’anno di nascita sino al 1468 (ZINBERG, 1974: 43—44). Quel che ¢ invece certo
¢ che Levita emigro a Venezia gia negli anni Novanta del XV secolo. Divenne
allievo dell’erudito Elia Delmedigo, un ebreo veneziano nato a Creta nel 1460
e poi divenuto non soltanto preside della yeshivah* di Padova, ma anche do-
cente di quella universita, in cui insegnava non soltanto la filosofia dei gran-
di pensatori di Cordova, tanto ebrei come Rambam quanto musulmani come
Averroe, ma anche quella di Aristotele, ancora pochissimo noto nell’Europa cri-
stiana del tempo. Siccome Delmedigo mori nel 1497, di sicuro Levita compi il
suo primo soggiorno a Venezia gia prima della fine del Quattrocento (ZINBERG,
1974: 27).

Ad attrarre Levita nella capitale del piu tollerante degli Stati italiani dell’epo-
ca molto probabilmente contribui il moltiplicarvisi delle stamperie, ormai as-
surte al ruolo di autentiche imprese artigianali funzionanti secondo categorie
di mercato. Inizialmente, della straordinaria invenzione di Gutenberg, avevano
cominciato a fare largo uso interno anche le comunita ebraiche della Penisola.
Nel solo 1473 furono fondate due stamperie ebraiche, rispettivamente a Reggio
Calabria e proprio nell’entroterra veneziano, a Piove di Sacco (ZINBERG, 1974:
49). Purtroppo la cacciata di musulmani ed ebrei dalla Penisola Iberica, compiu-
tasi fra 1l 1492 e il 1496, mise in moto un effetto emulatorio anche in Italia. Le
stamperie ebraiche furono chiuse d’autorita e non venne pit concesso agli ebrei
di fondarne altre. Cio non comporto tuttavia che anche ai cristiani venisse vie-
tato di stampare libri ebraici. Ad approfittare per primi della circostanza furono
proprio quei mercanti veneziani che disponevano del capitale necessario a fare
della stampa su commissione un’attivita redditizia. Non a caso la prima edizione
a stampa conosciuta del chumesh, cio¢ del Pentateuco in ebraico, sarebbe stata
perfezionata da Daniel Bomberg nel 1517 proprio a Venezia (ZINBERG, 1974:
52-53). Da Bomberg, del resto, avrebbe poi lavorato lo stesso Levita a cavallo
fra gli anni Venti e Trenta del X VI secolo, nel ruolo allora assai prestigioso di
redattore editoriale e correttore di bozze (BAUMGARTEN, 2005: 167; ZINBERG,
1974: 53).

Nel frattempo, fra il 1504 e il 1509, Levita si trasferi a Padova. Se dobbiamo
credere a quanto avrebbe poi indirettamente affermato nella successiva edizione

2 Istituto superiore d’istruzione religiosa israelitica in cui “siedono” (il sostantivo ha la stes-
sa radice del verbo ebraico per “sedere”) e si formano i futuri rabbini.
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a stampa’®, fu proprio durante il soggiorno padovano che egli redasse i primi
manoscritti del Bovo-Buch. Gli anni seguenti videro Levita dapprima tornare
a Venezia e poi, nel 1514, trasferirsi a Roma al seguito del cardinale Egidio da
Viterbo, che non solo lo ospito nel suo palazzo, ma porse pure istanza personale
al Papa perché questi consentisse a fondare una stamperia ebraica (ZINBERG,
1974: 45). Risale al periodo romano la maggiore attivita scientifica e divulgativa
di Levita, che diede alle stampe varie grammatiche ebraiche e addirittura un
lessico aramaico. L’idillio si concluse con il Sacco di Roma del 1527, in seguito
al quale Levita dovette fuggire prima a Pesaro per poi, da li, tornare a Venezia
sotto protezione dell’ambasciatore francese (46).

Oltre a lavorare per Bomberg, durante questo terzo soggiorno veneziano
Levita diede alle stampe nel 1538 la contestatissima Masoret ha-masoret, in
cui dimostrava che il sistema di annotazione delle vocali ebraiche ¢ di molto
posteriore alla redazione degli originali della Torah, attirandosi con cio stesso
I’ira funesta dei circoli rabbinici maggiormente retrogradi. L’idea rivoluzionaria
espressa da Levita altro non era che la negazione della dimensione trascenden-
tale della grammatica e, con cio stesso, dell’origine divina della lingua, della
quale stabili invece il carattere prettamente umano (BAUMGARTEN, 2005: 169).
Questo atteggiamento essenzialmente umanista di Levita spiega in parte perché,
pur essendo un biblista finissimo, egli non si sarebbe poi fatto scrupolo di dare
alle stampe un’opera che non solo non aveva tematica religiosa, ma era anche
scritta in quel “gergo” degli ebrei tedeschi che era antitetico al loshn koydesh,
cio¢ all’ebraico inteso quale lingua del sacrum e del trascendente.

Sempre a Venezia, nel 1540, Levita entrd in contatto con il teologo prote-
stante Paul Biichlin, meglio noto con lo pseudonimo latinizzato di Paulus Fagius.
Quest’ultimo si rivelo interessato alle competenze linguistiche ed esegetiche di
Levita e lo invito a collaborare con lui a Isny, citta del Wiirttemberg in cui era
parroco. Il lavoro dei due si concretizzo nel glossario di termini biblici Shmos
dvorim, reso in latino come Nomenclatura hebraica. Come scrisse lo stesso Fa-
gius nell’introduzione all’opera, pubblicata fra il 1541 e il 1542, essa ¢ suddivisa
in quattro “ordini”, dei quali i due centrali riportano le dizioni rispettivamente
ebraica e latina, mentre «il primo ordine contiene vocaboli tedeschi, ma scritti
con i caratteri ebraici di cui si servono gli ebrei di Germania scrivendo in tede-
sco. [...] Il quarto ordine [contiene i vocaboli] tedeschi nostrani»®.

Non c¢’¢ qui lo spazio per presentare argomentazioni di grammatica diacroni-
ca sulla natura della lingua yiddish parlata nella Germania meridionale a cavallo

3 Pubblicata nel 1541 a Isny, vide infra. Elia sostiene che erano passati 34 anni dalla com-
posizione dell’originale (LEVITA, 1949: proemio, vv. 28-29), il che la collocherebbe cronologica-
mente intorno al 1507.

* Primus ordo continet germanica vocabula, hebraicis tamen typis, quibus Iudeei Germani
cum germanica scribunt, utuntur. [...] Quartus ordo nostra germanica (BAUMGARTEN, 2005: 6).
La versione dal latino ¢ mia.
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fra XV e XVI secolo. Quel che ¢ certo ¢ che, per ovvie ragioni geografiche, non
aveva ancora subito influenze dalle lingue slave e che non conteneva ebraismi in
senso stretto, cio¢ vocaboli di origine ebraica (od aramaica) adattati morfologi-
camente e, spesso, anche semanticamente modificati; bensi veri e propri prestiti
dall’ebraico, fra I’altro in numero estremamente limitato. Questo spiega perché,
in un’epoca in cui non si era ancora definitivamente codificato I’alto tedesco me-
dio, Fagius potesse anche, in altra sede, definire I'yiddish hebreeas litteras teu-
tonice legendas, vale a dire «lettere ebraiche da leggersi alla teutonica» (Baum-
GARTEN, 2005: 9-10). Lo considerava un altro tedesco, ma pur sempre un tede-
sco, diverso dal “nostrano”, cio¢ da quello dei cristiani, solo per via dell’alfabeto
usato e della parole tipica della comunita di riferimento.

Cio ancora non prova, e tuttavia ci suggerisce in via indiziale, quale fosse il
livello di integrazione culturale delle comunita ebraiche tedesco-meridionali fino
alla meta del XVI secolo. L'immagine che ne riceviamo contrasta acutamente
con i pregiudizi successivi nei confronti della lingua e della cultura yiddish.
Sostiene Benjamin Harshav:

utto il peso dei complessi d’inferiorita nutriti dagli ebrei e 'animosita di un
Tutto il d 1 d’infe ta nutriti dagli eb r tad

mondo estraneo verso I'immagine “giudea” dell’ebreo sono stati proiettati su
questa lingua, vista quale personificazione dell’esistenza “medievale”, primi-

tiva, deviante, non assimilabile degli ebrei ai limiti della sopravvivenza.
HARSHAV, a cura di, 1986: 7

Gli fa eco Jerold C. Frakes:

Tali pregiudizi culturali, che non sono semplicemente manifestazioni di anti-
semitismo (anche se ¢ questo che, alla fine e in misura preponderante, sta alla
radice del problema), si sono cosi incistati e integrati nelle istituzioni e, con
cio stesso, nel sistema formativo e dunque nella mentalita degli studiosi che
si occupano di questa letteratura e di questa lingua, o che potrebbero venirci
in contatto, che i postulati, che inizialmente risultavano in modo molto ovvio
ideologici, nel corso del tempo si sono reificati, hanno assunto ’apparenza di
fatti, dati, informazioni [obiettive]. Vengono dati per scontati, [ritenuti] indis-

cussi e indiscutibili.
FrakEs, 1989: VII-VIII

Con occhio critico e filologicamente educato possiamo invece fondatamente
supporre che le comunita ebraiche italiane e tedesche del primo Cinquecento
dimostrassero un’attivita culturale in larga misura analoga a quella dei cristia-
ni che le circondavano, mentre le loro lingue non si discostavano in maniera
sostanziale dai socioletti circostanti. Cio spiega perché la lingua e la cultura
yiddish fossero aperte e ricettive verso nuove forme espressive, fra cui quel ro-
manzo cavalleresco che era allora tanto di moda fra le élite acculturate.
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Elia Levita mando in stampa il suo Bovo-Buch proprio a Isny nel 1541. Sa-
rebbe poi morto a Venezia nel 1549, lo stesso anno in cui moriva Fagius nel suo
esilio di Cambridge.

Loriginale del 1541 rimase per lunghi secoli dimenticato. Le edizioni piu
antiche di cui si aveva notizia erano quella praghese del 1660 ¢ quella uscita ad
Amsterdam ’anno successivo. Fu soltanto nel 1931 che uno del padri fondatori
della moderna linguistica yiddish, Max Weinreich, rinvenne un esemplare della
versione originale del 1541 fra i fondi della Biblioteca Centrale di Zurigo. Sa-
rebbe poi stato Judah A. Joffe ad occuparsi dell’edizione critica di tale ,,tesoro
riscoperto” (MINKOFF, 1950: 9).

Loriginale di riferimento

Dicebam: Bovo-Buch ¢ l'adattamento yiddish di un poema cavalleresco
italiano. Non ¢’¢ pero sino ad oggi accordo su quale fosse tale poema. Sino
ancora a una quindicina d’anni fa si riteneva che a ispirare Levita fosse sta-
to un incunabolo toscano di fine Quattrocento (FRAKES, 2004: 120). L’ipotesi
¢ quanto meno azzardata. Lo stesso Levita afferma semplicemente, «d(a)s ikh
ez oyz eyn(e)m velsh bukh hot gemakht» (LeviTaA, 1949: vv. 28-29). Il problema
esegetico fondamentale ¢ che cosa significasse ’aggettivo velsh nel Cinquecento.
Nel moderno yiddish si considera sinonimo di “italiano”, con grande probabilita
per influsso dell’analogo polacco wlosk-, tanto ¢ vero che, in una sua riduzione
del Bovo-Buch in lingua corrente, Nokhem Minkoff ebbe a indicare fra paren-
tesi quale sinonimo di velsh proprio italienish (MINKOFF, 1950: 59). Tenendo
pero presente la riduzione del gruppo alto tedesco antico “#W- in V- nei dialetti
tedeschi medi meridionali, non si puo escludere che il suo significato originario
fosse “gallico”, giusta la mutazione diacronica *valisk => vdlsh con palatalizza-
zione della velare finale ¢ metafonia della vocale radicale in seguito all’apocope
vocalica nel suffisso aggettivale -isk-. Pertanto, nel caso di specie, il libro non
per forza doveva essere “italiano” in termini di lingua in cui era scritto, bensi
semplicemente “gallico” in ragione dell’origine della storia.

Quale fosse l'origine della storia emerge dallo stato della ricerca sui mano-
scritti della Biblioteca Marciana. Vi ¢ infatti conservato un manoscritto circa il
personaggio di Beuve de Hanstone, redatto in un dialetto francese settentrionale e
databile addirittura al XIII secolo, il Cod. Marc. Fr. XIV. Ne esistono anche una
versione posteriore franco-italica, il Cod. Marc. Fr. XIII, e tutta una serie di altre
che, ordinate cronologicamente, indicano un passaggio dalla versione franco-italica
a una veneta, poi a una veneto-bolognese, poi a una scritta in una koine fiorentino-
bolognese, e soltanto per ultime vengono le versioni toscane (REYNOLDS, 2010).
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Levita non fa perd cenno a manoscritti, bensi a un bukh, un “libro” che pos-
siamo supporre fosse un incunabolo. Secondo Joffe «I’unico possibile originale
di cui Levita avesse fatto uso» era un’edizione toscana uscita a Bologna nel 1497
(LevITA, 1949: 25). Si tratta di un’affermazione troppo categorica, considerando
che questa versione, attribuita a tal Guidone Palladino, consta di 22 canti per
un totale di oltre 1 400 stanze, mentre il Bovo-Buch ha soltanto 650 ottave. La
discrepanza ha spinto piu di recente anche Frakes a cambiare opinione:

Il testo di Levita non € sicuramente una traduzione, in nessuna accezione del
termine, ¢ nemmeno una parafrasi del Palladino. [...] Le ampie diversita fra
quel testo e quello yiddish di Levita, evidentissime da una loro lettura pa-
rallela, rendono ovvio che il testo di Palladino non fu la fonte di Levita in
nessun senso se non nel pit generico, cio¢ che Levita potrebbe [corsivo mio]
aver tratto dal Palladino un’idea generale della trama e i nomi dei personaggi,
per poi perd raccontare la storia essenzialmente a modo suo, senza ulteriori

riferimenti a Palladino.
FRAKES, a cura di, 2014: 445

Esiste infine una circostanza che Frakes non era in grado di apprezzare: in
appendice all’edizione del 1541 ¢ presente un glossario dei prestiti dalla lingua
originale. In via del tutto eccezionale Levita usa la notazione masoretica per
rendere la pronuncia dei termini stranieri. Ne risulta che, con la sola eccezione
di ,,grazia”, traslitterato dal toscano, tutti gli altri lemmi presentano pronunce
o venete o bolognesi (LEvITA, 1949).

Ricerche specialistiche di filologia italiana dimostrano che, se editore del
Palladino fu tal Caligola de’ Bazalieri, il fratello di questi, Bazaliero de’ Baza-
lieri, gia nel 1480 aveva pero dato alle stampe, sempre a Bologna, una versione
veneta del poema (DELCORNO BRANCA, 1992: 705). La scarsa qualita di stampa
di questo primissimo incunabolo, unita ai numerosi refusi di cui ¢ infarcito, lo
rende tuttavia pressoché inintelligibile (DELCORNO BRrANCA, a cura di, 2008:
34). Anche percio I'incunabulo di riferimento per la piu recente edizione critica
del Buovo d’Antona ¢ quello stampato a Venezia nel 1489 da Bernardino de’
Cori, che pero contiene un’aggiunta di tredici ottave che non trovano riscontro
nei manoscritti di riferimento (36-37).

Esistono tuttavia anche edizioni cronologicamente intermedie. In particola-
re mi ¢ stato possibile rinvenire la riproduzione anastatica di un incunabolo,
oggi conservato alla Biblioteca Trivulziana di Milano, che fu stampato in mi-
nuscola corsiva dal parmigiano Annibale Fossi a Venezia nel 1487 (INcUNABO-
Lo, 1487). Esso non si discosta significativamente per contenuto dall’edizione
Bazalieri del 1480. Postulo dunque, ai fini della presente lettura comparativa, di
ritenere il Buovo d’Antona anonimo del 1487 il testo sorgente per il Bovo-Buch
del 1541.
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Le donne (cristiane ed ebree) fra cavalier, arme ed amori

Gia a partire dal Cod. Marc. Fr. XIII la storia di Buovo d’Antona ¢ identi-
ficabile quale romanzo cavalleresco. La definizione non ¢ neutrale. Le epopee
quattro- e cinquecentesche sono chiaramente opere di fantasia, anche se uno de-
gli autori piu famosi del genere avrebbe poi postulato di limitarne 'inverosimi-
glianza, per fare invece riferimento ad avvenimenti storici autentici allo scopo di
accrescere auctoritatem dell’opera (Tasso, 1964). Cio non toglie che il meravi-
glioso e il sovrannaturale siano elementi imprescindibili del roman e non latitino
nemmeno nei poemi maggiormente ,,storici”, Gerusalemme liberata compresa.
Non si tratta tuttavia degli stessi motivi presenti nei racconti di magia, ovvero
ckaszku nell’accezione proppiana. Queste ultime narrazioni folcloriche s’incen-
trano soprattutto sulle prove: d’astuzia, d’intelligenza, di coraggio. Mettono in
risalto qualita intrinseche dei personaggi: saggezza e intraprendenza o, al con-
trario, stupidita. II tratto distintivo del romanzo cavalleresco ¢ invece I’assoluta
prevalenza dell’azione, con I'intrecciarsi complesso di crimini, vili tradimenti
che portano gli eroi in cattivita, da cui perd poi fuggono in maniera avventurosa,
spesso fingendosi qualcuno che non sono e, nel frattempo, seducendo qualcuna
foss’anche a costo di compiere adulterio (THOMPSON, 1955: 20-21).

Questo aspetto rende il romanzo cavalleresco dominio pressoché incontra-
stato di eroi maschi. Ricordiamo Clorinda proprio perché ¢ un’eccezione, per di
pit musulmana e quindi inevitabilmente destinata a morire per la sua doppia
hybris, islamica e gender. Prima ancora Bradamante, con tutti gli attributi d’ar-
matura e lancia magica, sembra funzionale innanzitutto all’aspetto encomiastico
dell’Orlando furioso, a cominciare almeno dalla profezia di Merlino nelle ottave
16—19 del Canto III. Altrimenti le figure femminili in questo tipo di narrazione,
ammesso e non concesso che prendano parte attiva all’azione, sono o perfide
antagoniste o, nel migliore dei casi, oggetti del desiderio maschile. Insomma le
donne presenti nel romanzo cavalleresco lo sono soltanto per gentil concessione
dell’autore, anch’esso maschio, ed a patto che fungano da veicolo di un’ideologia
tutta maschile circa il loro ruolo sociale.

Queste ideologie sono ovviamente variabili. In senso diacronico: si pensi
all’episodio apertamente saffico fra Bradamante e Fiordespina nelle ultime quat-
tro strofe del Canto VIII dell’Orlando innamorato, confrontandolo con il cli-
ma chiaramente controriformista che regna invece in Tasso, il quale non riesce
a impostare il rapporto fra Clorinda ed Erminia se non in termini di rivalita
a indirizzo rigorosamente eterosessuale. Le varianti possono perd essere anche
diafasiche, dipendere cio¢ dai diversi lettori ideali cui si rivolgono gli autori in
un lasso temporale omogeneo. E proprio questo il caso del Buovo dAntona, le
cui due principali figure femminili, la perfida Brandonia e I’amabile Drusiana,
vengono presentate in maniera assai diversa nell’originale veneto, destinato pre-
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sumibilmente a un pubblico cristiano, rispetto al suo di poco posteriore adatta-
mento yiddish, indirizzato giocoforza a lettori ebrei.

Ancora una volta questioni di spazio impediscono un’analisi esaustiva
foss’anche di uno soltanto dei personaggi. Mi limiterd a qualche esempio circa
Drusiana e, parafrasando Elye Bokher, se qualcuno sapra far meglio, non potro
che ringraziarlo (LEVITA, 1949: proemio, vv. 42-43).

Mi pare significativo I’episodio del primo incontro fra Drusiana e Buovo. La
trama dell’adattamento yiddish ¢ analoga a quella dell’originale veneto: in segui-
to al tradimento iniziale di cui ¢ vittima su commissione della snaturata madre
Brandonia, Buovo ¢ costretto a fuggire da Antona e a spacciarsi per stalliere.
Sappiamo che fin dall’infanzia il protagonista ¢ particolarmente attraente: «Non
fu giamai si bel figliol ueduto» (INCUNABOLO, 1487: f. 2 tergo), «keyn shon(e)r
kind z(a)kh m(e)n ni mit oygn» (LEvITA, 1949: strofa 7). Facile indovinare che
Drusiana se ne innamora a prima vista.

In entrambe le versioni Drusiana si dimostra decisamente intraprendente.
Prima fa in modo che il padre destini Buovo a servire a un banchetto, dopodiché
lascia cadere un coltello e, chiestogli di raccoglierlo, lei stessa s’infila sotto il
tavolo per baciarlo. In seguito si svolge una giostra e, conclusasi la medesima, la
servitu si disperde a gozzovigliare, mentre Buovo, acciaccato e stanco, si ritira
nella stalla a riposare. Drusiana ne approfitta per fargli visita e rimanere sola con
lui. La principessina insomma sa quel che vuole e sa come ottenerlo.

Quel che cambia drasticamente fra le versioni ¢ la maniera in cui i due
narratori, entrambi extradiegetici, descrivono la psicologia di Drusiana e il suo
atteggiamento esteriore. ’anonimo veneziano presenta la principessa come
un’adolescente annoiata e anche un poco viziata, sempre pero attenta a mantene-
re le apparenze di virtu. In un’ottava leggiamo:

Stado con molte done in su la sala
Volendo comézare a far un ballo
In questo usci fuor de la stalla
Bouo garzon col bel cauallo
Drusiana ludi e piu non balla

E corse a li balcon a riguardallo
Certamente lei moria damore

E per uergogna nol mostra di fore
INcUNABOLO, 1487: f. 10 recto

Secondo Levita invece la prima percezione non ¢ uditiva: «Zi zakh vi er s(a)s
azo vol tsu pferdy, cio¢ «vide come montava bene il cavallo» (LEVITA, 1949: stro-
fa 100). La differenza non ¢ meramente sensoriale. Cio che I'intertesto sembra
suggerirci ¢ che, se in una comunita di fondo egualitaria, come quella ebraica,
era considerato normale che al pari degli uomini anche le donne ammirassero
prodezze equestri di cui, fra I’altro, parlava tutta la citta (100), giusta la mora-
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le cattolica veneta le ragazze perbene invece non andavano in giro a guardare
i ragazzi, ma se ne stavano a far minuetti con le loro dame. Ma non basta: la
comunita femminile veneta ¢ formata da potenziali delatrici, per cui ¢ piu saggio
e consigliabile non dare espressione ai propri sentimenti. La Drusiana yiddish
invece dice chiaramente alle sue compagne che deve allontanarsi per prendere
posto vicino alla finestra, siccome in vita non aveva mai visto «keyn hupsh(e)rn
regatsny» (100), che si puo anche interpretare quale “giovane piu attraente”. Se ne
trae 'immagine di una complicita femminile impensabile invece nell’originale
veneto.

La cesura assiologica si ripresenta nella scena del coltello sotto il tavolo.
L’anonimo veneziano biasima Drusiana «a cui la uoglia mena» (INCUNABOLO,
1487: . 10 tergo), tuttavia si affretta a puntualizzare:

Chinosse giu & egli sabraciore
Basandogli la facia da ogni uena
Dapoi basato subito si lasore

E leuosse alquanto la sua pena
Tosto leuossi su con quel coltello

Vnde nesun sacorse di quello
f. 10 tergo

Si fa, ma non si dice, ¢ ancora piu importante ¢ che nessuno se ne accor-
ga, pena la perdita dell’onore di casta fanciulla. La Drusiana di Levita ¢ molto
meno furtiva e, soprattutto, non ci pensa nemmeno, a stare zitta. Davanti a tutti
trasforma il trucco in un’occasione per un’aperta sfida a Bovo. Si china e dice:
«Ehi, devi esser cieco! Non riesci a trovare il coltello per primo» (LEvITA, 1949:
strofa 110). Che si tratti di uno sfottd, ce lo conferma la stessa scelta lessicale
di Levita di usare I’ebraismo shmue (strofa 110), oggi dal significato letterale di
“pettegolezzo”, ma con la stessa radice del verbo lishmoa, “obbedire”, per cui
puo anche indicare il “mettere a tacere” qualcuno. A temere delazioni da parte
degli astanti non ¢ infatti Drusiana, per paura che ne vada della sua reputazione,
ma lo stesso Bovo che, nella sua posizione di domestico, si vergogna che possa
venirsi a sapere che ¢ stato rimproverato dalla padroncina. Per fortuna pero,
a quel punto, tutti ritengono di aver mangiato abbastanza, si alzano da tavola
e prendono commiato (strofa 112).

Quando arriva il suo turno, e qui si noti che anche un servitore si accom-
miata dalla padrona di casa alla stessa maniera degli onorevoli ospiti, Buovo non
trova scusa migliore che il dover ripulire la stalla dal letame. A questo punto
Drusiana prende a parlargli in termini che oggi definiremmo alla stregua di
molestie sessuali: «Mi hai servito bene, devo riconoscertelo. Ora pero stai atten-
to e vienimi a trovare piu spesso» (strofa 113). Buovo non riesce nemmeno ad
alzare gli occhi per la vergogna, cerca di evitare di esser trattenuto oltre, finché
a toglierlo dall’imbarazzo arriva I’antagonista Maccabruno (strofa 114).
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Concludendo con la scena della stalla dopo la conclusione del torneo, pare
abbastanza chiaro quale fosse lo scopo di Drusiana nell’andare a cercare un Buo-
vo che sapeva solo, in un luogo appartato. Tanto chiaro che I’anonimo veneziano
ritiene indispensabile far precedere la narrazione da un’invocazione alla Madon-
na ché lo difenda «da linfernal pena» (INCUNABOLO, 1487: f. 12 recto). Senonché
il lessico si limita al hasare e la descrizione ¢ lungi da qualunque accenno anche
soltanto un poco piu spinto. Peraltro Drusiana, trovando Buovo addormentato, lo
sveglia con un pretesto: «Sta su chel to cauallo e disligato» (f. 12 tergo).

Cosa che non succede invece nell’adattamento yiddish. Drusiana sveglia
Buovo senza troppi complimenti: «Alzati, sei gia stato sdraiato abbastanza!
Vieni a metterti vicino a me, o mio campione» (LEvITA, 1949: strofa 133), usan-
do fra P’altro I'alto-tedesco-antico degn che, nel contesto, sa piu di scherno che
di complimento, nel senso: un tale eroe leggendario, eppure prova tanto gusto
a dormire. E non finisce qui: Drusiana si dichiara in maniera assai esplicita:
«Ahi, perché fai tanto il difficile? [...] Non son mica cosi brutta; piuttosto ho
qui due belle zinnettey» (strofa 135). Dopodiché «tiro fuori le sue due cosette
bianche come la neve / e disse: vanno un po’ schiaffeggiate» (strofa 136). Proprio
cosi. Tanto che Buovo si sente in dovere di abbassare timidamente gli occhi.
Ammiccando, Levita smorza i toni in conclusione d’ottava: «Lui avrebbe potuto
disonorarla, non visto; ma che meschinita sarebbe stato questo per Elye Bokher»
(strofa 136). Incidentalmente si noti che questa interpolazione dell’autore solle-
va la questione dell’irriducibilita della scrittura, un atto trascendentale che crea
mondi autonomi da cui qualunque fenomeno reale puo assentarsi.

Per dirla con Jacques Derrida, il logocentrismo, cio¢ I’assegnare al logos
l'origine della verita in generale, viene a creare una metafisica della narrazione
per cui ogni tentativo di comprensione ontologica dell’esistente non puo che ri-
dursi a una fenomenologia, vale a dire che il fenomeno stesso si riduce alla sua
descrizione (DE SANTIS, 2018: 151-158). Nel mondo autarchico della narrazione
esiste soltanto cio che viene narrato, come esso viene narrato. L'esistente acqui-
sta senso soltanto dal momento in cui si presenta in forma scritta, ed ¢ quindi lo
scrittore a determinare cio che esiste.

Conclusioni

Asseverato che la trama del Bovo-Buch stampato a Isny nel 1541 ¢ in gran-
de misura analoga a quella dell’incunabolo veneto degli anni Ottanta del XV
secolo, da cui trasse ispirazione, non si puo evitare di constatare che I'intreccio
della versione yiddish veicola un’ideologia del tutto diversa rispetto all’origina-
le, anche per quanto concerne il ruolo della donna nella societa. Prendendo ad



Davide Artico: Buovo d’Antona fra originale veneziano e suo adattamento yiddish... 53

esempio I’eroina Drusiana, si ¢ visto come la mentalita maschile conservatrice
dell’epoca immaginasse le principesse innanzitutto preoccupate della loro re-
putazione, anche in compagnia delle loro dame; e benché ammettesse un certo
livello di intraprendenza da parte loro in questioni sentimentali, non concedeva
loro liberta d’espressione verbale dell’erotismo, confinandole invece in un ruolo
in cui si potevano rubare baci di nascosto e inventare pretesti per attirare I’atten-
zione del maschio, ma senza mai esplicitare i propri desideri sessuali.

Al contrario, il testo destinato alle lettrici ebree ci rende un’immagine piu
realistica della donna, che non soltanto cerca la confidenza (e dunque la compli-
cita) delle sue compagne in questioni d’amore, ma non si fa nemmeno scrupolo
di attirare verbalmente I’attenzione dell’oggetto del desiderio con shmues, cioe
provocazioni verbali fra la sfida e il sarcasmo, per poi giungere persino ad au-
tentiche molestie. In questo senso si invertono addirittura i ruoli, con la donna
che fa pubblicamente la corte al maschio, e il maschio che se ne vergogna con
un iterato abbassare gli occhi.

Da quanto sopra si puo dedurre che il ruolo ascritto dai maschi alla don-
na nella cultura cattolica dell’epoca era quello di custode ideale della moralita,
mentre nella societa ebraica tale funzione ricadeva sull’'uomo; sulla donna si
proiettava invece quella liberta di mores che, secondo I'ideologia tradizionale,
non si addiceva al maschio, depositario del sapere biblico ieratico e centro della
ritualita religiosa.
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1. Introduzione

Come vengono pensate le donne? Una possibile risposta a questo quesito
sarebbe in termini di dualita, essendo concepita come madre e come figlia; come
madre e come moglie; accostandosi all’idea di Maria oppure di Eva. La cultura
occidentale egemonica ha ampiamente diffuso e rafforzato questo archetipo della
donna duale, un essere che si pensa in relazione diretta con l’altro ¢ che rara-
mente appare come un soggetto indipendente, svincolato dai legami biologici,
culturali o religiosi radicati in una determinata societa.
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E le donne, come si pensano? La mancanza di referenti femminili nei diversi
ambiti sociali ha messo in difficolta la donna nel pensarsi come soggetto indivi-
duale, solitamente rappresentata dalla prospettiva maschile. Se si pensa ai testi
letterari, peraltro di paternita maschile, le lettrici costruiscono un’immagine di
loro stesse a partire dal giudizio degli scrittori, accettando una realta organizzata
dal pensiero patriarcale. Elaine SHOWALTER (1986) affermava che le lettrici non
sarebbero mai riuscite a conoscere la vera esperienza femminile dalla prospetti-
va della donna, e unicamente ne avrebbero avuto accesso attraverso il pensiero
maschile, ossia, come gli uomini ritenevano che fossero le donne!.

E particolarmente preoccupante il fatto che le donne apprendano dalle espe-
rienze esclusivamente femminili attraverso ’ottica maschile, come succede con
la maternita. Come Laura Benedetti suggerisce:

Le rappresentazioni della maternita trovate nella letteratura italiana sono, qua-
si invariabilmente, immagini della madre vista attraverso gli occhi di suo fi-
glio. Con solo poche eccezioni, queste madri amorevoli si rid