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KINO KOBIET JAKO ZJAWISKO
W NAJNOWSZEJ KINEMATOGRAFII ROSYJSKIEJ

WOMEN’S CINEMA AS A PHENOMENON

IN THE LATEST RUSSIAN CINEMATOGRAPHY

In this article Piotr Wasala’s aim is to describe the phenomenon of the latest Russian
women’s cinema against a significant change that started at the beginning of the sec-
ond decade of 21 century, i.e., a significant increase in thenumber of women direc-
tors. The phenomenon is characterised by a diversity in movie themes and forms of
expressions. Wasala focuses on numerous aspects that have an impact on directors’
works, in particular setting the film plan in the backwoods, the pursuit of authen-
ticity (for example in dialogues), self-sufficiency and the directors themselves, who
are regarded as auteurs. Finally, Wasala analyses a selection of films representative
of this phenomenon by focusing on the main themes such as the representa-
tion of human individuals, their identity, intimacy and connection with nature.
Keywords: Russian cinematography, women’s cinema, backwoods, identity,
intimacy

KMHO JKEHIIVMH KAK ABJIEHVME

B HOBEVIIIEN POCCUVICKOVI KWHEMATOTPA®UI

Lenpio craTby ABIAETCA HNONBITKA YIOBUTb 1M OIMCATh HOBeJiIlee pOoCCUIICKOoe
KIHO >KEeHII[IH KaK siB/IeHe Ha (OHe IPOMCXOASINX B MUPOBOM KiHeMarorpade
¢ Hayasa BToporo gecatunetus XXI Beka nsMeHeHMIt, TO eCTh yBETNYEHNA KO-
YeCTBa JKEHIINMH 3a KaMepoil. XapaKTepHOl 4epToil 9Toro ¢peHoMeHa sIBJIsIeTCS
€ro CJIOKHOCTb U pa3HOO0Opasie, MpOosB/IAIIeecs, B YaCTHOCTH, B BbIGOpe TeM
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U CTUWIMCTUYECKUX CPEfCTB. B cTaThe oOpallleHO BHMMaHMe Ha MHOTOYMCIICH-
Hble — BHYTPEHHIE I BHEIIHIe — aCIIeKThl pabodero mpoljecca, BIUsIoLIe Ha
KapTMHBI >KEHIVH-PEXICCEPOB, TaKle KaK YCTAHOBKA HeiiCTBUA G1IbMa B IIM-
POKO IOHVMMAaeMOil MIPOBMHIINY, CTPeM/IeHe K IOJIMHHOCTY (peann3oBaHHOE,
HaIpyMep, B BBIOOpe A3bIKA, HA KOTOPOM TOBOPAT T€POM) WM CAMOJOCTATOU-
HOCTb, JI BOCIIPUATUE X TBOPYECTBA KaK aBTOPCKOro KuHo. HakoHel, Ha mpu-
Mepe KOHKPETHBIX (GMIbMOB IIPeICTaBIeHbI BasKHEIIIe TeMaTHIeCcKye HalpaB-
JIeHNs1, JOMUHUPYIOLVe B KiHeMaTorpade >KeHIINH, COCPefOTOIeHHbIe BOKPYT
Ye/I0BEKa, €r0 MACHTVYHOCTI, MHTYIMHOCTY Y B3aIMOOTHOILEHWII C IPUPOIOIL.
KiroueBble coBa: poccmiickmii KuHeMmaTorpad, KMHO >KEHIIVH, IPOBMHIVIA,
UJIeHTUYHOCTD, MHTUMHOCTD

Decyzja jury tegorocznego Berlinale, ktore obradowato pod prze-
wodnictwem hindusko-amerykanskiego rezysera M. Nighta Shyama-
lana, o przyznaniu Zlotego Niedzwiedzia (gtéwnej nagrody festi-
walu) hiszpansko-wloskiemu dramatowi pt. Alcarras w rezyserii
pochodzacej z Katalonii 35-letniej Carli Simén przyczynita sie do
powstania bezprecedensowej sytuacji — po raz pierwszy w historii
zwyciezcami trzech najwazniejszych festiwali filmowych, odbywa-
jacych sie rokrocznie' w Cannes, Wenecji i Berlinie, zostaly kobiety.
Przed Simén (w lipcu i wrzesniu 2021 roku) wygraly odpowied-
nio dwie francuskie rezyserki, 37-letnia wowczas Julia Ducournau
dzigki Titane® i 42-letnia Audrey Diwan za sprawa Zdarzylo sie
(LEvénement). Co ciekawe, oprécz mtodego wieku wszystkie trzy
taczy fakt, ze dla kazdej z nich byl to zaledwie drugi w karierze film
petnometrazowy, ktory nakrecity.

Nalezy pamieta¢, ze nie tylko kino wywodzace si¢ z Europy Za-
chodniej cieszy si¢ powszechnym uznaniem gremiéow filmowych
i widzow na calym $wiecie. Warto w tym miejscu odnotowac, ze
statuetke Oscara za najlepsza rezyseri¢ pierwszy raz w historii rok
po roku otrzymaly dwie (nieamerykanskie) tworczynie, tj. Chloé
Zhao w 2021 roku za Nomadland oraz Jane Campion w 2022 roku

' Z malymi wyjatkami, np. w 2020 roku planowana 73. edycja festiwalu
w Cannes nie odbyla si¢ z powodu pandemii COVID-19.

2 Titane jest réwniez dopiero drugim filmem nakreconym przez kobiete, kto-
ry nagrodzono Zlota Palma. Wczesniej najwazniejsza statuetke festiwalu —
ex aequo z Zegnaj, moja konkubino (%8 EAIE, Bawdng bié ji) Chena Kaige —
otrzymata w 1993 roku Jane Campion za Fortepian.

RSL.2022.32.095.22z 19



za Psie pazury (The Power of the Dog)*. Z kolei w dwdch ostatnich
edycjach MFF w San Sebastian zwyciezyly przedstawicielki zdecy-
dowanie mniejszych kinematografii: w 2020 roku nagrodzono de-
biutancki Poczgtek (osbo{igobo, Dasatskisi) gruzinskiej rezyserki
Déi Kulumbegaszwili, a rok pdzniej po Zlota Muszle siegneta Alina
Grigore za rumunski dramat pt. Crai nou (tytul ang. Blue Moon)*.
Rosyjskie kino kobiet réwniez moze si¢ pochwali¢ mtodg repre-
zentantka doceniong ostatnimi czasy na jednym z bardziej reno-
mowanych festiwali; mowa w tym momencie o Kirze Kowalenko
(ur. 1989), ktora filmem Pasmumas kynaxku (Luzujgc uscisk, tytul
ang. Unclenching the Fists) wygrala w 2021 roku Nagrode Glow-
ng w prestizowej sekcji Un Certain Regard na MFF w Cannes®.
Niestety, tworczos¢ urodzonej w Nalczyku uczennicy Aleksandra
Sokurowa — podobnie jak wielu innych rezyserek dzialajacych
w Rosji i/lub panstwach o$ciennych — pozostaje obecnie miedzy
Odra a Bugiem zupelnie nieznana (oraz pominig¢ta milczeniem).
Rosyjskie produkcje sporadycznie trafiajg do regularnej dystrybucji
kinowej w naszym kraju. Gléwnym popularyzatorem najwigkszej
kinematografii wschodnioeuropejskiej jest wcigz Festiwal Filmow
Rosyjskich ,,Sputnik nad Polska’, ktory od 2007 roku odbywa si¢
w Warszawie. W trakcie festiwalu pokazywane sa czgsto setki no-
wych i starych, rosyjskich i radzieckich, fabularnych i dokumental-
nych filméw wyrezyserowanych przez kobiety i mezczyzn. Prezen-
towane wowczas tytuly goszcza na ekranach polskich kin niekiedy
po raz pierwszy i, co trzeba podkresli¢, nierzadko po raz ostatni.
Na przyktadzie ,Sputnika nad Polskg” warto pokrotce przesle-
dzi¢, jak czesto widzowie mieli sposobno$¢ oglada¢ w konkursie

3Zhao (ur. 1982) przyszla na $wiat w Pekinie, lecz tworzy w USA; Campion jest
Nowozelandka. Warto zaznaczy¢, ze Nomadland wygral takze Miedzynarodowy
Festiwal Filmowy (w skrocie: MFF) w Wenecji w 2020 roku, a Psie pazury otrzy-
maly nagrode Srebrnego Lwa za najlepsza rezyseri¢ na tym samym festiwalu
rok pdzniej.

* Obie twérczynie réwniez urodzity sie w latach 80.: Kulumbegaszwili w 1986
roku, a Grigore — w 1984.

5 Warto wspomnie¢, ze film Passcumas xynaxu — drugie pelnometrazowe dzie-
to Kowalenko — byt oficjalnym kandydatem Rosji do Oscara w kategorii najlep-
szy film migdzynarodowy. Ostatecznie nominacji nie otrzymal.
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gltéwnym festiwalu® i jego pobocznych sekcjach filmy nakrecone
przez kobiety. Dla przykladu w programie pierwszej edycji, wérdéd
64 produkeji podzielonych na 6 sekgji, znalazt si¢ zaledwie 1 taki
film, tj. Whiebowstgpienie (Bocxosxoenue, 1976) przedwczesnie
zmarlej Larisy Szepitko’. Z kolei rok poézniej w sekcji ,,Perty kina
rosyjskiego i ZSRR” pokazano 49 filméw, w tym 2 autorstwa ko-
biet: Samotng (Kpovinvs, 1966) Szepitko oraz Krotkie spotkania
(Kopomxue scmpeuu, 1967) Kiry Muratowej®. Nagrode publiczno-
$ci zdobyly w sumie 2 filmy kobiet: Podroz ze zwierzetami domo-
wymi (Ilymewecmeue ¢ domawnumu susomuvimu, 2007) Wiery
Storozewej oraz Wiernos¢ (Beprocmo, 2019) Niginy Sajfuttajewej;
Grand Prix otrzymaly za$ 3 produkcje: Corka (Jouw, 2012) Natalii
Nazarowej i Aleksandra Kasatkina, Jak mam na imie (Kax mens 30-
eym, 2014) Sajfullajewej i Serce swiata (Cepoue mupa, 2018) Natalii
Mieszczaninowej. Sposrod wszystkich 176 filméw zakwalifikowa-
nych wlatach 2010-2021 do konkursu gléwnego 44 wyrezyserowa-
ty (lub wspdtrezyserowatly) kobiety, co stanowi 25%.

Juz ten lapidarny i wybidrczy przeglad laureatek kilku festiwali
filmowych zdaje si¢ unaocznia¢ zmiane zachodzacg (szczegdlnie
intensywnie w drugiej dekadzie XXI wieku) w ogélno$wiatowym
przemysle filmowym, tj. wzrost liczby kobiet stajacych za kame-
rg. Ubieglowieczna sytuacja wielu kinematografii narodowych,
ktérg obrazowo mozna okresli¢ jako pojedyncze wyspy kobiece-
go spojrzenia w archipelagu meskocentrycznych narracji, ulegla
znacznemu przeobrazeniu: wybitne, lecz czesto osamotnione
wspotautorki krajowego kina artystycznego’ doczekaly si¢ kon-

6 Trzy pierwsze edycje mialy charakter przekrojowego przegladu kina rosyjskie-
go, a gléwna nagroda festiwalu byla nagroda publicznosci. Od 2010 roku przy-
znawane jest rOwniez — przez specjalnie powolane jury — Grand Prix festiwalu.

"Wszelkie dane w tym akapicie zostaly przytoczone za gtéwna strong interneto-
wa festiwalu ,,Sputnik nad Polskg”: www.sputnikfestiwal.pl (2.04.2022).

8 Warto wspomnie¢ jeszcze o dwdch sekcjach, ktorych nazwy moga wywotaé
okreslone skojarzenia: w sekcji ,,Rosja na obcasach, czyli kobieta w kinie rosyj-
skim” filmy rezyserek stanowily ,,jedynie” 5 z 12 prezentowanych tytutéw; z ko-
lei w 2010 roku w seke;ji ,,Kobiece spojrzenie” pokazano 11 produkcji 9 autorek.

 Wystarczy wymieni¢ nazwiska takich mistrzyn jak Agnes Varda (Francja),
Véra Chytilova (Czechostowacja/Czechy), Madrta Mészaros (Wegry) czy
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tynuatorek'. Z powodu wyjatkowo szybkiego tempa przemian
warto przyjrzec si¢ blizej sukcesorkom Szepitko (1938-1979) i Mu-
ratowej (1934-2018)"", zjawisku, ktore nazwaé mozna najnowszym
rosyjskim kinem kobiet — niezwykle wielowymiarowemu i rézno-
rodnemu fenomenowi, zastugujacemu na rozpoznanie i probe ka-
talogizacji'?, co stanowi gtéwny cel artykutu. Subiektywny przeglad
rozpocznie naszkicowanie swego rodzaju mapy, ktéra unaoczni
niejednolitos¢ doswiadczen rezyserek, pochodzacych z catego te-
rytorium Federacji Rosyjskiej i spoza niej. Nastepnie wyodrebnio-
ne zostang tematy i motywy podejmowane przez autorki, a takze
przewazajace w ich filmach formy wyrazu (stosowane srodki ar-
tystyczne i konwencje gatunkowe); uporzadkowaniu ulegna po-
wtarzajace sie, dominujace typy bohateréw oraz miejsca (i czas),
w ktérych s3 umieszczane fabuly. Kompleksowe spojrzenie na
dzialalnos¢ artystyczng rezyserek pozwoli dostrzec liczne prawi-
dlowosci, co daje wstepne podstawy do rozpatrywania dziet fil-
mowych ze wzgledu na ple¢ ich tworczyn.

* % ¥

W kontekscie wspomnianej zmiany trzeba zaznaczy¢ — niejako
wbrew przekonaniu Muratowej, ze rezyser nie posiada pici, a ,,kino

Agnieszka Holland (Polska), ktdre jako najbardziej rozpoznawalne czgsto sa
uwazane — niezgodnie ze stanem rzeczywistym — za jedyne rezyserki tworzace
w danym kraju do lat 90.

'"Nalezy jednoczeénie pamietaé, by owego przesilenia nie traktowac¢ jako proce-
su zakonczonego, o czym $wiadcza kolejne nadzwyczajne (i oby coraz czestsze)
zdarzenia, takie jak przyjecie w 2021 roku na rezyseri¢ w PWSFIviT w Lodzi
samych kobiet. Zob. A. Baranska-Bekrycht, Kobiety gorg! Historyczna rekruta-
cja na Wydziale ReZyserii w todzkiej Szkole Filmowej, https://www.radiolodz.
pl/posts/72936-historyczna-rekrutacja-na-wydzial-rezyserii-lodzkiej-szkoly-
filmowej-na-pierwszy-rok-studiow-dostaly-sie-same-kobiety (2.04.2022).

''...oraz mniej znanych twérczyn, takich jak Julia Solncewa (1901-1989), Lana
Gogoberidze (ur. 1928) czy Nana Dzordzadze (ur. 1948).

ZW tym miejscu nalezy wprowadzi¢ uscislenie: przeglad obejmie tylko pelno-
metrazowe filmy fabularne, nakrecone przez kobiety lub — wyjatkowo — przez
duety damsko-meskie.
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kobiece” (, xenckoe kmnHO”), jesli istnieje, jest cyniczne, okrutne
i surowe — Ze pojecia ,rosyjskie kino kobiet” (,poccuiickoe
KJMHO >KeHIMH’) nie nalezy utozsamia¢ z owymi filmami ,roz-
goryczonych niewolnic, ktére dorwaly sie [do kamery — P.-W.]
i wszystko opowiedzialy, splunely w twarz tym wszystkim, co od
dawna gromadzito si¢ w $rodku nich do granic wytrzymatosci”'%;
wrecz przeciwnie — powinno si¢ traktowaé je umownie i nie
stawia¢ go w kontrze do analogicznego fenomenu kina mezczyzn.
Wyodrebnienie z bogatej kinematografii rosyjskiej filmow nakre-
conych przez kobiety mozna umotywowac¢ kilkoma czynnikami,
m.in. mniejsza rozpoznawalnoscia tworczyn zaréwno w Rosji, jak
i za granica (takze w Polsce) czy brakiem jakichkolwiek polskoje-
zycznych monografii, ksigzek popularyzatorskich i naukowych na
temat sylwetek konkretnych rezyserek. Do takiego zawezenia pola
badawczego sklania réwniez obecny status (i filmowy wizerunek)
kobiet w patriarchalnej, konserwatywnej Federacji Rosyjskiej, po
dzi$ dzien przedstawianych — niekiedy w sposéb infantylny i de-
precjonujacy — jako m.in. dodatek do mezczyzny, jego cel i zdo-
bycz. Kobieta nadal bywa Innym, z ktérym nie trzeba si¢ liczy¢,
upokarzanym i podbijanym, z czym twérczynie i twércy, np. Kan-
temir Balagow, Andriej Zwiagincew, Iwan Wyrypajew'’, staraja
sie walczy¢. Na koniec warto rozwazy¢ czesty wsrod rezyserek
brak ukierunkowania tylko na jedna dziedzine sztuki — wiele

U1 llleenes, Kupa Mypamosa: ,)KeHujunvl secmoxu”, ,Poccuiickas rase-
ta’, 8.04.2005, http://kira-muratova.narod.ru/int0015.htm (2.04.2022). War-
to przytoczy¢ stowa Muratowej, ktéra wybrata si¢ na poczatku pierestrojki do
podparyskiego miasta Créteil na Miedzynarodowy Festiwal Filméw Kobiecych
»przekonana, ze co$ takiego jak kino kobiece nie istnieje. Jest kino udane lub
nieudane, a kto je nakrecitl: dziecko, mucha, kobieta, mezczyzna — to nieistot-
ne”. I dalej: ,,A teraz, kiedy tam przyjechalam, zobaczytam tyle okrutnych, suro-
wych, cynicznych filméw na jednym matym festiwalu, jak nigdzie indziej”. (O ile
nie zaznaczono inaczej, wszystkie cytaty w thumaczeniu autora).

4 1. Oecsarepux, Kupa Mypamosa: ,,To, umo mvi Hazvieaem ‘kuuw’ unu ‘Ge3sky-
cuya’, mHe He uyn0o”, ,,VIckycctBo kumHO” 2005, nr 1, http://old.kinoart.ru/
archive/2005/01/n1-article2 (2.04.2022).

15 Zob. Bliskos¢ (Tecnoma, 2017) 1 Wysoka dziewczyna ([Joinda, 2019) Balagowa,
Elena (Enena, 2011) Zwiagincewa, Taniec Delhi (Taney Jenu, 2012) i Zbawienie
(Cnacenue, 2015) Wyrypajewa.
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z nich okresla si¢ takze jako pisarki, artystki wizualne, aktorki,
producentki, modelki czy piosenkarki.

Co ciekawe, nie mamy tu do czynienia ze zwartym kolektywem
polaczonym wspdlnym programem lub manifestem, takim jak gru-
pa pisarek Nowe Amazonki'é, powstala u schylku lat 80. XX wie-
ku w ZSRR i publikujaca zbiory utworéw wczesniej odrzucanych
przez wydawcow (mezczyzn). Rezyserki — ze wzgledu na specyfike
zawodu, tj. uzaleznienie w duzej mierze od mozliwosci finansowych
i pracy wielu os6b — nie mogty pozwoli¢ sobie na tworzenie do
szuflady; autorka, ktorej filmow nie wyswietlano na ekranach kin,
nie istniala w §wiadomosci widzéw. Przekonata si¢ o tym m.in. cy-
towana juz Muratowa, zyskala bowiem uznanie dopiero w okresie
pierestrojki, gdy zakazane wczesniej filmy byly ponownie (lub po
raz pierwszy) wprowadzane do dystrybucji.

Trzeba réwniez doprecyzowa¢ definicj¢ terminu ,,kino najnow-
sze”, ktorego wylonienie si¢ nie ma zwigzku z konkretnym wyda-
rzeniem ani znaczacg data'’. Z perspektywy polskiego widza,
sledzacego zmiany w kinematografii rosyjskiej gtéwnie podczas
kolejnych edycji festiwalu ,,Sputnik nad Polska”, jako przetomowy
mozna traktowaé rok 2014, w ktérym az polowa filmow z sek-
cji konkursowej (tj. 8 na 16) byla autorstwa kobiet. Samg zmiang
w kinie rosyjskim nalezy wigza¢ z pojawieniem si¢ w pierwszej
polowie drugiej dekady XXI wieku licznych produkcji mlodych
rezyserek, czesto debiutantek, ktore wprowadzily do wysoce
zmaskulinizowanej rosyjskiej tworczosci filmowej pewne novum
w postaci poruszanych tematéw (nierzadko tabuizowanych) czy
srodkow wyrazu.

' Na temat Nowych Amazonek zob. C. Bacunerxo, ,,Hosvte amazonxu” (O6 uc-
mopuu nepeotl 1umepamypHotl jeHckoil nucamenvckoil epynnol. Ilocmcosem-
ckoe spems), w: C. Bacunenko (oprac.), B. Kusnno (red.), Kenujunui: c60600a
C71084 U MBOpHeCcmBa: c60pr< cmameii, cnad, Mocksa 2001, s. 80-89.

'”Na osobng analize zastuguje pytanie, w jakim stopniu ogdlno$wiatowy ruch
obywatelski #MeToo, ktérego kulminacja nastapita w 2017 roku, oraz analogicz-
ny do niego ruch #sHeBorocbCkasats wplynely na wspoltczesng kinematografie
rosyjska. Co do wplywu tego pierwszego chociazby na kino amerykanskie nie ma
watpliwosci, czego owocami sa takie produkcje jak film Asystentka (The Assistant,
2019) Kitty Green czy serial The Morning Show (2019; dystrybucja Apple TV+).

Piotr Wasala Kino kobiet...
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Przeglad warto rozpocza¢ od filmu Portret o zmierzchu
(ITopmpem 6 cymepxax, 2011) Angeliny Nikonowej — na poly
amatorskiego dramatu psychologicznego (niekiedy nazywanego
mianem erotycznego), ktéry wywotal zywa dyskusje i zdobyl po-
wszechne uznanie w oczach krytykéw, zwlaszcza nierosyjskich.
Debiutanckie dzielo pochodzacej z Rostowa nad Donem rezyserki
wydaje si¢ znaczace w kontekscie omawianego kina kobiet z kilku
powodow — wewnatrz- i pozafilmowych. Portret... stanowi przy-
ktad filmu mikrobudzetowego, nakreconego za pomoca dwoch cy-
frowych lustrzanek jednoobiektywowych w stosunkowo krétkim
czasie i za niewielkie pieniadze'. Co ciekawe, wspolscenarzystka
i wspotproducentka jest Olga Dychowiczna, rownoczesnie odtwor-
czyni gtéwnej roli — pracownicy socjalnej Mariny, ktéra wdaje si¢
w niepokojacy romans ze swoim gwalcicielem (w tej roli prawdzi-
wy rostowski policjant Siergiej Borisow)', naduzywajacym wiladzy
na stuzbie. Film dotyka tematdw zinstytucjonalizowanej przemocy,
ludzkiej bezsilno$ci oraz (nie)moznosci funkcjonowania w rela-
¢ji sadomasochistycznej, w jaka wdaje si¢ zafascynowana swoim
oprawcg bohaterka, lecz nie epatuje scenami przemocy, cho¢ i z ta-
kimi zarzutami przyszlo si¢ mierzy¢ autorkom.

Akcja rozgrywa si¢ w rodzinnym miescie rezyserki, a wiec na od-
legtej od centréw politycznych kraju, tj. Moskwy i Petersburga, pro-
wingji Federacji Rosyjskiej, co nie pozostaje bez znaczenia w kon-
tekscie kina kobiet. Przy blizszym ogladzie okazuje si¢, ze wiele
tworczyn umieszcza fabuly w miejscu swojego pochodzenia — jak
Nikonowa, ktéra przyjechawszy do Rosji ze Standéw Zjednoczonych
(gdzie od lat mieszkala i si¢ ksztalcita), mogla, jak zauwazyl krytyk

'8 Film krecono 29 dni, a podstawowy budzet miat wynosi¢ 20 tysiecy dolaréws;
nalezy jednak pamietaé, ze w fazie postprodukeji ostateczna suma wzrosta kil-
kukrotnie. Zob. A. TaBpuios, ,,ITopmpem 6 cymepkax” pexcuccep Aneenuna Hu-
KoHosa udem 6 npoxam, http://kinote.info/articles/5647-portret-v-sumerkakh-
rezhisser-angelina-nikonova-idet-v-prokat (2.04.2022); JI. I'maskoBa, Aneenuta
Huxkonosa: ,Mvt He Ha nosepxHocmu”, http://snimifilm.com/post/angelina-
nikonova-my-ne-na-poverkhnosti (2.04.2022).

1 Borisow, znany polskim widzom m.in. z Lewiatana (Jlesuagan, 2014) i Nie-
mitosci (Henobosv, 2017) Zwiagincewa, zadebiutowal w filmie Nikonowej, co
stao sie poczatkiem rozwoju jego kariery aktorskiej.
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Andriej Ptachow, ,,zachowa¢ dystans na planie filmowym w daw-
no opuszczonym Rostowie, nie uderzajgc ani w oskarzycielskie
tony, ani w emigracyjng naiwno$¢”®. Innymi przykladami filméw,
ktérych akcja jest osadzona w rodzinnych stronach rezyserek, sa
Mewy (Yaiixu, 2015) Elty Manzejewej oraz Jego corka (Ezo douv,
2016) Tatiany Ewerstowej*'. Jednoczesnie duza grupa twoérczyn
preferuje — gléwnie ze wzgledéw fabularnych — obieranie za
miejsce akcji miast, miasteczek i wsi peryferyjnych (niekoniecznie
rosyjskich), wérod ktorych znajdziemy m.in. Norylsk (np. Kombi-
nat ,Nadzieja” [Kombunam ,Hadexoa”, 2014] Mieszczaninowej),
ukrainska Atupke nad Morzem Czarnym (Jak mam na imig Saj-
fultajewej), Nowogrod Wielki (Pionierzy marzyciele [ITuonepui-ee-
pou, 2015] Natalii Kudriaszowej), Kaliningrad (Wiernos¢ Sajfut-
tajewej), Trubczewsk (Pewnego razu w Trubczewsku [OonaxcOvi
6 Tpy6uescke, 2019] Larisy Sadilowej), zapomniane miasteczka na
Uralu (Niczyja [Huuvs, 2021] Leny Lanskich) i w Osetii Péinocnej
(Passmcumas kynaku Kowalenko) czy blizej nieokreslone osady kau-
kaskie (Latarnia [Masxk, 2006] Marii Saakian, Soficzka [Co¢puuka,
2016] Kowalenko) i syberyjskie (Cztowiek, ktory wszystkich zasko-
czyt [enosex, komopuuii yousun écex, 2018] Natalii Mierkutowej
i Aleksieja Czupowa)*.

2 A. TInaxos, ,Cymepku” 6e3 samnupos, ,Kommepcauts” 2011, nr 213, s. 15.

2! Akcja Mew rozgrywa sie w nadmorskim mie$cie w Katmucji; z kolei Ewersto-
wa osadzita fabule filmu w rodzinnej wsi, w Republice Sacha (Jakucji). Rezyser-
ka Jego corki, udzielajac wywiadu na krétko przed wejsciem do kin jej drugiego
— réwnie autobiograficznego — dziela pt. 3amvikanue (Zamknigcie, 2021), tak
skomentowala zwiazek istniejacy miedzy filmami: ,,To sa dwie niezalezne od sie-
bie produkcje. W pierwszym filmie opowiadalam o »rajuc, drugi film jest z kolei
o »piekle«. Oczami artysty zagladam gleboko w przeszlos¢ i widze wszystkie
problemy nastoletniej dziewczyny” (E. KmoeBa, Tamvana Jeepcmosa: ,Hem
cunvHee 00UUL, mem OONbULe HEHABUOUWDL 11020, KO NpUvUHAem 607b
obvexmy meoeti mobsu”, https://www.rewizor.ru/cinema/interviews/tatyana-
everstova-chem-silnee-lubish-tem-bolshe-nenavidish-togo-kto-prichinyaet-
bol-obektu-tvoey-lub/ [2.04.2022]).

2 Niekiedy Petersburg i Moskwa zostaja sprawnie zakamuflowane przez rezy-
serki, tak jak w przypadku filmu Port (ITopm, 2018) Aleksandry Strielanej, ktora
umiesciwszy fabule dziela w tytulowej petersburskiej przystani, korzystata z pe-
ryferyjnych, neutralnych lokalizacji, z dala od miejskiego zgietku bylej stolicy.
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Z wyborem miejsca $cisle wiaze sie decyzja, w jakim jezyku kre-
cony jest film. Rezyserki daza pod tym wzgledem do maksymalnej
autentyczno$ci i wiarygodnosci, wobec czego tworza swoje dzieta
cze$ciowo lub w calosci w jezyku innym niz rosyjski; ustyszymy
w nich wiec takie jezyki jak: osetyjski, abchaski, kalmucki, jakucki
czy kirgiski®. Ciekawy przypadek stanowig wspomniane juz Mewy
Manzejewej, w ktorych bohaterowie, uzywajac jezyka kalmuckiego
zaledwie w kilku sytuacjach, oddzielajg linig demarkacyjna zwyk-
ta rosyjskojezyczng codzienno$¢ od sfery tradycyjnej, od$wigtnej
i zrytualizowanej, do jakiej z pewnoscia nalezy uroczystos¢ zmo-
win. Co wazne, w filmie jezykiem kalmuckim postuguja sie przede
wszystkim osoby starsze, ktore odmawiaja modlitwe i $piewaja
piesni, a tym samym dbaja o udany przebieg buddyjskiego rytuatu.
Strazniczka tradycji, tadu i ciaglo$ci genealogicznej** jest rowniez
tesciowa glownej bohaterki, ktora nie zwazajgc na rosyjskojezyczne
wypowiedzi swoich bliskich, odpowiada im wylgcznie po kalmucku.

Filmy takie jak kalmuckie Mewy czy w calosci nakrecone po ja-
kucku Jego cérka i Nade mng storice nie zachodzi (Hado mHoto conue
He cadumcs, 2019) Lubow Borisowej dowodza, ze trudno mowi¢
o tworczosci kobiet jako w pelni rosyjskojezycznej. Nie wszystkie
rezyserki s tez Rosjankami, dlatego powinno si¢ unika¢ uogélnien
a propos ich pochodzenia etnicznego. To otwarte na réznorodno$é
stanowisko znajduje potwierdzenie np. w wieloaspektowej dziatal-

» Na marginesie warto zwroci¢ uwage na dwa odmienne przypadki uzycia je-
zyka innego niz rosyjski w tamtejszej kinematografii. Pierwszy stanowi jedna
z nowel z filmu O mitosci (ITpo no6oev, 2015) Anny Mielikian. Giéwna boha-
terka jest Japonka, ktéra przyjezdza do Moskwy na festiwal kultury rosyjskiej,
a narracja, prowadzona po japonsku i przewaznie z offu, ma na celu podkresle-
nie réznic kulturowych dzielacych zachwycong Rosja protagonistke i jej mo-
skiewskich kandydatéw na meza. Drugi przypadek to film Dunaj (Jynaii, 2021)
Lubow Mulmienko, ktdrego akcja rozgrywa sie gtownie w Belgradzie, przez co
czg$¢ dialogdw miedzy sportretowanymi mieszkancami stolicy jest prowadzona
po serbsku.

2 Rezyserka méwi wrecz o krélujacym w Kalmucji ,,ukrytym matriarchacie”
Zob. ®. Dappo, Inna Manxceesa u Enena Lnukman: ,[ns kunemamozpaga smo
YHUKATbHDLL Cyuaii, nomomy umo kuHo 6 Kanmvikuu He cHUMARU HECKONKO

decssmunemuti”, https://www.proficinema.ru/interviews/detail. php?ID=174135
(2.04.2022).
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nosci artystycznej chinskiej piosenkarki, rezyserki, scenarzystki,
producentki i aktorki Yang Ge, od wielu lat zyjacej i komponuja-
cej w Moskwie. Urodzona w Pekinie Ge debiutowala filmem Nu
(Hro, 2018; chin. & ‘krowa), w ktérym utozsamiana z twdrczynia
gléwna bohaterka® wdaje si¢ w przelotna relacje z mezczyzna, gdyz
pragnie zapomnie¢ o niedawno zakonczonym zwigzku. Kolejne
porazki sprawiaja, Ze protagonistka zaczyna sie gto$no zastanawiac,
czy przyczynami nieporozumien intymnych nie sg przypadkiem jej
pochodzenie, dzielace jg i rosyjskich mezczyzn réznice kulturowe
lub niedostateczna znajomos¢ jezyka. Ten osobisty dziennik filmo-
wy (odwolujacy sie formalnie m.in. do konwencji wideoblogu, te-
ledysku czy etiudy) stanowi niezwykle szczere spojrzenie na siebie
iwlasne otoczenie z dystansu zapewnionego przez medium filmowe.

Warto wymieni¢ réwniez inne wszechstronnie utalentowane
tworczynie, ktére — czesto z duzym powodzeniem — paralelnie
probuja swoich sit w pokrewnych dziedzinach sztuki. Wzietymi
scenarzystkami, ktadacymi (literackie) podwaliny pod najwaz-
niejsze filmy rosyjskie ostatnich lat, s3 m.in. Lubow Mulmienko
i Natalia Mieszczaninowa — autorki odpowiednio Dunaju oraz
Kombinatu ,,Nadzieja” i Serca swiata*. Ich dzialalnos$¢ pisarska nie
ogranicza si¢ jednakze tylko do kina: Mulmienko jest ceniong dra-
maturzka, dziennikarky i redaktorks, z kolei Mieszczaninowa to
autorka zbioru opowiadan pt. Pacckasvor (Opowiadania, 2017). Na-
talia Kudriaszowa — rezyserka Pionierow marzycieli i Gerdy (Iepoa,
2021) — nalezy takze do utalentowanych aktorek, co udowodnita
wystepami chociazby w swoim debiucie rezyserskim oraz w ostat-

W napisach koncowych pojawia sie tradycyjna plansza z nazwiskami obsady
filmu, informujaca, ze Yang Ge wystapita w roli samej siebie.

% Co ciekawe, rezyserki napisaly wspdlnie scenariusze do Kombinatu ,,Na-
dzieja” — debiutanckiego filmu Mieszczaninowej — oraz Tego ostatniego roku
(Ewe odun 200, 2013) Oksany Byczkowej. Poza tym Mulmienko jest wspdlsce-
narzystka m.in. takich filmoéw jak Wiernos¢ czy Jak mam na imie Sajfultajewej
i Hipnoza (Iunwos, 2020) Walerego Todorowskiego oraz wspotautorka dialogéw
do Passmcumas xynaxu Kowalenko i Przedziatu nr 6 (Hytti nro 6, 2021) Juho Ku-
osmanena. Mieszczaninowa wspdtpracowata z Borysem Chlebnikowem (Aryt-
mia [Apummus, 2017]) i Aleksiejem Fiedorczenka (Wojna Anny [Boiina Annot,
2018]).
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nich dwdch filmach Natalii Mierkutowej i Aleksieja Czupowa,
tj. w Czlowieku, ktory wszystkich zaskoczyt”” i Kapitan Wotkonogow
uciekt (Kanuman Bonxonozos 6excan, 2021). Ksenia Zujewa (baus-
kue [Bliscy, 2017] i Ingerencja [Bmewamenvcmeo, 2020]) jest mo-
delka i aktorka, a Uldus Bachtiozina (Cérka rybaka [[Jouv pvibaka,
2020]) — fotografka artystyczng i badaczka folkloru.

* X *

Wzigwszy pod uwage wymienione dotad dziela, skladajace si¢ na
zjawisko najnowszego rosyjskiego kina kobiet, trzeba sprobowac
wydzieli¢ ich gléwne obszary tematyczne, zglebiane przez liczne
rezyserki w sposdb czesto nowatorski, subwersywny i nieoczywisty.
Mozna je uja¢ nastepujaco: 1) zwigzek cztowieka z otaczajaca go
przyroda, 2) czlowiek jako (wspodt)tworca wlasnej tozsamosci spo-
tecznej, 3) reinterpretacja ludzkiej intymnosci. Warto dodac, ze wy-
suniete na pierwszy plan motywy nierzadko krzyzuja si¢ w jednym
filmie, co podkresla antropologiczne i empatyczne nastawienie re-
zyserek. Rownoczesnie kazdy z tych wielkich watkow zastuguje na
blizsze rozpoznanie na konkretnych przyktadach.

Temat koegzystencji ludzi i zwierzat w $rodowisku naturalnym
porusza m.in. Mieszczaninowa w Sercu swiata — poddaje w nim
pod rozwage kwestie (wspot)zaleznosci zniewolonego (tj. hodow-
lanego) zwierzecia od jego opiekuna (oprawcy?). Tworczyni prze-
ciwstawia wlascicielom i gosciom o$rodka szkoleniowego dla psow
mysliwskich grupe stolecznych aktywistow, ktérzy nie zwazajac
na zasady i obyczaje obowigzujace w mikrospotecznosci, daza za
wszelka cene (z uzyciem sily fizycznej wiacznie) do wypuszczenia
na wolno$¢ lisow trzymanych w klatkach, do czego istotnie w kon-
cu dochodzi. Jednak zwycigstwo ,,zielonych” zdaje si¢ pyrrusowe —
cze$¢ dzikich ssakéw ostatecznie wraca do osrodka, inne uciekaja
lub, pozbawione instynktu przetrwania, umieraja w lesie. Kto jest
zatem odpowiedzialny za $mier¢ zwierzat? Obdarzenie uwaga ka-

*Za role Natalii (Zony gléwnego bohatera) Kudriaszowa zostata nagrodzona na
MFF w Wenecji w konkursie ,,Horyzonty” w 2018 roku.
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mery hodowcéw liséw mogtoby sugerowaé odpowiedz niemato ab-
surdalng: winni sg aktywisci. Wszakze twdrczyni stroni od oceny
moralnej postepowania bohateréw i wyciggania prostych wnios-
kéw, uwypukla przede wszystkim ambiwalentnos¢ sytuacji, ktora
staje sie tlem opowiadanej historii*®. Mieszczaninowa — uczenni-
ca m.in. Mariny Razbiezkiny” — przedstawila funkcjonujacy na
prowincji osrodek szkoleniowy w sposéb bardzo zdystansowany;
podczas ogladania filmu pochodzacej z Krasnodaru autorki mozna
odnie$¢ wrazenie, ze obcuje si¢ z kinem dokumentalnym, w kto-
rym obserwowane postaci dajg si¢ ponie$¢ przezywanym emocjom
i starajg sie jedynie przetrwac.

Na blizsze rozpatrzenie zasluguje réwniez sylwetka protagoni-
sty, co pozwoli z kolei ptynnie przej$¢ do analizy drugiego obszaru
tematycznego, tj. ludzkiej tozsamosci we wspotczesnym kinie ko-
biet*. Protagonistg Serca swiata jest Jegor (w tej roli Stiepan Die-
wonin, prywatnie maz rezyserki) — weterynarz mieszkajacy obok
wlasciciela wspomnianego o$rodka Nikofaja i jego rodziny. Mez-
czyzna opiekuje si¢ tamtejszymi psami, lisami, reniferami i kozami
oraz nadzoruje przebieg treningéw, niepozbawionych zwierzecej
krzywdy i krwi. Straumatyzowanego bohatera, noszacego w sobie
ogromne poklady agresji i frustracji, wyrdzniaja niezwykle wyro-
zumialy stosunek do ,,braci mniejszych” (rozmawia z nimi, kuruje
ich rany, stara si¢ zaspokaja¢ potrzeby) i do dzieci (np. syna Daszy,
corki gospodarza), a takze absolutna nieumiejetnos$¢ odnalezienia
sie w wysoce skodyfikowanym i skonwencjonalizowanym $wiecie
dorostych. Co ciekawe, Jegor, zamieszkaly w strézéwce podobnej

 Na uwage zasluguje fakt, ze niektére lisy hodowlane naleza do jednej linii
w pigtym pokoleniu, wszystkie noszg imiona, a wiasciciel oérodka szkolenio-
wego z rozpaczy za straconymi zwierzetami-cztonkami rodziny zaczyna nad-
uzywac alkoholu.

» Razbiezkina (ur. 1948) jest gléwnie rezyserka dokumentalna, ktéra w kinie
fabularnym debiutowala dopiero w 2004 roku filmem Czas zniw (Bpems scam-
6vt) — historia jednej rodziny zyjacej w czuwaskiej wsi w latach 50.

30 Réwniez temat intymnosci — wyrazony w charakterystyczny dla kina kobiet
bezposredni sposob, tj. za pomoca m.in. naturalistycznych scen seksu — znalazl
odbicie w Sercu swiata. Watek ten, ze wzgledu na ograniczenia formalne tekstu,
zostaje tu jedynie zasygnalizowany.
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do psiej budy i przypominajacy brakujace ogniwo miedzy zwie-
rzetami a ich panami, zdaje si¢ sukcesywnie wchodzi¢ w role
stroza i obroncy, ktory nie§miato aspiruje do roli czlonka rodzi-
ny. Instynktowne (afektywne?) dzialanie bohatera doprowadza
w finale filmu do swego rodzaju przeistoczenia (protagonista
kroczy przez las z niesionym na ramionach wilkodtawem kazach-
skim — symbolem wtasnej bezbronnosci — i ostatecznie laduje
w psiej klatce) oraz odnowy relacji miedzyludzkich, w wyniku
czego niepostuszenstwo mezczyzny pozwala mu na odzyskanie
czlowieczenstwa.

Inny przyklad tozsamosci w kryzysie, godny analizy w duchu
studiow genderowych i performatycznych, znajdziemy w pelnym
niedomoéwien Czlowieku, ktory wszystkich zaskoczyt Mierkulowej
i Czupowa. Gléwny bohater, mieszkajacy na syberyjskiej prowin-
cji lesnik Jegor, dowiaduje sig, Ze jest Smiertelnie chory i nie ma
dla niego ratunku ani w sztuce lekarskiej, ani w medycynie alterna-
tywnej. Pod wplywem wystuchanej piesni — opowiadajacej o tym,
jak kaczor, wytarzawszy sie w pyle, przyjal wyglad samicy, dzigki
czemu oszukal $§mier¢ — mezczyzna postanawia zawalczy¢ o sie-
bie po raz ostatni. Metamorfoza lesnika, ktory wklada czerwona
sukienke, nie podoba si¢ jednak jego cigzarnej zonie ani okolicz-
nym mieszkancom, reagujacym na nagly przejaw innosci tytulo-
wym zaskoczeniem oraz zaciekawieniem, a nastepnie catkowitym
niezrozumieniem i pogarda. Co wazne, niemy bunt nie-Jegora nie
wpisuje sie w konwencjonalne wyobrazenia o godnym (tj. ,nor-
malnym”) umieraniu; proba otwartego wejscia bohatera w role ko-
biety — uskuteczniona przez nalozenie, zdawaloby sie, odpowied-
niego kamuflazu — staje si¢ hanbg dla calej spolecznosci wiejskiej,
ktéra nie moze zaakceptowac chorego wylamujacego sie z binarnej
opozycji meskie-zenskie i zaczyna traktowa¢ go jak tredowatego.
Skazany na ostracyzm czlowiek przenosi sie do lasu, gdzie osigga
swdj cel: w oczach napotkanego pracownika sezonowego ulega prze-
obrazeniu w kobiete. Niestety, powodzenie transformacji wigze si¢
z innego rodzaju upokorzeniem — doznanym gwaltem i potencjal-
nym rozpadem rodziny. Ostatnia scena, przedstawiajaca ozdrowia-
tego Jegora w pustej sali szpitalnej, moze sugerowac, ze ocalenie zo-
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stalo przyptacone innym — kobiecym — zyciem: nieobecnej Zony
lub nowo narodzonej cérki.

Rezyserka, ktora zglebia w filmach temat szeroko rozumianej
intymnosci, jest z kolei Sajfultajewa, analizujaca wptyw pozada-
nia i zazdrosci na postgpowanie bohaterek i bohateréw. Pocho-
dzaca z Duszanbe twoérczyni w swoim debiutanckim dziele pt. Jak
mam na imig portretuje dwie mlode przyjaciotki, ktére u progu
domu biologicznego ojca jednej z nich postanawiajg zamienic¢
sie imionami — odwazniejsza Sasza wciela si¢ w corke Siergieja,
a bardziej powsciagliwa Ola przyjmuje skromniejsza role jej to-
warzyszki podrozy. Co ciekawe, niewinna gra szybko przeradza
sie¢ w pelna napie¢ intryge, rezyserka sprawnie manewruje ocze-
kiwaniami i przyzwyczajeniami widza. Moskwianki, kontrolu-
jace przebieg maskarady, wzbudzajg zainteresowanie u Siergieja
i nowo poznanego Kiryla, ktéorzy — wbrew stereotypowi — sta-
ja sie dla nich obiektami fascynacji erotycznej, podgladanymi
z ukrycia. Role rodzinne dopiero si¢ krystalizuja, co sprzyja ich
redefinicji: miedzy niechetnym ekscentrycznym dziewczynom
Siergiejem a falszywa corka rodzi si¢ szczegdlna wigz; te za$, jako
ze nigdy nie zaznaly ojcowskiej czulosci, zaczynajg rywalizowaé
ze sobg o wzgledy mezczyzny. W trakcie rozwoju wydarzen moz-
na odnie$¢ wrazenie, zZe dziewczyny — na wzor bohaterek Persony
(1966) Ingmara Bergmana — zamieniaja si¢ nie tylko imionami,
lecz takze osobowosciami: wyzwolona seksualnie Sasza koncen-
truje calg swojg uwage na Siergieju, do ktérego czuje cos wiecej
niz jedynie platoniczng milos¢; z kolei dotychczas skryta Ola
powtarza btedy mtodosci wlasnej matki, tj. odurzona narkotyka-
mi i w upojeniu alkoholowym uprawia seks bez zabezpieczenia
z Kirylem — wczesniejszym partnerem Saszy. Sajfultajewa kon-
czy swa opowies¢ o inicjacji w sposdb nieoczywisty: naznaczone
wakacyjng przygoda, z pozoru pogodzone przyjaciotki opuszczaja
krymskie miasteczko odmienione. Ostatnie ujecie — przetamu-
jace czwartg $ciane spojrzenie Saszy w obiektyw kamery — zdaje
sie burzy¢ status quo, wobec czego pytanie o potencjalne konse-
kwencje wyjazdu (z nieplanowang cigza na czele) okazuje si¢ jak
najbardziej zasadne.
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W swietle zaledwie kilku krétkich omoéwien oraz przytoczonych
na przestrzeni calego artykulu tytutéw dziel filmowych mozna za-
uwazy¢, ze cecha charakterystyczng kina kobiet jest jego autorski
status. Rezyserki czesto same — lub we wspdlpracy z innymi twor-
czyniami — piszg scenariusze, na podstawie ktorych kreca filmy,
odpowiadaja za zdjecia, dobor muzyki czy montaz, a takze wyste-
puja w gléwnych rolach, co ma niebagatelny wptyw na ksztaltowa-
nie wlasnej sygnatury i na wybory w zakresie wyjatkowego stylu
opowiadania, tematyki czy rozwigzan formalnych. Przywolane au-
torki daza w swoich dzielach do osiggniecia najwyzszego poziomu
autentyczno$ci, niekiedy skltaniajacego widza do utozsamienia ak-
tora z odgrywana przez niego postacia. Naturalnos¢ urzeczywistnia
sie za pomocg réznych zabiegdw: angazowania naturszczykow?,
pieczotowitego (re)konstruowania planu filmowego czy przyswa-
jania odmiennych form wyrazu, typu wideoblog lub etiuda. Rezy-
serki, ukierunkowane na jak najwierniejsze odtwarzanie realiow
danego regionu, srodowiska, kultury, grupy etnicznej, zawodowej,
wiekowej czy klasy spotecznej, odrzucity szybki, teledyskowy mon-
taz, nadmierng ekspresje i sensacyjnos¢ kina hollywoodzkiego na
rzecz kina kontemplacyjnego, przywodzacego na mysl kino doku-
mentalne i dokonania wspolczesnego kina §wiatowego, z rumun-
ska Nowg Falg na czele.

Warto zaznaczy¢, ze w najnowszym rosyjskim kinie kobiet nie
dominuje jeden konkretny typ protagonisty, obszar tematyczny ani
sposob prowadzenia narracji. Rezyserki przede wszystkim stawiaja
na réznorodno$¢, objawiajaca sie¢ w wielorakich stylistycznie pro-
dukcjach, ktérych swiaty zamieszkuja postaci w rozmaitym wieku,
wywodzace sie z roznych warstw spolecznych, o innych doswiad-
czeniach, ambicjach czy pragnieniach. Co wazne, kosztem poten-

3! Eta Manzejewa w jednym z wywiadow wyznala, ze do filmu Mewy zaangazo-
wala zaledwie trzech profesjonalnych aktoréw. Podobnie uczynita Tatiana Ewer-
stowa — w Jego cérce wystapili w zasadzie sami naturszczycy. Zob. ®. ®appo,
Inna Maneesa u Enena Inuxman: ,[Jns kunemamoepapa smo yHuKavHblil
cyuati, nomomy 4mo Kuno 6 Kanmvikuu He CHUMAU HECKONbKO Oecsmuie-
muii”...
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tatow finansowych i dorobkiewiczow, ktorych z niezwykla precyzja
i ironig portretowata w swoich filmach chociazby Muratowa w po-
czatkowych latach XXI wieku, na plan pierwszy wysunely sie jed-
nostki definiowane nie ze wzgledu na status materialny, ale przez
pryzmat konglomeratu cech indywidualnych, stanowiacych o ich
niepowtarzalnosci. Wykreowani bohaterowie czgsto mieszkajg na
szeroko rozumianej prowingji, z ktérg sg zwigzani nie tylko emo-
cjonalnie, lecz takze kulturowo, spotecznie i historycznie. Dopiero
brak perspektyw na odmiane losu i lepsza przysztos$¢ sktania nie-
ktérych (zwlaszcza mlodych, impulsywnych i niezahartowanych)
do préby opuszczenia danego miejsca, co — w wyniku zlego wy-
boru drogi — konczy si¢ porazka i powrotem do punktu wyijscia.
Z kolei postaci wprawione w codziennej walce o przetrwanie nad
ewentualng zmiang otoczenia przedktadaja opartg na nabytej samo-
swiadomosci metamorfoze, ktérej jednakze nie mozna utozsamiaé
Z emigracja wewnetrzna.

Nawet pobiezna analiza filmografii tworczyn powinna zwrdcié
uwage na swego rodzaju prawidlowos¢ — mianowicie listy tytu-
tow sg krotkie, czesto ograniczajg si¢ do zaledwie dwodch czy trzech
pozycji. Do przyczyn tej sytuacji zapewne nalezy zaangazowanie
rezyserek w inne formy autoekspresji, wsrod ktorych szczegdlnie
popularng jest — podobnie jak w Polsce, Stanach Zjednoczonych
czy Europie Zachodniej — pisanie scenariuszy i krecenie seriali dla
telewizji i serwiséw VOD. Osobny problem obejmuje takie kwestie
jak dopinanie budzetu, wieloletni proces produkcji filmu oraz brak
mozliwosci pokazania dzieta szerokiej publicznosci, co przeklada
sie na przydzial dotacji czy grantéw. Niemniej trzeba pamietac, ze
rozpatrywane kino kobiet wcigz stanowi zjawisko miode i nieza-
konczone. Jaka przysztos¢ je czeka? Zwiekszajaca sie z roku na rok
liczba debiutéw, obserwacja rozwoju karier filmowych znanych
nam juz tworczyn i ich wstepne zapowiedzi sugeruja dalsze zglebia-
nie tematu kondycji ludzkiej, rozkwit kina autorskiego oraz wigksze
otwarcie na wspolprace miedzynarodows, co moze przyczynic si¢
do wzrostu popularnosci rezyserek réwniez poza Rosja.
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