Pejzaz uduchowiony
Drzewa w twoérczosci Mariny Cwietajewej

Halina Mazurek
Marina Cwietajewa w jednym z listow do przyjaciotki — czeskiej pi-
sarki Anny Teskovej — zaznaczyla: ,,[...] mnie oprocz przyrody, tj. duszy

i duszy, tj. przyrody — nic nie porusza, ani sprawy spoleczne, ani technika,
nic — nic”'. Przezywanie przyrody taczyta nierozerwalnie z przezywaniami
duszy. Utozsamiata te pojgcia. O swoim ulubionym bohaterze — Casanovie
— wyrazila si¢ kiedy$ tak: ,,[...] catkowity brak duszy. Stad absolutne nie-
zauwazanie przyrody?. Kto nie ma duszy, nie widzi przyrody, i odwrotnie.
Wszelkie przejawy posiadania duszy byly probierzem w ocenie poznawanych
przez poetke ludzi. Uwagi na temat duszy zapeiniaja jej notatniki i zeszyty
z zapiskami. Czytamy w jednym z nich: ,,Co ja robi¢ na $wiecie? — stucham
swoja dusze™. Cwietajewa dusze¢ widziata nie tylko w przyrodzie. Szukata
jej w kazdym przedmiocie i rzeczy, o ktérych pisata. Nigdy ich nie opisy-
wala, lecz starata si¢ je pokazaé niejako od $rodka. Powotajmy si¢ w tym
miejscu na Wiladimira Ortowa, parafrazujacego stowa Cwietajewej: ,,Cwie-
tajewa nie opisuje i nie opowiada, lecz stara si¢ jakby przeistoczy¢é w rzecz,
ktora przedstawia, wejs¢ w jej ksztalt. W zwiazku z tym twierdzita, ze poeta
nie powinien, np., opisywa¢ mostu, na ktéorym stoi (mosty sa juz opisane),
ale powinien si¢ postara¢ zobrazowac¢ jego wngtrze — jakby »z punktu wi-
dzenia samego mostu«™. Przyktadowo, w cyklu wierszy Stéf (Cmon, 1933)
zwracala si¢ do stolu, przy ktérym pracowata, nazywajac go swoim goreja-

' M. LBeraeBa: [Tucbma A.A. Tecxosoii. B. Eadem: Cobpanue couunenuii ¢ cemu
momax. Coct., noar. Tekcra JI. Muyxuna. Mocksa 1995, T. 6—7 s. 362; tlum. fragmentow
cytowanych tekstow prozatorskich — H.M.

2 Eadem: Heuzoannoe. Tloar. tekcra, npemucioBue u kommenrapuii E.b. Kopkumna,
M.I. KpyrukoBa. Mocksa 2000, s. 151.

3 Ibidem, s. 161.

4 B. Opnos: llepenymos. H3 ucmopuu pycckoii nossuu navaira XX éexa. Mocksa 1976,
s. 296.
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cym krzakiem, wladca i magiem, a siebie — medium. W piatym liryku cyklu
dzigkowata mu za to, ze oddat jej swoj pien, ale na zawsze pozostat zywym
drzewem, nad ktérego brwiami, w galeziach nadal graja mlode liscie, z zy-
wej kory wydobywa si¢ zywica, a korzenie dotykaja dna ziemi. Ta metafora
odnosi si¢ zaréwno do istoty poezji Cwietajewej, jak i do istoty samego drze-
wa, tak jak poetka ja postrzegata. Pisala swego czasu, ze nie pociaga jej to, co
jest horyzontalne, lecz to, co wertykalne. Totez np. przedkladata nad morze
las, twierdzac, ze:

[...] nad morzem jestem w gos$ciach (nienawidzg by¢ gosciem, zbytek uprzejmosci).
W lesie jestem w domu, u siebie. [...] niech mnie nie lubig ludzie, ale drzewa nie moga
mnie nie lubi¢. Morze mnie nie lubi. [...] Na Pani widokdwce drzewa wyraznie wycia-
gaja do mnie rece, [...] W morzu ja sie kqpie, w listowiu tone’.

Tak si¢ zwierzata Teskovej, dodajac, ze najbardziej na §wiecie lubi wlas-
nie drzewa, bo one pna si¢ wzwyz. Sa symbolem:

[...] drabiny do nieba, osi $wiata, kolumny niebianskiej, [...] ducha boskiego, [...] spra-
wiedliwosci; wielkosci, krolewskosci; pigkna, poezji; [...] szlachetno$ci, [...] zmar-
twychwstania, niesmiertelnosci; wsrdd roslin odpowiednik lwa migdzy zwierzgtami®.

Nie dziwi zatem, ze Cwietajewa — uduchowiona poetka, duchowosci
szukajaca u wszystkich i we wszystkim — tym elementem pejzazu przyrody
zainteresowala si¢ w szczegdlnej mierze. Jak patrzyta na drzewa, wyjasni
fragment jej zapiskow:

Niedawno w Kuncewie, nagle przezegnalam si¢ do dgbu. Widocznie przyczyna mojej
modlitwy nie byt strach, lecz zachwyt’.

Podkreslata niejednokrotnie, ze Zrodtem natchnienia sa dla niej: ,,Przyroda
— Wolnos¢ — Samotnos¢”. W przyrodzie najczgsciej wyodrebniata drzewo,
krzak, galaz. W chwilach zwatpienia i zalamania widziata ,,ratunek w przyro-
dzie, w zielonym krzaku bzu w parku przy muzeum Rumiancewa’®.

Miejscem akcji swoich lirykow — juz w najwczesniejszej tworczosci —
czynita las (Jlecnoe yapcmeo, 1908), pisata, ze w gaju brzozowym mozna
poczu¢ sie ksigzniczka, a wiersze cisna si¢ same na usta:

> M. LBetaeBa: [Tucoma A. A. Teckosoii..., s. 349.

¢ W. Kopalinski: Stownik symboli. Warszawa 1990, s. 71. Dalej w tek$cie artykutu sym-
bolika drzew przedstawiana bgdzie na podstawie tej publikacji.

7 M. LBeTaeBa: U3 szanucnoix knudxcex u mempaoei. W: Cobpanue couunenuii..., T. 4,
s. 530.

8 Eadem: Heusoanmnoe...,s. 78, 313.
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THUXUM BEYEPOM, MEJICHHO TAIOIIUM
Tam, rie cocHbI, 60JI0TO U MXU°.

PdzZniej niejednokrotnie zaznaczata, ze drzewa widzi nawet w snach.
W jednym z lirykoéw wspomniata, ze urodzila si¢ w czasie, kiedy ,,czerwona
kiscia zapalita si¢ jarzgbina”, totez do tej pory ma nickiedy ochote gryzc¢ jej
gorzka jagode (Kpacuow kucmowro..., 1916). W innym wierszu oznajmiata:
,»JIEC — MOsI KOJIbIOEIIb, U MoTHIIa — Jiec” (A mebst omeoioio..., 1916). 1 stato
si¢ tak w dostownym sensie. Cwietajewa zostala pochowana w zadrzewionej
czgsci cmentarza w miejscowos$ci Jetabuga. W wielu jej wierszach pojawia
si¢ przeczucie $mierci. Jeden z nich, (4 sce arce cnopums... (1917), konczy
si¢ stowami:

U nsry Taxo, U OyayT CHUTHCS
JlepeBbsl ¥ NTHULIBL.

Dumna i u$wiadamiajaca sobie swoja warto$¢ jako poetka, silna osobo-
wos$¢, hartujaca wole w trudnych czasach rewolucji podkreslata: ,,51 — wu3
pona ny6oB” (besynpeuen u copo, 1918).

Takze w charakterystyce osobowosci swoich przyjaciot Cwietajewa sto-
sowala symbolik¢ drzew. Cedrem nazwata ksigcia Siergieja Wotkonskiego
— potomka dekabrysty, dyrektora carskich teatrow, cztowieka z klasa, szla-
chetnego, wytwornego, prawdziwego arystokratg i Rosjanina. Cedr jest sym-
bolem potegi, sity, wytrwatosci, stalosci, wzniostosci, godnosci, dumy, kro-
lewskosci, szlachectwa, pigkna, sprawiedliwosci. Poswigcita ksigciu artykut
Cedr (Keop, 1923), wyrazajacy podziw dla jego ksiazki Ojczyzna (Poouna).
Na koncu wyjasnita, co miata na uwadze, nazywajac Wotkonskiego cedrem:

[...] drzewo najwyzsze z najwyzszych, najszczersze z najszczerszych, podwdjne uoso-
bienie Poinocy i Potudnia (cedr libanski i cedr syberyjski), drzewo rzadkie w centralnej
Rosji. Podwojna istota Wotkonskiego: potnocna zorza polarna ducha — i jego potudnio-
wy facinski (macierzynski) gest. I jeszcze jego podwodjny los, podwdjne fatum ciazace
nad rodem Wotkonskich: Sybir i Rzym! (ciazacy tez nad wnukiem dekabrysty, bo, —
cztery lata w Rosji sowieckiej, — czyz to nie Sybir).

(s. 450—451)

Dodata, ze drzewo cedrowe dumnie pnie si¢ ku niebu w odebranym juz
wowcezas Wotkonskiemu majatku, posadzone niegdy$ wlasnorgcznie przez
ksigcia, ktory przechowywat teraz jedynie zerwana zen szyszkg. Poetka nie-
przypadkowo zaznaczyla ten fakt, szyszke cedru bowiem uwazano za amulet
chroniacy zdrowie, co dla przebywajacego na emigracji Wolkonskiego bylo

® Eadem: [onnoe cobpanue nossuu, npossi, opamamypauu ¢ oonom mome. Mocksa 2008,
s. 7. Wszystkie cytaty fragmentéw utwordw poetki zaczerpnigte zostaty z tego wydania.
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nie bez znaczenia. Przywotywata tez pamig¢¢ o ojczyznie, o potrzebie zacho-
wania sity ducha, woli i wytrwatosci.

W swoim artykule-apologii Ojczyzne nazwata Cwietajewa ,.ksiazka naj-
glebszego czlowieczenstwa”, tlumaczac od razu, ze stowo ,,najglebszego”
zamienitaby na ,,najwyzszego”, gdyz — jak wyjasnita dalej — ,,cztowieczen-
stwo to nie tylko glebia, — to tez wyzyna”. Wedlug jej rozumienia Ojczy-
zna zatem to ksiazka — ,,drzewo najwyzszego czlowieczenstwa”. Drzewo
wyrasta z korzenia, a korzen trzyma si¢ ,,gleby-glebi”, ,,jest podstawa, pien
za§ — $rodkiem, celem natomiast — korona, kwiat (Swiatto$¢)” (s. 437). Taki
wlasnie sposéb podejscia do pejzazu cechowat tworczos¢ Cwietajewej, kon-
centrujacej si¢ na zobrazowaniu duchowego zycia przyrody. Wypada w tym
miejscu przytoczy¢ fragment z notatnikow poetki:

Ja, kochajac przyrodg, chyba najbardziej na $wiecie, obeszlam sig jako$ bez jej opisy-
wania: ja o niej tylko wspominatam: widzenie drzewa. Cata ona byta tlem — dla mojej
duszy. I jeszcze: méwitam o niej przenosniami: Srebro brzozy! Zywe strumienie!'

Oto kwintesencja rozumienia i poetyckiego sposobu ujgcia przyrody, jak
rowniez przyznanie si¢ do fascynacji jedna jej czgscia sktadowa — drze-
wem. Istotnie, w tworczosci Cwietajewej nie mozna odnalez¢ tego, co
zwykle zwie si¢ opisem przyrody, krajobrazem. Jest natomiast, wywolany
skojarzeniem z okre$lonym elementem pejzazu, obszerny opis stanu ducha
podmiotu lirycznego lub os6b mu bliskich, jak np. w cyklu wierszy poswig-
conych corce Ariadnie (4ze, 1918). Podkreslona tu zostata jedno$¢ duchowa
z pierworodna, ktora dzielita wraz z nia trudy zycia w Rosji czasow rewo-
lucji. Dziewczynka zwrdcita sig kiedy$ do matki z prosba, by ta kupita jej
wieze¢ kremlowska, co stato si¢ pretekstem do postawienia w wierszach py-
tania: Dlaczego dziecko czuje si¢ obco w swojej ojczyznie i nie uwaza, ze
wszystko, co je tu otacza, jest jego? Poetka konstatuje, ze stanowi to wynik
takiego losu, ktory wtasnie wypadl w tym czasie Rosji, porownanej na kon-
cu ostatniego liryku cyklu do jarzgbiny. Chodzi zard6wno o gorycz owocow
tego drzewa, symbolizujaca sytuacje spoleczenstwa w trudnych czasach, jak
i o czerwony kolor jarzgbinowych jagdd, ktory przywotuje obraz Rosji re-
wolucyjnej, zalanej krwia. Wielce wymowne niedopowiedzenie na koncu
ostatniego wersu: ,,Poccusi, — psbuna...” pozwalaja odpowiednio wypet-
ni¢ sugestie zwigzane z przedstawianymi przedtem przezyciami duchowymi
osamotnionych matki i corki.

Zycie drzewa przywoluje na pamie¢ Cwietajewej historyczny pejzaz ro-
dzinnej Moskwy. Obrazuje zarazem — w liryku Dziki bez (Bysuna, 1935)
— duchowa i emocjonalna sfere zycia poetki przebywajacej z dala od kraju,
na emigracji. Cwietajewa wspomina tu rosnacy przy jej moskiewskim domu

1" Eadem: Co6panue couunenui..., T. 4, s. 614.



64 HALINA MAZUREK

krzak dzikiego bzu koralikowego i przedstawia etapy jego wegetacji od wios-
ny do jesieni. Okresla je na podstawie zmieniajacego si¢ w kolejnych po-
rach roku koloru jagdd. Jest to tylko jeden krzew, ale dominujacy w calym
ogrodzie: ,,by3una 1ensrii cax 3ammral” Z koncem wiosny i poczatkiem lata
ogrod zalewa zielen owocu tego drzewka, pdzniej zaczyna on czerwienie¢, co
kojarzy si¢ poetce z pozarem Moskwy w 1812 roku. Czerwony ptomien jagod
sigga bigkitu nieba, pokrywajac go tak szczelnie, jak ,,odra ciato”. Czerwien
dzikiego bzu dla Cwietajewej oznacza tez kazn i $mier¢ w potokach krwi, co
moze przywodzi¢ na mysl krwawy czas rewolucji, jak rowniez — o czym
mowi nastgpna zwrotka — krwawiace serce poetki. Jesienia za§ dziki bez
czernigje, ,,obok pustego domu”, co stanowi tres¢ kolejnych werséw liryku.
Ostatnie trzy strofy wyrazaja pragnienie powrotu do kraju, do ,,osamotnione-
go” drzewa dzikiego bzu, ktory ,,zagarnat w swe tapy caty kraj”. Na koncu
Cwietajewa, jakby reasumujac, nazywa dzikim bzem chorobg wieku, w kto-
rym przyszto jej zy¢.

Przydomowe drzewko jest nie tylko symbolem Rosji, jej burzliwych dzie-
jow, symptomem czasoOw. Jego zycie wewngetrzne, uzewnetrznione w obfito-
$ci i zmieniajacym si¢ kolorze owocow (nazywanych przez poetkg wysypka,
zapiekta krwia, krwia serca, jagodami stodszymi niz trucizna), odpowiada
stanom ducha samej Cwietajewej, ktora w ostatnich wersach liryku twierdzita
nawet, ze:

Heuro Bpoze npectynHoil crpacty,
Bysuna, Mex TOOOH M MHOM.

Pisany na emigracji wiersz odzwierciedla jej emocje, wynikajace z wigzi,
jaka taczyta ja z krajem, ktorego losy nigdy nie byly jej obojetne. Roznita sig
od reszty rosyjskich emigrantow tym, ze nie topila smutkow w pustej retory-
ce, czczej gadaninie, lecz ciagle weryfikowata swoja postawe wobec zmienia-
jacej si¢ sytuacji w kraju, przezywata wszystko bolesnie i rozwazala ciagle
mozliwos$¢ powrotu. Wage tego jej dojrzewania do wyjazdu i towarzyszacych
temu cierpien duchowych podkresla takze czas pracy nad interpretowanym
lirykiem, ktory zaczeta pisaé we wrze$niu 1931 roku, a skonczyta w maju
1935 roku.

Natomiast poczatek swej emigracyjnej egzystencji Cwietajewa zobrazo-
wala w cyklu wierszy Drzewa ([epesvs, 1922—1923). Do jego powstania
bezposrednim bodzcem stal si¢ zachwyt, jaki wzbudzit w poetce czeski las
nieopodal wsi Mokropsy i Vsenory — pierwszego miejsca pobytu w Cze-
chach. Tu do gtosu doszta przede wszystkim fascynacja drzewami, podsyca-
na coraz bardziej codziennym kontaktem z okalajacym miejscowos¢ lasem.
Trzyletni pobyt w Czechach wspomina Cwietajewa jako najlepszy okres
w catej swojej siedemnastoletniej tutaczce emigracyjnej. Zawdzigczata to
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przyjacidtce, Annie Teskovej, ktora podtrzymywata ja na duchu i dbata o ma-
terialna strong jej pobytu poza rodzinnym krajem. Poetka dotkliwie odczuwa-
la jednak zerwanie wigzi z ojczyzna, a zwlaszcza nieakceptacjg jej postawy
przez emigracje rosyjska, czuta si¢ wyobcowana, nierozumiana i zagubiona.
Zwierzata si¢ z tego Teskovej, ktora wszakze widywata nieczgsto, totez po-
cieszala sig gtbwnie codziennym obcowaniem z czeska przyroda. Uciekala do
lasu przed pozerstwem, nieszczeroscia i nikomu niepotrzebna falszywa krza-
taning nienawidzacych ja rosyjskich emigrantow. Drzewom spowiadala si¢ ze
swoich dramatow, z samotnos$ci i tgsknoty za krajem. W drzewach widziata
bratnie dusze, poréwnywata si¢ do nich. Po raz kolejny powrocita (w pierw-
szym i drugim wierszu cyklu) do ,,goryczy jarzgbinowej”. Laczy gorycz Ro-
sji, swoja wlasng i biblijnego krola Dawida. Nazywa ja ,,psalmem swoich
ust”. Caty cykl stanowi wyktadni¢ owego psalmu, jest pejzazem duszy poetki
zmuszonej opusci¢ rodzinne miejsca i jednoczesnie wyrzucajacej sobie, ze to
uczynita.

W pierwszym liryku poetka podkresla brak zaufania do ludzi oraz roz-
czarowanie i wyraza pragnienie zatopienia si¢ we wrzosie, ktory ,,wyrasta
z nagiego kamienia”, jest ,starczy”, ,,srebrnosiwy” — , BepecCK-pyHHBI”,
,,cpedpockomp3smas cymb”’. Te okreslenia odnosza si¢ réwniez do samej au-
torki, ktora sugeruje, iz jest juz wypalona, wyzbyta wszelkich nadziei i rado-
$ci. Utozsamia si¢ wigc z suchym wrzosem, w pierwszym odruchu rozpaczy
ciagnie si¢ ku niemu, by w ostatniej zwrotce zakomunikowa¢, ze ten kontakt
jest niezbgdny, aby potem moc siggnaé wyzyn:

rae psouHa
Kpame aBuna-Llaps!

Opozycje ziemskie — duchowe Cwietajewa przedstawiata niemal we
wszystkich swoich utworach i w najrozniejszy sposob, przy pomocy niepo-
wtarzalnej metaforyki. Pisala zawsze o milosci: do poezji, mezczyzny, przy-
rody, rzeczy itp. i zawsze o pojedynku uczucia ziemskiego z duchowym.
Pragneta, Zzeby staly si¢ one jednoscia. Uznala zapewne, iz najlepsza tego
metafora moze by¢ drzewo, korzeniami trzymajace si¢ mocno ziemi, korona
ciagnace si¢ ku niebu. Cwietajewa uwielbiala drzewa. Jej dziesigcioletnia cor-
ka Ariadna pisata w swoim dzienniku:

Jestem z Maring — nad rzeka. [...] Mokra $ciezka migdzy wierzbami, jak korytarz...
powoli i ostroznie, z kamienia na kamien, docieramy do jakiego$ drzewa, ktore Marina
juz zawczasu pokochata... po dwoch minutach siedzimy juz na pagorku pod nim''.

' Z komentarza Anny Saakianc do wierszy Cwictajewej. M. IBeTaeBa: Couunenus
6 0s8yx momax.T. 2. Mocksa 1984 , s. 484.
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W drugim liryku cyklu poetka z wielkimi emocjami wykrzyczata:

Hepessps! K Bam nny! Cnactuch
Ot peBa peIHOYHOTO!

Bammmu BeIMaxamu BBEICH

Kak cepaue Bbibimano!

Do czeskiego lasu uciekata krzywdzona przez ludzi, niemajaca juz sity
walczyc¢:

C 3eMHBIMHM HH30CTSIMH ,IIHCI‘/IL
C JIFOACKUMH KOCHOCTSAMMH. —

W czwartym wierszu cyklu tak oto okreslata drzewa:

Hpyru ! bparcrBennslii conm!
Bbl, 4bUM B3MaxoM CMETCH

Cren oOMIbI 36MHOM.

Jlec! — Dnm3uym moii!

B rpomkom Tabope npyx0
CoOyThUTPHHIA JTyTI

Konuy, Tpe3BocTh n30pas,

Jlenp — B THIIAlIIEM U3 OpaTcTB.

Dla Cwietajewej las i drzewa sa wyrazem ideatu zycia — zycia bez znie-
wolenia, brzydoty:

[...] rme Bce BO Bech pocrT,
Tam, rne npaBaa BUIHEH:
ITo Ty cTopony auei [...].

Jednoczyta si¢ duchem z drzewami, odnajdujac w nich cechy wiasciwe jej
przezyciom wewngtrznym. Po raz kolejny w swojej tworczosci zwracata sig
do debu, tu podkreslajac jego sitg i1 ,,bogoburcza postawe”. Miata na mysli
rowniez wyjatkowos¢ tego drzewa, jego bosko$¢, wytrwato$¢, niepoddawa-
nie si¢ burzom i wichrom, wreszcie jego potgge i triumf oraz to, iz jest on
najpewniejszym lacznikiem migdzy niebem a ziemia. Nieraz pisata i mowita
o swojej wytrwatosci, liczac w cichosci ducha na zwycigstwo nad przeciw-
nosciami losu, ktore ciagle uprzykrzaly jej egzystencjg.

Nieprzypadkowo Cwietajewa wymienia réwniez sosng — wedlug jej
okreslenia — porwang na tortury i wyrazajaca, podobnie jak jarzgbina,
,psalmy jej ust”. Sosna symbolizuje smutek, ,,zalobg, wzdychanie, ojczyste
glosy”, jak rowniez rozdarcie wewngtrzne, ,,czlowieka torturowanego przez
los”. Symbolika ta w pelni odpowiadata nie tylko éwczesnym stanom du-
cha Cwietajewej emigrantki, ale rowniez bezustannemu jej rozdarciu migdzy
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tym, co ziemskie, i tym, co duchowe. W wierszu potgguja to jeszcze wierzby
placzace — symbole bezradnos$ci — przez poetke nazywane ,,przezierczy-
niami”. Wierzba jest bowiem drzewem ,,czaréw, wrozek”, a takze drzewem
,udzielajacym wymowy i natchnienia poetyckiego”. Autorka celowo nazywa
wierzby-przezierczynie swoimi. Powiada, ze chce zatopi¢ si¢ w ich listo-
wiu i zapomnie¢ o pisaniu, tak jakby to zatopienie si¢ mialo zrekompenso-
wac jej chwilowe porzucenie pracy tworczej. Utozsamienie si¢ z wierzba,
najczesciej okreslana mianem drzewa stabego, oznaczato rowniez szukanie
w stabosci sity, gdyz — jak odnotowane to zostato w Stowniku symboli Ko-
palinskiego'? — wierzba wedtug wloskiego przystowia ,,wiaze inne drzewa”,
»wiaze si¢ je wicig wierzbowa”. Cwietajewa niejednokrotnie ubolewata nad
swoja bezsilno$cia 1 bezradnos$cia, ale nieustannie szukata wyjscia z trud-
nej sytuacji, hartujac w ten sposob sit¢ woli. Szukata pomocy w kontakcie
z przyroda, z sita drzewa. W szumie listowia, w ,;rojach zielonych odbla-
skow” doznawata oczyszczenia, swoistego katharsis. Dlatego w analizo-
wanym liryku przywoluje brzozeg, podkreslajac jej dziewiczos¢. Drzewo to
bowiem zwykle symbolizowalo niewinnos¢, czysto$¢, oczyszczenie, obrong
przed ztem. Kolejny (trzeci) wiersz cyklu potwierdza takie rozumienie me-
taforyki brzozy i oczyszczajacej roli lasu. Tu drzewa sa nazwane kapiacymi
si¢ nimfami-strazniczkami, gotowymi w kazdej chwili do chronienia przed
niebezpieczenstwem i do obrony. Powiewajace na wietrze ,,grzywy” listowia
brzoz autorka odbiera jako ,,zywe strumienie”, ,,zywe srebro”, kojarzace sig
bez watpienia z czystoscia, ozywiajacym dziataniem, wiecznym trwaniem,
radoscia, spokojem.

Ta nie$mialo pobrzmiewajaca pod koniec liryku optymistyczna nuta ma
swoja kontynuacje w czwartym wierszu, w ktorym poetka eksponuje drzewa
iglaste, wyrazajac tym razem pragnienie zanurzenia si¢ w igliwiu. Wiecznie
zielone igly jodel, swierkdow, sosen symbolizuja odrodzenie i zycie. Sa tez
wyrazem nadziei w trudnych czasach, wiernosci, wspolczucia, tego zatem,
czego potrzebowata Cwietajewa i nie mogla w tym wzgledzie liczy¢ na ni-
kogo, jedynie na niezawodna Teskova. Zaglebianie si¢ w metaforyke drzew
stawalo si¢, przynajmniej na jaki$ czas, chwila zapomnienia. Ciagta potrzeba
strawy duchowej kazata poetce szukac jej w tym trudnym czasie w obcowa-
niu z drzewami, ktére wznoszac si¢ ponad ziemi¢ i pnac ku niebu, przejawia-
ly intensywna prac¢ ducha, o czym traktuja dalsze wiersze cyklu. Podkresla
w nich autorka mistyczna symbolike lasu, szczegdlnie wiasnie drzew igla-
stych. Nazywa je wieszczkami, prorokami, mnichami:

YepHeIbl BEPXOBbIE,
B yvamax 6ora y3peB?

12 W. Kopalinski: Stownik symboli...
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Jest zafascynowana tajemnica lasu, chcialaby ja odgadnaé, przeistoczy¢
si¢ w drzewo. Totez kilka lirykow cyklu przedstawia poetyckie wizje zycia
lasu, bedace jakby wynikiem jego wilasnych duchowych mozliwosci. W ta-
jemniczym bycie lasu skrywa si¢ pogon Saula za Dawidem. W przeswitach
purpurowych jesiennych lisci ukazuja si¢ piaski Palestyny i Syn Bozy, wida¢
wieze raju, stycha¢ proroctwa Sybilli. W majestatycznej ciszy lasu trwa cia-
gty ruch, ukazywany za pomoca uosobien drzew, niepowtarzalnych skojarzen,
wykrzyknien, niedopowiedzen i pytan retorycznych. W ten sposdb budowany
jest nietypowy pejzaz, odzwierciedlajacy pragnienia, przezycia i emocje sa-
mej autorki, uciekajacej w $wiat poetyckiej wyobrazni. Oto wydaje si¢ jej,
ze drzewa sa legionami wojsk ,,pod gradem strzal”, gotowymi poswigcic si¢
i cierpiec:

B cyxonuctHoM noToke!
Buxy: onpomers komnui,
CiipIry: poKoT KpoBeid!

albo tez postancami, uciekinierami, najezdzcami, narodami wychodzcow,
jezdzcami zdazajacymi na sad ostateczny. Drzewa zrywaja si¢ wciaz do wy-
zyn ,,z korzeniami”. Ich geste galezie wydaja sig poetce rekami, ktore wstyd-
liwie zaslaniaja nago$¢ dziewiczego pnia. Kiedy indziej widzi w nich habity
mnichow, luzne szaty miodziencow, rozchylone chlamidy Saula i Dawida.
»Rece” drzew sa zawsze w rytualnym tancu, wyciagnig¢te w gescie ofiarowa-
nia, w gescie tragedii:

Ce — pasoapaHHas 3aBeca:
VY nepeBbeB — KECTBl HAATPOOUH. . .

[...]

v JAEPEBHEB — JKECTHI TOPIKECTB.

Lawiny listowia, niezliczone drzewa, wyrazajace sil¢ emocji lirycznego
,ja” przeradzaja si¢ w koncu wierszy w wyciszone ,,ruiny li§ci” oraz w ,,kil-
ka drzew wbiegajacych wieczorem na wzgorze”. Te kilka drzew, jak kilka
0sob, oddziela si¢ od thumu, szukajac na zboczu wzgorza zacisza, natchnie-
nia, spokoju. Nie sposob tu nie przywota¢ na pamigé stanéw uczuciowych
Cwietajewej, zagubionej w chaosie emigracyjnej codziennosci, zmagajacej
si¢ z niedostatkiem materialnym i pragnacej ciszy niezbednej dla pracy twor-
czej. W szarzyznie i krzataninie otaczajacego ja zycia nie odnajdywata wy-
tchnienia. Znalazta je w tajemnicy bytu lasu, w pejzazu jego duszy, z ktora
si¢ jednoczyta. W ostatnim liryku cyklu przyznata, ze czerpala z tego obficie
i bedzie czynita to nadal, niemniej stawia tu wciaz aktualne pytanie, dotycza-
ce zagadki le$nego zycia:
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O ueM LIyMUTE BEL,
Pa3uBbI TMCTBEHHBIE?

[-.]

Uro B BamieM BesTHbU?
Ho 3naro — neunre
O6uny Bpemenu —
[Ipoxnanoit Beunoctu.

Las byt dla poetki przede wszystkim miejscem, gdzie mozna oddac si¢
wysokim myslom, gltgbokim przezyciom ducha, stanowit zrodto poetyckiego
natchnienia, odgrywal rol¢ — jak sugeruje cytat — lekarstwa na wszystkie
krzywdy.

Cykl Drzewa Cwietajewa tworzyta pod wrazeniem obcowania z czeskim
lasem. O tym, jak silnie podziatat na nia jego widok, $wiadczy¢ moga Listy
do Teskovej, ktore pisala od momentu przybycia do Francji. W wielu z nich
wspominata o drzewach, pytala, jak w danej chwili wyglada las, jakie zaszty
w nim zmiany. Porownywata go do francuskich lasoéw, ktore jednak nie wyda-
waly sie jej tak magiczne, jak czeskie. Cieszyla si¢ z pocztéwki z drzewami,
przystanej przez przyjacidtke. Wydawato jej sig, ze te drzewa wyciagaja do
niej rece. Pozdrawiata Teskova ,,w najlepszy czas drzewa”. Swa tesknote za
Czechami utozsamiata przede wszystkim z tgsknota do drzew.

Czeski las pojawit si¢ w tworczosci Cwietajewe]j raz jeszcze — kiedy
oburzona wkroczeniem do tego panstwa faszystow i przyzwoleniem na to
czeskich wladz, napisata cykl Wiersze do Czech (Cmuxu x Yexuu, 1938—
1939). Poetka poréwnuje tu zgnegbiony naréd do wycinanego dgbowego lasu,
ktory mimo zniszczen bedzie stale si¢ odradzat i stawat si¢ coraz silniejszy.
Jeden z lirykow cyklu — Pewien oficer (Ooun ogpuyep) — osnuty na faktach,
przedstawia samotng walke czeskiego oficera z Niemcami. Zostawia on swo-
ich zolierzy w lesie, wychodzi na droge i strzela do wroga. W ten sposob
ratuje honor Czechoéw:

[Toka mynsiMu B HEMIIa XJIeIET —
Llenbrit tec emy pykoruremer!
Knenom, cocHoi,

XBOEH, INCTBOM,

Bcero cmmontHoi

Yarmeit tecHol —

[Tonecena

Jlobpas BecTb,

Yro — cracena

Yemickas 4ecTh!

Jak zwykle, z wielkimi emocjami, ukazuje poetka honorowa postawe
zolnierza, wspierang i przezywana przez las — t¢ ¢zes$¢ pejzazu przyrody,
ktora jest najbardziej zdolna, jej zdaniem, do wspdtodczuwania i wyrazania



70 HALINA MAZUREK

duchowego wsparcia. To poetyckie widzenie lasu przekazane zostato w liryku
ustami oficera, ktory cala swa ojczyzng nazywa lasem, las — domem rodzin-
nym i towarzyszem, tak samo jak i on, spetniajacym i przezywajacym swoja
misj¢. Z kazdym poruszeniem si¢ anonimowego oficera, bedacego symbolem
catego narodu, wspoétgra zachowanie lasu.

W tym liryku réwniez nie odnajdziemy, podobnie jak w calym cyklu,
doktadnego opisu catego krajobrazu, tylko — jak zawsze u Cwietajewej —
pejzaz zycia duchowego przyrody, odzwierciedlajacy przezycia oburzonej
i wstrzasnigtej postgpowaniem Niemcow poetki. W swoich notatnikach pod
data pazdziernikowa 1940 roku, odnoszac si¢ do twoérczosci Anny Achmato-
wej i przy okazji wspominajac Borisa Pasternaka, napisata:

Co ona [Achmatowa — H.M.] robita: od 1914 r. do 1940 r.? Wewngqtrz siebie. Ta ksiazka
jest wlasnie ,,nieodwracalnie-niezapelniona karta” [...]

Mowia, — Wierzba. Tak, ale linijka wiersza Pasternaka (1917 r.):

OO0 uBe, uBe pa3pblLAAACH, —

i moja jedna (1916 r.) — w poréwnaniu z nia:

He 3TuX MBOBBIX IUIABAOLINXA BETBEH

Kacatoch ucroBo, a pyku TBOeH... —

i co pozostaje po achmatowskiej wierzbie, oprécz — jej opowiadania o tym, jak ona
kocha wierzbg, to znaczy — tresci?

Szkoda.

Ale, z Bogiem, — do pracy. (Przeciez jest ona tym, co nie$miertelne.) Bo —

Et ma cendre sera plus

chande que leur vie [Nawet prochy moje beda gorgtsze niz ich zycie — H.M.]".

Przytoczony cytat moze stanowi¢ podsumowanie calej tworczosci Cwieta-
jewej, nie tylko jej sposobu ujmowania przyrody, widzianej i przedstawianej
zawsze jako zywa fizycznie i duchowo istota. Dla poetki opisy krajobrazow
i zachwyty nad ich pigknem to bylo za mato. Jak sama niejednokrotnie pod-
kreslata, chciata wszystko pozna¢ od wewnatrz. Totez jej poezja z niebywa-
Ia konsekwencja i poprzez oryginalna metaforyke stara si¢ wnikna¢ w istotg
tego, co w danym momencie stanowi przedmiot jej zainteresowania. W wy-
niku takiego sposobu podejscia do przyrody odbiorca podziwia¢ moze pejzaz
jej zycia wewnetrznego, a nie tylko wyraz urzeczenia pigknem krajobrazu.
Wiersze Cwietajewej sa zapisem jej uniesien, jej przeistaczania si¢ w ducho-
wa sfer¢ przedstawianego przedmiotu, w tym przypadku — w sfere ducha
drzewa.

3 Eadem: M3 3anuchvix xuuowcex. .., s. 611—612.



PEJZAZ UDUCHOWIONY. DRZEWA W TWORCZOSCI MARINY CWIETAJEWEJ 71

l'anuna Ma3zypek

OJlYXOTBOPEHHBIN IMEM3AK
JEPEBbSI B TBOPYECTBE MAPUHBbI LIBETAEBOM

Pe3womMme

B cratbe paccMaTpuBalOTCS MPU3BEACHUS 1103TA, B KOTOPBIX MPEICTaBICHBI IEPEBbS U JIeC.
DTOT 2/IeMeHT Ieif3aka npuposs! L{Beraesa nomobuina Hanbdonee. OHa OIHIETBOPSUIA TIPUPO-
Iy W, 9TO camMOe Ba)KHOE, CTPeMMJIach BHHKHYTh B €€ BHYTPEHHIOIO JKU3Hb. Takum o0Opa3om
BO3HMKAJI B €€ M033UH HETUIINYHBIN Neii3ax. DTo He ObUIO0 OOBIKHOBEHHOE ONMCAHME MPUPO-
JIbl, BOCXHUILEHUE €10, HO Me3ak JyXOBHOM KU3HU JI€pEBbEB, C KOTOpOil LlBeTaeBa oTOXKAECT-
BISUTIAach. B TakoM onmcanmm oToOpakamch ee COOCTBEHHBIE MEPEXHUBAaHUs, paboTa ee ayxa.
KapTunel nepenosHeHHbIe SMOLUSMH, TUHAMUYIHOCTBIO U CTHXHIHOCTBIO COCTABIISIIOT, HETIOB-
TOPUMBIC IO CBOEMY ITO3THYECKOMY MACTECPCTBY, IIPOU3BEACHHSA O AYXOBHOM CYIIECTBOBAHUU
JIEPEBBEB.

CnoBa wimoun: OIyXOTBOPEHHBIIl Nel3ax, JepeBbs, NPUPOJA, BHYTPEHHAs Pa3IBOCHHOCTb,
npeoOpaskeHue.

Halina Mazurek

A SPIRITUALIZED LANDSCAPE
TREES IN MARINA TSVETAEVA’S WORKS

Summary

The article interprets those poems that include trees and a forest. This is the part of a land-
scape she liked most. She personified trees, and, what is most important, wanted to penetrate
their internal life, and identify with them. This is how a unique landscape was created in her
works. It was not a description of the nature and being enchanted by it, but a description of
trees’ spiritual life she wanted to transform in. The very landscape, thus, reflected her own
experiences, and her spirit’s work. The pictures full of emotion, dynamics, and spontaneity
constitute unique works on a spiritual being of trees in view of the artistry of poetics.

Key words: a spiritual landscape, nature, internal dilemma, transformation



