Na sredniowiecznym jarmarku
Dramaturgia Nikotaja Jewreinowa
odczytywana wspotczesnie

(Kilka uwag o dramacie

Jarmark na indykt swietego Denisa)

Jadwiga Gracla

Nikotaj Jewreinow wciaz nalezy do grona tych tworcow teatru i dramatu,
ktorych dorobek stanowi — z jednej strony — nieustanne zrédlo inspira-
cji dla badacza, z drugiej, mimo pojawiajacych si¢ coraz nowszych opra-
cowan!, ciagle jeszcze jest niezbadana karta, ktorej tajemnice dlugo jeszcze
beda odkrywane. Owa dwoistos¢ Jewreinowa tworcy spowodowana zostata
zapewne przez samego autora, ktory pozostawil po sobie nie tylko bogata
spuscizng dramaturgiczna, ale rowniez godny wzmianki, a czgstokro¢ na-
wet lepiej zapamigtany dorobek rezyserski. Wydaje sig, ze przede wszystkim
zapamigtano go jako tworcg monumentalnej inscenizacji Zdobycie Patacu
Zimowego (Bzamue 3ummnezo osopya, 1920). Widowisko to, tak niezwykle
w swojej formie i tresci, stato si¢ wkrotce symbolem przemian teatru w Ro-
sji, ale jednocze$nie symbolem nowego porzadku®. Pdzniejsza, znacznie
skromniejsza, emigracyjna’ juz tworczos¢ Jewreinowa przyczynita si¢ row-
niez do zapomnienia jego osiagni¢¢ dramaturgicznych i zapamigtania tego
niezwykle wszechstronnego tworcy jako historyka i teoretyka teatru. Okres
emigracyjny bowiem nie zapisal si¢ szczegdlnie owocnie w dramaturgicz-
nym i rezyserskim dorobku Jewreinowa, wszelkie jego prace rezyserskie
nie cieszyly si¢ szczegdlnie wielkim uznaniem publicznosci. Znacznie tez,
w poréwnaniu z pierwszym dwudziestoleciem XX wieku, zmniejszyta si¢

! O zainteresowaniu tworczos$cia Jewreinowa w Polsce §wiadczy¢ moga publikacje B. Ko-
dzisa czy tez ttumaczenia jego artykulow oraz szkice poswigcone jego pracom zawarte w ,,Dia-
logu” 2008, z. 7—S.

2 Szerzej na ten temat zob. K. Braun: Wielka Reforma Teatru. Ludzie — Idee — Zdarzenia.
Wroctaw—Warszawa—Krakéw—Gdansk—1.6dz 1984, s. 135 i nast.

3 Szerzej na ten temat zob. B. Kodzis: Teampanvuas desmenvnocms Huxonas Eepeunosa.
W: Kultura rosyjska w ojczyznie i diasporze. Red. L. Liburska. Krakéow 2007, s. 347—355.
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jego aktywno$¢ dramatopisarska®. Oczywiscie, powstajace na emigracji
prace historyczne i teoretyczne stanowia niezwykle cenne zrodto wiedzy?,
niemniej jednak nosza inny charakter niz dzieta z pierwszego, rosyjskiego
jeszcze okresu tworczosci.

Pierwszy, chyba najbardziej intensywny okres poszukiwan twoérczych: te-
atralnych i1 dramatycznych przypada wigc na poczatek wieku XX. Wypada
tu wspomniec, ze jest to okres najwigkszych i najbardziej, z punktu widze-
nia dziejow teatru, znaczacych wydarzen. Poczatek XX stulecia byl bowiem
czasem wielkich przewartosciowan i zmian oblicza teatru, ktory do historii
przeszedt pod nazwa ,,Wielkiej Reformy Teatru”. W nurcie tym swoje miej-
sce jako dramaturg i rezyser odnalazt Nikotaj Jewreinow. Do jego pierwszych
dziet, odzwierciedlajacych proby zreformowania oblicza teatru nalezy cata
grupa tekstow przeznaczonych dla Starinnego teatru, z ktérym autor byl zwia-
zany jako rezyser i dramaturg. Teatr ten, cho¢ jego nazwa moze by¢ nie-
co mylaca, byt jednym w nowoczesnych teatrow — studiow realizujacych
autorskie postulaty tworcéw Reformy. Jednym z takich wtasnie tekstow jest
wspomniany w tytule niniejszego szkicu Jarmark na indykt swietego Denisa
(Apmapka na unouxm ce. Jenuca). Ow nieco dziwnie, staro$wiecko, nawet
archaicznie brzmiacy tytul, jak si¢ wydaje, wprowadza element zaskoczenia,
tajemnicy, niezwyklosci tak waznej dla teatru. Pierwszy sezon dziatalno$ci
Starinnego teatru nacechowany byt wtasnie tekstami (i spektaklami) nieco, na
pierwszy rzut oka, archaicznymi. Procz napisanych przez Jewreinowa dwoch
sztuk: wspomnianej w tytule oraz dramatu 7rzej magowie (Tpu sonxea, 1907)
wystawiono réwniez Sztuke o Robinie i Marion. Wrazenie nieprzystawalnos$ci
nowatorskiego studia i archaicznie brzmiacego tytutu jest jednak tylko, jak
mozna mniemac, efektem pierwszego kontaktu z wymienionymi sztukami.
Jak postaramy si¢ dowies¢, na przyktadzie Jarmarku na indykt sw. Denisa
odwotanie do $redniowiecznej terminologii i klimatu to tylko, specyficzny
kamuflaz dla przemyslen Jewreinowa krytyka na temat przemian teatru, jego
roli 1 funkcji.

Wypada w tym miejscu raz jeszcze wspomnie¢ o specyficznej atmosfe-
rze czasOw, w ktorych tekst ten powstal. Rok 1907 to przeciez czas Wielkiej
Reformy Teatru, zjawiska, ktoére na trwale odcisnglo swoje pietno na obli-
czu sceny, zmieniajac na zawsze jej skostniate, barokowe jeszcze oblicze®.
Ferment mysli, nattok poszukiwan twoérczych, ozywiona dyskusja staly si¢

4 Liczba dziet powstatych na emigracji nie jest imponujaca. Nalezy do nich dramat l1aeu
Hemeszuowr. Stanowi on swoiscie pojety rozrachunek z wilasna teorig Jewreinowa, dotyczaca
odgrywania roli w zyciu. Zagadnieniu temu poswigcitam oddzielny artykut.

5 Z tego wiasnie okresu pochodzi wydana na emigracji Historia teatru.

¢ Szerzej na ten temat zob.: K. Braun: Wielka Reforma Teatru... Pisze o tym rowniez
w swoim monumentalnym dziele H. Kindermann: Theatregeschichte Europas. Salzburg
1970.
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cechami charakterystycznymi tych czaséw. Jewreinow za$, jak wiadomo, na-
lezat do grona najwybitniejszych, ale i najbardziej kontrowersyjnych reforma-
torow teatru, cho¢ nierzadko, co, jak si¢ wydaje, ma znaczenie w kontekscie
niniejszych rozwazan, jego poglady byty sprzeczne z tezami wielkich prawo-
dawcow — Ojcow Reformy’, czemu dawal oryginalnie wyraz w niektérych
swoich dramatach®.

Przywotany na poczatku niniejszego szkicu dramat Jarmark na indykt
Swietego Denisa moze by¢, oczywiscie, rozpatrywany jako swoiscie poje-
ty gltos w dyskusji nad potrzeba i sposobem zreformowania teatru lub tez
jako jedna z pierwszych préb egzemplifikacji teorii autora o roli i znacze-
niu teatru. To drugie podejscie, w zestawieniu ze wspodlczesnymi teoriami
psychoterapeutycznymi®, nadaje utworowi walor ponadczasowosci i otwiera
przed badaczem nowe horyzonty interpretacyjne. Oczywiscie, sam Jewre-
inow — co nalezy dobitnie podkresli¢ — mimo tego, ze jego poglady znacz-
nie ro6znity si¢ od propozycji Wielkich Reformatorow, nigdy nie negowat
samej potrzeby odmiany oblicza sceny. Ten punkt pozostawal niezmienny
w pracach wszystkich wielkich reformatorow. Réznit ich natomiast sposob
prowadzacy do tego celu. W przypadku Jewreinowa sytuacja badacza ulega
dodatkowej komplikacji, gdyz nierzadko w jego dramatach mamy do czy-
nienia z sytuacja swoistej ,,schizofrenii”. Zdarza si¢ bowiem, ze tekst autora
negujacego postulaty wielkich prawodawcéw: Craiga, Appii i Fuchsa do
teorii tych nawiazuje, a nawet stanowi ich dramaturgiczna realizacje, jak
w przypadku chociazby W kulisach duszy (B xyaucax oywu). Wydaje sig, ze
poniekad tak skonstruowany jest rowniez przywotany w tytule dramat.

Jarmark na indykt swietego Denisa przenosi odbiorc¢ do innego, zapo-
mnianego i minionego juz §wiata. Rzecz bowiem, jak informuje tekst, dzieje
sie na péinocy Francji w potowie XIV wieku'’. Samo przeniesienie akcji do
tak odlegtej epoki i odleglego kraju nie jest niczym dziwnym. Jewreinow,
podobnie jak inni dramaturdzy tego okresu — Aleksander Blok w swojej
Rozy i krzyzu (Posza u kpecm) czy tez Ernst Hardt w Tantarze blaznie (Tan-
taris der Narr), przestrzen i temat sytuuje w odlegtej przesztosci, do ktorej
przenosi rowniez swoich bohateréw. Pytaniem kluczowym dla niniejszego
szkicu bedzie jednak to, dlaczego czyni tak Jewreinow w tym konkretnym

7 Przydomkiem takim zwykle okres$la si¢: Gordona Craiga, Adolphe Appi¢ i Georga
Fuchsa.

8 Najbardziej jaskrawym przyktadem takiego wtasnie postgpowania moze by¢ jego dra-
mat Rewizor, w ktorym kolejno przedstawit realizacje sceniczne sztuki Gogola, dokonywane
,.w duchu” najbardziej znanych reformatorow teatru: Craiga, Stanistawskiego, Reinhardta.

° Do takich teorii nalezy zaliczy¢ teori¢ psychodramy Jakuba Moreno, ktorej zwiastuny
odnalez¢ mozna w sztuce W kulisach duszy.

" H. EBpeunoB: Apmapra Ha unouxm cs. [Jenuca. B: Idem: Cobpanue couunenuii. Cankr
IetepOypr 1911—1921. Wszystkie cytaty w moim tlumaczeniu pochodza z tego wydania.
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utworze i jakie to niesie ze soba konsekwencje. Jewreinow bowiem, jak po-
staramy si¢ dowies¢ nieco pozniej, §wiadomie, jak mozna sadzi¢, wykorzy-
stuje zastany wzorzec dla eksponowania wlasnych teorii. Dodatkowa wska-
zowka dla odbiorcy jest uscislenie znajdujace si¢ pod tytutem: teatr uliczny,
czyli, by odwotac si¢ do teorii reformatordw, teatr prawdziwy, wykreowany,
cechy takie posiadat rowniez teatr jarmarczny, zywy, barwny, kontrastujacy
ze $wiatem scenicznego skostniatego pudetka''. Juz samo skonstruowanie
przestrzeni — odwotanie si¢ do formy placu, czyli wariacji starozytnej ago-
ry — nawiazuje réwniez do teorii Reformy. Przyjrzyjmy si¢ wigc tak skon-
struowanej przestrzeni nieco uwazniej.
Dramat otwiera do$¢ szczegdlowy jej opis:

Plac miejski, czerwieniejacy w tunie zachodu stonca. Na $rodku fontanna. Dookota
pstrokate stragany. W oddali cerkiew. Na prawo od awansceny dom publiczny [...] na
lewo knajpka [...] W oddali, za fontanna szybko kreci si¢ nieduzy kotowrotek. Dhugo
przed podniesieniem kurtyny stycha¢ dzwigki, wotania, bgbny.

(s.5)

Jest to plac miejski, z tryskajaca posrodku fontanna, domem uciech, oto-
czony straganami, z widoczna w oddali cerkwia. Zdaje sig, ze nie jest to
nic szczego6lnego. Malo tego, mozna nawet odnie$¢ wrazenie, ze to opis
mimetyczny, tym bardziej ze jest przeciez dos¢ szczegdtowy, niczym nie-
rozniacy sig¢ od zastanego (funkcjonujacego do czaséw Reformy) schema-
tu, czyli zbudowany na wzor otoczonego malarskimi dekoracjami pudetka
sceny. Jednak uwazniejszy wglad w tekst ujawnia co$ zupetnie innego. Od-
nalez¢ tu mozna bowiem typowe sformulowania, Swiadczace o teatralnosci
tekstu, o jego przynaleznosci do §wiata teatru, o jego scenicznym przezna-
czeniu. W didaskaliach dotyczacych tej przestrzeni pojawia si¢ okreslenie
potozenia poszczegdlnych czgsci dekoracji (typowej dla teatru) w odniesie-
niu do elementéw konstrukcyjnych sceny: rampy, kurtyny, awansceny itd.
Jewreinow wigc, jak si¢ wydaje, swiadomie odwotuje si¢ do postulatow
Reformy, dotyczacych kreacyjnego charakteru poszczegdlnych elementow
dramatu i spektaklu. Jezeli bowiem wszystkie fragmenty przestrzeni cha-
rakteryzowane sa w odniesieniu do elementéw sceny, $wiadczy¢ to moze
o dwoch faktach. Po pierwsze, co chyba nie ulega zadnej watpliwosci, tekst
ten jest przeznaczony dla teatru, czyli wpisuje si¢ do grupy typowych The-
aterdramen'?, cho¢, dodajmy z kronikarskiego obowiazku, nigdy poza Sta-

I Cechy takie przypisywano pierwotnie commedia dell’atre. Szerzej na ten temat zob.:
C. Mic: Komedia dell arte, czyli teatr komediantow wiloskich XVI, XVII, XVIII wieku. Wro-
ctaw 1961.

12 Teatralng teori¢ dramatu wraz z jej konsekwencjami omawia S. Skwarczynska: Za-
gadnienie dramatu. W: Problemy teorii dramatu i teatru. Red. J. Degler. Wroctaw 1988,
s. 105—125.
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rinnym teatrem $wiatel rampy nie ujrzal. Po drugie, co wydaje si¢ znacznie
wazniejsze, opis ten przestaje by¢ jedynie opisem mimetycznym. Nabiera
zupetnie innego statusu, staje si¢ przestrzenia wykreowana tylko dla tego
spektaklu, zbudowana i przywotana na scenie niemal na oczach odbiorcy,
swiadomego bycia w teatrze. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze Jewreinow w ten
wlasnie sposob stara si¢ pogodzi¢ badz tylko — w przypadku catkowitego
nieprzystawania — przedstawi¢ dwa zywioly. Pierwszym z nich jest zywa
w okresie Wielkiej Reformy teoria powrotu teatru do zrodet, czyli do spek-
takli jarmarcznych, spektakli wywodzacych sig z tradycji commedia dell ar-
te", ktore, jak podkreslali to Wielcy Reformatorzy, mialy by¢ prawdziwym,
nieskodyfikowanym, pozbawionym wszelkich ograniczen, nieodwzoro-
wujacym, a tworzacym prawdziwa rzeczywisto$¢ teatrem. Wydaje sig, ze
cel ten zostat przez Jewreinowa osiagnigty. Spektakl, ktory stanowi druga
przestrzen dramatu, ,teatr w teatrze”, odbywa si¢ na placu, wsrod straga-
now, budek, lejacego si¢ piwa i tgtniacego zycia. Rozgrywa sig tak, jakby
tworzyt odrgbna, inna, niedostgpna, ale i fascynujaca rzeczywistos¢. Boha-
terowie sztuki Jewreinowa sa przeciez jednocze$nie aktorami widowiska,
ktore dzieje si¢ w dramacie. Graja na realnej scenie — sa wszak postaciami
sztuki Jarmarku na indykt sw. Denisa, ale sa rOwniez widzami spektaklu
odgrywanego przed ich oczami, spektaklu mistrza marionetek i zonglerow,
ktory stanowi czgs$¢ tekstu.

Takie skonstruowanie przestrzeni §wiadczy wigc z jednej strony o nawia-
zaniu do odrzucanych czestokro¢ przez Jewreinowa teorii Craiga i Appii's.
Plac, ktéry widzimy na scenie, nie jest przeciez placem realnie funkcjonuja-
cym. Zostat dla teatru i w teatrze stworzony, wykreowany moca wyobrazni
rezysera i scenarzysty. Z drugiej strony, jak si¢ wydaje, odpowiada on teorii
samego Jewreinowa, ktory chciat z przybytku Melpomeny uczyni¢ miejsce
magiczne. Mowiac o teatrze, podkreslal, ze ma on za zadanie stworzy¢ baj-
ke, by¢ ta niezbedna kazdemu odrobing uludy, magicznym, nierealnym miej-
scem, gdzie na chwile mozna zapomnie¢ o rzeczywistosci, ktoéra kazdego
otacza. Jednocze$nie jednak nieustannie podkreslat i przypominal widzowi,
ze to, co widzimy, jest tylko uluda, nierzeczywistym obrazem, ktory prze-
stanie istnie¢, gdy zgasna $wiatta rampy. Zdaniem Jewreinowa bowiem teatr
miat by¢:

Odrobing utudy, zludzenia, po prostu pigknej bajki, barwnej, upigkszajacej Smiechem
nadziei i rado$ci codzienng szarzyzneg zycia. Bez takiej bajki trudno zy¢ i pracowaé’.

13 Szerzej na ten temat: C. Mic: Komedia dell’arte...

4 K. Braun: Wielka Reforma Teatru..., s. 130—142.

15 S. Powotocki: Jewreinow i jego tworczosé. Cyt za: K. Braun: Wielka Reforma Te-
atru..., s. 140
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Owo akcentowanie elementow budowy sceny, dzwicki dochodzace zza
kurtyny na dtugo przed jej podniesieniem sprzyjaja budowaniu takiej wtasnie
wizji: widowiska, ktére zacznie si¢, gdy kurtyna odstoni sceng, i skonczy,
gdy znowu opadnie. Jewreinow, jak si¢ wydaje, celowo podkresla fakt bycia
w teatrze, ogladania spektaklu, §wiadomie w ten sposob zwracajac uwage na
teatralnos¢ swojej sztuki.

Nie jest to jednak koniec zagadek i trudnosci, jakie niesie ze soba tekst.
Gdy przyjrze¢ si¢ uwaznie jego budowie, okaze sig, ze jest ich znacznie
wigcej. Dramat Jewreinowa, jak wynika z wczesniejszych uwag, dzieje si¢
na dwoch (co najmniej) ptaszczyznach. Jedna z nich jest ptaszczyzna wi-
dza — mieszkancéw miasta ogladajacych spektakl; druga — ptaszczyzna
odgrywania spektaklu przez bohateréw dramatu.

Rozdzielenie sztuki na dwie czesci nawiazuje bezposrednio do znanego
i czesto wykorzystywanego w dramaturgii chwytu ,.teatru w teatrze”'®. Bez-
sprzecznie w omawianym dramacie mamy z takim zabiegiem do czynienia.
Rownie interesujace jak sposob skonstruowania tekstu sa przyczyny takiej
wiasnie kreacji §wiata przedstawionego. Spektakle — czyli swoj teatr/swoje
widowiska — odgrywaja kolejno: mistrz marionetek (histori¢ o Przepigk-
nym Jozefie 1 zonie Pantefija), a po nim zonglerzy. Obydwa przedstawienia
wpisuja si¢ w klimat jarmarku, tocza si¢ dla jego uczestnikow i nierzadko
nawet korzystaja z ich inspiracji. Mamy wigc do czynienia z sytuacja, w kto-
rej teatr funkcjonuje obok rzeczywistosci (tworzy jakby rzeczywisto$¢ alter-
natywna), lecz jej w zaden sposob nie zakltoca. Jest przestrzenia rownolegla,
w stosunku do ktorej wszyscy maja $wiadomosé jej teatralnosci. Swiat ten
jest czym$ w rodzaju matej odskoczni od problemoéw rzeczywistosci, pozwa-
la widzom dobrze si¢ bawi¢ i jednoczes$nie podpowiada¢ aktorom ich role
oraz komentowac ich umiejetnosci. Ale teatr wciaga. I to, co miato by¢ tylko
bajka, uluda, staje si¢ $wiatem, w ktorym widz chce uczestniczy¢. Wydaje
sig, ze zainteresowanie ttumu wzrasta z minuty na minutg, powoli traci on
$wiadomos¢ realnego zycia, ktore toczy si¢ obok, i zaczyna dostrzega¢ tylko
rzeczywistos¢ sceniczna. Zapatrzony, oderwany od rzeczywistosci thum nie
zwrdci uwagi na $mier¢ jednego z widzoéw i gwaltownie domagaé si¢ bedzie
kontynuacji spektaklu. Zapewne tak drastyczne zdarzenie zostalo wykorzy-
stane Swiadomie i z rozmystem. Bajka stata si¢ wazniejsza od codzienno$ci,
pickno bajki zastonito tragedie. Swiat realny pozostat poza granicami per-
cepcji, przeksztalcit si¢ w niepotrzebne, zapomniane, niezauwazane zjawi-
sko. Moment, w ktorym teatr przekracza granicg rzeczywistosci, gdy prze-
staje by¢ tylko utuda i bajka, zawlaszcza catkowicie widza — wciaga go do
swojego $wiata — gdy teatr staje si¢ obsesja, jest niebezpieczny dla widza.
Jezeli straci on $wiadomo$¢ bycia w teatrze — $§wiadomosé, ktorej zawsze

16 Najbardziej znanym przyktadem takiej sztuki jest Hamlet.
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domaga si¢ Jewreinow — zapomni, ze przed jego oczami toczy si¢ tylko
(cho¢ oczywiscie dla wielu az) spektakl i pograzy si¢ w nim bez granic,
efekt moze by¢ zatrwazajacy. Zabieg taki §wiadczy¢ moze paradoksalnie
o sile teatru, ktory — jak mowit o nim Aleksander Btok — jest:

Tkliwym potworem, ktory zagarnia calego czlowieka, je§li ma on powotanie, brutal-
nie za§ wyrzuca, jezeli powotania nie ma. W czutych swoich tapach i kotysze i nisz-

czy [...]".

Ow ,.tkliwy potwor” potrafi do tego stopnia przyciagnaé uwage widza, ze
przestaje si¢ dla niego liczy¢ Swiat zewngtrzny, ze na chwilg o nim zapomi-
na, a to, co realne, pograza si¢ w niebycie. Prezentowane w sztuce zdarze-
nie — $mier¢ jednego z ogladajacych spektakl — jest oczywiscie wypadkiem
granicznym, przerazajacym i celowo przejaskrawionym, by podkresli¢ moc
teatru: wielkim i urzekajacym, ale réwniez niebezpiecznym, gdy przestoni
rzeczywistosc.

Kontrastem dla tej sytuacji urzeczenia teatrem i pograzenia si¢ w jego
Swiecie jest pojawienie si¢ znacznego Rycerza, ktory od aktoréw, odgrywa-
jacych ow porywajacy spektakl, domaga¢ si¢ bedzie zabawnego widowiska,
sprowadzajac ich do roli jedynie kuglarzy, btaznéw i wesolkow. Nie chce
wigc niczego ponad standardowe, sptycone, sprymityzowane pojmowanie
funkcji teatru, ktory przez dtugie lata pozostawat jedynie miejscem rozrywki.
To jednak widowisko nie dojdzie do skutku. Rozpoczna sig jedynie przygoto-
wania do niego, ktore przerwie i definitywnie zakonczy rozlegajacy si¢ glos
dzwonu, w efekcie czego zamiast oczekiwanego widowiska na scenie poja-
wi si¢ procesja. Swiat teatru symbolicznie zamknie, a moze nawet zniweczy
dzwigk dzwonu, jarmarczna rzeczywistos$¢ i1 urzekajace widowisko pograza
si¢ w przesztosci.

Trudno nie odnie$¢ wrazenia, ze Jewreinow celowo w taki wtasnie sposob
konczy swoéj dramat. Z jednej strony jest to przeciwstawienie dwoch porzad-
kow: teatralnego oraz koscielnego, i1 jako takie oczywiScie znajduje swoje
uzasadnienie w historii teatru. Jest to bowiem nawiazanie do wczesnosrednio-
wiecznego rozumienia widowiska jako parodii rytuatu — i jako takiego wy-
pieranego z zycia i $wiadomosci odbiorcow's. Swiat teatru musi sig skonczyé,
ulec unicestwieniu, by mogt zaczaé si¢ inny spektakl — procesja koscielna
z towarzyszacymi jej smutnymi $piewami. Z drugiej strony owo przeciwsta-
wienie zwraca uwage na poglady oponentéw Jewreinowa — dramaturgdw
symbolistow, dla ktorych dramat miat by¢ przede wszystkim misterium. Moz-

7" A. Btok: O teatrze. Cyt za: S. Pollak: Blok dramaturg. W: A. Blok: Utwory drama-
tyczne. Przel. S. Pollak, J. Zagorski. Krakow—Wroctaw 1985, s. 234.

8 A. Nicoll: Dzieje dramatu. Przet. H. Krzeczkowski, W. Niepokdlczycki, J. No-
wacki. Warszawa 1983, T. 1, s. 127—132.
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na podejrzewac, ze takie skonstruowanie sztuki to jednoznaczne opowiedze-
nie si¢ po stronie teatralnosci i autonomicznosci tekstu dramatycznego i spek-
taklu wyzwolonego z konotacji misteryjno-religijnych.

Omawiany dramat byl, jak si¢ wydaje, glosem autora we wspotczesnej
mu dyskusji o teatrze. Okazuje si¢ jednak, ze obronna reka wyszedt rowniez
z proby czasu. Co prawda, bezspornym pozostaje fakt dos¢ niktego zaintere-
sowania jego dorobkiem dzisiejszego teatru. Nie to jest wszakze najbardziej
znaczace. Ogladajac wspotczesne spektakle i $ledzac drogi, jakimi podaza
wspoélczesny teatr, mozna zaryzykowacé twierdzenie, ze Jewreinow swoim
tekstem Jarmark na indykt swietego Denisa wpisat si¢ niejako w ten nurt
poszukiwan, ktory kontynuuje teatr wspotczesny.

Dzien dzisiejszy teatru to nieustajace poszukiwanie, cho¢ wydawac by si¢
moglo, ze po okresie pierwszej i drugiej reformy teatr nie potrzebuje nowo-
$ci, a wszelkie przemiany miaty juz miejsce. Jest on bytem funkcjonujacym
w okreslonej rzeczywistosci i podlega jej prawom. Dlatego tez tak interesu-
jace wydaje si¢ sigganie tegoz teatru do starych form wyrazu, np. do lalki
i marionetki, jak czyni to znany polski teatr Banialuka, w ktorym powazne
spektakle odgrywaja lalki. To wtasnie one, jak w pierwszej czgsci dramatu
Jewreinowa (widowisku stworzonym przez Mistrza marionetek), sa nosicie-
lami idei spektaklu. Lalka prowadzona przez cztowieka zastgpuje aktora, tak
krytykowanego przez Craiga, postulujacego wilasnie zamiang aktora na nad-
marionetg'”. Wszystko wigc jest jeszcze bardziej teatralne, odarte z najmniej-
szych oznak mimetyzmu. Ogladanie spektaklu z udziatem lalek daje wszak
widzowi nieustanng $wiadomo$¢ bycia w teatrze. Wiedzg¢ taka zachowywali
poczatkowo widzowie z dramatu Jarmark na indykt sw. Denisa.

Podkreslane tu znaczenie tworczosci Jewreinowa w kontekscie wspoltczes-
nos$ci wymaga zwrocenia uwagi na jeszcze jeden niezwykle wazny i zaak-
centowany w omawianym dramacie aspekt. Jest nim przestrzen, a w konse-
kwencji tradycja teatralna, do ktorej odwotuje si¢ dramat. Tradycja widowiska
jarmarcznego, plenerowego zyskata obecnie status rowny teatrowi zachowu-
jacemu schemat, czyli odbywajacemu si¢ w budynku i granemu na scenie.
Mnogo$¢ teatrow wilasnie w taki sposob przemawiajacych do widza, niezli-
czone inscenizacje czy projekty nie sg zaskoczeniem ani czyms$ niezwyklym.
Wspomnie¢ tu wypada chociazby o jednym z najstynniejszych niemieckich
teatrow tego typu: Die Stelzer. W repertuarze tej niezwykle popularnej i uty-
tutowanej grupy odnajdziemy realizacje takich sztuk, jak Pierscien Nibelun-
gow. Nie jest to jednak spektakl tradycyjny. Odgrywany na szczudtach, poza
budynkiem teatru zwraca uwage na problemy wspotczesne, daleko odchodzac
od pierwotnych zalozen. Widowiska tego typu, plenerowe, pozbawione zosta-

Y E.G. Craig: Ueber der Kunst des Theaters. Berlin 1905. W pozniejszej praktyce sce-
nicznej Craig wycofat si¢ z tego postulatu.
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ja typowego dla teatru sztafazu, w nieco jarmarcznym, sredniowiecznym sty-
lu, dzigki czemu wspaniale wpisuja si¢ w klimat zapoczatkowany w dramacie
rosyjskiego autora, ale nikogo juz nie szokuja.

Oczywiscie, stwierdzenie, ze teksty Jewreinowa staly si¢ jedyna i niepod-
wazalng inspiracja dla wspolczesnych grup teatralnych, nosi znamiona zbyt-
niej powierzchownosci i jednostronnosci. Wydaje si¢ jednak, ze mozna je bez
watpliwos$ci uzna¢ za pierwotne i poczatkowe, za swoisty impuls, wyznacza-
jacy i pokazujacy jeden z mozliwych, ale przeciez nie jedyny kierunek. Na-
lezy mie¢ nadziejg, ze raz odkryty Jewreinow doczeka sig¢ jeszcze realizacji
swoich dramatow. I Ze stana si¢ one nie tylko $wiadectwem jego pogladow
i $wiadectwem réznorodnosci rosyjskiej reformy, ale rowniez natchnieniem
dla wspotczesnych tworcow teatralnych.

SAnsura I'pamyis

SIPMAPKA CPEJHUX BEKOB —
JPAMATYPI'USI HUKOJIASI EBPEMHOBA CEI'OJIHA
(HECKOJIBKO 3AMEYAHUM O NNbECE IPMAPKA HA HH/IHKT CB. JEHHCA)

Pesrome

Hacrosmast crarbs siBisieTcsl NONBITKON aHanu3a U onucanus nbecsl Hukonas EBpennosa
Apmapra na unouxm ce [{enuca, KOTOpas, XOTs U Bo3HUKIa 1 CTapuHHOTO Tearpa, TO HH-
KOT/Ia He ObIa MOCTaBJICHA. B mpecTaBIcHHOM aHalu3e aBTop OOpallaeT BHUMaHUE Ha CBSI3b
9TON MbeChl U MHOTUX Teopuil EBpenHOBa — Teopernka Tearpa. [lo MHEHHIO aBTOpa CTaThH,
EBpeunoB ctpemutcs B Apmapxe Ha unouxm ce. [lenuca TOKa3aTh MOCIEICTBUS CUTyalUH,
B KOTOPOH 3pUTENb 3a0BLT O TOM, YTO OH B T€aTpe U O TOM, YTO Ha CLEHE MPEICTABICHA TOJIBKO
cka3ka. OJIHOBPEMEHHO aBTOP CTaTbU MOJYEPKUBAECT COBPEMEHHBIN XapaKTep Mbechl, KOTOpast
OTpaXkaeT BCe, YTO IS TeaTpa XapaKTepHO CETOJHS.

I'maBHBIE ci10Ba: qpama, criekTaib, Tearp, Pedopma Tearpa
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Jadwiga Gracla

THE MEDIEVAL FAIR OR THE DRAMATURGY
OF NIKOLAJ JEVREINOV AGAINST THE CONTEMPORARY ERA
(A FEW IDEAS ABOUT THE DRAMA THE ST DENNIS’ INDYKT FAIR)

Summary

The current outline attmpts to look at and describe one of the less known plays of Nikolai
Jevreinov The St Dennis’ indykt Fair. The play was written for the Starinny Theatre, still, it
was performed neither in this one nor in any other theatre. In the here presented analysis the
author pays attention to two aspects of the play.. On the one hand, it is the relationship between
drama and Jevreinov’s theory about the function of the theatre. The author believes that the
situation here presented points to the consequences of too deep involvement of the spectator in
the performance, his forgetting that it is just a tale performed on stage. On the other hand, the
author points to the universal character of the play, which occupies its place in the contempo-
rary current of theatrical quest, which refers to the medieval fair performances.

Key words: drama, theater, performans, reform of the theatre



