W krzywym zwierciadle
rosyjskiej kobiecej duszy
— ujecie postfeministyczne

Ewelina Cempa

Jedna z powiesci meksykanskiej pisarki Laury Esquivel, noszaca tytut
Przepiorki w ptatkach rozy (Como aqua para chocolate, 1989), stanowi —
jak pisze Maria Elena de Valdés — ,,postmodernistyczna kreacj¢ celebrowania
kobiecosci”!. Na jej okladce widnieje interesujace meksykanskie przystowie:
,Do 167ka i do stolu zaprasza si¢ tylko raz”, ktére — jak podkresla badaczka
— zawiera znaczaca mys$l nawiazujaca do teorii ,,feministycznej dekonstruk-
cji”’, wyrazonej w walce kobiet ze Swiatem me¢zczyzn. Wymowa zawartego
w utworze cytatu, jak i samego tytutu?, jest bardzo dosadna — symbolizuje
rol¢ kobiety w jej spoleczenstwie, rolg, ktora nie powinna si¢ ograniczaé je-
dynie do parzenia herbaty i ustugiwania mezczyznom. Wyostrzenie konfliktu
postmodernistycznego pomigdzy przedstawicielami odmiennej ptci doprowa-
dzito do zwrdcenia uwagi na pojawiajacy si¢ we wspotczesnej literaturze pro-
blem walki kobiet o zachowanie wlasnej odrgbnosci, osobowosci, ptciowosci,
cielesnosci oraz wszelkich innych upodoban czy zachowan, stajacych sig klu-
czowymi zagadnieniami literatury feministycznej. W ostatnim czasie nabrata
ona znaczenia ideologicznego, jawiac si¢ ,,znakiem rozpoznawczym sztuki

! M.E. de Valdés: Feministyczna analiza postmodernistycznej intertekstualnosci. W: Post-
modernizm w literaturze i kulturze krajow Europy srodkowo-wschodniej. Red. H. Janaszek-
-Ivanic¢kova, D. Fokkema. Katowice 1995, s. 62.

2 Tytul tej powiesci w oryginale brzmi: Como agua para chocolate (Mexico 1989), w je-
zyku polskim: Przepiorki w platkach rozZy: powies¢ w zeszytach na kazdy miesiqc, przepisy
kucharskie, historie mitosne tudziez porady domowe zawierajqce (Przet. E. Komarnicka.
Warszawa 1993). Odczytywana przez pryzmat przystowia oraz w intertekstualnym kontekscie
obszernego, wymownego tytutu, ktéry jest porownaniem przez aluzjg, symbolizuje bezustanna
walke ptci, w odniesieniu do teorii gender. Pierwsza czg¢$¢ utworu nawiazuje do przyrzadzania
meksykanskiej czekolady. Na oktadce ksiazki widnieje drzeworyt z piecem kuchennym, jaki
w XIX wieku musial znajdowaé si¢ w kazdej dobrej kuchni. Ponizej umieszczono meksykan-
skie przystowie: ,,Do 16zka i do stotu zaprasza sig tylko raz”, ktére w sposéb ironiczny podkre-
$la rolg kobiety, potrafiacej spetnia¢ tylko ,,ustugi — kulinarne i seksualne swoim wtadcom”.
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postmoderny”. W jej obliczu tworczos$¢ wielu pisarek uwalnia si¢ z szowini-
stycznego, narzucajacego kreacjonizmu, zarysowujac coraz bardziej potrzebeg
mowienia wprost o kobietach, ich problemach, troskach, w sposob dosad-
ny, zarazem ironiczny, z nuta komizmu, parodii, pastiszu, z uwzglednieniem
wszelkich kontekstow kulturowych. Niejednokrotnie, przetamujac bariery na-
tury kulturologicznej, postugujac si¢ prowokacyjnymi, dosadnymi, wulgarny-
mi hastami, ,,kobiety piszace po angielsku, francusku, niemiecku, portugalsku
i hiszpansku [...]” eksponowaly swe przekonania o potrzebie walki w imig
wilasnych autorytetow, dbajac o parytety i godne umiejscowienie kobiece]
twoérczosci oraz jej uznanie w kregach literackich. Takiego typu zachowanie
stanowi, jak podkre$la de Valdés, moment ,,rewolucji postmodernistycznej™.

Szeroko zatem pojmujac aspekt natury kobiecej, warto zwroci¢ uwage
na problemy kobiet oraz ich mentalno$¢, ztozona osobowo$¢ czy charakter
w aspekcie rosyjskiej rzeczywistosci, reprezentowany przez mtode, ambitne
tworczynie dramaturgii: Gulnare Achmietzianowa®, Julie Maksimowa® czy

3 MLE. de Valdés: Feministyczna analiza postmodernistycznej intertekstualnosci. . .,
s. 57.

4 Ibidem, s. 57.

> Achmietzianowa Gulnara — w latach 2002—2007 studiowata w Instytucie Teatralnym
w Jekaterynburgu, uczeszczajac na seminarium Nikotaja Kolady. Jej sztuki: Jlro6oes, kax doza
roxauna (Mitos¢ jak dawka kokainy, 2010), sztuka-powies¢ Ipexpacnoe oanexo (Pigkno jest
daleko, 2007), prezentowana na forum mtodych pisarzy w Lipkach w 2009 roku, Ymo nawa
orcusnw? Mepa! (Czym jest nasze Zycie? Grq!, 2007), To au 6vine, mo au nebwine (Czy to bajka,
czy to urojenie, 2006) — trzecie miejsce w konkursie ,,Eurazja”, 4 orcusy... (Ja zZyje..., 2005),
Havimu cebs (Odnalezé siebie, 2005), Boixooa nem (Nie ma wyjscia, 2004) — specjalna nagro-
da Jury w konkursie ,,Eurazja”, sztuka opublikowana w zbiorze mtodych uralskich dramatur-
gow, Mope, connye u necox (Morze, stonce i piasek, 2004), Beunas unrosus (Wieczna iluzja,
2003), opublikowana w czasopismie ,,Teatr” w 2006 roku oraz w zbiorze uralskich dramatur-
26w, Bce 6yoem xopowo (Wszystko bedzie dobrze, 2004), sztuka prezentowana podczas festi-
walu ,,Lubimowka” w 2004 roku, O6pamnas cmopona (Droga powrotna, 2003). Informacje
o autorce znajduja si¢ na stronie internetowej: http://www.protagonist.ru

,,G. Achmietzianowa uczy si¢ trzeci rok w Jekaterynburskim Panstwowym Instytucie Te-
atralnym na moim seminarium. W zesztym roku Gulnara zwyci¢zyta w II Migdzynarodowym
Konkursie Dramaturgéw »Eurazja« 2004 ze sztuka Nie ma wyjscia (Boixooa nem, 2004).
Mieszka w Permskim okregu, w matym prowincjonalnym miescie Griemiaczynsku. W tym
miesécie zamykaja kopalnie, miasto cicho wymiera, bo ludzie nie majaq gdzie pracowac. Sztuki
Gulnary sa bardziej podobne do scenariuszy filmowych. W nich, w kazdej strofie odnalez¢
mozna to obumierajace miasteczko, gdzie chodniki sa z desek, pranie suszy si¢ na sznurkach,
w ogrodkach kwitnie bez i czeremcha... Nie zwazajac na szaro$¢ kolorow, wszystkie sztuki
Gulnary daja jaka$ nadziej¢ na przysziosé, i chee si¢ zy¢ i zy¢. G. Achmietzianowa to utalen-
towany czlowiek, i ja mysle, jej przysztos¢ zwiazana jest z teatrem. Jednak zobaczymy, co
przyniesie czas” [przel. — E.C.]. Stowa Nikotaja Kolady odnoszace si¢ do tworczosci G. Ach-
mietzianowej znajduja si¢ na stronie: http://ag-play.narod.ru

¢ Julia Maksimowa, urodzita sie¢ 2 pazdziernika 1983 roku, w okregu Swierdlowskim.
Pracuje jako thumacz jezyka angielskiego. Studiuje na czwartym roku w ETTHU — Jekate-
rynburskim Panstwowym Instytucie Teatralnym (seminarium N. Kolady). Sztuka J. Maksimo-
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Jeleng Siemionowa’. Cecha znamienng ich sztuk, ktore zamierzam poddaé
analizie w niniejszym artykule, jest to, iz nie mozna ich wymowy uja¢ do-
slownie w ramy tradycyjnej krytyki feministycznej, chociaz pisane przez ko-
biety i dla kobiet, dotykajac problemow damsko-mgskich, nie dyskredytuja
catkowicie znaczenia funkcji mezczyzny w $wiecie kobiety. Wszystko to, co
zwigzane jest ze §wiatem mezczyzn, nie przeciwstawia sie tu naturze kobie-
cej calkowicie. Wrgcz przeciwnie, mgzczyzni prezentowani w przytoczonych
przeze mnie utworach wptywaja czgsto na decyzje kobiet, ktére zatracaja,
zdominowane, swoja tozsamo$¢, osobowos¢, pozbawiajac si¢ rownoczesnie
prawa do wilasnego, odrgbnego, kobiecego swiata, o ktorego autonomi¢ toczy
si¢ walka. Zdarza si¢ rowniez, iz ulegltos¢ i podporzadkowanie wobec megz-
czyzn staja si¢ jedynym sposobem na osiggnigcie wyznaczonego przez siebie
celu. Rozpatrujac kobiete i mgzczyzne jako dwie przeciwstawne sity, mozna
rzec — energie Ying i Yang, S$cierajace si¢ ze soba nieustannie, podkreslam
ich symbiotyczna nature. W jej charakterze jest wspotgranie ze soba w naj-
przerozniejszych konfrontacjach, dlatego z tej oto przyczyny m.in. wpisuje
w nurt dramaturgii postfeministycznej trzy utwory®: Beunas unnozus (Wiecz-
na iluzja, 2004) G. Achmietzianowej, A youn Jlopy [ammep (Ja zabitem Lore
Palmer, 2004) J. Maksimowej oraz Basunoncxas bawns (Wieza Babel, 2004)
J. Siemionowe;j.

Wprowadzajac termin ,,postfeministyczny”, pragng zaznaczy¢ rdznice po-
migdzy typowa literatura feministyczng a prezentowanymi w artykule utwo-
rami dramaturgicznymi, zawierajacymi wyznaczniki nurtu feministycznego.
W teorie feministyczne wpisuje si¢ praktyka dokonywania w ramach lite-
ratury wiwisekcji $wiata emocjonalnego kobiety, dotykajac tym samym jej
wstydliwych problemow, sfery intymnej oraz prywatnej, w opozycji do §wia-
ta mezczyzn. Poddawane zatem ogodlnemu ogladowi zwiazki heterogeniczne
w odniesieniu do teoretycznych badan literackich daja pewna mozliwos¢ zde-
finiowania r6znic pomigdzy obojgiem pfci, chociaz to Zenskiej stronie nadaje
si¢ wigksze prawo do moéwienia wprost o swych doswiadczeniach. Ten fakt

wej Kmo youn Jlopy I[ammep? (Kto zabit Lore Palmer?) zostala opublikowana w czasopi-
$mie «CoBpeMeHHasi apamaryprus» (,, Wspolczesna dramaturgia) 2004, Ne 3, Sztuka Pycckas
pyvrnemxa (Rosyjska ruletka) byta zaprezentowana w listopadzie 2003 roku w Jekaterynburgu pod-
czas ,,Teatralnego maratonu” — ,,Teatr i dramaturgia przeciwko narkotykom”. Opublikowana
zostata w zbiorze Zerowy kilometr [przet. — E.C.]. Informacje o autorce znajduja si¢ w: Tpanzum
— nbecbl MOI00bIX ypansckux opamamypeos. Pen. H. Konsina. Exarepun6ypr 2004, s. 311.

7 Jelena Siemionowa mieszka w Nowouralsku, w okrggu Swierdtowskim. W 2004 roku
ukonczyta ET'TU (seminarium N. Kolady). Sztuk¢ //{exomamuw (Laskotac, 2004) po raz pierw-
szy opublikowala w zbiorze Tpansum... [przet. — E.C.]. Informacje na jej temat znajdujq si¢
w: Tpanzum...,s. 311.

8 Pierwsze trzy pochodza ze zbioru Tpanszum..., ostatni odnajdziemy w zbiorze tego sa-
mego redaktora, N. Kolady, zatytutowanym Bcé 6yoem xopouio — nvecol ypansckux asmopos
(Wszystko bedzie dobrze — sztuki uralskich pisarzy; Pen. H. Konsina. ExarepunGypr 2005).
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podkresla jeszcze bardziej naturalne prawo kobiet do zachowania tozsamosci,
niezalezno$ci, wlasnej indywidualnosci z punktu widzenia zachodniej krytyki
feministycznej. Lacznik ,,post-” w badaniu tychze relacji w rosyjskich drama-
tach ma za zadanie wskaza¢ mentalne réznice pojmowania literackich prak-
tyk feministycznych pomigdzy zachodnimi a wschodnimi reprezentantkami
sztuki. O taki wniosek mozna si¢ pokusi¢ chociazby z tego wzgledu, ze ko-
biety-pisarki Europy Wschodniej prezentuja w swych utworach problematyke
kobieca, wpisujaca si¢ w nurt feministyczny, jednakze jest to zjawisko dycho-
tomiczne. Podkresla je wtasnie prefiks ,,post-”, zaznaczajacy, ze nie mamy
tutaj do czynienia z typowym przykladem feminizmu typu zachodniego. Ten
wschodni feminizm, bo tak mozemy go nazwaé, posiada cechy niespodjne,
okre$la bowiem stosunki damsko-mgskie z panujaca w nich destabilizacja
zachowan pflci zenskiej, dla ktérej przeciez zachodni feministyczny dyskurs
wypracowat z gory ustalong i w pelni ugruntowana pozycj¢ ,,bycia” kobieta
niezalezna, indywidualna, zachowujaca prawo do wtasnej tozsamo$ci. Otéz
w omawianym przypadku tak nie jest. Kobiety-bohaterki, o ktérych mowa
w artykule, nie posiadaja tak naprawde¢ takowych cech.

Dowodem tego jest chociazby zachowanie mtodych osiemnastoletnich
dziewczyn — Swiety i Lilii, mieszkajacych gdzies na prowincji Rosji. To bo-
haterki dramatu G. Achmietzianowej Beuras unozus (Wieczna iluzja), ktore
autorka prezentuje z wyraznym rysem psychologicznym. Koncentruje uwage
rowniez na opisie srodowiska, w ktérym zyja. Miejsce ich zamieszkania nie
jest ciekawe. Zazwyczaj mowi si¢ o nim: ,,zapomniane, opustoszale, stgchie”,
w ktorym nic szczegdlnego si¢ nie dzieje poza walgsajacymi si¢ po ulicach
pijakami, ¢punami, matoletnimi prostytutkami. Zdarza si¢ jednak, ze posrod
nich odnalez¢ mozna ludzi pragnacych zy¢ normalnie, chociaz to nie jest la-
twe w miescie bez perspektyw i przysztosci, w ktorym wszystko dookota wy-
daje si¢ brudne, szare i $mierdzace:

BecHa, HO cHer eme MecTaMH JEXUT [...] Bokpyr modepHeBuIne OT KOIOTH W BpeMe-
HU JIepeBsSHHbIC BOCBMUKBAapTHUPHBIE J0Ma U Oapaku. B kakJoM JoMe epHbIe MoTypas-
BaJIMBLINECS capal U OOIIECTBEHHbIE TyaseThl [...] Kpyrom rpsse, orrasBmiuii Mmycop.
Bo3siie HEKOTOPBIX capaeB KydH yris’.

Otaczajaca rzeczywistos¢ jest przygngbiajaca, wyzwala poczucie bezna-
dziei, powoduje frustracjg, apati¢ oraz niechg¢ do wszystkiego. Nie jest to jed-
nak jedyna przyczyna narastajacych, niekorzystnych emocji dziewczyn, ktore
dopiero wkraczaja w dorostos¢, chociaz mozna odnies¢ wrazenie, ze doskonale
znaja ten §wiat, jego brutalne reguly dyktujace im kazdego dnia, jak walczy¢
z przeciwnos$ciami losu. Najbardziej znaczacym czynnikiem, wpltywajacym
— jak si¢ okazuje — destruktywnie na ich stan psychiczny, wyniszczajacym

 Bcé byoem xopouio..., s. 30.
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ich kobieca, mtodziencza wrazliwo$¢, zabijajacym wewngtrzne pigkno oraz
odbierajacym poczucie wlasnej godnosci i ,,kobiecosci”, jest zawieranie zna-
jomosci z mgzezyznami. Do kobiet maja oni stosunek bardzo przedmiotowy,
obcesowy, wulgarny. Ich jedynym celem staje si¢ uwodzenie, dominowanie
oraz wykorzystywanie. Bohaterki doskonale wiedza, z kim maja do czynie-
nia, bo sa to czgsto znajomi z tego samego osiedla, ktorzy chca oderwac sig
od codziennych obowiazkow i od czasu do czasu dobrze zabawi¢ w towarzy-
stwie kolezanek, liczac na co$ wigcej niz ,,zakrapiana” pogadanka w samocho-
dzie. Andriej i Aleksiej naleza wtasnie do tego typu megzczyzn. Wykorzystaja
kazdy moment, by osiagna¢ zamierzony cel, dlatego chegtnie kupuja wodke,
piwo, co$ do jedzenia i proponuja mita przejazdzke stuzbowym ,,uazem”, tak
dla relaksu czy zabicia dopadajacej ich wszystkich nudy. Bohaterki ufajg im,
jak wielu innym kolegom, nie raz juz wsiadaty i wysiadaly z cudzych samo-
chodoéw. Jednak Lilii taka forma spgdzania popoludnia nie odpowiada, wregcz
przeciwnie — sprzeciwia si¢ ona czg¢sto pomystom kolezanki, wyjasniajac, ze
nie chce zadawac sig po raz kolejny z ,,pacanami”, ,,koztami”, ,,hotota”. Robi
to, ale niechg¢tnie, z przymusu, jakby nie miala alternatywy na umilenie czasu.
Czasem po prostu stwierdza, ze przeciez w zyciu nic lepszego ja nie spotka,
chociaz chciataby to zmieni¢:

JInns. Mens 3naems uro 6ecut? CoOctBeHHOe Geccmime. To, 9TO TeOs MOTYT 3amv-
HaTh, HaXapkaTh Ha TeOs, a Thl HE MOXEIIb HUYEro clenarh. Henb3s, Hellb3si BCe 3TO
TaK OCTaBIATH' .

Ta wypowiedziana w duchu przysigega, ze nie mozna pozostawac¢ obojet-
na na dotykajace nas bezposrednio sprawy czy problemy, zwiastuje znaczacy
zwrot w egzystencji bohaterki, w ktérej dokonuje si¢ przemiana. Trudno to
z poczatku zauwazy¢, nic szczegolnego bowiem si¢ nie dzieje, oprocz tego,
ze po raz kolejny dziewczyny wsiadaja zaproszone przez kolegow do stuz-
bowego samochodu, pija i prowadza dwuznaczne rozmowy. Lilia jednak nie
chce uczestniczy¢ w tej bezsensownej, prostackiej zabawie, nie ma ochoty
dhuzej stucha¢ natretnych, prowokujacych docinkéw z podtekstem seksual-
nym. Poddaje si¢ wigc alkoholowej wizji, bo tylko ona daje jej poczucie bez-
pieczenstwa, pozwala stac si¢ lepsza, silniejsza, w niej nie boi si¢ mezczyzn,
nie jest od nich uzalezniona w zaden sposob. W wymiarze marzen jej relacje
damsko-mgskie wygladaja inaczej niz w rzeczywistosci. Bohaterka pragnie
kocha¢ szczera mitoscia, chociaz sama zbyt wiele jej od nikogo nie zaznata
(ojciec porzucit Lilig 1 jej matke, ktora cigzko choruje i obwinia corke za nie-
udane zycie; obie kobiety bardzo cierpia, czuja si¢ winne, odepchnigte, nie-
kochane, maja problemy z wyrazaniem emocji i nawigzywaniem kontaktow
z mgzczyznami). To spowodowato, ze Lilia ucieka w $wiat fantazji, majakow

10 Tbidem, s. 36.
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alkoholowych, w ktoérych spotyka partnera godnie zabiegajacego o jej reke,
kupujacego kwiaty, doceniajacego jej intelekt i talent aktorski. Autorka zbu-
dowata sztuke z przeplatajacych si¢ obrazow — jedne odnosza si¢ do Swiata
realnego, drugie sa projekcja marzen bohaterki, w ktérych m.in. wciela si¢
ona w role spetnionej artystki Teatru Wielkiego czy bizneswoman jezdzacej
srebrnym jeepem, finansujacej leczenie matki, powtarzajacej zyciowa mantre:
.1 wszystko juz bedzie dobrze”.

Niestety, z wszelkich marzen o lepszym, dostatnim zyciu, w ktérym ludzie
komunikuja si¢ bez przeszkod, potrafia moéwic szczerze o uczuciach, a gdy
je otrzymuja, nie musza dawaé nic w zamian, bo kocha sig przeciez bezin-
teresownie, odziera ja Aleksiej. Swym brutalnym zachowaniem przypomina
Lilii, gdzie si¢ znajduje, kim jest oraz z kim si¢ zadaje. W momencie, gdy
Swieta wysiada z samochodu z Andriejem, by si¢ przewietrzy¢, lepiej poczué
i otrzezwie¢, Aleksiej blokuje drzwi samochodu, uniemozliwiajac Lilii jego
opuszczenie. Uswiadamia to bohaterce, ze w zyciu nic nie przychodzi tatwo
i za wszystko trzeba ptaci¢. Z takiego przekonania rowniez wychodzi Alek-
siej, dla ktorego najlepsza forma zaptaty nie sa, oczywiscie, pieniadze, ktoére
Lilia chetnie oferuje, zorientowawszy sig szybko w swej sytuacji:

Aunekcel. (sviezorcaem Ha dopoey). O0oinémnbces, ponHas. S Tede He COIIIK AHIpPEH,
OecIuIaTHO MOUTh. JIFOOHUIIL KaTaThCss — JIFOOW U CAHOYKH BO3UTH. [...] JImas. Becruar-
HBIH CbIp TOIBKO B MblmenoBke? [...] [c. 43]. S 3amnauy. [...] [c. 44]. Auexceii. [1naru,
TOJIBKO s JieHbramMu He Oepy. [lnaru [c. 44]'.

W rezultacie bohaterka zmuszona zostaje do podjgcia drastycznych kro-
kow, ktoére w swych skutkach odcisna pigtno nie tylko na jej psychice, ale
i ciele. Lilia bez namystu pociaga klamke¢ w drzwiach samochodu i postana-
wia z niego wyskoczy¢. Pelna obaw, lgku wykonuje wyrok na samej sobie,
starajac si¢ przy tym chroni¢ to, co jest dla niej najcenniejsze — poczucie
godnosci, warto$ci, dumg, swoja kobieco$¢. Nie oddajac sig Aleksiejowi, kto-
ry cale zdarzenie uznat za pomylke, niefart, glupi wybryk ze strony Lilii,
u$wiadamia mu, jak bardzo pomylit si¢ w swej ocenie. Mloda, prosta, na-
iwna w postgpowaniu dziewczyna okazala si¢ odwazna, waleczna, ceniaca
siebie dojrzala kobieta, dla ktorej igranie z kobiecymi uczuciami byto zacho-
waniem hanbiacym. Pozbawienie jej honoru i proba odarcia z uczu¢ bytyby
unicestwieniem jej wrazliwej duszy. Dlatego bohaterka woli zgina¢, zeby za-
chowa¢ wartosci, w ktore wierzy, niz zosta¢ zbrukana przez pierwszego lep-
szego, nic nieznaczacego dla niej mgzczyzng. Los okazuje sig taskawy, cho-
ciaz trudno moéwic¢ tutaj o szczesciu, Lilia bowiem nie umiera, lecz wskutek
wypadku ma oszpecong potowe twarzy. Zdarta skora, glebokie zabrudzone
rany pozostawiaja trwate blizny, wymagajace interwencji chirurgicznej. Od

" Tbidem.
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tej pory jej zycie zostaje zdominowane przez ciagte poczucie wstydu, ktérego
chciata unikna¢, borykanie si¢ z kompleksami, walke z otoczeniem wytykaja-
cym ja palcami. Nawet dzieciaki z niej drwia, obrzucajq ja kamieniami oraz
wyzwiskami. To nic tak naprawd¢ nie znaczy, ona wierzy, ze jeszcze ,,BcE
Oyzmer xopoino”, pomimo wielkiego cierpienia, ktore znosi z trudem. Cier-
pienie to, jak mozna byto si¢ spodziewac, nie uszlachetnia, nie wzbudza po-
kory, przeciwnie — wywoluje agresj¢, nienawi$¢ i chgé zemsty. Bohaterka
doswiadczajac tak wiele, przewarto§ciowuje swoje wznioste idee, za ktore
zaptacita wysoka ceng, tracac wrazliwo$¢, bez pamigci zatraca si¢ w marze-
niu o odegraniu si¢ na Aleksieju i po czesci kolezance, ktora obwinia za to
zajscie. Spokoju jej duszy nie przynosi nawet fakt, ze Swieta i bez jej udzialu
ponosi takze konsekwencje bezmys$lnego postgpowania — zachodzi w cia-
z¢. Ratunku i pocieszenia szuka u kolezanki, gdyz tylko ona jest w stanie ja
zrozumie¢. Obie udzielajg sobie cennych rad, by tylko dojs¢ do siebie i ura-
towa¢ w jakim$ stopniu sytuacje. Lilia dla odzyskania urody smaruje twarz
kremem do stop, natomiast Swieta prosi o zrobienie zastrzyku ze spirytusu,
bo picie wodki z jodem oraz naparu z liscia laurowego i wrotyczu nie pomaga
,»W odczepieniu si¢ od niej tego wstrgtnego kawatku migsa”, jak sama mowi.
W rezultacie Swieta laduje w szpitalu, gdzie dokonuje aborcji, natomiast Lilia
z braku finanséw pozostaje oszpecona i tylko marzy o upragnionym zabie-
gu chirurgicznym w prywatnej klinice, jak i o domu na egzotycznej wyspie,
gdzie zyje si¢ dostatnio i beztrosko.

Okazuje sig, ze przewrotne bywa zycie, co wigcej, nasza natura ludzka,
ktora pozbawiona jakiejkolwiek kontroli ze strony samo$wiadomosci degra-
duje sig, zastgpujac wszelkie odczucia oraz emocje egoistycznymi odruchami,
prowadzacymi do otgpienia i krotkowzrocznosci w podejsciu do samych sie-
bie i otaczajacej rzeczywistosci. Achmietzianowa stara si¢ wyjawic przyczyny
takich wtasnie zachowan jej bohaterek, kreujac nowy, ,,neonaturalistyczny”
$wiat. W nim funkcjonuja-wegetuja nietypowe, sprzeczne wewngtrznie kobie-
ty, o nieugruntowanej pozycji spotecznej, ktore tylko z pozoru reprezentuja
postawy godne nasladowania. Ich $miato$¢, odwaga, walecznos¢, samodziel-
nos$¢ w dzialaniu, dazenie do celu czy walka o wtasne przekonania i wartosci
sa zwodnicze. Swiadectwem tego jest chociazby zachowanie Lilii i Swiety,
ktore autorka poddaje probie dorostosci oraz odpowiedzialnosci. W konfron-
tacji z rzeczywistoscia, z mgzczyznami, a co najwazniejsze — z samym sobg
obie przegrywaja, poniewaz cechuje je nowy typ $wiadomos$ci. Méwiac o tym
zjawisku, postuze sig¢ obszernym cytatem podkreslajacym jego wystepowanie
we wspolczesnej rosyjskiej dramaturgii:

Tem nHTEpeceH HEOHATypalIn3M — TEMaMHU, KOTOPBIE €IIIe HE CTalll «XBOCTAMMIY, BIIHS-
IOIIMH OOINECTBOM, HE NMPHUMEIbKAINCH HA dKpaHax Meana. B paGorax apamarypros
U3 UHAYCcTpHaabHBIX 30H Poccuu (Exarepun0Oypr, ToabsTru, MockBa u Ap.) oT-
KPBIBAETCS HOBBII THII CO3HAHHS PYCCKOI0 4YeJIOBEKAa, NbITAIOIIErocsl CTATh CaMO-
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CTOSITEILHBIM, HO TPH 3TOM He CaMOA0CTATOYHOI0. DTO MPEXKIE BCErO KacaeTcs eKa-
TepuHOyprekoro apamarypra Bacumust Curapesa. B 2000 rogy oH o4ty 0OAHOBPEMEHHO
nosyunsl npemMun «Jledrom» n «AuTHOYKep», B 2002 TOIy — TeaTpalbHYIO MPEMHIO
razetsl «Evening Standard» [...] B 2003 rony mpemuro «Evening Standard» noxyuwimm
Opatbst [IpecHsIKOBHI [...] DTOT ycrex cTa ITaBHOI IMPUMAaHKOW JUIsT BOBJICUEHHS B IIPO-
LIECC BCEeX HOBBIX Apamarypros. M3 HOBeHIINX OTKPBITHI H3 CBOET0 JUYHOTO CIIHCKA
Ha3oBy l'tonbHapy Axmer3siHoBy n3 ExarepunOypra (nyuymasi ee nbeca — Beunas
wutro3us; kak u CurapeB, AXMET3sSHOBa 3aHHMalack B cemuHape Huxomas Komsasr
B ExarepuHOyprckoM TeaTpanbHOM MHCTHTYTE), TodbsTTuHIA Opus Kinasnuesa (Jlemo,
KOmopo2o Ml He sudenu 6o6ce, Qbnaro, noxodcee Ha denvpuna, llotidem, Hac sxncoem
mawuna), Cepres PemernuxoBa u3 Tomcka (Mou npocmumymku, 3enenviii eancmyx,
B Cubups, Hocku na 6anxone, Monononus)".

Do grona wymienionych tu pisarzy, przedstawiajacych w swych utworach
ludzi z wielkich oraz matych miast i miasteczek, mozna zaliczy¢ chociazby
znanego Olega Bogajewa, jak i mniej rozpoznawalne postaci: Konstantyna
Kostenko, Lili¢ Borowska, Aleksandre Cziczkanowa czy wiasnie G. Achmiet-
zianowa. Okreslani mianem ,,nowych prowincjuszy”’, wyraznie tworza nowy
typ dramaturgii lokalnej, podmiejskiej, prowincjonalnej, industrialnej, z bo-
haterem stabym, emocjonalnie rozdartym, z poczuciem niedostatecznej sa-
modzielnosci, niepotrafiacym dziata¢, przeciwstawi¢ si¢ przeznaczeniu, gdyz
w jego czynach, postgpowaniu brakuje ukierunkowanej pozytywnie sity i mo-
tywacji. Wyroznia go jedynie che¢ odmiany zycia oraz ciagle niemogace si¢
zrealizowa¢ marzenie czy tez wizja $wietlanej przysztosci, ktorej nie ma. Li-
czy sig ,.tu i teraz”. Swieta i Lilia doskonale to wiedza, dlatego nie rozpaczaja
zbytnio nad soba i nad tym, co im si¢ przytrafilo. Przeciwnie, pragna znow
zy¢, wykorzystujac maksymalnie kazdy dzien, $mia¢ sig, czu¢ wolnos¢, swo-
bode, beztroske, nie chea tak naprawde nigdy dorosnaé, wola zamknaé sie
we wlasnym §wiecie ,,wiecznej iluzji” i udawac, ze sa szczesliwe. Niestety,
oszukujac siebie, nigdy nie zmienig swojego post¢gpowania, nie zasmakuja
prawdziwej radosci, mitosci, gdyz w nic nie wierza, nie maja nadziei. Zabi-
jaja ja, zatracajac si¢ w codziennym piciu. Alkohol pozwala im zapomnie¢
o wewnetrznym bolu, koi ich smutek i zal, przynosi ulge oraz pozorny spo-
koj schorowanym duszom. Codziennie zagladajac do kieliszka, poszukuja tak
naprawde samych siebie, liczac na akceptacje ze strony otoczenia wraz ze
swymi ulomno$ciami, lgkami, obawami, kompleksami, ktore staraja si¢ ukry-
wac. Te kobiece dusze odzwierciedlaja jednostkowe tragedie, sa skarbnica
wewnetrznych osobistych przezy¢ bohaterek, stanowia odbicie pustej, zde-
gradowanej, pozbawionej warto$ci rzeczywistosci. W niej potrzeba akceptacji
ze strony drugiego cztowieka, a w tym przypadku ze strony me¢zczyzn, od

2 M. Mawmananse: Teamp kamacmpo@uueckoeo COHAHUA: O Nbecax: QUIOCOPCKUX
ckaskax Bauecnasa [lypnenxosa na ¢hone meampanvmuix Mugos 60Kpye «HOB0U OpamMbly.
«Kypuanpnsii 3a1» 2005, Ne 73. http://magazines.russ.ru.
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ktorych z tatwoscia Swieta i Lilia si¢ uzaleznialy, starajac si¢ jednoczesnie
zachowywaé swoja niezalezno$¢, doprowadzila do wyniszczenia kobiecej
osobowosci. Zbrutalizowanie zenskich zachowan, dehumanizacja wszelkich
warto$ci oraz desakralizacja pojecia ,,kobiecego™, ukazuja zatem nowe ko-
biece oblicze ze swymi skrajnymi zachowaniami, ktore niczym w krzywym
zwierciadle odzwierciedla nieco zdeformowany, wypaczony obraz rosyjskiej
kobiecej duszy.

Lora i Olga, dwudziestokilkuletnie siostry, bohaterki sztuki 5 your Jlopy
Tlanmep (Ja zabilem Lore Palmer) J. Maksimowej réwniez maja chore, wy-
niszczone przez natdg dusze oraz umysty. I cho¢ trawi je wewngtrzny nie-
pokdj, strach, obawa przed utrata silnej woli i ponownym poddaniem si¢
narkotykom, caly czas wierza, ze uda im si¢ zwycigzy¢. Dziewczyny te —
w przeciwienstwie do Swiety 1 Lilii, ktore tylko méwity o nadziei, wypowia-
dajac puste frazesy i marzac o ziszczeniu si¢ wielkich, nieosiagalnych marzen
— chca zrealizowa¢ swoje plany na przysziosé, by wies¢ spokojne zycie.
Lora czuje si¢ szczgsliwa oraz spelniona u boku megza Dimy, natomiast Olga,
samotna i bezustannie adorowana przez wielu mezczyzn, czerpie satysfak-
cje z zycia towarzyskiego oraz zawodowego — jako aktorka pragnie zdoby¢
rozgtos i uznanie. Siostry jednak tylko z pozoru wydaja si¢ zadowolone ze
swojego zycia, w rzeczywistosci kazdego dnia musza zmagac si¢ ze swymi
stabosciami, niedostatkami i charakterem, wymazujac z pamigci nieciekawa
przesztos¢. To nie jest tatwe, niczym bumerang powraca bowiem do nich ze
zdwojona sita uporczywa, natrgtna i destabilizujaca po czesci utozone juz zy-
cie pokusa zasmakowania kokainy czy heroiny, od ktérych byty uzaleznione.
Punktem zapalnym staje si¢ oczekiwana dtugo wizyta Olgi w ich rodzinnym
domu, ktory opuscita dosy¢ dawno, uciekajac do upragnionej Moskwy, krainy
szczesliwoscei. Siostry stracity, jak si¢ okazuje, ze soba kontakt, Zadna z nich
nie wie, jaka zyciowa droge obraly i co si¢ z nimi dziato do tej pory. Przy-
jazd Olgi zwiazany z urodzinami, ktore wraz z siostra obchodza jednoczesnie,
przerywa nerwowy nastrdj panujacy pomigdzy Lora a jej m¢zem Dima, ktory
nigdy nie poznal siostry zony. Jej spoznienie i nagle, oszatamiajace pojawie-
nie si¢ z walizkami w niewielkim, dwupokojowym mieszkaniu przypomina
Swietnie rozpoczegty spektakl, z charakterystyczna, decydujaca o przebiegu
akcji aktorka w roli gtownej. Olga powala Dimeg na kolana — jest nia oczaro-
wany, wprost zachwycony nie tyle sama jej uroda oraz wdzigkiem, jaki roz-
tacza wokot siebie (bohaterka jest wysoka, szczupta, zgrabna, usmiechnigta
i pelna energii), co modnym, drogim, przyciagajacym uwage strojem, wska-
zujacym na fakt, ze zyje w dostatku i zalicza sig raczej do grona 0sob z tej
»Wyzszej potki”. Jej pewnos¢ siebie, bezposredniosé troche go przytlaczaja,
jednak szybko znajduja wspolny jezyk. Polubili si¢ z wzajemnoscia.

Tradycyjne rodzinne spotkanie uptywa w mitej dla Olgi i Dimy atmosfe-
rze. Oboje staja si¢ sobie bardziej bliscy, chetnie rozmawiaja i1 czgstuja sig
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trunkami, co sprzyja chgci otworzenia si¢ na druga osobg, zwierzenia sig
z najskrytszych sekretéw, co tez robia. Tutaj ,,p¢ka banka mydlana” — za-
uroczenie Olga i jej $wiatowym zyciem ginie, bohaterka nie jest bowiem ak-
torka, ale porowna¢ ja mozna do zwyktej prostytutki, poniewaz wigkszos¢
czasu spedza na tapczanie u rezyserow, liczac na otrzymanie roli. Ogranicza
si¢ do sypiania ze wszystkimi, ktorzy sa w stanie zagwarantowac jej prace.
7 czego$ trzeba zy¢, jak sama podkresla, a Moskwa rzadzi si¢ swoimi pra-
wami. W wielkim miescie trzeba walczy¢ o dobra posade, o kazdy grosz, by
nie zosta¢ ,,wyrolowanym” i nie odjecha¢ z kwitkiem do domu. Poznawszy
panujace w tym biznesie reguly, mozna pokocha¢ lub znienawidzi¢ ten za-
wad, jak i otaczajaca cztowieka monumentalng przestrzen wraz z jej miesz-
kancami. Zyje si¢ tutaj cigzko. Bohaterka jest tego $wiadoma i rozumie, iz
w kazdej chwili moze straci¢ pracg. Takie posady zajmuja przeciez o wiele
mtodsze, ,,ambitniejsze”, bardziej ,,utalentowane” dziewczyny, pragnace, tak
jak ona, zasmakowa¢ innego, ciekawszego zycia. Z tego wszystkiego trudno
zrezygnowac. Trzeba si¢ po prostu dostosowac do otoczenia, jak robi to Olga,
ktéra przywykta do luksusu, markowych ubran, specyficznego srodowiska.
I chociaz nigdy nie bedzie miata wsrod jego przedstawicieli odpowiedniego
uznania oraz nie zagra upragnionej roli Anny Kareniny, bo dostat ja ,,jaki$
gej”, ktorych w Moskwie jest teraz wielu, to i tak jest jej tam dobrze. Wy-
starczy tylko ,,yxBarutbcs 3a 3Ty MockBy”, by czu¢ si¢ dowartosciowanym
oraz spelnionym na swoj sposob. T¢ frapujaca dla stuchaczy opowies¢ Olgi
nagle przerywa uwaga Lory, dotychczas milczacej i wykluczonej z rozmowy.
Rozpoczyna ona swoja historig, jakby chciata przerwac t¢ beztroska, przepet-
niona pusta radoscia paplaning siostry, by dac¢ jej do zrozumienia, ze w jej
przypadku zycie ma catkiem inny smak. To smak goryczy, cierpienia, po-
czucia zagubienia oraz pustki, spowodowany przykrym wydarzeniem sprzed
lat, ktore odcisnglo pigtno na jej niewinnej wowczas duszy oraz splamito jej
honor. Lora jako mtoda dziewczyna, wracajac p6znym wieczorem do domu,
po kioétni z siostra, ktora pijana upokorzyla ja podczas przyjecia ze znajo-
mymi, zostata wykorzystana przez nieznajomego mezczyzng, oferujacego jej
Swa pomoc.

Zdezorientowanie Olgi, jej zdumienie oraz rozpacz po tym, co ustyszata,
powoduja, ze dopiero teraz dociera do niej, dlaczego jej siostra jest nieszcze-
sliwa. Obie sa przeciez ofiarami, tylko kazda z nich inaczej odreagowuje ne-
gatywne do$wiadczenia. Olga ze swym charakterem woli si¢ narkotyzowac,
uprawia¢ seks z kazdym i wszedzie, chce czué¢ sie wolna, bo umyst i tak ma
zniewolony, nie tylko przez narkotyki, ale rowniez przez mezczyzn, traktu-
jacych ja przedmiotowo. Taki sposob egzystowania zadowala ja, bo tatwigj
przeciez by¢ uzaleznionym, poddawac si¢ ciagle czemu$ i komu$, majac
z tego przyjemno$¢ i korzy$é. Swiadczy to rowniez o tym, iz bohaterka ma
slaby charakter, probuje co$ osiagnac, ale nie wtasnymi sitami. Musi by¢ stale
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od kogos$ zalezna, przez kogo$ kierowana. M¢zczyzni wykorzystuja wigc sta-
bosci Olgi, ktéra na to przyzwala, bo tylko w ten sposéb czuje, ze ma w nich
wsparcie, to ja w pewien sposob dowartosciowuje. W takiej sytuacji moz-
na przyjaé, ze prezentuje ona postawe kobiecego postfeminizmu, poniewaz
probuje by¢ niezalezna finansowo, zawodowo czy tez prywatnie, starajac si¢
walczy¢ o pozycje w spoteczenstwie, co przejawia si¢ czgsto w najprostszych
czynno$ciach, poczawszy od tych domowych, skonczywszy na biznesowych
relacjach, gdzie — jak sig okazuje — zdecydowanie dominuja mezczyzni. Oni
po raz kolejny stawiaja warunki, dyktuja, jak dalece w swych zamierzeniach
moze posunaé si¢ kobieta pragnaca wewnetrznej stabilizacji, ugruntowane;j
pozycji zawodowej czy tez uznania we wlasnym $rodowisku. Nie pierwszy
raz zmagania bohaterek z mgzczyznami, ale przede wszystkim z wlasnymi,
negatywnymi przekonaniami, emocjami, utwierdzajacymi je w poczuciu ni-
skiej wartosci, w braku pewnosci siebie czy zaangazowania, doprowadzily
je do tkwiacego w nich poczucia niezaspokojenia w sferze osobistej, zawo-
dowej, jak i Igku przed $wiatem zewngtrznym, przed odrzuceniem lub nie-
zrozumieniem. W takim przeswiadczeniu zyje Lora, siostra Olgi, ktorej na-
16g, jakiemu si¢ poddata, ttumit jej strach przed zyciem, przed tym, by nie
zosta¢ ponownie skrzywdzona. W niej jednak drzemie kobieca sita. Posiada
ona ukryte pigkno oraz czysta duszg, ktéra rowniez wynaturza si¢, deformuje,
zbrutalizowany, zdehumanizowany §wiat nie napawa bowiem optymizmem,
nie ma w nim miejsca na pigkno, szczero$¢ czy dobro, jest za to brzydota,
fatsz, obluda i deprawacja.

Wewngtrzny bunt Lory nie zostaje sttumiony, przeciwnie — poteguje sig,
gdy nie moze dosta¢ od siostry upragnionej kokainy, za ktora tgskni, jak za
przyjaciotmi. Ich tez juz nie ma posrod zywych, odeszli w imig ,,biatej Smier-
ci” lub przesiaduja w domach dla chorych psychicznie. W koncu bohaterka,
zmgezona atakiem histerii, zasypia na t6zku przy $cianie — tak mys$la Olga
i Dima. Ona jednak nie $pi, tka bezdzwigcznie, bez tez, thumi w sobie krzyk
1 bol rozdzierajacy ja od srodka. Czuje, mysli, analizuje, przezywa, bada kazdy
ich szept, kazde postgkiwanie, az nie wytrzymuje i zakrada si¢ do kuchni. Tam
zazywa znaleziona w torebce siostry dawke narkotyku, osuwa si¢ na podtoge
i zastyga w bezruchu do rana. O poranku martwa znajduje ja Olga, a zaraz
po niej — niczego nieswiadomy maz. Lora umiera bezsensownie, jej Smierc
nie jest owiana zadng tajemnica. Wprost przeciwnie — tytut sztuki Ja zabi-
tem Lore Palmer, wskazuje doslownie i w przenosni na sprawce tego czynu.
Fizycznie $mier¢ nastapila poprzez narkotyki, ktére mtoda bohaterka zazyta
w nadmiarze, lecz zabili ja jej najblizsi: maz oraz siostra. W jej smutnym
i marnym jestestwie miata ona jedynie z nimi najlepszy kontakt, czuta, ze
laczy ich wyjatkowa wigz. Zostata ona naruszona z powodu braku zaufania,
godnos$ci oraz szacunku, gdyz tych wartosci nie ma we wspoltczesnym czto-
wieku, jak stara si¢ przekaza¢ autorka. Tego wszystkiego, jak rowniez ciepta,
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zrozumienia, wspotczucia i1 oparcia Lora szukata w rodzinie, na ktorej si¢ za-
wiodta, co doprowadzilo ja do zatamania nerwowego, a w efekcie koncowym
— do $mierci. Nawet Dima, uwazajacy si¢ za jej wybawiciela, ktory poznat
ja, gdy ta chciata si¢ jemu odda¢ za potowe rubla, by mie¢ na ,,dziatke”, nie
sprostal zadaniu prawdziwego, kochajacego mezczyzny czy meza. On, jak
i siostra, ktora ja opuscita w najtrudniejszym dla niej momencie, nie rozumiat
jej w ogole, zyjac — jak si¢ okazuje — nie z nia, ale obok niej. Lora wybrata
wigc prawdziwa wolnos$¢, wybawienie, bo w przeciwienstwie do Olgi rozu-
miala jej znaczenie. Nie chciala cierpie¢, by¢ niewolnica wlasnej schorowanej
duszy, mie¢ poczucia niespelnienia, ograniczenia ze strony otaczajacych ja lu-
dzi czy tez wyniszczajacych jej organizm uzywek. Skoro wszelkie wartosci
upadty, ludziom zabrakto juz nadziei, wszyscy zatracili si¢ we wspotczesnym
chaosie 1 utracili poczucie przyzwoito$ci, honoru, stali si¢ sprzedajni, dwulico-
wi, po prostu ,,bylejacy”, to jej egzystencja nie miala dla niej zadnego sensu.
By ten sens zachowac, Sasza, kolejna posta¢ kobieca, tym razem z dra-
matu Baeunonckas 6awns (Wieza Babel) J. Siemionowej, ucicka w pasj¢
malowania. Jej twoérczo$¢ odzwierciedla stan ducha malarki, ukazuje cala
prawde¢ o zyciu, jakie prowadzi, i tym, co dotyka ja bezposrednio, z czym
musi si¢ mierzy¢ kazdego dnia. Problem znaczacy stanowi jej otoczenie, kto-
rego unika, co poswiadcza na kazdym kroku jej bliska kolezanka, Kristina.
Tylko ona ma z nia jeszcze kontakt, bo pozostali znajomi dawno sig od niej
odwrdcili, uznajac ja za trudno dostgpna dziwaczke, niepotrafiaca normalnie
rozmawiaé. Sasza nie pojmuje, dlaczego ludzie widza w niej odmienca czy
wariatke. Dla niej posiadanie wlasnej pasji, tworcze podejscie do zycia, zaan-
gazowanie w robienie tego, co lubi si¢ najbardziej, dla przyjemnosci, nie dla
pienigdzy, jest zjawiskiem normalnym. Kristina, begdaca jej przeciwienstwem,
szybko sprowadza ja na ziemig, uzmystawiajac, ze tak nie jest, Sasza, tak bar-
dzo pochlonigta malowaniem obrazow, przestala bowiem zauwaza¢, w jakim
$wiecie 1 w jaki sposob funkcjonuja wspotczesni ludzie. Nikt nie ma na tyle
odwagi ani checi i tak wielkich pokladéw mitosci oraz energii, by oddawacé
si¢ w pelni pracy, ktora stanowi¢ ma wyznacznik naszego jestestwa. Bez za-
mitowania, ale za to z wielkim zacigciem, na sil¢, by doréwnaé¢ innym, robi
si¢ teraz kariery, interesy, kreci si¢ biznes i mnozy pieniadze, wszystko ma
by¢ od poczatku do konca przemys$lane, precyzyjne, dajace efekty i zawsze
pozytywne rezultaty. Tworzenie sztuki absolutnie ktoci si¢ z takim modelem
pracy, bo zawiera si¢ w niej idea wzniostego pigkna, uszlachetniajaca czlowie-
ka, dajaca ukojenie oraz satysfakcj¢ duchowa, a nie materialna. Dla bohaterki
malowanie obrazow, gtdéwnie pejzazy, ale rOwniez postaci ze §wiata realnego
i nierealnego, oraz zapetnianie nagrobnych elips podobiznami z czarno-bia-
lych fotografii stanowi specyficzna terapig. To pewnego rodzaju trans, w kto-
ry popada Sasza kazdego dnia, tworzac unikatowe dzieta, majace na celu
uleczy¢ jej cierpiaca duszg, nie potrafi ona bowiem przyjac tej rzeczywistosci,
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w ktorej nie znajduje zrozumienia. Ucieka od niej i od ludzi, poniewaz sa
oni — jak sama stwierdza — okrutni, zimni, martwi, wigcej zycia dostrzega
w niezyjacych postaciach ze zdj¢é¢, gdyz sa zawsze usmiechnigci, uwiecznieni
wraz z rodzinami, dzie¢mi, przyjaciotmi, nigdy w pojedynke.

Nie robiac nic, przezywajac kazdy dzien tak samo, bez celu, marnotrawiac
jego warto$¢, ludzie staja si¢ zobojetniali na wszystko, co ich otacza. Tacy sa
rodzice Saszy, z ktorymi mieszka ona pod jednym dachem. Czu¢ od nich nie
tyle chtéd, martwote, co alkohol, rujnujacy ognisko domowe. Dom bohaterki
rowniez jest surowy, zimny, gltosny, krzykliwy, co chwilg przewijaja si¢ przez
niego jacy$ znajomi ,tatusia”, wypijajacy skradzione z pracowni artystycznej
(czyli kuchni) Saszy rozpuszczalniki lub inne potrzebne jej $rodki czyszcza-
ce. Pijany ojciec nic sobie z tego nie robi, potrafi tylko wszczyna¢ awantury
i podnosi¢ reke na coérke, choé ta probuje go za kazdym razem usprawiedli-
wia¢. Dzieje sig tak, poniewaz Sasza widzi w ludziach dobro, pomijajac ich
zle czyny oraz zachowanie i tlumaczac sobie przy tym, ze kazdy moze si¢
zatraci¢ i zagubi¢. Dlatego na obrazach maluje tytutowa, zrujnowana wiezg
Babel, a nawet Sad Ostateczny, podkreslajac, ze symbolizuje to upadek czto-
wieka, ktory nie dostapi raju na ziemi z powodu swojego destruktywnego
postepowania. Kiedys$ ludzie potrafili ze soba rozmawia¢, teraz nawet ojciec
z corka nie odnajduja wspodlnego jezyka. W takiej sytuacji bohaterka nie widzi
dla siebie innego ratunku, niz ucieczka w $wiat kolorowych palet, biatego,
czystego ptotna, malowania, ktére daje katharsis, jest symbolem wewngtrznej
przemiany, metafora przeksztatcania zta w dobro, $mierci w zycie, beznadziei
w nadziej¢. Kristina chcialaby jednak, by jej przyjaciotka wyszla ze swej sko-
rupy, spod klosza, chroniacego ja od ,,brudu”, jaki ja otacza. Jednak ona chce
zy¢€ inaczej, nie potrzebuje chtopaka, do czego namawia ja kolezanka, nie zale-
zy jej na randkach, trzymaniu si¢ za r¢ce, wychodzeniu do kina. Sasza pragnie
pozosta¢ w tym wielobarwnym, wyidealizowanym $wiecie, bo tutaj czuje si¢
najlepiej, niczym w transie zamalowuje pedzlem na kartach papieru szara, ni-
jaka, brudna rzeczywistos¢, tworzac wilasna projekcje idealnego §wiata, z ide-
alnymi ludZzmi, o idealnych charakterach. Z tej iluzji szybko wyprowadzaja ja
jednak odglosy ptynace z tej realnej przestrzeni, w ktorej funkcjonuja nie do
konca poprawni i utozeni mezczyzni oraz kobiety, poszukujacy nici porozu-
mienia, tak jak Sasza, ktéra wierzy, ze zachowa wtlasng indywidualnos¢ czy
tozsamos$¢, nie jest bowiem uzalezniona od punktu widzenia me¢zczyzn, ich
pogladdéw, pieniedzy, wplywow i pozycji, dlatego moze swobodnie, zgodnie
z wlasnymi przekonaniami oraz wola, ksztaltowac¢ swoj kobiecy charakter.

Pokonywanie mentalnych barier, codziennych przeszkod oraz przerdéznych
problemoéw $ci§le zwigzanych z zawieraniem i utrzymywaniem kontaktow
damsko-meskich czy tez z ksztattowaniem relacji migdzyludzkich w szero-
kim tego stowa aspekcie stalo si¢ priorytetami w prezentowanych tu utwo-
rach. Zwazajac na ich wymowg oraz autorskie zatozenia, zaprezentowalam
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poszczegodlne sylwetki rosyjskich kobiet, kobiet-bohaterek najnowszych
sztuk, ktore na tle literatury feministycznej tworza nowy, niepowtarzalny ob-
raz ,.kobiecej duszy”. Kobieta wzgledem istniejacych rosyjskich realidow czy
w korelacji z mgzczyznami przejawia roznorakie oblicza, wyjawiajac tym sa-
mym swoj niebanalny charakter oraz nietypowa mentalnosc.
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THE DISTORTING MIRROR OF RUSSIAN FEMALE SOUL
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Summary

The article presents plays of the three female playwrights, Gulgara Achmietzianowa, Ju-
lia Maksimowa and Jelena Simionowa, the works of whom are a part of new drama trend of
the Russian “provincials”. The main theme of their plays is city with its dwellers, but first of
all they focus on human everyday problems looked at with a neo-naturalist consciousness.
Focusing my attention on the behaviour of the plays’ heroines, I analyzed their character by
juxtaposing it with the reality and worldview of men. This type of confrontation shows the
heroines’ untypical Russian mentality and underlines the differences between understanding of
the women'’s issues by the authoresses of the Russian theatrical plays and the representatives
of the feminist literature.
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