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ABSTRACT: In Russian culture of the XVIII and XIX century turn, artists who derived from
the peasant social class, played an important part. Until 1861 they have been deprived of their
personal liberty and they were owned by the nobility. Very little can be found on the topic in
literature. This article describes those artists’ achievements in painting, architecture, theatre and
music. They were active both in the country and in big cities.
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Gdy mowimy i piszemy o spoteczenstwie rosyjskim pod bertem cardéw, mu-
simy mie¢ na uwadze przede wszystkim najliczniejsza warstwg — chtopow. Ich
liczba zawsze wykazywata tendencje wzrastajaca, co bylo nie tylko skutkiem
przyrostu naturalnego, ale takze efektem rozszerzajacych si¢ w wyniku podbo-
jow (m.in. rozbiorow Rzeczypospolitej) granic Cesarstwa Rosyjskiego.

Mozemy zreszta postuzy¢ si¢ konkretnymi liczbami obrazujacymi skalg
tego zjawiska. Jesli za rzadow Piotra I zarejestrowano w Rosji ponad 5000 000
,dusz” panszczyznianych (tj. mezczyzn), to na przetomie XVIII i XIX wieku
bylo ich juz okoto 16000000, a przed reforma uwtaszczeniowa (1861) liczba
ta przekroczyta 21000 000 chtopow'.

Rozporzadzamy jeszcze innymi danymi, obrazujacymi proporcje migdzy sta-
tystyka wloscian oraz ich wtascicieli — szlachty obszarniczej. Przeprowadzona
w 1812 roku tzw. rewizja (tj. spis ludnosci zobowiazanej do ptacenia podatkow
i odbywania stuzby wojskowej) wykazata, ze w Rosji byto 10500 000 chtopow
stanowiacych wlasno$¢ prywatna oraz 7 000 000 wloscian pozostatych kategorii

'"'L. Bazylow: Spoleczenstwo rosyjskie w pierwszej potowie XIX wieku. Wroctaw 1973,
s. 54. Literatura naukowa dotyczaca chtopow panszczyznianych jest bardzo obszerna. Z przed-
rewolucyjnych syntez na wyrdznienie zastuguje dzieto: B. CemeneBckuit: Kpecmuvsanckuii
sonpoc 6 Poccuu ¢ XVIII u 6 nepsoii nonosune X1X gexa. T. 1—2. Cankr-IlerepOypr 1888.
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(chtopow panstwowych i1 apanazowych). W tym samym czasie we wszystkich
guberniach imperium Romanowow mieszkato okoto 100000 ziemian?.

Whiosek z tej statystyki wydaje si¢ oczywisty. Na jednego ziemianina przy-
padato okoto stu wiesniakow, nie liczac chtopow panstwowych i apanazowych,
ktorych potozenie byto o wiele lepsze niz wloscian prywatnych. Gdyby zatem
teoretycznie zalozy¢, ze korzystali oni z tych samych przywilejow co stan szla-
checki, wéwczas mozna doj$¢ do nader szokujacej konkluzji: wktad chtopow do
kultury rosyjskiej powinien by¢ stokrotnie wigkszy niz przedstawicieli warstw
uprzywilejowanych.

Stato si¢ wszakze odwrotnie, co jest najbardziej charakterystyczna anomalia
w rozwoju kultury ojczystej: najliczniejsza warstwa spoteczna miata w two-
rzeniu dobr kulturalnych zaledwie symboliczny udzial. Przyczyny sa oczywi-
ste — powszechny niemal analfabetyzm, calkowita zalezno$¢ od wtascicieli
ziemskich, nedza i ciemnota mas chlopskich oraz brak perspektyw ucieczki od
beznadziejnej wegetacji — to tylko najwazniejsze udreki warstwy wloscianskiej
do 1861 roku.

Dzieje systemu panszczyznianego sa zarazem historia zmarnowanych talen-
tow rosyjskich ,,Jankow Muzykantow”. Pozostajac w niewolniczej zaleznosci
od swych szlacheckich gngbicieli, nie mieli szans na rozwijanie wrodzonych
zdolnosci artystycznych. Na szczgscie dla kultury rosyjskiej byty takze wyjatki,
chociaz nieliczne. Zdarzato sig, iz ziemianie pomagali takim samorodnym ta-
lentom, kierowali mtodych chlopow do szkoét artystycznych i ulatwiali start na
niwie literackiej, muzycznej, malarskiej lub aktorskiej’. Ale nawet i wowczas
pozostawat otwarty problem ich zaleznosci od dziedzicow, ktorzy z reguly bar-
dzo niechgtnie i za duze pieniadze obdarzali swych utalentowanych poddanych
aktem wolnosci osobistej*.

Losy inteligencji panszczyznianej® byly dostrzegane i poruszane w literatu-
rze pigknej do czasu reformy chtopskiej. Utalentowani przedstawiciele ludu ro-

2 B. MTo3HaHCcKku: Ouepk opmuposanus pycckou HAYuoHanbHOU Kynemypol. Ilepeas
nonosuna eexa. Mocksa 1975, s. 11, 14.

3 E. Kou: Kpenocmnuasi unmenueenyus. Jlenunrpan 1926, s. 22. Autorka zwraca uwage
na okoliczno$¢, ze ziemianie rosyjscy niekiedy zapewniali wyksztatlcenie swym utalentowanym
chltopom, kierujac si¢ zwyklym snobizmem i checia zaimponowania sasiadom posiadaniem kolek-
cji domowych artystow. Nierzadko tez ciagnegli zyski, sprzedajac namalowane przez nich obrazy
albo zezwalajac na wynajmowanie za wynagrodzeniem muzykow ludowych na rézne uroczystosci
rodzinne.

* Typowym przyktadem jest los chtopa panszczyznianego Tarasa Szewczenki, ktorego wy-
kupiono za 2 500 rubli. Takiej bowiem ceny zazadal jego wiasciciel, hrabia Pawet Engelhardt.
(Zob. T. Szewczenko: Wybor poezji. Oprac. M. Jakobiec. Wroctaw 1974, s. XXI—XXII
— Wstep). Za zwykla ,,dusz¢ meska” ptacono wowczas kilkadziesiat rubli, a za chlopa piSmien-
nego — ponad sto.

> Termin ,,inteligencja panszczyzniana” pojawit si¢ w Rosji pod koniec XIX wieku. Zob.
. Jlerkosa: Kpenocmnas unmenueenyus. «OreuectBeHHble 3anuckuy 1883, nom. 11, s. 157—
198.
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syjskiego interesowali wielu pisarzy: Aleksandra Radiszczewa (Podroz z Peters-
burga do Moskwy), Michata Pogodina (Zebrak), Wissariona Bielinskiego (Dymitr
Kalinin), Mikotaja Pawlowa (Imieniny), Aleksandra Hercena (Sroka-ztodziejka),
Michata Michajlowa (Skrzypek), Dymitra Grigorowicza (Kapelmistrz Suslikow)
i innych pisarzy pochodzenia szlacheckiego. Dzigki ich inicjatywie wlo$cianie
zdradzajacy uzdolnienia artystyczne byli wykupywani z zaleznosci poddanczej
i mogli jako wolni ludzie poswigci¢ sig sztuce.

Subkultura panszczyzniana miata swoich przedstawicieli we wszystkich
dziedzinach sztuki: w literaturze pigknej (pomijamy tu ustna tworczos¢ ludu
rosyjskiego jako osobny problem), w malarstwie, muzyce, architekturze, rzezbie,
nauce i sztuce scenicznej.

Biografie chtopskich artystow sa do siebie podobne, tworzone jakby na
podstawie takiego samego schematu. A wigc najpierw pojawial si¢ samorod-
ny talent, ktoremu byt taskaw (rzadko jednak, niestety) patronowaé wiasciciel
»szlacheckiego gniazda”. Przyszly artysta ludowy zdobywal wyksztalcenie, ale
ciagle pozostawal w zalezno$ci poddanczej. Gdy taki uzdolniony wlosécianin
miatl troche szczescia 1 byt dostrzezony przez ludzi z kregu sztuki, mogh liczy¢
na uzyskanie wolnosci osobistej, oczywiscie za pieniadze. Ale takich sytuacji
bylo jednak niewiele, co w konsekwencji musiato wptyna¢ niekorzystnie na losy
kultury rosyjskiej. Rownie sporadyczne byty wypadki dobrowolnego zwolnienia
artysty panszczyznianego przez ziemianina, bez ekwiwalentu pienig¢znego.

Stosunkowo najwigcej wiemy o panszczyznianych poetach, ktorzy pojawili
si¢ jeszcze w XVIII wieku, chociaz nie byli zbyt licznie reprezentowani. Nie
doceniani przez éwczesnych krytykow i czytelnikow zostali z uptywem czasu
zapomniani i wlasciwie dopiero w XX wieku ich tworczo$¢ stata si¢ tema-
tem badan naukowych®. Nadal jednak zbyt malo wiemy o panszczyznianych
artystach i dlatego niniejszy artykul stanowi probe usystematyzowania naszej
wiedzy, z pominigciem pisarzy, o ktorych wiemy stosunkowo najwigce;.

Zacznijmy od malarstwa, gdyz w tej dziedzinie kultury obecno$¢ artystow
wywodzacych si¢ z warstwy chlopskiej jest zauwazalna. Nazwiska takich sa-
moukoéw pojawity si¢ w potowie XVIII wieku. Z reguty byli to poddani zie-
mian rosyjskich, ktorzy umozliwili im samodzielny rozwdj talentéw, ale nadal
traktowali ich jak swoja wlasnos¢. Tego rodzaju ,,nadworni” malarze musieli
wykonywa¢ zamowienia swych wiascicieli na malarstwo portretowe czy obycza-
jowe, bez skruputéw inkasujac nalezno$¢ za zamawiane przez ziemian-sasiadow
wlasne wizerunki.

Listg tego rodzaju malarzy otwiera Iwan Argunow (1727—1802) — tworca
ikon i portretdw. Jego rodzina poczatkowo nalezata do ksigzat Czerkasskich,

¢ Zob. m.in.: J. Topccman: Kpenocmuvie nosmei. Mocksa 1926; M. KypmadoBa:
Kpenocmnas unmenueenyus Poccuu (6émopas nonosuna XVII — nauano XIX eexa). Mocksa 1983;
B. Mucha: Rosyjscy pisarze panszczyzniani. ,,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria
Rossica” 1999, t. 1, s. 25—45.
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a od roku 1843 stala si¢ wlasnoscia hrabiego Piotra Szeremietiewa, ktory po-
jat za zong jedna z ksigzniczek Czerkasskich. W rodzinie Argunowow, oprocz
Iwana, byl jeszcze rzezbiarz Aleksy i architekt Fiodor. Ale najwigksza stawe
zyskat Iwan, gtéwnie jako portrecista’.

Najwczesniejsze jego obrazy pochodza z lat 50. XVIII wieku. Juz pierwsze
dzielo panszczyznianego malarza — Umierajqca Kleopatra (1750) — byto za-
razem najwczesniejsza proba w sztuce rosyjskiej uwiecznienia na ptotnie zna-
nego tematu z historii starozytnej, co juz niedtugo, po otwarciu w Petersburgu
Akademii Sztuk Pigknych (1758), stanie si¢ dominujacym tematem malarstwa
akademickiego. Obraz zwrocil uwage stotecznych krggow artystycznych. Na
skutki autor nie musiat dtugo czeka¢. Juz w trzy lata p6zniej mtody Argunow
otrzymat zamdwienia na wykonanie ikon dla cerkwi dworskiej w Carskim Siole.
W tym samym roku malarz otworzyl pracowni¢, w ktorej nauczat sztuk pla-
stycznych trzech uczniow?.

Lata 50. byly okresem erupcji tworczej artysty panszczyznianego. Zamiesz-
kaly w Petersburgu Argunow otrzymywal wiele zamowien na wykonywanie
portretow cztonkéw rodziny SzeremietiewoOw oraz ich krewnych i znajomych
ze sfer arystokratycznych. Rzadko malowat z natury, gdyz utytutowany ,,wielki
$wiat” nie chciat si¢ trudzi¢ meczacym pozowaniem do portretow. Artysta ma-
lowat zatem tak, jak zapamigtat ich twarze widziane na uroczystosciach dwor-
skich. W kazdym przypadku takiego zamoéwienia ,,z zewnatrz” musial prosi¢
o zgode swojego wlasciciela. Takze 1 wtedy, gdy otrzymatl zlecenie samej ca-
rowej Katarzyny II. Ksiaze Piotr Szeremietiew zazdro$nie strzegl swej wilas-
nosci i nie zwolnil Argunowa z zaleznosci poddanczej. Podobnie postapit syn
ksigcia — Mikotaj, wielki teatroman. W wystroju wznoszonego jego kosztem
teatru uczestniczyl rowniez wymieniony artysta, pozostajacy do konca zycia
wlasno$cia Szeremictiewow.

Podobnie utozyto si¢ zycie innemu malarzowi wywodzacemu si¢ z warstwy
chtopskiej — Michata Szybanowa. Nie dysponujemy prawie zadnymi informa-
cjami biograficznymi o tym samorodnym talencie. Nie udato si¢ ustali¢ nawet
dat jego zycia. Natomiast wiadomo na pewno, ze byt chtopem panszczyZznianym
nalezacym do ksigcia Grigorija Potiomkina-Taurydzkiego, kochanka i faworyta
carowej Katarzyny II. Ustalono takze, iz towarzyszyt swemu wtascicielowi pod-
czas stynnej na cata Europg podrézy Katarzyny II na Krym (1787), z udziatem
licznych dyplomatoéw i gosci zagranicznych’.

"WU. NDauwwunos: HUean [leuposuu Apeynos. B: Pycckoe uckycemeo. Ouepku o dicusHu
u meopuecmee Xy0oxucHuxos. Bocemnaoyamuiii eex. Pen. A. Jleonos. Mocksa 1952, s. 51.

8 'Wsrdd uczniow Argunowa znalazt si¢ Antoni Losienko (1737—1773), w przysztosci tworca
licznych portretéw 1 obrazow o tematyce biblijnej, mitologicznej i historycznej. W moskiewskiej
Galerii Tretiakowskiej zachowat si¢ obraz Losienki Pozegnanie Hektora z Andromachq (1773).

°A. CkBopuoB: Muxaun I[llubanos. B: Pycckoe uckyccmeo. QOuepku o0 dHcusHu
u meopuecmee XyOOHCHUKOS. .., s. 136.
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Poczatek drogi tworczej Szybanowa wigzat si¢ z malarstwem portretowym,
co bylo niemal regula w sztuce rosyjskiej drugiej potowy XVIII wieku. Powstaja
zatem w latach 70. wizerunki cztonkéw rodziny Spiridowdw i Niestierowow.
Wtedy tez Szybanow namalowal swe najwybitniejsze dzieta, wiazace si¢ z do-
brze mu znana tematyka wioscianska. Bylty to stynny Chiopski obiad (1774)
oraz Zareczyny (1777)"°. Charakterystyczna cecha metody tworczej tego arty-
sty jest wyraznie dostrzegana idealizacja zycia chtopskiego, co korespondowato
z tendencjami literackimi i malarskimi rodzacego si¢ wowczas sentymentalizmu.
Jeden z krytykow dowodzit, ze Szybanow nie tylko dobrze znat Zzycie i oby-
czaje ludu rosyjskiego, ale pod wzgledem oryginalnoséci doréwnat ,,najlepszym
mistrzom osiemnastowiecznego malarstwa™!. Prawda jest, iz tworczo$¢ tego
artysty zapoczatkowala w Rosji malarstwo obyczajowe, rozwinigte pdzniej przez
Aleksego Wenecjanowa oraz ,,pieriedwiznikow”.

Im blizej XIX stulecia, tym wigcej pojawiato si¢ w Rosji artystow pan-
szczyznianych. Niektorzy z nich, za zgoda swych wiascicieli, mogli doskonali¢
swe zdolnosci malarskie w petersburskiej Akademii Sztuk Pigknych. Bylo to
jednak bardzo trudne z przyczyn niezaleznych od woli szlachty obszarnicze;j.
Rzecz w tym, iz Aleksander I zobowiazal w 1817 roku ministra o$wiaty, aby
do Akademii nie przyjmowac studentow ze stanu chtopskiego nieposiadajacych
dokumentu uwalniajacego ich od zaleznosci poddanczej'?. Dla takiej kategorii
adeptoéw malarstwa, nieposiadajacych wolnosci osobistej, zarezerwowano status
zewnetrznych uczniow”, nadal uzaleznionych od swych wiascicieli.

Z takiej mozliwosci skorzystat hrabia Morkow (imienia nie znamy). W jego
rozlegtych wtosciach znalazt si¢ uzdolniony Wasilij Tropinin (1776—1857).
Poczatkowo arystokrata nie zorientowal si¢ we wilasciwym powolaniu swego
poddanego i1 wystal go do Petersburga, aby zdobyt zawod cukiernika. Gdy jed-
nak z czasem hrabia przekonal sig, iz wigcej zysku bedzie miat z Tropinina-
-malarza, postanowit wysta¢ go do Akademii Sztuk Pigknych, oczywiscie jako
,»,Zewnetrznego ucznia”.

Juz pierwsze jego obrazy zwrocily uwage srodowiska artystycznego Mosk-
wy 1 Petersburga. Wowczas Morkow — zaniepokojony ta popularnoscia oraz
mozliwo$cia wykupienia Tropinina z poddanstwa przez moznych mecenaséw —
zabral go z Akademii, nie zezwoliwszy mu na ukonczenie studiow. Odtad malarz
z woli wlasciciela zamieszkal w Moskwie, gdzie m.in. wykonywatl portrety na
zamowienie wielu klientéw, a pieniadze za ten trud pobieral Morkow, ktéry
ponadto powierzyt artyScie upokarzajace go obowiazki lokaja swego lokaja.

10 Na odwrocie obydwu obrazéw widnieje adnotacja, ze zostaly one namalowane na wsi
z okolic Suzdala.

" Uemopus pycckoeo uckycemsa. Pen. H. MamkoBues. T. 1. Mocksa 1957, s. 227.

2H. MonseBa, E. Bentoruu: Pycckas xyoodcecmeennas wkoia nepeoll noioGuHbl
XIX sexa. Mockpa 1963, s. 21.
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W latach 20. XIX wieku Tropinin nalezat do cenionych portrecistow rosyj-
skich swojej epoki. Namalowal mnostwo portretow. Nie wszystkie sa jednako-
wo cenione. Za szczegblnie udane uwaza si¢ Autoportret, Gitarzyste, Portret
syna, portret Puszkina i jednego z najwybitniejszych malarzy tamtych czaséw
— Karola Briuttowa, oraz przede wszystkim znakomita Koronczarke (1823),
ktora jeszcze dzi$ moze zachwyci¢. Jego postacie sa wyraziste i prawie za-
wsze usmiechnigte, nasycone mgietka sentymentalizmu. Aleksander Benois,
przedrewolucyjny historyk sztuki, porownat Tropinina z francuskim malarzem
i grafikiem Jean-Baptistem Greuze’em. Zachwycita go zwlaszcza wspomniana
Koronczarka. Jednak z biegiem czasu krytyk zaostrzyt swoje sady w stosunku
do Tropinina, m.in. za portret Briuttfowa: ,,to pospolita, ckliwa rzecz, bez jakie-
gokolwiek tonu, namalowana bojazliwie...”".

Na poczatku XIX wieku w murach Akademii petersburskiej ksztalcito sig
wielu mtodych malarzy panszczyznianych. Ta pomyslna koniunktura ulegta
gwaltownej zmianie po 1817 roku. Prezydent Akademii, Aleksiej Olenin, usu-
nat wowczas z uczelni wszystkich uczniow pochodzenia chlopskiego, stosujac
drastyczne $rodki policyjne. Wypedzeni adepci malarstwa musieli powrdci¢ do
majatkow swych szlacheckich wiascicieli, gdzie petnili obowiazki malarzy do-
mowych, kucharzy i lokajow.

Tego rodzaju metody oburzyly znanego wéwczas malarza — Aleksieja We-
necjanowa (1780—1847) — nazywanego ojcem rosyjskiego malarstwa obycza-
jowego. Za wiasne srodki (byt synem kupca moskiewskiego) nabyt niewielki
majatek w guberni twerskiej. Tam osiadt wraz ze swa rodzina i otworzyt bez-
platna szkolg malarska z mysla o uzdolnionej mtodziezy wiejskiej. Zdotat zebra¢
kilkunastu ucznioéw, ktorych wyksztatcit na profesjonalnych malarzy, preferuja-
cych tematyke obyczajowa, zaczerpnigta z zycia wsi panszczyznianej. Dlatego
z pelnym uzasadnieniem mowi si¢ w dziejach malarstwa rosyjskiego o ,,szkole
Wenecjanowa”!,

Wsrod uczniow tej szkoty wyrozniat si¢ Grigorij Soroka (1823—1864) —
chlop panszczyzniany nalezacy do ziemian Milukowdéw z guberni twerskie;j.
Od dziecka pociagato go malarstwo, ktore mogt udoskonali¢ pod kierunkiem
Wenecjanowa. Jego proby naklonienia sasiadow-ziemian, aby obdarowali
Soroke wolnoscia osobista, nie odniosly pozytywnego skutku. Milukowowie

3 A. Benya: Hcmopus ocusonucu ¢ XIX eexe. U. 1: Pyccras scusonucsy. TlerepOypr 1901,
s. 27. Z kolei wspolczesny historyk sztuki — Aleksiej Zotow — zbyt przesadnie pisat o ,,glgbokim
dramatyzmie” i ,,przeciwienstwach spotecznych” w obrazach malarza, dodajac, iz Tropinin ,,widzi
w swoich modelach przede wszystkim ludzi, niezaleznie od ich sytuacji spotecznej”. (A. 30T0B:
Pyccroe uckycemeo. C opesnux epemen 0o nauanra XX eexa. Mocksa 1971, s. 192). W 1823 roku,
w wieku 47 lat, Tropinin uzyskat wolno$¢ osobista. Od razu Akademia zaproponowata mu sta-
nowisko wykladowcy, a pozniej zaszczytne miano akademika.

4 3 ®omuuesa: B.I Beneyuanos-nedazoe. Mocksa 1952; T. AnexceeBa: Xydooceyxu
wironvl Beneyuanosa. Mocksa 1958; . 'onyo6eBa: [lxona Beneyuanosa. Jleannrpan 1970.
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zezwolili jedynie na udzielanie lekcji malarstwa swemu poddanemu przez We-
necjanowa's,

Pozytywne skutki tej wspotpracy mistrza i ucznia zaowocowaly albumem
rysunkoéw Soroki oraz wieloma jego obrazami: Gumno, Portret syna, Gabinet
w Ostrowkach, Rybacy, Kapliczka na wyspie oraz innymi kompozycjami. Byty
to nie tylko portrety cztonkow rodziny Milukowow i innych ziemian, ale takze
okoliczne pejzaze, malowane niewatpliwie pod wplywem ptocien krajobrazowo-
-obyczajowych Wenecjanowa. Soroka miat tez swoich ucznidw, ale optate za
udzielane im lekcje pobierali ich wiasciciele!'.

Utalentowanych artystow ze stanu wloscianskiego spotykamy takze w in-
nych rodzajach sztuk plastycznych, oprocz malarstwa. Wznoszony na przetomie
XVIII i XIX wieku klasycystyczny Petersburg potrzebowal takze rzezbiarzy
i architektow. Sprowadzano ich najczgéciej z zagranicy. Jednakze obok nich
coraz czesciej pojawiali si¢ rodzimi artysci, wsrod ktdrych nierzadko znajdowali
si¢ uzdolnieni przedstawiciele nizin spotecznych.

W dziedzinie architektury zastynal Andriej Woronichin (1759—1814) —
z pochodzenia chlop panszczyzniany nalezacy do znanego protektora sztuki
i prezydenta Akademii Sztuk Pigknych — Aleksandra Stroganowa. Zostat uwol-
niony przez niego z poddanstwa w wieku 26 lat, co stalo si¢ mozliwe nie tylko
dzigki jego talentowi, ale rowniez okolicznosci, iz byt nieslubnym dzieckiem
jednego z krewnych protektora i ,,temu zawdzigczatl wyjatkowa pozycje wsrod
pozostatych architektow ze stanu wloscianskiego™"’.

Poczatkowe nauki (w zakresie malowania ikon) pobieral Woronichin w ma-
jatku Stroganowoéw w guberni permskiej. Nastgpnie oddano go pod opieke zna-
nego architekta moskiewskiego Wasilija Bazenowa. W 1782 roku Stroganow
wezwal go do Petersburga, aby wraz z jego synem odbywat dalsza edukacje.
Po zwolnieniu od zaleznosci poddanczej mogt juz Woronichin bez przeszkod
podrézowac po krajach Europy Zachodniej (zapewne doskonalit wowczas swe
zdolnosci architektoniczne).

Po powrocie do Rosji mozny mecenas zlecit mu prace nad przebudowa
swego patacu. Widocznie stat si¢ juz wowczas znanym artysta, skoro car Pa-
wel I mial dla niego wiele odpowiedzialnych zadan. Sposrdd nich najbardziej

5°A. CaBunoB: Ipucopuii Bacunesuu Copoxa. B: Pycckoe uckycemeo. Quepku o JcusHu
u meopuecmee XyO00NHCHUKOS. .., S. 643—644. Uczniami i nasladowcami Wenecjanowa byli m.in.:
Nikifor Krytow, Lawr Plachow, bracia Czerniecowowie (Grzegorz i Nikanor), Aleksy Tyranow
i Ignacy Szczedrowski. Podobno taczna liczba ucznidéw Wenecjanowa zblizata si¢ do 70, co
wydaje si¢ mato prawdopodobne.

1 M. PaxkoBa: JKusonucey I'pucopuii Copora. «Xynoxuuk» 1961, vom. 8, s. 54—56. Po
ztozeniu skargi na r¢ce cara w imieniu uciskanych przez Milukowoéw chlopéw Soroka zostat
skazany przez miejscowe wiladze na karg chlosty i miesigczny areszt. Nie mogac znie$¢ tego
upokorzenia, malarz powiesit si¢ w szopie.

7 H. Kosaneunckas: Hcemopus pycckoeo uckyccmea nepgoi nonosunvl X1X eexa.
Mocksa 1951, s. 19.
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prestizowe okazalo si¢ zaprojektowanie zachowanego do naszych czasow neo-
klasycystycznego Soboru Kazanskiego (petna nazwa: Sobor Matki Boskiej Ka-
zanskiej). To jedna z najwspanialszych budowli sakralnych Petersburga, zbudo-
wana w latach 1801—1811. Na zyczenie Pawla [ nowa $wiatyni¢ zaprojektowat
Woronichin na wzor Bazyliki Swietego Piotra w Rzymie, z mistrzowskim wy-
korzystaniem kolumnad uksztattowanych w formie tuku zblizajacego si¢ obu
zakonczeniami do Newskiego Prospektu'®. Rownoczesnie architekt zrealizowat
drugi wielki projekt — Instytut Gorniczy, umiejscowiony w potudniowej czgsci
Wyspy Wasiliewskiej, z dwunastokolumnowym portykiem i szerokimi schodami
od strony Newy.

Roéwnie cenieni jak architekci byli takze rzezbiarze. Wérod nich tez znalezli
si¢ przedstawiciele ludu. Na wyroznienie zastuguje tu przede wszystkim Fio-
dor Szubin (1740—1805), syn chtopa zamieszkatego w poblizu Chotmogorow
(gubernia archangielska). Mial to szczg$cie, iz byt spokrewniony z Michaitem
Lomonosowem — uczonym i pisarzem — rowniez o wloscianskiej prowenien-
cji. Dzigki niemu mlody Szubin trafit do Akademii Sztuk Pigknych, w ktorej
zdobyl zawod rzezbiarza.

Protektorow nie braklo mu ani wtedy, ani w pozniejszym okresie. Znalazt
si¢ wsrdd nich zaprzyjazniony z Lomonosowem hrabia Iwan Szuwatow — fa-
woryt cesarzowej Elzbiety. Ta za$ okoliczno$¢ zagwarantowala utalentowanemu
artyscie sukcesy zawodowe. Za rzezbg Zabojstwo Askolda i Dira (potlegendarne
postacie z dziejow Rusi) Szubinowi przyznano wielki ztoty medal, co dato mu
prawo wyjazdu za granice w charakterze stypendysty rzadowego'’.

Po trzech latach pobytu na Zachodzie (Paryz, Londyn) rzezbiarz powrocit
do Petersburga (1773) i rozpoczat dzialalno$¢ jako mistrz portretu — popiersi
gipsowych, marmurowych i spizowych znanych 6wczesnych dostojnikow pan-
stwowych — wielkich ksiazat, generatow i car6w — poczynajac od potlegen-
darnego Ruryka (zatozyciela dynastii Rurykowiczow), a konczac na cesarzo-
wej Elzbiecie. Ogoétem Szubin wykonal 58 marmurowych popiersi, m.in. cara
Pawta I, Grigorija Potiomkina i L.omonosowa, stanowiacych szczytowe osiag-
nigcie ornamentalnej rzezby. Umieszczano je pdzniej w patacach i Swiatyniach
klasycystycznego Petersburga®.

Na niezmierzonych obszarach Cesarstwa Rosyjskiego znajdowaly sig setki
majatkow nalezacych do szlachty i arystokracji. Wielu utytulowanych przedsta-
wicieli tej kasty, kierowanych snobizmem, checia zysku czy bezinteresownoscia

8 L. Bazylow: Historia nowozytnej kultury rosyjskiej. Warszawa 1986, s. 300—301.

19 Hcemopust pycckoeo uckycemea. .., s. 230—233.

2 Przy tej okazji nalezy wspomnie¢ o innym rzezbiarzu panszczyznianym — Borysie Or-
towskim (wtasc. Smirnow, 1792—1838), absolwencie petersburskiej Akademii Sztuk Pigknych,
a nastgpnie stypendyscie w Rzymie. Tam wykonal wiele marmurowych rzezb na tematy mito-
logiczne, a w Rosji — pomniki Michaita Barclaya de Tolly i Michaita Kutuzowa, bohaterow
wojny z Napoleonem 1812 roku.
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(co byto jednak rzadkim zjawiskiem), wytawiato utalentowanych wloscian, aby
tworzy¢ z nich zespoty muzyczne, wokalne, choreograficzne czy teatralne. Tych
ostatnich bylo najwiecej, na co wskazuje statystyka. Wiadomo, ze w drugiej
potowie XVIII wieku i w pierwszej nastgpnego stulecia istniaty w Rosji 173 te-
atry panszczyzniane®'. Zatrudnialy one gtownie mlodych wiesniakow obojga
plci, zamieszkatych w majatkach szlacheckich i zdradzajacych uzdolnienia ar-
tystyczne.

Nierzadkie byly tez przypadki zakupu pojedynczych aktoréw lub catych
zespotow teatralnych czy muzycznych. Na przyktad pewien ziemianin, niejaki
Kotogriwow, wtasciciel choru $piewakow (11 mezczyzn i 7 kobiet) oraz orkie-
stry (15 muzykoéw), wystawit ich wszystkich na sprzedaz, razem z instrumenta-
mi i nutami, za dziesie¢ tysiecy rubli*’. Nie obeszto si¢ przy tym bez dramatow
osobistych. Sprzedawani arty$ci byli rozlaczani ze swymi rodzinami i musieli
si¢ z tym pogodzic.

Najwigksza stawe sposrod rosyjskich teatrow panszczyznianych zyskal na
przetomie XVIII i XIX wieku teatr magnata Piotra Szeremietiewa. Jego ojciec
— Borys — zrobit wielka karier¢ wojskowa za panowania Piotra I, osiagajac
rangg feldmarszatka. Syn Piotr powigkszat stan posiadania, nalezac do najbogat-
szych ziemian; byt wlascicielem 740 dziesigcin ziemi (1 dziesigcina — 1.1 hek-
tara) w 62 powiatach oraz 147000 chlopow panszczyznianych?. Nalezat do
arystokracji dworskiej. Ale w przeciwienstwie do ojca nie interesowata go ka-
riera wojskowa. Wolat krolowa¢ we wtasnych majatkach, ktorych powierzchnia
wzrosta po ozenku z ksiezniczka Barbara Czerkasska. (Poddani nazywali go
,Jego Wysoko$¢ hrabia car”). Zona wniosta mu w posagu 27 majatkéw z 44 000
chlopow panszczyznianych.

Jeszcze bardziej o fortung rodzinng zadbat syn Mikotaj. Mlody Szeremietiew
zdobyt wyksztatcenie za granica, pasjonowal sig¢ filozofia, muzyka i teatrem,
duzo podrozowat. Do Rosji powrdcit w 1774 roku i wowczas powigkszyt odzie-

2 T. Aerauaux: Kpenocmuoii meamp. Mocksa 1933, s. 32. Autorka podaje, ze w tym czasie
wystawiono 114 komedii, 18 wodewilow, 94 opery, 12 dramatow, 6 tragedii, 28 baletow oraz wiele
innych form dramaturgicznych, niezidentyfikowanych genologicznie. Pisze tez, iz ,,spektakl w ma-
jatku ziemskim byl wydarzeniem, na ktdre przyjezdzali okoliczni whasciciele dobr ze swoimi zona-
mi i dzie¢mi” (s. 38). Na temat teatrow panszczyznianych powstalo wiele prac naukowych. Zob.
m.in.: 3. lamypun: Kpenocmuvie meampur. Mocksa 1923; K. BecrtyxeB: Kpenocmuot
meamp. Mocksa 1913; A. I'onunslH: U3 npownozo. Mamepuanel 0na ucmopuu Kpenocmuozo
nomewnuueco meampa. Open 1901; U. Apusen: K Ucmopuu kpenocmnoeo meampa ¢ Poccuu.
«Cronuua u ycagsba» 1914, vom. 1, s. 14—15; B. Kannam: Kpenocmuuvie meampul u 6aremot
XIX gexa. «Pycckas mbiciaby 1889, Hom. 5—7; B. CaxeoBckuii: Kpenocmmuoi ycaoebuwiil
meamp. Jleannrpan 1924.

2 [Ipodasica konyepmnoii epynnot. (U3 npoutnozo). Tloprorosun k neyatu C.B. «Coserckast
My3bsika» 1949, Hom. 2, s. 86. Propozycje sprzedazy zespotu ztozono 27 marca 1833 roku. Re-
zultat nieznany.

3 H. Enuszaposa: Teampor [lepememesvix. Pen. B. ®ununmos. Mocksa 1944,
s. 15.
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dziczony po ojcu majatek o 769 000 dziesigcin ziemi oraz 210347 poddanych.
Stat si¢ zatem najwigkszym feudatem w Rosji, wtadca ,,panstwa w panstwie”.
Cze$¢ chlopow oczynszowal, a pozostali odrabiali panszczyzng. Ogromne zyski
z czynszow pochlaniato wielkoswiatowe zycie i teatry, powstate w podmoskiew-
skich posiadtosciach hrabiego.

W 1792 roku rozpoczgto budowe teatru w Ostankinie wedlug wzordéw pa-
ryskich. Przy wznoszeniu gmachu i jego wyposazeniu pracowali artysci pan-
szczyzniani — architekci, malarze, rzezbiarze, dekoratorzy i inni. Réwnoczes-
nie rozpoczeto kompletowanie zespotu aktorskiego, muzycznego i tanecznego.
Wystannicy Szeremietiewa wedrowali po jego licznych wsiach, poszukujac od-
powiednich kandydatéw na aktoréw, muzykdw, Spiewakow i tancerzy. Po prze-
stuchaniu wigkszo$¢ mtodych wloscian obojga plci byta odsytana z powrotem
do miejsca ich zamieszkania, gdyz nie spetniali oczekiwan hrabiego. Jednakze
wsrdd tej masy chlopstwa trafiaty si¢ czasem prawdziwe perly — samorodne
talenty.

Nalezala do nich Praskowia Zemczugowa (wlasciwe nazwisko Kowalo-
wa), ktora natura wyposazyta szczodrze w liczne talenty wokalne, aktorskie
i choreograficzne, doskonalone pod kierunkiem najlepszych nauczycieli. Z cza-
sem zostata wspaniata artystka operowa, podziwiana przez petersburski dwor
na czele z rodzing carska, a potem — Stanistawem Augustem Poniatowskim,
ktory ostatnie lata zycia spedzit z woli Pawta 1 wlasnie w Petersburgu. Jesli
do tego doda¢ zniewalajaca urodg tej ciagle panszczyznianej artystki, przesta-
nie dziwi¢ okoliczno$¢, ze zakochat si¢ w niej ,,na zabdj” sam hrabia Mikotaj
Szeremietiew i uczynit ja swoja legalna Zona, poslubiona jednak potajemnie.
Ich wielkie szczgécie nie trwato jednak dlugo. Wybitna $piewaczka i artystka
dramatyczna zmarta w mtodym wieku na gruzlicg, zdazywszy jeszcze urodzi¢
hrabiemu syna. Szeremietiew urzadzit jej wspaniaty pogrzeb, w ktérym nie
wzigta udziatu oburzona tym mezaliansem arystokracja. Za trumna szli tylko
aktorzy panszczyzniani*.

Historia teatru Szeremietiewa odnotowala jeszcze inne nazwisko wybit-
nej artystki panszczyznianej. Byla nia znakomita tancerka Tatiana Sztykowa-
-Granatowa (1773—1863)%. Urodzita sie¢ w rodzinie §lusarza panszczyznianego
(matka byta pokojowka hrabiny Czerkasskiej). Od dziecka przygotowywano ja
do zawodu aktorskiego. Byta uzdolniona muzycznie i §wietnie opanowata sztuke

2 1I. BeccounoB: [lpackoss Heanosna zcpaguus I[llepememesa ee napoonas necus
u poonoe ceno Kyckoso. MockBa 1872. Szeremietiew zwolnit od zaleznosci poddanczej cata
rodzing zony i zamierzal nawet wszczaé starania o nadanie jej praw szlacheckich, nie wiadomo
jednak, z jakim skutkiem.

3 C. WlepemerTeB: Tamvana Bacunesna nvikosa 1773—1863. Terepoypr 1889. Niekto-
rym artystom Szeremietiew nadawal nazwiska urabiane od drogocennych kamieni szlachetnych.
Kowalowa musiala si¢ nazywa¢ Zemczugowa (od ,,zemczug” — ,perta”), a Szlykowej dodano
do nazwiska ,,granat”.
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choreograficzna. Uczestniczyla we wszystkich baletach wystawianych w teatrze
Szeremietiewa, zazwyczaj w pierwszoplanowych rolach. Po likwidacji teatru
zostata wraz z cala rodzina ,,wyzwolona”, tzn. otrzymata dokument zwalnia-
jacy ja od zaleznosci poddanczej. Ponadto Szeremietiew, gdy znudzil go juz
teatr, wyplacit Sztykowej 30000 rubli na posag. Do Smierci (przezyta 90 lat!)
mieszkala w domu podarowanym przez hrabiego swemu synowi, zrodzonemu
ze zwiazku z Praskowia Zemczugowa.

Zatrzymajmy sig jeszcze przy teatrach Szeremietiewow w Kuskowie i Ostan-
kinie. Zwlaszcza ten ostatni pod wzgledem wyposazenia technicznego — jak
podaje Jelizarowa — dorownywatl najlepszym teatrom zachodnioeuropejskim.
Dzigki temu mozna byto wystawia¢ réoznorodny repertuar muzyczno-komediowy.
Ogotem zaprezentowano zawsze licznej publicznosci (spektakle byly bezptatne)
73 opery, 25 komedii i 18 baletow. Aktorzy panszczyzniani otrzymywali skape
wynagrodzenie (50 rubli rocznie), a ich rodziny byly zwalniane od ptlacenia
czynszow?. Koszty wyzywienia i zakwaterowania artystow pokrywal Szere-
mietiew z wlasnej szkatuly. Oprocz tego hrabia utrzymywat szkoty teatralne
w swoich majatkach zatozone z mysla o ksztalceniu przyszlych artystow. Na-
tomiast najzdolniejsi uczniowie ksztalcili si¢ na koszt Szeremietiewa u znanych
artystow scen panstwowych.

Nadszed! jednak czas, gdy Mikotaj Szeremietiew miatl juz do$¢ zabawy
w teatr i rozwigzat go w 1800 roku. Niektorych aktorow uwolnit od zalezno$ci
panszczyznianej, wiele aktorek wydat za maz i dat im posag, a m¢zczyzni zna-
lezli zatrudnienie w jego majatkach jako kucharze, lokaje i muzykanci.

Podobne zespoty teatralne, chociaz na mniejsza skale, istnialty w wielu mag-
nackich dworach Jusupowéw, Woroncowow, Kurakinow, Golicynow i Demi-
dowoéw. Do najbardziej znanych mitosnikéw Talii, Melpomeny i1 Terpsychory
nalezal hrabia S. Kamienskij w miescie gubernialnym Orzet. Do swego teatru,
dziatajacego od 1815 lub 1816 roku, zakupit caly zespot panszczyzniany od
innego ziemianina i mial jeszcze zamiar pozyska¢ za 12 000 rubli najwigkszego
aktora, tez wywodzacego si¢ z warstwy chlopskiej, Michata Szczepkina, ale
transakcja nie doszta do skutku?’.

Kamienskij nie zatowat pienigdzy na kostiumy i dekoracje. Zadbat rowniez
o zroznicowany repertuar, wystawiajac sztuki dramatyczne, widowiska opero-
we, komedie 1 balety. Natomiast w stosunku do panszczyznianych aktoréw byt
okrutny. Podczas spektakli siedziat w lozy (w ktorej trzymat bicze!) i zapisywat
uwagi o grajacych aktorach. Jesli zauwazyt bledy, wzywat ich podczas antraktu
za kulisy i1 rozprawial si¢ z nimi w sposob okrutny. Krzyki bitych aktorow byty

26 Zupemie inaczej byly traktowane faworytki hrabiego i utalentowani artysci, ktérym wy-
ptacal nawet do tysiaca rubli rocznie. Oprocz tego za udane spektakle pobierali dodatkowe wy-
nagrodzenie. (H. EnuszapoBa: Teampol [llepememesuvix..., s. 322).

7 B. MuxHeBuu: Hcmopuueckue sniodwt pyccroti scusznu. T. 1. TlerepOypr 1879, s. 345.
Zob. takze: I. EptaynoB: Teamp Kamencrkozo 6 Opne. «[eno» 1873, HoM. 6.
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styszane na widowni®®. Najprawdopodobniej dlatego wspomniany Szczepkin,
bedacy wowczas aktorem panszczyznianym, nie zgodzil si¢ na wstapienie do
teatru Kamienskiego, nawet za tak wysoka ceng.

Michat Szczepkin (1788—1863) — to najwybitniejszy aktor rosyjski wszyst-
kich czaséw. Uwaza si¢ go zgodnie za wlasciwego tworce rosyjskiej realistycz-
nej gry aktorskiej. Najpierw przez dwadziescia lat wystgpowatl na prowingji,
na Ukrainie, w Kursku i Tule. W wieku 33 lat wykupiono go z poddanstwa®,
dzigki czemu mogt rozwinaé w pelni swoj talent. Zwiazat si¢ az do $mierci
z moskiewskim Teatrem Malym. Tutaj odnosit najwigksze triumfy. W kazdej
roli byt znakomity, ale w komediach Gogola i Moliera osiagnal szczyty dosko-
natosci. Uwielbiata go publiczno$é, cenili koledzy, ktérzy uznali go za wzor
artysty i czlowieka. Byl niezastapionym nauczycielem dla wielu miodych akto-
row. Szanowano go takze za postgpowe poglady.

Pozostala jeszcze jednak dziedzina kultury, do ktorej artySci panszczyznia-
ni wniesli zauwazalny wktad — muzyka. Wielu ziemian posiadalo w swoich
majatkach uzdolnionych muzycznie chlopow, z ktorych organizowano zespo-
ly, dajace koncerty na scenie domowej. Wedlug obliczen statystycznych w la-
tach 1780—1820 istnialo w Rosji ponad sto panszczyznianych orkiestr®.
(Szczegoblnie popularne byly zespoty rogowe). Tylko nieliczni z zatrudnionych
tam muzykow zdobywali profesjonalne wyksztalcenie i trafiali do zespolow
panstwowych, zyskujac niekiedy znaczny rozglos. Zdarzalo si¢ to najczegsciej
w rezultacie sprzedazy uzdolnionego muzyka lub catej grupy instrumentalistow
dyrektorom teatrow zawodowych.

Przeglad najbardziej znanych muzykdéw panszczyznianych rozpoczniemy od
Iwana Chandoszkina (1747—1804), ktory wyszedt ze $rodowiska chtopskiego
i zostat ,stynnym muzykiem [...] i duma rosyjskich mitosnikow muzyki™'.
Miat to szczescie, ze znalazt si¢ wsrod uczniow nadwornej orkiestry i doskonale
opanowal gr¢ na trzech instrumentach (skrzypcach, gitarze i batalajce). Pod
koniec lat 50. XVIII wieku Chandoszkin zostat pierwszym muzykiem kame-
ralnym, a pozniej kapelmistrzem nadwornej orkiestry. Rownoczes$nie pracowat
jako pedagog w petersburskiej szkole teatralnej. Zwrdcil wowczas na siebie
uwage ksigcia Grigorija Potiomkina, organizatora Akademii Muzycznej w Je-

® H EBpeunoB: Kpenocmuvie axmepwi. Jlenuurpax 1925, s. 85—86. O podob-
nym stosunku penzenskiego ziemianina do swoich aktoréw panszczyznianych pisal pamigtni-
karz Filip Wigiel (®. Burens: 3anucku. Y. 2. Cankr-IletepOypr 1892, s. 69). Jest to druga
edycja wspomnien; pierwsza: Moskwa 1864—1865. Autor opisywal czasy Aleksandra I (1801—
1825).

¥ L. Bazylow: Historia nowozytnej kultury rosyjskiej. Warszawa 1986, s. 374. O Szczep-
kinie zob.: H. Kyxonbsuuk: 3anucku. «Pycckas crapunay 1888, mHom. 11; M. Illenkun
(cen): Bocnomunanus o M. C. Llenkune. «Vctopmuecknii BectHuk» 1900, HOM. 8§—9.

30 Kpameuii ouepx ucmopuu nyccroi kynomypul. C opesnetiwiux epemen 0o 1917 200a. Pen.
C. Bounk u np. Jlenunrpan 1967, s. 226.

3V Hemopus pyceroii myswviku. T. 1. Pen. M. Tlekenuc. MockBa—IJlenunrpazn 1940, s. 131.
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katerynostawiu. Ten faworyt cesarzowej Katarzyny Il zaproponowal mu stano-
wisko wyktadowcy w tej szkole, ale nie jest jasne, czy Chandoszkin skorzystat
z tej oferty, gdyz mieszkat do konca zycia w Petersburgu®’. Zajmowat si¢ takze
dziatalno$cia kompozytorska, tworzac duety na skrzypce, altowke i wiolonczelg,
wariacje na tematy rosyjskich piesni ludowych, balety oraz ,,sonaty koncertowo-
-kameralne™®. Swiadcza one o silnym zwiazku autora z tradycjami rosyjskiej
muzyki ludowe;.

Entuzjasta takiej muzyki, jej kolekcjonerem i popularyzatorem, byt Daniel
Kaszyn (1769—1841) — chtop panszczyzniany stanowiacy wlasno$¢ dziedzi-
ca G. Bibikowa®*. Byl on wszechstronnie uzdolnionym pianista, kompozyto-
rem, dyrygentem i pedagogiem, wyktadajacym takze muzyke w Uniwersytecie
Moskiewskim. Wszystko to zawdzigczal wloskiemu kompozytorowi Giuseppe
Sartiemu, przebywajacemu kilkanascie lat w Petersburgu (od 1784 roku). Szcze-
g6lna predylekcje wykazywal Kaszyn w dziedzinie zbierania pie$ni ludowych,
ktore publikowal w wydawanym przez siebie zbiorze ,,Zurnat otieczestwiennoj
muzyki” (1806—1809). Jako kompozytor aranzowal pie$ni ludowe, tworzyt tez
opery i romanse. Najwickszym jego osiagnigciem byto wydanie trzytomowe;j
edycji Rosyjskie piesni ludowe (1833—1834). Kaszyn uwazany jest za ,,najlep-
szego znawcg i kolekcjonera piesni ludowej na poczatku XIX wieku™.

Ze $rodowiska panszczyznianego wyszedt takze Jewstigniej Fomin (1761—
1800). Jego biografia petna jest istotnych luk. Nie wiadomo, w jakich okolicz-
nosciach trafit do klasy muzycznej w petersburskiej Akademii Sztuk Pigknych.
Musial by¢ rzeczywiscie uzdolniony, skoro wladze Akademii wystaly go na
dalsze studia do Wtoch (Bolonia), gdzie doskonalit swe umiejetnosci muzyczne.
Rowniez i wtedy Fomin musial odnosi¢ sukcesy, gdyz w 1785 roku wybrano
go na cztonka honorowego Bolonskiej Akademii Filharmonicznej*.

Po powrocie do Rosji Fomin rozwinal energiczna dzialalno$¢, glownie na
niwie operowej i symfonicznej. To wlasnie on zatozyt podwaliny pod rozwoj
opery rosyjskiej jako twoérca wielu dziet, m.in. Orfeusza i Eurydyki, Nowo-
grodzkiego bohatera Bolestawicza, Amerykanow, Ziotego jabtka i innych. Dla
jego tworczosci charakterystyczna jest synteza tradycji europejskich z inspiracja
rdzennie rosyjska o proweniencji folklorystyczne;.

Na poczatku XIX stulecia urodzit si¢ panszczyzniany kompozytor, poddany
hrabiego Ortowa — Aleksander Gurilow (1802—1856). Jego ojciec — Lew

2 W. Imnonbkckuil: Pycckoe ckpunuunoe uckycemeo. Quepku u mamepuaisi. MockBa—
Jlenunrpan 1951, s. 82.

3 B. ActadpoeB (Urop I'mebo): Om nauara X1X eexa. Mocksa 1930, s. 157.

% C. Tnuuka: 3anucku. Canxr-IletepOypr 1895, s. 177. Kaszyn zostal zwolniony od
poddanstwa dopiero pod koniec zycia.

35 Hcemopust pycckotl mysoikil. .., 8. 242—244.

% A. IposnoB: Ha zape pyccroti knaccuueckoti mysviku. (Konyepmor uz npouszeedenuil
E. H. ®omuna). «Coserckas my3bika» 1947, nom. 2, s. 90.
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Gurilow (1770—1844) rowniez byt profesjonalnym muzykiem, uczniem Wtocha
Sartiego. Pod jego wplywem tworzyl muzyke cerkiewna na wzor wloski. Byt
pierwszym nauczycielem swego syna, ktory pozniej uczyt si¢ gry na fortepianie
u stawnego Johna Fielda®'.

Karier¢ muzyczna rozpoczat Aleksander Gurilow w panszczyznianej orkie-
strze hrabiego Orlowa jako skrzypek. Pdzniej udzielat lekcji §piewu i gry na
fortepianie w prywatnych domach moskiewskich. Uczestniczyt rowniez w kon-
certach organizowanych przez ksigcia Golicyna w jego patacu. Po $mierci Orto-
wa Gurilow wraz ze swoja rodzing zostat zwolniony od zaleznos$ci poddancze;j.
Miat zatem dobre warunki do rozwinigcia swej wszechstronnej dziatalnosci, do
ktorej doszta jeszcze praca kompozytorska. Pisat mazurki, walce, piesni i ro-
manse, ktorych stworzyl okoto stu. Dzigki nim stat si¢ bardzo popularnym
kompozytorem w Rosji, nie tylko za swojego zycia. Wiele jego wokalnych
kompozycji, tworzonych do romantycznych tekstow poetéw rosyjskich, prze-
trwato do dzisiejszego dnia i jest chetnie wykonywanych przez wielu piesniarzy
i $§piewakow operowych.

31 Hemopusi pycckoti mysviki. .., s. 282—290. Zob. réwniez: Z. Lissa: Historia muzyki
rosyjskiej. Krakow 1955 (strony wedlug indeksu nazwisk).
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