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ABSTRACT: The subject of the analysis is the Russian avant-garde art of textile and clothes
design as a manifestation of the artists’ desire for a change of the aesthetics of the surrounding
environment and as an innovative form of artistic expression. Two models of textile and clothes
design are discussed on the basis of works by supremacists (K. Malewicz, N. Sujetin, 1. Cza-
sznik), constructivists (W. Tatlin, A. Rodczenko, El Lissitzsky, O. Rozanowa, W. Stiepanowa,
L. Popowa, A. Ekster, N. Gonczarowa, S. Delaunay, etc.) and textile artists employed by textile
industry (W. Mastow, S. Burylin, M. Anufriewa, W. Lotonina, etc.). Apart from decorative textile
art inspired by painting, which is described as abstract, geometrical design, there is also thematic
and programme design based on propaganda motifs and visual narration which refers to important
events and changes that took place in Russia in the 1920s and 1930s. Both models of textile and
clothes design, which interpenetrate and complement each other, are shaped by cultural dialogue
based on binary models: canonical — non-canonical, traditional — modern, rationalist — irra-
tional (autonomy of creative consciousness), work — fashionable, male — female, manufactured
— high-technology, unique — mass-produced. At the level of theory and artistic practice textile
design is determined by such factors as: the concept of blurred boundaries between art and life,
beauty and utility, Malewicz’s suprematist philosophy of design, constructivist and industrial
theory, and formal experiments.
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Sztuka tekstyliow nalezy do najdawniejszych rzemiost artystycznych i jej
estetyczna oraz uzytkowa funkcja w zyciu cztowieka jest nie do przecenienia.
Na przetomie XIX i XX wieku tkanina jako podstawowy nosiciel ornamentacji
w istotny sposob wpltywa na rozwoj zachodnioeuropejskiej mysli teoretycznej
i odgrywa wazna role w artystycznych procesach formotworczych. Wplywowym
projektantem tkanin staje si¢ mistrz ornamentu — William Morris, ktory, aby
osiagnac najlepsze rezultaty w kompozycji, barwach i fakturze materiatow stu-
diuje dawne techniki. Niemiecki architekt i teoretyk Gottfried Semper w ksiazce
Der Stil in den technischen und tektonischen Kiinsten oder praktische Asthe-
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tik: ein Handbuch fiir Techniker, Kiinstler und Kunstfreunde (1860)' wysuwa
teze, iz ornament geometryczny, lezacy u podstaw plastycznosci, wywodzi si¢
z technologii przeplatania/splatania nici lub wici. Jego oponent — wiedenski
teoretyk i historyk sztuki Alois Riegl w dziele zatytutowanym Stilfragen: Grund-
legungen zu einer Geschichte der Ornamentik (1893) podnosi ornament (wyraz
bezposredniego zwiazku form plastycznych z formami natury) do rangi formy
artystycznej’. Rodowdd ornamentyki i jej rozwdj podobnie ttumaczy August
Schmarsow, ktory z ksztaltow ludzkich i przyrodzonego czlowiekowi zmystu
porzadku i konstrukcji wyprowadza pojgcia symetrii, proporcji i rytmu’. Na kon-
struktywistyczne teorie awangardy rosyjskiej wplyna przemyslenia niemieckiego
teoretyka i historyka sztuki Wilhelma Worringera, ktory w ksiazce Abstraktion
und Einfiihlung (1907) analizuje ornament w kontekscie psychologii stylu. Pro-
jektowaniem wzornictwa tekstyliow w réznym czasie zajmuja si¢ roOwniez arty-
$ci, m.in. czlonkowie angielskiej grupy Bloomsbury, ruchu artystycznego Arts
and Crafts Movement*, wiedenskiej Secesji, czy tez Niemieckiego Stowarzysze-
nia Tworczego (Deutscher Werkbund). Artystom szkoty Bauhaus (1919—1933),
dazacym do jednosci estetycznej i technicznej dzieta, przypisuje si¢ wynalazek
wzornictwa jako sposobu pracy z przedmiotem, poszukiwanie uniwersalnych
zasad formotworczych w projektowaniu masowej produkcji przemystowej, takze
tkanin dekoracyjnych i dywanow z abstrakcyjnymi geometrycznymi ornamen-
tami®. Ornament i tekstylia jako jego podstawowy nosiciel odegraja wazna rolg
w rozwoju sztuki abstrakcyjnej lat 20. XX wieku.

W Rosji w ztozonej sytuacji socjokulturowej wzornictwo tekstylne powsta-
je na przecigciu sztuki wysokiej 1 sztuki uzytkowej, koncepcji teoretycznych
i ,,gustu mas”, surowych czysto utylitarnych form funkcjonalizmu i przemy-
stu produkujacego rzeczy ,,luks”. Priorytety i strategie artystyczne awangardy
ukierunkowane sa na zmiang¢ estetyki form w otoczeniu czlowieka. Kubofu-
turystom, suprematystom i konstruktywistom przestrzen zyciowa jawi si¢ jako
synteza ideologii spolecznej i ,kulturowego sensu”, w ktorej sztuka teksty-

' Od Redakcji: G. Semper: Der Stil in den technischen und tektonischen Kiinsten oder
praktische Asthetik: ein Handbuch fiir Techniker, Kiinstler und Kunstfreunde (Band 1): Die tex-
tile Kunst fiir sich betrachtet und in Beziehung zur Baukunst. Frankfurt a.M. 1860; podano za:
http://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/semper1860 [dostep: 20.11.2016]. Autorka tekstu odsyta do
drugiego tomu dzieta: Der Stil in den technischen und tektonischen Kiinsten oder praktische
Asthetik: ein Handbuch fiir Techniker, Kiinstler und Kunstfreunde (Band 2): Keramik, Tektonik,
Stereotomie, Metallotechnik fiir sich betrachtet und in Beziehung zur Baukunst. Miinchen 1863;
podano za: http://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/semper1863 [dostgp: 20.11.2016].

2 A. Riegl. Stilfragen, 1893; podano za: http://www.deutschestextarchiv.de/book/show/
riegl stilfragen 1893 [dostep: 20.11.2016].

3 Zur Lehre vom Ornament von August Schmarsow. http://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
7aak1922/0517 (dostgp: 24.10.2015).

4 W teorii i praktyce arty$ci postuluja odrodzenie wyrobow rzemiosta artystycznego inspi-
rowanych sztuka gotycka, malarstwem prerafaelitow i motywami natury.

5 Zob. G. Naylor: Bauhaus. Przet. EM. Bieganska. Warszawa 1977.
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liow ma odegra¢ rolg znaczaca. Projektujac tekstylny design, artysci z jedne;j
strony reaguja na wszystkie zmiany i zapotrzebowania ideologii oficjalnej,
z drugiej — konceptualizuja go wedtug wiasnych pomystow. Klasyczne wzo-
ry zastgpuja nowymi, ktérych podstawe stanowi forma abstrakcyjna, prosta
konstrukcja i nowoczesny material. Rownolegle z pracami artystow awan-
gardowych, z ktorych wiele mozna okres§lic mianem ,,tekstyliow autorskich”
(o czym bedzie mowa dalej), pojawia sig tekstylny element zdobniczy (ros.
mexcmunvoexop), u ktorego podstaw lezy okreslona narracja wizualna. W od-
roznieniu od projektow abstrakcyjnego, bezprzedmiotowego, geometrycznego
wzornictwa artystow awangardowych, ktorym krytyka tych czaséw czgsto
zarzuca wysmakowanie, nadmiar formy nad trescia, narracyjny design otrzy-
muje nazwe¢ tematycznego, agitacyjnego (ros. aeummexcmuis). Zdominuje on
gtownie wzornictwo konca lat 20. i poczatku lat 30. XX wieku. Pojawiaja
si¢ tkaniny uzytkowe i odziez z wydrukowana, wyszyta lub wrobiona mo-
tywika propagandowa zaprojektowane i wykonane glownie przez mistrzow
sztuki wldkienniczej. Nalezy przy tym podkresli¢, iz materiaty produkowane
w oOwczesnych fabrykach (m.in. kretonu drukowanego w Moskwie, Sierpu-
chowie, Leningradzie, Schliisselburgu, Iwanowo-Wozniesensku) pod wzgle-
dem ich rodzajow i ornamentyki sa zréznicowane. Powstaja zarowno kretony
i satyny z tradycyjnymi r6zami na kumaczowym tle®, malwami, bukietami Iub
,»ogorkami”, tradycyjne alizarynowe kretony z drukowanymi deseniami (ros.
nabuenas mkauw)’, jak 1 tkaniny z modnymi ,,bezprzedmiotowymi” wzorami.
Produkuje si¢ takze materialy imitujace wyszywanie, desenie zakardowe, tka-
niny o fakturze z wypuklym wzorem, zerowke, kro$niak (ros. 6536 — pldtno
z bielonej przedzy), sarze® (wh. sargia, franc. serge, tac. sericus — jedwabny)
— bawelniang, jedwabna lub sztuczna tkaning z diagonalnym/uko$nym splo-
tem nici lub gltadko barwiona i drukowana’. Na tle roznorodnych artystycznych
konceptéw wzorniczych i jakosci asortymentu w latach 20. i 30. dominuja
tkaniny z agitacyjnymi wzorami, ktérych do dnia dzisiejszego zachowuje sig
niewiele. W zbiorach muzeéw rosyjskich przechowywane sa fragmenty su-
kienkowych kretonow, flanel, armiur'®, satyn z przedstawieniami pierwszych
radzieckich emblematow sierpa i mlota, purpurowych gwiazd, budiondéwek,
motywiki przemystowej, czy tez kompozycje narracyjne odwolujace si¢ do
waznych wydarzen w Rosji. W tkaninach tematycznych uwidocznia si¢ daze-

¢ Kumacz — arab. kumas — baweiana tkanina (ptotno) farbowana na kolor karmazynowy
lub pasowy.

7 Jest to rodzaj techniki, w ktorej monochromatyczne i kolorowe wzory na tkaninie wyko-
nywane sa recznie przy pomocy form z wypuktym wzorem.

§ Sarza to tkanina podktadowa, sukienkowa, techniczna, ktéra prawie zupelnie pozbawiona
jest artystycznego zdobnictwa/dekorowania.

° Material opracowany na podstawie wielu Zrodet.

10 Tkanina z wiokien odcinkowych barwionych na kolor niebieski o splocie diagonalnym
krzyzowym z zg¢batymi kotkami lub ze snopami.
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nie artystow-wltokniarzy do nadania im wyrazistego, sugestywnie wyrazonego
charakteru agitacyjnego. W zyciu codziennym maja one petni¢ funkcje herolda
zmian w kraju. Aktualna problematyka odzwierciedla si¢ juz na poziomie
tytutdow projektow wzorniczych, np.: Demonstracja, Traktor, Elektryfikacja,
Likbiez (likwidacja analfabetyzmu), Pionierzy, Budowa, Elektrownia, Radio,
Fabryka, Przemyst, W jednolitym szeregu, Mechanizacja RKKA (ros. Paboue-
Kpecmowanckas Kpacuas Apmus) itp. Na tkaninach konca lat 20. dominuje
tematyka zwiazana z przemianami zachodzacymi na wsi radzieckiej, ktore
symbolizuje traktor. W tekstylnym wzornictwie motyw ten funkcjonuje w wie-
lu wariantach i interpretacjach. Jedna z ciekawszych propozycji jest satyna
dekoracyjna (7raktor) autorstwa mistrza wlokienniczego wzornictwa Wtadi-
mira Mastowa (Iwanowo) przeznaczona na wystaw¢ ,,Radzieckie tekstylia”
(Moskwa, 1928). Na jasnym szarawo-blekitnym tle w szachowym porzadku
rozmieszczone sa duze symbole figuralne obramowane gronami jagod, pto-
déw i ciemnozielonego listowia, a w barwnych rezerwach tkaniny — sceny
ilustrujace prace na wsi. Maslow wykorzystuje tu schemat kompozycyjny
dawnych dekoracyjnych jedwabnych francuskich tkanin XVII—XVIII wieku
i wprowadza do niego nowa, aktualna tematyke, taczac ilustracyjna narracje
z naiwna symbolika, graficznos$¢ z jaskrawym kolorytem. Pracg wyrdznia wie-
lobarwno$¢, pracochtonno$¢ wykonania (zastosowanie duzej ilosci drukowa-
nych watkow 1 ztozonych technik grawiurowych)!!. W odr6znieniu od tkanin
Mastowa, w ktorych narracja wizualna traktowana jest dostownie, kompozycje
dekoracyjnej satyny zatytulowana Praca nowej przeksztatconej wsi (arty$ci
nieznani) cechuje uogolnienie i stylizacja, co stanowi warunek sine qua non
kazdego dziela sztuki stosowanej. Wzor sktadajacy si¢ z szerokich pasow od-
powiada funkcji tkaniny jako dekoracyjnej, firanowej/zastonowej. Duzy raport
i uogdlnione motywy (traktory, ludzie, snopy) zapewniaja pozadang czytelnos¢
z okreslonej odleglosci, a rytmicznie potaczone kontrastowe barwy (pomaran-
czowa, granatowa, rozowa) nadaja catos$ci swoista dynamikg. Wzor Szkolenie
traktorzystow na tkaning sukienkowa Marii Anufriewej — uczennicy Oskara
Griuna (autora rysunkéw na kretony z ornamentem uogolnionych przedstawien
cewek, czotenek, szpuli/zwojnic) tworza powtarzajace si¢ graficzne, drobne,
rytmiczne, lakoniczne motywy agitacyjne. Zgodnie z signum temporis epoki
— technika, na tkaninach funkcjonuja rowniez motywy samolotow, parowo-
zow, statkow, kot zebatych, §migiel, zarowek, rur fabrycznych itp. W dawnej
konwencji komponowania kretondw utrzymana jest seria sukienkowych tkanin
nieznanych artystow, w ktorych tradycyjne mille-fleurs (ros. munvgpepwr)'? za-
stepuja motywy jaskrawych réz otoczone samolotami. Przy catej umownosci

' Sowiet textiles of the 1920s—1930s (1 4actb). ABrop-coct. M. SIcuHckas. Mocksa
1977. Zob. http://solodilove.livejournal.com/21653.html (dostep: 16.10.2015).

12 Mille-fleurs — tkanina dekoracyjna przedstawiajaca sceny figuralne na tle motywow
kwiatowych, wyrabiana dawniej we Flandrii.
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wlasciwej podobnym pracom, seri¢ wyrdznia dominujacy w niej pierwiastek
emocjonalny, ktéry stanowi istot¢ rosyjskich tradycyjnych deseni wildkien-
niczych. Do odnowy wzornictwa tekstylnego przyczynia sig takze artysta-
-wtokniarz Siergiej Burylin (1876—1942), ktérego réznorodne kompozycje
wzorow na tkaniny uwazane sa wowczas za wirtuozowskie. Wsrdd nich sa
zarowno klasyczne desenie wykonane biatym konturem na czarnym tle, jak
i blekitne budionowki z purpurowymi gwiazdami, fantazyjnie laczace sig
z przedstawieniami ryb i rybackich sieci, czy tez lekkie sukienkowe armiury.
Kretony z motywami kloséw, pigcioramiennymi gwiazdami, sierpami i mto-
tami o subtelnym graficznym rysunku Burylin zaprezentuje na Swiatowej
Wystawie w Paryzu (1925), gdzie zostaja nagrodzone ztotym medalem'. Za
przyktad ornamentyki agitacyjnej moga postuzy¢ szkice wzoréw na jedwabne
szale Wiery Lotoninej — Aeroflot (1930, papier, tusz, gwasz), Aerosygnal-
ny posterunek oraz na tkaniny dekoracyjne — Flota wojenno-morska 1 Flota
morska (1933, kreton), czy tez kreton sukienkowy R. Matwiejewej z drobnym
pstrym deseniem, ktorego kompozycja opiera si¢ na rytmicznym powtorzeniu
motywu sierpa, mtota i czarnych konturéw kot zgbatych. Wzornictwo agita-
cyjne, ktore stuzy jako reklama oficjalnych idei, tworzy symbolika herbowa
(sierpy, miloty, gwiazdy), gldwnie na odziezy sportowej, splot raportowy'
z semantycznie pojemnymi cyframi i literami wystgpujacymi w roéznorodnej
konfiguracji i rozmieszczeniu, oraz graficzne ideologemy i hasta itp. W wi-
zualne pole tkaniny z wielokatami, wielobokami, kre¢gami, sektorami, tukami
wpisuja si¢ bebny, spadochrony, figury pionierow. Propagandowa stylistyke¢ na
markizety'®, kretony i flanele opracowuja artystki-wtokniarki z Prochorowskiej
Triochgornej manufaktury w Moskwie!® — Ganina-Krawcowa — uczenni-
ca Ludmity Majakowskiej (siostry poety Wiadimira Majakowskiego), Maria
Szujkina-Fugowska, Helena Szapotowa. Owczesna krytyka nie szczedzi sar-
kastycznych uwag pod adresem nowego wzornictwa, kpiac z symboli poste-

3 T. Kapaesa: Heanosckuii azumayuonnvlii mexkcmuiv. Opuamenm u naonucu. http://
www.nlobooks.ru/node/2682 (dostep: 23.11.2015).

'4 Raport — element tkaniny, ktory powtarza si¢ w calym wyrobie. Raport splotu to naj-
mniejsza liczba réznie splatajacych si¢ nitek osnowy i watku. Wielokrotnie powtarzany raport
(zaréwno wzdhuz osnowy, jak i watku) daje wzor tkaniny.

15 Sa to tkaniny przypominajace wygladem siatkg, ktorej oczka moga by¢ mniejsze lub
wigksze w zaleznosci od ggstosci splotu.

© Od 1890 roku az do zamknigcia fabryk rosyjskich w 1919 roku z powodu braku su-
rowca i paliwa w Triochgornej manufakturze masowo produkowane sa takze tekstylia nawia-
zujace do wzornictwa zachodnioeuropejskiego modernizmu. Szkice i rysunki powstaja gltdwnie
na bazie importowanych szablonéw/wzornikow. Kopiowanie zachodnioeuropejskich wzorow jest
na tyle precyzyjne i wysokiej jakosci, ze dla okreslenia réznicy migdzy tekstyliami moderni-
stycznymi rosyjskich fabryk a produkcja zagraniczna potrzebna jest specjalistyczna ekspertyza
(H.II. BecuactuoB, AP. KopxyeBa: Ocobennocmu popmoodbpazosanusi mekcmuibHbix
Komnozuyuti cmuia modept. ,Bectauk AUT'YT” 2004, vom. 2, s. 10).
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pu. Pod koniec lat 30. wzornictwo tematyczne ostatecznie wyprze motywike
ro$linna.

Dizajnerskie myslenie rosyjskich tworcow awangardowych determinowane
potrzeba stworzenia ,,modelu przysztosci”, pragmatyka socjokulturowa (relacje
cztowiek — rzecz) ksztattuje dialog kulturowy oparty na binarnych modelach:
kanoniczne — niekanoniczne, tradycyjne — wspoélczesne, racjonalistyczne —
irracjonalne (autonomia tworczej $wiadomosci), robocze — modne, meskie —
kobiece, manufakturowe — wysokotechnologiczne, unikalne — seryjne. Na
poziomie teorii i praktyki tworzenie projektowych podstaw designu zwigza-
ne jest z pragmatycznym aspektem konceptu zacierania granic migdzy sztuka
a zyciem, suprematyczna filozofia projektowania Kazimierza Malewicza, teoria
laczaca wzornictwo z dzialalno$cia artystyczna (Wiladimir Tatlin, Aleksander
Rodczenko, Eliezar Markowicz Lisicki/El Lissitzky), teoria konstruktywistyczno-
-przemystowa (Boris Arwatow, Osip Brik, Aleksander Wiesnin, Aleksiej Gan,
Nikotaj Tarabukin, Nikotaj Czuzak i in.) oraz eksperymentami formalnymi.
Tworcy awangardowi przyczyniaja si¢ do rozwoju nowych projektowych zasad
formotworczych (bezprzedmiotowos¢, konstruowanie), przeniesionych ze sfery
sztuki wysokiej w sfer¢ przedmiotow uzytkowych, a takze zmian w estetyce
— laczenie uzytecznosci i pigkna. Ornament sztuki tekstyliow zainspirowany
malarstwem abstrakcyjnym konstruowany jest z barwnych plam oraz elementow
geometrycznych (kregi, kwadraty, trojkaty), prostych, réwnolegtych, niekiedy
lamanych przecinajacych si¢ linii, ktore tworza system ostrokatnych zygzakow.
Brak tla, abstrakcyjna geometria i ornamentyka réwnomiernie i rytmicznie wy-
pehiajace powierzchnig tkaniny sa podstawa konstrukcji, ktora charakteryzuje
lekko$¢, matematyczna precyzja, lakonicznos¢ kontrastéw barwnych, energia,
dynamika oraz twarda miarowos$¢ rytmow'’.

Dla Malewicza i jego wspotwyznawcow — 1lji Czasznika (1902—1929),
Nikotaja Sujetina (1897—1954), tworzenie dizajnerskich obiektow staje sig
impulsem do wdrozenia w praktyce artystycznej teoretycznych zatozen supre-
matyzmu, m.in. zasady ,,rozsadzania” ram obrazu. Wprowadzajac biaty kolor
w tekst ikoniczny, Malewicz jakby nieskonczenie poszerza przestrzen. Dla
ptaskich suprematycznych elementéw kazda biala (lub umownie biata) po-
wierzchnia staje si¢ przestrzenia nieskonczona. Nie jest to jednakze przestrzen
realna, lecz iluzoryczna, ktora moze by¢ powierzchnia kazdej rzeczy (mowa
tu o ptaskim suprematycznym ornamencie na realnych przedmiotach). Wtasnie
w takiej ornamentalnie ptaskiej formie suprematyzm zaczyna swojq ekspansje
w przestrzen realna. Wedlug Malewicza ,,Wszystkie rzeczy, caly $wiat powi-
nien pokry¢ si¢ suprematycznymi formami — tkaniny, tapety, garnki, talerze,
meble, szyldy, stowem wszystko powinno by¢ z suprematycznymi rysunkami

7 T. Boo6unesuu: «Crpewenue Humei — nepekpecmor KOHYenyuiby. A3vik mekcmuibHo20

ousaiina pycckozo asameapoa. B: Asaneapo u uodeonocus: pycckue npumepwl. Pen. npod. n-p
K. Waun. benrpax 2009, s. 506.
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jako nowa forma harmonii/tadu™'®. Plaskie suprematyczne elementy jakby ,,wy-
latujace” z obrazu i przyklejajace si¢ do kazdej powierzchni (Sciany domu,
plakatu, tramwaju, wazy, tkaniny, ubioru itp.) tworza feeri¢ prostych, jaskra-
wych elementow dekoracyjnych, ktore tacza stylistycznie wszystko, co nimi
jest ,,ozdobione”. Podobnego zdania jest Sujetin, ktoéry uwaza, ze wspotczesny
$wiat powinien sktada¢ sig z tzw. elementow pierwszych (ros. nepgosnemenmot),
tj. kot, krzyzy, trojkatow, przekatnych. Suprematyczne koncepcje arty$ci wcie-
laja w zycie, projektujac gtownie przedmioty uzytkowe: porcelang, ceramike,
meble; eksperymentuja takze w dziedzinie wzornictwa tkanin oraz ubioréw. Dla
swoich innowacji wzorniczych Malewicz wybiera np. poduszki, poniewaz ich
format powtarza zarys pldtna malarskiego. W projektach tkanin i fasonow ubran
dazy do tego, by suprematycznym konceptom nada¢ wymiar funkcjonalny. Za
przyktad moga postuzy¢: Pierwsza tkanina suprematycznej ornamentyki (1919,
ptotno, tusz, gwasz); Szkic ornamentyki tkaniny nr 10. Kreton. Wzory na teks-
tlia; Szkic ornamentu tkaniny nr 12. Wzory na tekstylia; Ornamentyka tkaniny
nr 15. Batyst i kreton. Wzory na tekstylia; Motywy dla suprematycznej tkaniny.
Wzory na tekstylia (1919, papier, akwarela, grafitowy oldwek). Projekty ubran,
np. Suprematyczne ubranie. Szkic garnituru (1923, papier, akwarela, grafitowy
otéwek) — to tradycyjne fasony odziezy konstruowanej z suprematycznych roz-
nobarwnych ptaszczyzn. Artystyczna konkretyzacja zasad suprematyzmu sa tez
Sportowcy. Suprematyzm w konturach sportowcow (1928—1932, papier, gwasz,
olej) i Cztery figury z sierpem i mlotem. Szkic (okoto 1930—1932, papier, piodrko,
atrament). Eksperymentujac z suprematycznym ornamentem, Sujetin i Czasznik
koncentruja uwage glownie na kolorze i innowacyjnych formach. Proponuja
m.in. nowe wzory na tkaniny (Czasznik, Suprematyczna kompozycja. Szkic na
tkanine, 1920) oraz tapety, ktore maja zmieni¢ charakter i zasady przestarzatej
produkcji w przemysle wiokienniczym 1 tapetowym. System elementow for-
malnych z wykorzystaniem najprostszych ksztaltow geometrycznych (laczenie
prostokatow po rownolegltych i osiach wzajemnie rownoleglych, symetryczna
powtarzalnos¢) daje wiele mozliwosci w zakresie rozwiazan dekoracyjnych. Pa-
leta barw z przewaga czerwonego, czarnego, biatego, niebieskiego, zielonego
pozwala osiagna¢ maksymalnie dynamiczne napigcie. Dizajnerskie propozycje
Czasznika odzwierciedlaja surowy, chtodno-racjonalistyczny charakter jego
myslenia artystycznego, w ktérym rozumienie praw suprematycznego wzornic-
twa nie dopuszcza przypadkowych, zbednych linii zaktdcajacych rownowagg.
W szkicach tkanin, bordiur, tapet (przechowywane sa w Muzeum Rosyjskim
w Petersburgu) dominuje minimalizm charakterystyczny dla suprematycznych
powierzchni malarskich®.

8 Cyt. za: AI. IMa6poBa: Cosemckuii cmunes uau Havano snoxu ,Mockeowees™. http://
www.jurnal.org/articles/2014/kultl.html (dostgp: 11.11.2015).

19 Zob.: B kpyee Manesuua. Copamnuxu, yuenuxu, nocieoosamenu ¢ Poccuu 1920-x —1950-x.
Coct. U. Kapacuk. Cankr-IlerepOypr 2000.
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Podstawa dziatalno$ci konstruktywistow w dziedzinie wzornictwa tkanin,
odziezy, ceramiki, naczyn, mebli, dekoracji wystaw, projektowania maszyn staje
si¢ postulat powiazania sztuki z przemystem. Projekty nowych tkanin, modeli
ubiorow, wzornictwa réwniez determinuje duze uproszczenie (m.in. geometry-
zacja ksztattow), ale charakter materialu i konstrukcj¢ przedmiotdw ujawnia
ich funkcjonalizm. Koncepcja utylitarnego wzornictwa przemystowego przenosi
zatem punkt cigzko$ci z formy na funkcjg/uzytecznos¢ rzeczy. Wiadimir Tatlin
— malarz, architekt, designer, tworca oryginalnego, utopijnego wzornictwa (Le-
tatlin, 1929—1932), hotdujac zasadzie, iz kazda rzecz ma by¢ wygodna, trwala,
racjonalna, ma si¢ podobac, ktadzie nacisk na rzezbiarsko$¢ form, ktore taczy
z artystyczna wyrazistoscia, racjonalnoscia i uzytecznoscia. Forma jest zarowno
no$nikiem okreslonych konceptow, jak i konstrukcji, ktora opiera si¢ na realnych
materiatach w realnej przestrzeni. Tatlinowskie projekty ceramiki, mebli, ekono-
micznych piecdw, ubran, jak np. czesciowo wymienialny ,,ptaszcz modutowy”,
ukierunkowane sa na funkcjonalno$¢ i celowo$¢?. Dazac do udoskonalenia tra-
dycyjnych ptaszczy, kurtek, spodni, artysta opracowuje takze modele wygodnej
odziezy codziennej (ros. Hopmanv-ooedxncoa), w ktorych taczy formy przemysto-
we z modnym fasonem. Konstruktywista i produktywista Aleksander Rodczenko
projektujac otoczenie cztowieka: szkice tkanin z powtarzajacymi si¢ linearnymi
formami kot, podobnie dekorowane talerze i serwisy do herbaty, przedmioty
uzytkowe z metalu (lampy), drewna (meble), architektur¢ matych form, ubiory
(autorski projekt kombinezonu roboczego), tworzy w oparciu o elementy sy-
stemu jezyka plastyki (kolor, faktura, plaszczyzna) i zawartych w nich mozli-
wosci kombinatorycznych ksztaltujacych ruch, cigzar, odlegtos¢. El Lissitzky
poczatkowo wspotpracujacy w Witebsku z Malewiczem i Markiem Chagallem,
a od 1919 roku z konstruktywistami, wraz z Ilja Erenburgiem wydaje w jezyku
francuskim czasopismo ,,Rzecz” (1922), w ktorym publikuje autorskie projekty
dizajnerskie. Dazac do stylowej jednos$ci, taczy w nich koncepcje suprematyzmu,
konstruktywizmu i racjonalizmu. Przy tym kladzie nacisk na komunikacyjna
forme wzornictwa jako jezyka migdzynarodowego, zrozumialego poza werbalna
komunikacja?'.

Postulat awangardy zblizenia sztuki i zycia realizuja takze artystki rosyjskie,
ktore w réznych rodzajach sztuki uzytkowej (projekty materiatlow, wzorow na
tkaniny i porcelang, elementy wyposazenia wngtrz, modelowanie nowego typu
odziezy i akcesoriow mody damskiej 1 in.) wprowadzaja przetworzona wiedz¢
z zakresu malarstwa, ktore uprawiaja. W latach 1916—1917 Olga Rozanowa,
odchodzac od bezprzedmiotowosci Tatlina, w oryginalnych obrazach demonstru-
je indywidualne odczytanie suprematyzmu Malewicza. W przeciwienstwie do

2 BE. Tammun (1885—1953). http://www.maslovka.org/modules.php?name=Content&pa=s
howpage&pid=131 (dostgp: 8.11.2015).

2 JLIL MowuaxoBa: 06 omuowenuu k koncmpykmusuzmy. B: Macmepckas koncmpyk-
mususma. Ieomempus. Cmpykmypa. Opuamenm. [[eem. Mocksa 1998, s. 9—23.
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mistrza, ktory absolutyzuje pojgcie formy, uczennica akcentuje kolor, stosujac
w plastycznych konstrukcjach wyszukane i subtelne potaczenia barw. Kompo-
zycje sa wielobarwne, ,,$wiateczne”, charakteryzuja si¢ roéznorodnoscia form.
Kazdemu z kolorow malarka nadaje geometryczny ksztatt (czerwonemu — kuli,
granatowemu — trdjkata itp.). W odroznieniu od Malewicza, ktory na elementy
suprematyczne naklada ztozony filozoficzny podtekst, Rozanowa operuje barw-
nym, dynamicznym ttem. Geometryzm jej prac nie jest dogmatyczny, formy nie
maja surowych i regularnych ksztattow, nie unosza si¢ w przestrzeni i nie ma
w nich transcendentnego ruchu zatozonego przez tworce suprematyzmu. Jest to
malarska dynamika rozrzuconych na ptotnie lub taczonych w forme konstruk-
cji kolorowych ptaszczyzn. Artystke interesuje rowniez dekoracyjno-uzytkowy
aspekt wzornictwa. Wraz z czlonkami zatozonego przez Malewicza ,,Supremu-
sa” (1915—1916)* tworzy projekty ornamentéw na tkaniny, hafty, aplikacje,
koronki, szarfy, poduszki dla wiejskiej arteli Werbowka. Przechodzi w nich od
kompozycji polichromicznych do takiego operowania barwa, ktoéra wypehia
kompozycje drobnymi liniami/kreskami i/lub taczy monochromatyczne ptasz-
czyzny (ros. ysemonucyw). Eksperymenty formalne z ,,przeksztatcaniem kolorytu”
daja ciekawe efekty. Suprematyczne wzory na tkaniny sukienkowe i torebki
damskie emanuja $wietlistymi barwami. Serig¢ prac (1916—1918) przygotowa-
na na wystawy wspoélczesnej sztuki dekoracyjnej w Moskwie charakteryzuje
stylistyczna réznorodno$¢, dynamiczna asymetria, harmonia lub kontrastowos¢
barw, swobodny, ,rekodzielniczy” ksztatt rytmicznych form geometrycznych.
Transformujac na jezyk sztuki dekoracyjnej caty arsenat §rodkéw malarstwa
bezprzedmiotowego, artystka koncentruje uwage zardwno na uzytkowej, jak
i dekoracyjnej funkcji dizajnerskiego obiektu. W jej projektach wzorniczych,
odchodzacych od kanonoéw suprematyzmu, surowe kontury form przeplataja
si¢ z formami rozmytymi, ostrokatne figury geometryczne maja z¢bate krawg-
dzie, funkcjonuja barwne tta. W szkicach deseni chustek dominuje kompozy-
cja dosrodkowa. Wzory koronek realizuja ornamentalno-dekoracyjne zatozenia,
w ktorych nie ma miejsca na surowa harmoni¢ konstrukcji. W kompozycjach
szarf, w ktorych podstawa raportu sa réznorodne ksztalty i spoistos¢ konstrukeji,
artystka eksponuje dekoracyjnos¢. W innych rysunkach §wiadomie odwotuje

22 Trudno doktadnie okresli¢, kiedy i gdzie rodzi si¢ idea utworzenia tworczego sojuszu
malarzy ,,Supremus”, ktorego czlonkowie staja si¢ aktywnymi wspotpracownikami chatupniczej
spoldzielni (arteli) sztuki dekoracyjno-uzytkowej zatozonej w 1910 roku przez ziemianke Natalig
Dawydowa we wsi Werbowka. Uwaza sig, iz idea wspolpracy artystow profesjonalnych z arty-
stami ludowymi powstaje w czasie kulturowych wypraw Malewicza, ktéry wraz z uczennica
Nina Gienkie i innymi artystami podrézuje po wsiach rosyjskich. W 1915 roku Dawydowa wraz
z Aleksandra Ekster i Gienkie organizuja w Moskwie pierwsza Wystawg Nowoczesnej Dekoracyj-
nej Sztuki Potudniowej Rosji. Ostatnia ma miejsce w moskiewskim salonie Klaudii Michajtowe;j.
Zob.: A. Lavrentiev: From Verbovka to the 1-st Textile Printing Faktory: Ornaments and
textile Design. In: Textile Design Ornaments by the Russian Avant-Garde Artists. Moscow 1991,
s. 135—147.
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si¢ do zasad suprematyzmu, np. w szkicach wzoréw na torebki i oprawy, gdzie
kompozycja suprematyczna jest izomorficzna w stosunku do pierwotnej formy
przedmiotu. W dizajnerskich projektach Rozanowej nie ma ascetyzmu, bez-
przedmiotowos¢ nie burzy efektow wizualnych, a czysty kolor nie uniewaznia
formy. Szkice wzordéw na tkaniny, pasy z suprematycznymi elementami lub
projekty eleganckich, wieczorowych damskich torebek, gdzie jedwab, koraliki
i koronka wykonane sa w nowej estetyce form geometrycznych i czystych linii,
interesujace sa 1 z tego wzgledu, ze zachowuja si¢ na nich cenne uwagi artystki
odno$nie rozmieszczenia detali i barw?.

Projektowaniem tkanin i modelowaniem odziezy nowego typu zajmuje si¢
réwniez Warwara Stiepanowa, Lubow’ Popowa, Aleksandra Ekster, Natalia Gon-
czarowa i Sonia Delaunay w Paryzu®*. Gonczarowa zdobywa rozglos dzigki
projektom nowoczesnych damskich toalet (publikuja je m.in. czasopisma ,,Vanit
I’air”, ,,Vogue”) oraz rysunkom ornamentow na tkaniny i dekoracyjne dywa-
ny. Jako znawczyni folkloru rosyjskiego malarka wykorzystuje i reinterpretuje
elementy rosyjskiego stroju ludowego we wspoélczesnej modzie. Jej talent de-
koracyjnego zdobienia ujawnia si¢ w projektach eleganckich szykownych su-
kien (gtéwnie wieczorowych), ktore wyrdznia indywidualny styl. Sa to suknie
»przedstawiajace””, z ktorych kazda sygnowana jest autorska nazwa okreslajaca
jej stylistyczna swoistos¢: ,,Orchidea”, ,,Sandrilona”, ,,Krélowa Maria”, ,,Maja”,
,»Miriam”. Artystka nie stosuje w nich geometrycznych stylizacji kolorow, grec-
kich i egipskich ornamentéw, modnych tematow art deco, czy powtarzajacych
si¢ raportow. Pozorna prostota konstrukcji i nieobecno$¢ ztozonych detali kom-
pensowane sa ciekawymi rozwiazaniami kolorystycznymi oraz taczeniami tkanin
o roznej fakturze. Ich wytworno$¢ przejawia si¢ w mistrzowsko opracowanych
1 rozmieszczonych na sukni motywach roslinnych (damski plaszcz ,,Wodoro-
sty”), kwiatowych lub geometrycznych?. Niektore modele odzwierciedlaja arty-
styczne poszukiwania w malarstwie tych czasow. Mozna w nich odnalez¢ pewne
elementy kubizmu czy tez stylu Wasilija Kandinsky’ego. Delaunay przenosi

3 Zob. BH. Tepexuna: Omea Posanosa: «...yeudemos mup npeoopascennvimy. B: Onb-
ea Pozanosa. ...ysudemo mup npeoopasicennvim. Coct. karamora E.A. TlomaTtoBckas,
B.H. Tepexuna, B.A. lllmenraep. Mocksa 2007, s. 8—29; T.B. T'opsueBa: Pozanosa,
Manesuu, Kpyuenvix, cynpemamusm... B: Onvea Poszanosa..., s. 30—47.

24 Kubistka Nadiezda Udalcowa w szkicach wzoréw na tkaniny przenosi akcent z tradycyjnego
dla suprematystow natozenia barwnych plaszczyzn roznych ksztaltow na oryginalne kompozycje
~dywanowe”. Wyjsciowa struktura jest w nich dominacja koloru nad pozostatymi komponentami.
W latach 20. przez krotki okres wzornictwem tekstylnym zajmuje si¢ rzezbiarka Wiera Muchina.

% Suknie przeksztalcaja sie w fantazje na tematy historyczne, mitologiczne, literackie. Szki-
ce Gonczarowe]j przechowuje paryskie Muzeum mody Gaillera i inne muzea $wiata, czg$¢ jest
w kolekcjach prywatnych.

% E. Unwoxuua: lTonuaposaumooa.B: T. Beikosa, . lykcuna, J. Bo6poBckasi,
JI. KBamuna, A. JlykanoBa, E. bacuep, 0. Cononosuuy, H. Ultpumenp,
E. Iponut, H. Anexcaunnposa: Hamanus I'onuaposa. ['oovt ¢ Poccuu. Canxr-IlerepOypr
2002, s. 245—255.
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na tkaniny, haft oraz aplikacje abstrakcyjne formy malarstwa symultanicznego
(motywy geometryczne, kontrasty kolorystyczne). Projekty ubran z wyrazistymi
polaczeniami barwnych wzoréw, ktore malarka traktuje jako forme przestrzeni
artystycznej, posiadaja okreslony wymiar, formg i sens. Wykorzystujac tech-
nike¢ kolazu kubistow, Delaunay laczy pickne z pozytecznym, np. samochod
z ubiorem, ktére pokrywa symultanicznymi rysunkami. Popowa, ktora projektuje
funkcjonalne stroje o konkretnym przeznaczeniu, stosuje technik¢ montazu. Su-
rowa formg jej sukni do jazdy samochodem (1924), ktorej jedynym elementem
dekoracyjnym jest czarna kokarda, podkreslaja biegnace prostopadle do siebie
szerokie pasy w kontrastowych barwach — czarnym, czerwonym i biatym?’.
Oryginalne wzornictwo artystek rosyjskich, ktore jest kreatywnym przetwo-
rzeniem ich konceptow malarskich, nie tylko odnawia przemyst widkienniczy
i wywiera wptyw na awangardowe eksperymenty innych twoércow w tym za-
kresie, lecz pod wiecloma wzglgdami wyprzedza zadania sztuki drugiej potowy
XX wieku, m.in. minimalizmu i op-artu.

Konstruktywistyczne tekstylia sa najwczesniejszym, konsekwentnym w swo-
ich zatozeniach programowych, eksperymentem awangardowym w tzw. teksty-
liach geometrycznych. Wdrozenie koncepcji potaczenia pracy tworczej artysty
z nowoczesnym przemystem zapowiada innowacje estetyczne w codziennym
otoczeniu czlowieka oraz w produkcji. Pracujac w latach 1923—1924 w Pierw-
szej Fabryce Kretonu Drukowanego w Moskwie (dawniej Zindel), Popowa
i Stiepanowa wykonuja ponad sto szkicow kazda, lecz niewiele z nich zostanie
wdrozonych do produkcji. Obie artystki sa autorkami projektéw z ciekawymi ta-
czeniami form geometrycznych. Zgodnie z zatozeniem, iz wzornictwo powinno
nasladowa¢ malarstwo, obie dizajnerki przenosza na tkaning bezprzedmiotowe
konstrukcje ze swoich kubistycznych ptocien. Przy tym ktada akcent na kom-
pozycje, kolor oraz porzadek rytmiczny, Sci§le dopasowujac wszystkie elementy
do ogolnego wygladu tkaniny w kawatku. Jedne wzory sa proste, inne maja bar-
dziej ztozony ksztalt. Raport niektérych tkanin tworzy ttoczona na powierzchni
kretonu motywika produkcyjna (zgby, kota, widetki, dzwigienki) lub znaczace
symbole (sierpy, mtoty, gwiazdy). W innych projektach ornamenty, ktére po-
wstaja z potaczenia rozmaitych linii i figur (két, zygzakow, réznych katow, krat,
kot zamachowych), ptynnie przechodza z jednej formy w druga lub gwattownie
i niespodziewanie si¢ krzyzuja. Zawsze jednak tworza zwigzlte kompozycje, choé¢
w niektorych mozna zauwazy¢ wplywy przemyshi maszynowego®. W jeszcze
innych — surowych w swej konsekwentnej geometryzacji, harmonia koloréw
(czerwonego, biatego, czarnego, granatowego, zottego) lub emocjonalna wyra-
zistos¢ kontrastowych ich zestawien daja cickawe efekty optyczne. Znajda one
zastosowanie w modzie lat 60. XX wieku, kiedy popularne staja si¢ rytmiczne

 G. Lehnert: Historia mody XX wicku. Przet. M. Mirofiska. Red. M. Micha-
towska. Koln 2001, s. 29—31.
B T. Crpuxenoa: Mz ucmopuu cosemcrozo kocmioma. Mocksa 1972, s. 82—102.
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rastrowe (siatkowe) wzory®. Nie wszystkie jednak propozycje awangardzistek sa
jednakowe pod wzgledem ich wartosci artystycznej. Interesujace sa kompozycje
tekstylne z subtelnie zakreslong linia potkola. Dzigki wielokrotnemu powtorze-
niu odbierane sa jako lekki i wyrafinowany ormament w formie dwulistnikow
umieszczonych na pionowych pasach. Inne prace sa surowe, suche, cigzkie.
Ornament odrywa si¢ w nich od faktury tkaniny, wzory sa wyraznie nakre§lone
i nasycone kolorem, brak wolnego tta nie taczy si¢ z subtelna i lekka struktura
materiatu (np. kretonu). W wielu projektach wzory sa ostentacyjnie precyzyjne,
jakby narysowane przy pomocy cyrkla i linijki, co spotyka si¢ z krytyka. Za-
rzut matematycznego wyrachowania w konceptach tekstyliow konstruktywisci
oprotestuja w petnych humoru i ironii tekstach werbalnych. W poswigconym
tekstyliom ostatnim numerze czasopisma ,,Nasz Gaz”/,,Naszgaz’/,NASZGAZ”
(1924) zamieszcza autoironiczne teksty na temat wzornictwa konstruktywistycz-
nego. Szydercze artykuty pisze Rodczenko, a Stiepanowa opracowuje w formie
parodii materiat poetycki (czastuszki, felietony w wierszach). W stylizowanym
na czastuszke tekscie dizajnerka ironizuje na temat konstruktywistycznych kre-
tonéw we wzory geometryczne:

OX CUTYMKH
KoHncTpykTuBHbIE
['y6siT JKeHIHY
Henosunnyto

DX CUTYUKH

Jla ¢ xpynHbIM parn[njopToMm
Ha Ky3neukom n3-3a HUX
Myx ¢ KEHOI0 B JpaKy

DX, Byajb, MyCIHH
Ha okuze Bucur.
Hamareipasiit cnupt
B MarasuHe CTOMT.

Peten humoru jest takze stylizowany na marsz budionowcow Marsz wiok-
niarek.

Mapi TeKCTHIIBIIULL Caoil curent

CMmerno, TeKCTUIBUINIA, Kpenxoro pyxkoii!
Cwmeno Brepen! KoHcTpyKTUBHCTEI
Hunnens Ha (abpuxy TeOs 30BET. Heyctpammmo

Ot camoro Ocpku VK XOIAT B CHTIEBBIX
W3 menp Muxyxa [Iranax

Kpacnas TekcTuibIInna

? Zasadg ruchu ozywionego elementami gry optycznej Stiepanowej rozwing artysci op-
-artu. W 1929 roku jej prace zostana nagrodzone na wystawie ,,Codzienne radzieckie tekstylia”
(Galeria Trietiakowska).
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Ha ¢abpuky nomura.
Tak myCcTh TEKCTUIIBIIHLIA
CoxumaeT BIactHo™

W mysl zatozen Stiepanowej zadaniem artystki-wtokniarki jest tworzenie
oryginalnych tkanin poprzez wychodzenie od prawidtowos$ci splotu nici i or-
ganiczne taczenie ich z graficznym ornamentem. Artysta-designer pracuja-
cy w przemysle powinien uczestniczy¢ w opracowywaniu kazdego elementu
tkaniny az do jej materiatowej faktury (3adauu xyooowxcnuxa 6 mekcmuibHOU
npomviuinennocmu. Om Kocmioma K pucyuky u mrauu, ,,BedepHsas Mocksa”,
1928). Stiepanowa, ktéra jako jedyna wsrod konstruktywistow posiada profe-
sjonalne przygotowanie w zakresie projektowania ubran, publikuje takze szereg
artykutow na temat przysztosci mody rosyjskiej (Kocmrom cecoonsiwineco Ona —
npozodedcoa, 1923). Jako jedna z form racjonalizacji przemyshu widkienniczo-
-odziezowego proponuje produkcje zroznicowanej pod wzgledem formy odziezy
masowej, w ktorej tradycyjne zdobnictwo (szczypanki, naktadki, mankiety) za-
stapia ozdoby-konstrukcje (linie, szwy, zapigcia, kieszenie, pasy, kanty, odpo-
wiednia ilo$¢ 1 rozmieszczenie guzikow, potaczenia kontrastowych barw). Maja
one nada¢ ubiorom ,techniczny”, racjonalistyczny wyglad. Dzigki nowatorstwu
i oryginalnosci zatozonych w odziezy przeznaczonej do pracy zawodowej (ros.
npozodexcoa) zasad artystycznych staja si¢ one pierwowzorem tego typu ubran
w modzie drugiej polowy XX wieku.

Tkaniny Popowej odzwierciedlaja zwiazek artysty z produkcja i wptyw tech-
nologii na tworcze poszukiwania. Jej maniera odznacza si¢ monumentalnos-
cig, surowo$cia rytmicznego konstruowania form, wewngtrzna dyscypling linii
i koloru. Wzory geometryczne, konstruowane na zasadzie efektu optycznego,
dobrze ktada si¢ na strukture tkaniny, sktadajaca si¢ z poziomych i pionowych
linii. W zaleznos$ci od odlegtosci — linie zlewaja si¢ w jeden ton lub przycia-
gaja wzrok do obiektu, na ktory zostaly naniesione. Pomimo programowego
ograniczenia $rodkow plastycznych wzornictwo tekstylne Popowej charaktery-
zuje kompozycyjna, rytmiczna wariantowos¢, wzory nie zaklocaja plaszczyzny
tkaniny, a tworza jednolite, organiczne struktury ornamentalne. W jej projek-
tach (takze Stiepanowej) mocno zaakcentowane jest taczenie wzoru tkaniny
z fasonem ubioru. Dazac do podporzadkowania ornamentyki wlasciwosciom
konstrukcji, zréwnowazenia ich proporcji i rytmow, ujawnienia zwiazku z figura
nosiciela ubioru, Popowa oblicza jego forme i wlasciwosci, czgsto synchro-
nicznie lokujac model odziezy do wzoru tkaniny?®'. Surowe w wyrazie tekstylia
konstruktywistek, przeznaczone dla masowej produkcji wygodnej i racjonalnej

30 Oba teksty cytuje za: A-H. JlaBpeHTbeB: [lapoous u iomop ¢ pabomax Cmenanogoil.
B: Amazouxu asaneapoa. OtBercrBennsiii pen. I.®. KoBamnenko. Mocksa 2001, s. 223.

31 Tendencje konstruowania ubioru w oparciu o ksztalt sylwetki stang si¢ dominujace w mo-
dzie $wiatowej konca lat 60. XX wieku.
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odziezy, charakteryzuja si¢ m.in. zbytnia twardoscia i ,,maszynowos$cia”, niemal
sa ascetyczne, cho¢ na swoj sposoéb wyrafinowane. Wydaje sig, iz na tle ogol-
nej produkcji wtokienniczej w Rosji poczatku wieku XX dzigki wprowadzeniu
intensywnych barw, $mialosci 1 oryginalno$ci wzoréow tkaniny te prezentuja sig
szykownie. Popowa nie tylko projektuje nowe wzornictwo tekstylne i racjona-
listyczne modele odziezy powstate na bazie wieloletniego eksperymentowania
w zakresie koloru, formy, materiatu, ale takze je nosi®.

W sztuce tekstylnej oraz projektach ubiorow Aleksandry Ekster uwidocznia-
ja si¢ roznorodne eksperymenty artystyczne lat 20. Przedstawicielka kubizmu
w malarstwie interesuje si¢ sztuka dekoracyjno-uzytkowa jeszcze w drugiej de-
kadzie XX wieku (tworzy m.in. ornamentyke na szale, chusty, obrusy, abazury,
parawany itp.). W projektach tkanin i ubioréw, w ktorych przewazaja surowe
formy, proste geometryczne wzory (prostokaty, kwadraty, trojkaty) oraz rytm
barw urozmaicajacy sens form, artystka wyznaje zasade, iz maja one by¢ pigkne,
funkcjonalne, wygodne, praktyczne, a przede wszystkim powinny umozliwia¢ ich
modyfikowanie (/Ilpocmoma u npaxmuunocms 6 odexcoe, 1923).

Swoisto$¢ tkanin i ubioréw determinowanych parametrami formalno-
-stylistycznymi polega na tym, iz nosiciel ubioru moze dowolnie zmienia¢
jego ksztatty i kolory oraz poszczegdlne czgsci. Tkanina dla Ekster jest zardw-
no podstawa, jak i elementem kompozycyjnym. Interesuje ja zwiazek miedzy
nig a forma ubioru, ktdra tworzg rozne geometryczne powierzchnie. Jego zarys
jest prostokatem, co odpowiada 6wczesnej modzie, rekaw — kwadratem lub
prostokatem, ozdobne detale (kolorowe kotka, romby), podobnie jak aplika-
cje, sa nakladane na tkaning. Jako designer Ekster preferuje proste materiaty:
ptotno, satyne®, tkaning plocienna rzadko tkana (ros. peduna) do wyszywania/
haftowania, wyrabiang z bardzo cienkich skrgcanych nici (rzadziej z miesza-
nej przedzy), jedwab chatupniczy, surowke, welng. W artykule zatytutowanym
B xoncmpyxmusnoii ooesxcoe (1923) artystka okresla wiasciwosci tych tkanin,
m.in. szorstko obrobionej, cienkiej welny oraz jedwabiu. Wedlug Ekster kazda
struktura tkaniny dyktuje okreslona forme ubrania: gruba welna — formeg za-
mknigta, oparta na prostych katach bez zbytecznego dodatkowego pionowego
rytmu fald, ktére zwykle trudno si¢ ukladaja. Migkkie, szerokie tkaniny (wekna
i jedwab po odpowiedniej obrobce) czynia sylwetke nosiciela ubrania bardziej
ztozong 1 zréznicowang. Tkaniny o sprezystej fakturze umozliwiaja laczenie
ksztattow ludzkich i elementéw kinetycznych (stroje przeznaczone do tanca),

32 Rodczenko czgsto fotografuje si¢ w wygodnej wojskowej bluzie z sukna wykonczonej
wypustka ze skory wlasnego projektu.

33 Dominacje satyny i kretonu tlumaczy si¢ ubdstwem spoleczenstwa rosyjskiego, ale wy-
godnie na nie nanosi¢ wzory. W latach 20. jedwab, atlas, panbarkhat (jedwabna tkanina, rodzaj
cienkiego gladkiego aksamitu i brokatu z blyszczaca powierzchnia otrzymywanego w wyniku
zaczesania wlosa w jedna strong i prasowania) zastgpuje bawea.
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pozwalaja tez tworzy¢ bardziej ztozone formy (okrag, wieloscian)**. Dla indy-
widualnych modeli ubioru wykonywanych dla ,,Pracowni mody” artystka wy-
biera drogie tkaniny — skore i futra. Poprzez kontrastowe zestawienia faktur
materiatow (jedwabiu, atlasu, brokatu, futra), efekty wizualne (faczenie koloru
sliwkowego, pomaranczowego z czarnym, malinowego z czarnym, popielato-
-srebrzystego z fioletowym), dekoracyjnos¢ kompozycji, wspotzaleznos¢ formy,
rytmu linii 1 koloru Ekster nadaje strojom nieco ekstrawagancji. Indywidual-
ne projekty odziezy sa konstruowane wedlug formalnych zasad sztalugowego
malarstwa artystki. Powierzchnia dzieli si¢ na dowolnie wybrane ptaszczyzny,
ktore maja rozmaita konfiguracj¢ — romby, prostokaty, trojkaty. Kazda z czesci
wyréznia si¢ faktura, rysunkiem, kolorem. Ostre przekatne przecinaja ubranie
w roznych kierunkach, tworzac dodatkowe wzory geometryczne.

Jesli interpretowac te projekty poza ich funkcjonalnym przeznaczeniem jako
tekst sztuki, to dostrzegalna jest w nich wizualna wyrazisto$¢, indywidualizm
jezyka plastycznego, okreslona logika. Zwlaszcza aktywizuje sig ciag asocjacyj-
ny taczacy awangardowe stroje z historycznymi lub etnicznymi wtasciwosciami
stylowymi. W ich konceptualizacji malarka wychodzi od zadan emocjonalnej
obrazowosci rzeczy. Stosuje réznorodna motywike, np. surowa sredniowieczna
fantastyke, cigzkie, nasycone kolorem rytmy sztuki renesansowej, oryginalnie
stylizowane, modne w tym czasie wzory egipskie lub detale ukrainskiego stroju
ludowego. Przy tym nie postuguje si¢ zasada mimetyzmu; ubiér historyczny
staje si¢ zrodlem inspiracji dla projektow odziezy nowoczesnej*. Kazdy projekt
wzornictwa tkaniny czy ubioru ma warto$¢ artystyczna. W sposobie ich realizacji
dominuje swoistego rodzaju teatralno$¢, obrazowo$¢ i emocjonalnos¢. Natomiast
modele ubran przeznaczone do produkcji masowej charakteryzujg formy geome-
tryczne, surowe przestrzeganie proporcji, logika, §cisty zwiazek z wlasciwoscia-
mi materiatlow, praktycznosé.

Okres projektowania tekstyliow awangardowych, jak i wzorow tematycz-
nych i agitacyjnych na tkaniny nie trwa dlugo, poniewaz artystom trudno jest
organicznie potaczy¢ ztozony temat z zasadami ornamentu, podporzadkowac
fabule 1 propagandowo-ideologiczne zadania dekoracyjnej naturze sztuki zdob-
niczej/ornamentalnej. Jednakze, mimo szeregu istotnych niedociagnig¢, okres ten
w rozwoju rosyjskiej sztuki tekstylnej nalezy rozpatrywac jako probe stworzenia
niemajacego analogii nowego stylu, w ktorym uciele$niaja si¢ gtowne kierunki
epoki lat 1920—1930.

Nalezy podkresli¢, iz przemyst tekstylny i odziezowy w Rosji tych cza-
sOw (takze pozniej) nigdy nie wypuszcza z produkcji tkanin i ubiorow od-
powiadajacych kierunkom mody i miedzynarodowym standardom. Droga od
stworzenia wzorow tekstyliow lub ubioru do ich zastosowania w produkcji jest

% A. Dxcrep: B koncmpykmuenoii ooedxcoe. ,Arense” 1923, vom. 1, s. 4—5.
3 T. CrpuxeHoBa: M3 ucmopuu cosemckoeo kocmiomd..., s. 70—71.
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zbyt dluga, a w masowej produkcji projekty artystow awangardowych trudno
rozpoznaé. Ich $miate laboratoryjne eksperymenty znajduja praktyczne zasto-
sowanie w zasadzie tylko w latach 20. Pozostale projekty dizajnerskich obiek-
tow przeznaczone do masowej produkcji w najlepszym razie spelniaja role
unikalnych modeli-wzoréw. Jedna ze sfer realizacji koncepcji awangardowych
tekstyliow 1 ubiorow jest, jak wiadomo, teatr, rzadziej zurnale mody. Wej-
$cie w $wiat dizajnerskich obiektow z jednej strony wzbogaca jezyk formalny
awangardy rosyjskiej, z drugiej — jest srodkiem psychologicznej obrony przed
realnym zagrozeniem.
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