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ABSTRACT: The subject of this paper is the attempt of analysis and characteristic of female
characters in Sadur’s prose. The analysis is based on scheme love — hate — eroticism and is
related to heroines from works written in 90. in the beginning of the 21st century. The problem
of mutual relations between women and men and the topic of feminisation of the author’s writ-
ing are here also touched upon.
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Nina Sadur byla jedna z autorek, ktore zadebiutowaly na rosyjskiej sce-
nie literackiej lat 70. i 80., a ktére w 1988 roku zalozyly ugrupowanie Nowe
Amazonki (HoBeie AmasoHku), zrzeszajace pisarki walczace o swoje prawa
w $wiecie dotychczas zdominowanym przez mezczyzn'. Kobiety wychowane
w warunkach sprzeciwiania si¢ feministycznym ideom, zjawiskom i pojeciom,
zdecydowaty si¢ wlaczy¢ do swoich utworow jezykowe konstrukcje odnoszace
si¢ wiasnie do feminizmu. Byla to proba identyfikacji samej siebie w $wiecie
feminizmu, odkrycia go w samej sobie i nawigzania wzajemnej wigzi, oddania
mu swojej pracy. Badacze twierdza, iz byla to pierwsza w historii Rosji grupa
kobiet-pisarek w petni swiadomych tego, iz sa kobietami-pisarkami 1 tworza
kobiecq literaturg. Wiele dwczesnych autorek, ktore z wyrdznieniem ukonczyty
Instytut Literacki, pdzniej spotykaly si¢ z ignorancja, a czgsto wrecz chamstwem
ze strony redaktorow-mezczyzn. Zdarzaly sig sytuacje, w ktorych autorki shy-
szaty w wydawnictwach uwlaczajace im komentarze, takie jak:

! Szerzej o biografii i tworczosci autorki piszg w innych moich artykutach, m.in. Demitologi-
zacja gor Kaukazu a kult Ziemi w sztuce Niny Sadur ,, Niebianski chtopiec”. W: ,,Slavia Orientalis
2011, nr 1; Fantastycznosé i mistyka w dramaturgii Niny Sadur. W: Horyzonty wyobrazni. Fan-
tazja i fantastycznos¢ we wspolczesnej kulturze. Red. J. Kornhauser, D. Zajac. Krakéw
2012.
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Be1 mononast sxeHmuHa. Bapyr yiinere B nekper? Mbl Bac OHUMaeM, HO OWMUTE U Hac!,
D10 6abbst mpo3a! IloiiMu, MBI HE MOXEM IedaTaTh BCE STH BamlM 0a0bM BOILIH-cOILIH!,

Tel numems o skeHmuHax. Ho Bamm 4mcTo jKeHCKHE MPOONeMbl HUKOMY HE MHTEPECHBI.,
Tel muiens, kak OyaTo Be4yHO OepeMeHHas!,

Hac ne nHTepecyeT jKeHCKasl TICHXOMATAIOTHs,

[Ipo3a MeHCTpyanbHas .

Literatura kobieca byta catkowicie pozbawiona kontaktu z czytelnikiem, same
autorki zas, wierne obranej przez siebie drodze, skazane zostaly na glodowe
zycie, pracujac jako wozne czy sprzataczki. W podobnie trudnej sytuacji mate-
rialnej znajdowala si¢ rowniez Sadur, ktora, nie chcac rezygnowac z pisarstwa,
myta podlogi w stotecznym teatrze, by w ten sposob zdoby¢ srodki na utrzy-
manie siebie i swojej rodziny:

Sl cBoIO TearpanbHYIO Kaphepy HaumHaia ¢ yOopmumbsl B Tearpe. Kak momydmma mum-
noMm ¢ omnuneM (Po3oB MHe msiTepky mocrtaBui 3a «UymHyro 6aly»!), Tak M momuanach
B yoopmuipsl. He mommia Bens B MUHUCTEPCTBO, B PENAKTOPA, U B MUHHUCTPHI KYJIBTYPhI HE
1ojianach, a B TearpanbHble yoopiuisl. [lomHo, Tormamnss 3asiauriua Tearpa [Tymxuna
MHe ckazana: «/ He cMmeiiTe B KOCTIOME YOOPIIHIBI SBISTHCS K HaM, B XyIOXKCCTBEHHYIO
yacte». Sl U He cmena’.

Zal, lek i rozczarowanie, jakie pobrzmiewaja w stowach pisarki, bez watpienia
uwidocznia si¢ takze w portretach jej bohaterek. Ujawni si¢ w nich jednak takze
wewngetrzna sita oraz wola walki, a wigc cechy, ktore charakteryzowaty zarow-
no Sadur, jak i pozostate przedstawicielki Nowych Amazonek. Zrozumiawszy
bowiem, ze ich sukces zalezy tylko i wylacznie od nich samych, postanowily
walczy¢ o nalezne im miejsce wsrod tworcow literackich. Rozwoj pisarstwa
kobiet nie byt procesem przypadkowym, ale wyrazem potrzeby wypowiedzi,
udowodnienia, ze tworczos¢ kobieca w niczym nie jest gorsza od mgskiej, a jej
réznorodnosé, unikalnos¢ i niepodwazalne walory artystyczne stworzyty w lite-
raturze rosyjskiej nowy kierunek — kobiecy”.

Nina Sadur stawiata wigc swoje pierwsze kroki na scenie literackiej w trud-
nych dla kobiet warunkach, co jednak nie zniechgcito jej do dalszej pracy
nad swoja tworczoscia. Zdecydowata si¢ sportretowaé w utworach bohaterki
wyjatkowe, ktorych relacje z mgzczyznami uktadaja si¢ wedtug swoistego sche-
matu: milo§¢ — nienawis¢ — erotyzm. Takie ujgcie zagadnienia kobieco$ci
byto do$¢ rewolucyjne, biorac pod uwage fakt, iz feministki jeszcze w latach

2C. Bacuneuko: «Hosvle amasonkuy (O6 ucmopuu nepeoil IumepamypHoll JHCeHCKOU
nucamenvckoul epynnul. [locmcosemckoe épems). Korzystam ze strony internetowej: http://www.a
-z.ru/women_cdl/html/vasilenko e.htm [dostgp: 10.11.2014].

SH. Canyp: Mou dymsl o Oeniodckax. ,,MockoBckuil HaOmomarens” 1993, Ne 8§—9.
Korzystam ze strony internetowej: http://teatr-live.ru/2008/09/denyuzhki-ninyi-sadur/ [dostgp:
12.11.2014].

4 Zob. wigcej: C. Bacuneunko: «Hogole...» [dostep: 12.11.2014].
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80. byly traktowane w ZSRR na réwni z wrogami komunizmu, dysydentami
i grozity im analogiczne kary. Pisma feministyczne byly nielegalnie wydawane
przez ruch podziemny, a czotowe feministki byty przesladowane, a czgsto wrecz
przymusowo usuwane ze Zwiazku Radzieckiego. Przyniesione wraz z rewolu-
cja pazdziernikowa rownouprawnienie kobiet okazato si¢ fikcja, kobiete odarto
z szacunku, a rodzina zostala zdeformowana. Kobiety zaczety pracowaé w fa-
brykach i kopalniach, przestaly by¢ wytacznie zonami i matkami. Z jednej stro-
ny komunizm rozbudzit potrzebg zréwnania praw mezczyzn i kobiet, z drugiej
jednak ,.komunistyczna emancypacja kobiet miata charakter albo karykaturalny,
albo pozorny, i nastawiona bylta na konkretny efekt ekonomiczny i prosta eks-
ploatacje wszystkich®”. Wedlug badan dzi§ zar6wno bogate, jak i biedne Ro-
sjanki decyduja si¢ zazwyczaj tylko na jedno dziecko ze wzgledu na trudne
relacje z mezczyznami. Jakie wigc sa rosyjskie kobiety? Pewna charakterystyke
specyfiki wschodniostowianskiego dyskursu feministycznego przedstawita Ewa
Kraskowska:

Z jednej strony mamy do czynienia z ewidentng degradacja 1 degeneracja meskos$ci w wy-
miarze prywatnym (alkoholizm, bezrobocie, rosnaca rola kobiety jako jedynej zywicielki
rodziny lub coraz czgstsze samotne macierzynstwo z wyboru), z drugiej za§ — z nasilaja-
cym si¢ kultem warto$ci meskich w Zyciu publicznym (rzady ,,silnej reki”, odradzanie sig
nastrojow mocarstwowych w Rosji, a z innych obszarow zycia — dewaluacja kobiecosci
przejawiajaca si¢ daleko posunigta komercjalizacja kobiecego ciata, seksistowska retoryka
mass mediow, wzrostem liczby przestepstw na tle seksualnym)®.

Sprobujmy odpowiedzie¢ na pytanie, jakie sa kobiety w opowiadaniach au-
torki z lat 90. ubiegltego wieku? Aby podja¢ probe analizy tego zagadnienia,
skoncentrujemy si¢ na wybranych utworach pochodzacych ze zbioru Sad (Cao).
W tym wydanym w 1997 roku w Wotogdzie tomie, bedacym zbiorem prozy
oraz dramaturgii Sadur, zawarte zostaly opowiadania, stanowiace doskonaty
materiat dla zobrazowania swoistej psychomachii rozgrywajacej si¢ pomiedzy
dwoma biegunowo odlegltymi pierwiastkami: kobiecoscia i me¢skoscia. Podczas
ich lektury na plan pierwszy zdecydowanie wysuwa si¢ kobiecos¢, nie tylko ze
wzgledu na postacie bohaterek, ale rowniez narracji w wigkszo$ci prowadzonej
przez kobiete badz tez z perspektywy kobiecej. Skoncentrowana jest glownie na
kobiecych problemach, ktore doskonale zna i rozumie. Mgskos¢ z kolei wydaje
si¢ by¢ nie roznorodna, bohaterowie najczgsciej sa postaciami drugoplanowymi,
ignorowanymi przez narratorki, a ich zachowanie czgsto przedstawiane jest jako
niezrozumiate lub nielogiczne.

5 M. Sroda: Kobieta: wychowanie, role, tozsamosé. W: Glos majq kobiety. Teksty femini-
styczne. Red. S. Walczewska. Krakow 1992, s. 15.

¢ E. Kraskowska: Dyskurs feministyczny w stowianskiej literaturze, krytyce i teorii po
roku 1989. W: Literatury stowianskie po roku 1989. Nowe zjawiska, tendencje, perspektywy. T. 2:
Feminizm. Red. E. Kraskowska. Warszawa 2005, s. 19.
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Sadur koncentruje si¢ na kobietach znajacych swoja warto$¢, niepodporzad-
kowujacych si¢ mezczyznom. Taka jest Olga, posta¢ z opowiadania Bfysneto
(Brecnyno): ,,[...] Onbra, neBylika OoeBasi, IPSIMO CKa)KeM, 3psi BPEMECHHU HE
TpaTmiia — CHIENA TaK Pa3BalsACh U ONNIAABIBAIa MOJIOABIX JIOACH, COOpaBIINXCS
Ha mranuielk”’. Dziewczyna jest niewatpliwie osoba pewna siebie, $wiadoma
wlasnej warto$ci, dominujaca w towarzystwie. Jej stosunek do pici przeciwnej
nie odbiega od tego modelu: ,,Onpra odeHp HE TIOOUT, KOTJa K HEH BIKYTCS
IOHOIIIM, KOTOPBIX OHa He BeIOMpaia. Onbra jJeBUIa cMasiuBas, oferas (y Hee
MaTh — B YHHUBEpMare), U IpH €€ XapakTepe OHa HEe CTPaJaeT OT HEeIOCTaTKa
kaBanepoB”®. Bohaterka zostala wykreowana na osobe wolng i pewna siebie,
niezalezna. Olga znakomicie wpisuje si¢ w model kobiety wyzwolonej, poda-
zajacej z feministycznym duchem czasu. Byta to znaczna odmiana w porow-
naniu z Rosja Radziecka, ktorej ustrdj nie sprzyjat formowaniu si¢ tozsamosci
feministycznej kobiet’. Zadziwia wigc historia pierwotnie tak niezaleznej dziew-
czyny, ktora poczatkowo niechgtnie spotykata si¢ ze swoim nowym znajomym
— Alikiem. Nastegpnie catkowicie zerwala z nim znajomos$¢ i zadzwonita do
niego wylacznie dlatego, ze, jak sama stwierdzita, megzczyzna przeciez tez jest
cztowiekiem. W koncu catkiem niespodziewanie bohaterka ,,uzaleznita si¢” od
niego. Dziewczyna stata si¢ ulegla, dzwonita i prosita o spotkanie, z ukrycia
obserwowata jego przyjaciol i narzeczona, ktora, gdy Alik musiat i§¢ do woj-
ska, wyszla za maz za innego. Natomiast Olga po jego powrocie: ,,0sTh eMy
3BOHHUT, OHU OIISTH BCTPEUAIOTCS, TYISIOT. M Tak moiydaercs, 94TO OH BCeraa
COIVIalIaeTCsl C HeH YBUAETHCS, HO caM He 3BOHUT M TYISIET C HEH uepe3 Cuiy.
Ompra u 1uakana u Oecusach, U HaKOHEI KOe-Kak IepecTaia eMy 3BOHHUTb, HO
TYT HAYMHACTCS HOBOE: OHA CTaja ero 4yBcrtBoBarh”'’. Atmosfera opowiadania
staje si¢ wigc coraz bardziej tajemnicza, cho¢ zaskoczone cala sytuacja sa jedy-
nie narratorka oraz towarzyszki Olgi, nie sama bohaterka. Poprzez wprowadze-
nie watku niesamowitos$ci Sadur w charakterystyczny dla siebie sposob utrudnia
percepcje utworu oraz probe zrozumienia, dlaczego z kobiety ignorujacej i nieco
gardzacej megzczyznami bohaterka stata si¢ catkowicie zalezna i samoogranicza-
jaca sie, tracaca wiasna indywidualnos¢.

Olga zrezygnowala z chodzenia na uczelnig, nie spotykata si¢ z innymi
chlopakami, az doszto do tego, iz potrafita nawet ,,zobaczy¢”, ze za chwilg
spotka Alika:

Hanpumep, npem Mbl kyga-HuOyas. Onbra HopManbHas, pasroBapuBaeT. Bapyr 3amomrdnt
1 TOBOpUT: «JleBKH, ceifuac Anmka BCTpeTuM». MbI roBopumM: «OTcTanb, He OepH B rojo-

"H. Canyp: brecuyno. B: Toii xe: Cao. Bomorga 1997, c. 281.

8 Ibidem, s. 281.

® Zob. wigeej: T. Rowienska: Historia prozy kobiecej w epoce transformacji, czyli ,, oczy
szeroko zamknigte” rosyjskiego feminizmu. W: Literatury stowianskie po...

WH. Canyp: Brecnyno..., s. 282.
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By». bair — TopoxoB coOcTBeHHOW MepcOHOi HaBcTpeuy. Y HAC aX MOMKHIKH TPSICYTCSL.
[...]1 Ay nee moxomut a0 yxacoB. OHa yxe He UyBCTBYET €ro, a Y»e COBCEM BHJIUT.
«BoOT, — roBOpHT, — y HETO CErofgHs KTO-TO yMep U3 OMU3KUX. A OH eme He 3HaeT» [...]
EcTecTBeHHO, Tak BCE M MPOHCXOAUT'.

Owa nadnaturalno$¢ zachowan Olgi wydaje si¢ by¢ niewytlumaczalna. Boha-
terka Sadur balansuje na granicy realnosci i irracjonalno$ci, uswiadamia sobie
wlasna sytuacjg oraz konieczno$¢ wyboru, przy czym odpowiedzialnos$¢ za tenze
wybor lezy catkowicie po jej stronie. Anormalno$¢ towarzyszaca dziewczynie
potwierdza, jak bardzo jest ona rozbita, nie potrafi i nie chce zrezygnowac
z tego zycia, jednoczesnie nie potrafiac takze zrezygnowaé ze zwiazku z Ali-
kiem. ,,Zmusza” go wigc do owych nietypowych spotkan: ,,J1 mHe moka3ayocs,
410 0H [Amuk — M.N.-].] KOT0-TO JKIET Uepe3 CUITy, He cBoei Boneii”!2, Niezwy-
kto§¢ dziatan Olgi osiaga tutaj punkt kulminacyjny, bedacy zarazem punktem
zwrotnym w historii nieodwzajemnionej mitosci. Ostatecznie bowiem bohaterka
zdecydowata si¢ wyj$¢ za innego, a jej ostatnia wizja bylo inwalidztwo Alika.

Z opowiadania Sadur stopniowo wylania si¢ zjawisko przypominajace to,
ktore Wojciech Gutowski okreslit mianem ,,Negatywnej Kobiecosci”. Koncen-
trujac si¢ w swoim artykule na réznych wariantach mizoginizmu w literaturze
polskiej XX wieku, autor wysuwa teorie, iz w utworze Snieg Stanistawa Przy-
byszewskiego:

Megskos$¢ jest epifenomenem egzystencji, istnieniem chorym, traumatycznym, petnym
zahamowan i rezygnacji. Kobieta natomiast to polimorficzny, porézniony w sobie, chime-
ryczny, kaprysny i dlatego wlasnie pelny, totalny, laczacy przeciwienstwa podmiot twoérczo-
-niszczacej i samoniszczacej ,,woli mocy”. Kobieta prowadzi w rozmaitych, zaskakujaco
zmiennych wariantach bezwzgledna gre z mezczyzna, ktory na prozno usituje znalezé
staly punkt oparcia, domostwo. Jest dla mgzczyzny wyzwaniem, prowokacja, inspiracja
i kresem, czyli $Smiercia'>.

I cho¢ wiele cech ,,Negatywnej Kobiecosci” odnalez¢ mozna takze u Sadur,
to jednak jej bohaterki nie napedza przemozne dazenie do unicestwienia sie-
bie oraz me¢zczyzny. Mito$¢ 1 nienawis¢ stanowia tu putapke, w ktora wpadaja
oboje 1 w ktorej si¢ wypalaja, nie potrafiac uciec z tego toksycznego kregu.
Oldze nie pozwala na to mitos¢, ktéra w pewnym stopniu przerodzi si¢ w nie-
nawis¢ do samej siebie, stanowiaca ciag dalszy jej fascynacji Alikiem. Pragnac
by¢ obiektem mitosci w tajemniczy sposob ubezwlasnowolnia chlopaka, ktore-
go uczucia zapewne takze blizsze staja si¢ nienawisci, niz pierwotnej mito$ci.
Wytania si¢ wyrazna opozycja migdzy silna, ale jednoczesnie zagubiona, nieco

"H. Canyp: Brecuyno..., c. 282.

12 Ibidem, s. 283.

3 W. Gutowski: Pod ciezarem Ewy: totalnos¢ — obojetnos¢ — nicosé¢. W: Kobiety w li-
teraturze. Red. L. Wisniewska. Bydgoszcz 1999, s. 134.
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sparalizowana kobieco$cia, a staba, podporzadkowujaca si¢ tajemnym silom,
zdominowang meskoscia.

W jednym z wywiadow Sadur nader trafnie okreslita istot¢ otchtani w swojej
tworczosci:

— Huna, y Bac o4eHb 4acTo BCTpewaeTcsi clioBo Oe3mHa. UenmoBeueckasl Iyiia Ha-
KIIOHSICTCS HaJ OC3MHOW M CMOTPUT Tyda TO INIa3aMH, MOJHBIMU JETCKOTO JIFOOOMBITCTBA,
To — yxaca u cné3. Ho Bemp He Bce JIIOAM JKUBYT Haj Oe3aHOM?

— Her, ne Bce. U cnaBa bory! Benp 310 e omacHO mns xu3Hu. He Bce, HO m000it
MOXET TONACTh TyAa, JIIOOOH YeIOBEK.

— A BBI XKUBETE. ..

— A s — Haj Hei..."

Cytat ten stanowi klucz do wielu utworéw Sadur, w tym réwniez do opowia-
dania Blysneto. Wiasnie owa symboliczna otchlan, nad ktora znalazta si¢ Olga
spowodowata, iz poczatkowo catkowicie realistyczny $wiat przeobrazit si¢ w ir-
racjonalny twoér. Autorka lubi ,,straszy¢”, nadawa¢ swoim utworom atmosfere
tajemniczosci 1 grozy. Jednocze$nie poprzez owa zlowieszczo$¢ uzmystawia
odbiorcom, iz w $wiecie pelnym absurdu odwieczny konflikt kobiecosci i me-
sko$ci oparty na antynomii mito$ci i nienawisci realizuje si¢ jako moc destruk-
cyjna. Milo$¢ i nienawi$¢ stopniowo stajq si¢ dla bohaterow jedynie pustymi
pojeciami, pozbawionymi namigtnosci czy fascynacji, niemozliwe jest jednak
catkowite ich wyeliminowanie z wzajemnych stosunkow. Stanowia one bowiem
rodzaj metafizycznej czastki wpisanej w relacje damsko-mgskie, symbolizuja
probe uporzadkowania $wiata, ktdry najczesciej pozostaje obojetny wobec ludz-
kich dazen i nadziei. Kochajac i nienawidzac Olga i Alik docieraja do granicy
otchtani, ktora stanowi wizja kalectwa chlopaka. Dopiero wtedy dziewczyna
decyduje si¢ go uwolni¢, jednak wydostanie si¢ z tej unicestwiajacej pulapki
jest praktycznie niemozliwe. Dlatego Alik wpadl pod samochdd i rzeczywiscie
stal si¢ inwalida, a Olga rozwiodla si¢ z mgzem i ponownie rozpoczeta nauke
na uniwersytecie. Z pozoru ,,Bcé Ha sToM mpekpatmioch”, jednak takie zakon-
czenie utworu wyraznie wskazuje na wewngtrzna pustke i trywialnos¢ pragnien
pozostalych, gdy bohaterowie odrzucili mito$¢ i nienawisc.

Z potezna antynomia mitos$ci i nienawisci zmagaja si¢ rowniez bohatero-
wie opowiadania o znamiennym tytule Nieodwzajemniona mitos¢ (bezomeemmnast
moboew). Tajemnicza 1 intrygujaca jest jego bezimienna narratorka, obiekt tytu-
lowej nicodwzajemnionej milosci. Sadur stworzyta §wiat przesycony absurdem,
w ktorym kobieta czuje si¢ zdominowana przez zniewalajace uczucia, jakie zywi
do niej bohater — Ortow — podczas gdy jej stosunek do megzczyzny sama
opisuje w groteskowy sposob:

4 Cyt.za: M. CertiokoBa-Ky3uenosa: Ténian wanxa eeunocmu. Korzystam ze strony
internetowe;j: http://lit.1september.ru/article.php?ID=200004201 [dostep: 12.11.2014].
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Kaxk Tyua-tyma. Kak gac nuk. Kak meka menTta. Kak o6una Ha apmuto. Kak BcTarh B mecTb
yrpa. Kak norepsars komenek. [...] Kak cayx B koMMyHasKe, 4TO €Il OIHOIO IOJCEIAT.
Kak monromy6ust Ha Tpotyape. Kak Bumers, uro ObtoT cobaky. Kak Obior pebenka. Kax
10 TEJNEBU30PY — pa3biCKuBaroTCs 0e3 BectTH. [...] Kak sxzmarb jera, a cecTb B TIOPbMY.
Kak momuanme mo tenedony, korma X Oowmmbes. A 910 He oHM Moiyar. J1o THL. [lo
¢damunu Opnios Onemna’®.

To tylko wybrane przyktady okreslen, doskonale obrazujacych uczucia, jakie
budzi w kobiecie Ortow. Nieche¢ do niego jest tak wielka, ze nawet imi¢ wy-
mawiane jest z bledem, a znieksztalcenie to ukazywa¢ ma deformacje calej po-
staci megzczyzny w oczach kobiety. Narratorka znakomicie przedstawia Ortowa:
,,DOJIBIIION, OmepeBEHENbIN, W JINIO IEPEBIHHOE, a OYKH CTCKIISTHHBIC. boIT ObI
ThI cienoit. W rmiyxoil, U HeMO#, U Heocs3aTelbHbIA, U HEOOOHSTENbHBIN. be3
pyk, 0e3 Hor, 0e3 rojoBbl, Oe3 Ty/loBHINA, Oe3 3y00B, Oe3 Boyioc, Oe3 ajapeca,
6e3 romoca. bes TBoero myparkoro cepaia”'®. Opis ten stanowi nader intensyw-
ny kontrast dla zupeklie innego uczucia — przywiazania kobiety do Orlowa,
,HepasnenenHocTu HaBeku”. Narratorka ograniczana jest ciaglymi wizytami Or-
towa, ktore, co zaskakujace, akceptuje jej maz oraz corka — zawsze uprzejmie
witaja gos$cia, by niczym go nie urazi¢. Kobieta rowniez, cho¢ z drugiej strony
nie chce juz pi¢ z nim herbaty, nie chce mie¢ z nim nic wspdlnego. Jednoczes-
nie nie potrafi przerwaé tego toksycznego zwiazku, czuje si¢ odpowiedzialna
Za MEZCzyzng oraz jego uczucia, bowiem sama je w nim rozbudzita: ,,5I cama
BrHOBaTa. Thl CKHTAJCS 1O JKU3HH, S HEUASHHO I0-I00pOMY, IO XOpOIIeMy
K TeOe OoTHecnach TeM JIeToM. Sl He 3Hasia, YTO Thl PyXHEIIb BeChb Ha MeHs .
On takze ma rodzing, zong i syna, ktory nienawidzi narratorke: ,, sl JIFOOUTIIB
CBOIO CEMbIO, HO OoJjeels MHOK 'S,

Pozornie narratorka zostata przedstawiona przez Sadur jako kobieta silna,
probujaca pomoc stabemu mezczyznie, jednak i ona znalazta si¢ na granicy
otchtani. Oboje wypalaja si¢ w tej paradoksalnej mitosci-nienawisci, dazac do
wlasnego zniszczenia. Trwaja w nienormalnym przywiazaniu i wydawac by sig
moglo, ze sami nie sa do konca $wiadomi swoich uczu¢, nie wiedza, co jest
silniejsze — mitos¢ czy nienawis¢. Doswiadczanym przez bohateréw uczuciom
towarzyszy ich karykaturalny mikroswiat, przestrzen, w ktorej: ,,Bce cnsith, ThI
pabotaenib. Bece paboTarot, Thl OpOAMILE IO MUPY M MEHS WILENIb. A 5 CIUIIO,
KOTJIa Thl paboTaellb, M CILTI0, KOT/a BCe OCTallbHbIe paboTaroT. S Bcerna CIuto.
Mens Her. S eme He pomuiack. S yke moHsuia, 4To Hajgo crare”'’. Stowa te
podobnie jak caty utwor niosa ze soba duzy tadunek emocjonalny. Swoisty mo-
nolog narratorki przepetniony jest zalem i rozgoryczeniem. Poznajac jej mysli

S H. Canyp: Besomeemnas no6oes. B: Toit xke: Cad. Bonorma 1997, c. 308.
1 Tbidem, s. 308.

17 Tbidem, s. 309.

18 Tbidem, s. 309.

19 Tbidem, s. 308—309.
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czytelnik zaglebia si¢ w $wiat absurdu, w ktorym mito$¢ nie daje szczeicia,
a rodzi nienawis¢, przed ktora kobieta musi ucieka¢ w sen. Nie znajduje ona
jednak ukojenia, wciaz balansujac na krawedzi, wspotczujac i cierpiac: ,,A MHe
TSDKEJIO0, KOT/Ia ThI CHIMIIB HAIIPOTUB M TBOE CEP/Ie TPOMKO BOPOYAETCS B TBOCH
HCTOMJICHHOW TpyAH. A TBOM OYKH MepIHaroT meiTkamu 2. Surrealistyczng atmo-
sfer¢ tworzy mozaika milosci i nienawisci, ograniczania i pragnienia ucieczki.
Sadur udowadnia swoim opowiadaniem, ze panujaca niepodzielnie w ptaszczyz-
nie zwiazkéw miedzyludzkich niszczaca sita mitosci-nienawisci jest jednoczes-
nie podstawa zycia bohateréw: ,,[...] HUKaKoO# KpacKu i MHpa, KpOMeE JIFOOBH,
s He 3Hato. OYeHb CWiIbHAS HEHABHCTh — TOXKE JIO0OBB, TOJBKO C OOpaTHOM
cropoHbr”?! — stwierdzita w jednym z wywiadow autorka. Nie ma juz wyjscia
z integralnej przestrzeni $§wiata narratorki opowiadania, ktéra nadzieja napawa
jedynie wlasne marzenie o tym, ze na §wiecie nie ma juz smutku i nieszczescia,
a ona i Orfow sa nieznajomymi. Utopijnos$¢ $wiata bez bolu potwierdza jedynie
niemozno$é zerwania wiezi z mezczyzna. Zycie w ograniczajacych i destruk-
cyjnych relacjach bedzie wigc trwalo dale;j.

Co sprawia, iz bohaterki Sadur trwaja w toksycznym krggu wzajemnych
uzaleznien z mezczyznami, ktorzy czesto budza w nich niecheé, czy wrecz
odraze, jak miato to miejsce w Nieodwzajemnionej mitosci. Ich doswiadczenia
maja dos¢ traumatyczny charakter, ujawnia si¢ w nich gleboki konflikt tkwigcy
w samym zyciu, ktory sprawia, iz kobiety te nie potrafia odnalez¢ caltkowitej
identyczno$ci z samymi soba. W pracach dotyczacych psychologii kobiet Karen
Horney zwraca uwagg na nadmierny wzrost potrzeby mitosci u wspotczesnej
kobiety. Wywoluje to sytuacjg, w ktorej kobiety pragna by¢ kochane, ale jed-
noczes$nie nie potrafig ofiarowywaé mitosci’>. Odczuwajac silna potrzebg bycia
kochana bohaterki nigdy nie sa do konca zaspokojone, poszukuja idealnego
samospelnienia w objeciach megzczyzn, majac nadziej¢ na zaznanie mito$ci.
Ta nieustanna pogon i wieczne nienasycenie cztowieka moze doprowadzi¢ do
autodestrukcji, do zycia nad otchlania, w ktora Olga oraz bezimienna narrator-
ka drugiego z opowiadan spogladaja kazdego dnia. W zamian otrzymuja od
mezczyzn jedynie rozczarowanie, gdy Ortow kieruje do kobiety stowa: ,,Buepa
BUJICN, KaK 4eJoBeKa 3amaBwiio. Ilomyman, 4To 9TO ThI JIGKHIIb Ha TPOTyape
paznaenenHas” . Sadur stworzyta Swiat, w ktorym przestrzen emocjonalna kon-
centruje si¢ wokot mitosci i nienawisci, przy czym sami bohaterowie zdaja si¢
nie wiedzie¢, ktore z uczu¢ staje si¢ dominujacym. Tym niemniej ich wpltyw
na zycie bohaterow jest tak silny, iz jakikolwiek wyboér pomigdzy pozostaniem
a ucieczka jest pozorny, sens przeksztatca si¢ w absurd i beztad. Symbolika

2 Tbidem, s. 309.

2 E. VabueHKO: 3aeadounas nucamenvhuya, ¢ komopou He opyycam. Korzystam ze strony
internetowej: www.sem40.ru [dostgp: 3.11.2014].

2 Zob. K. Horney: Psychologia kobiety. Thum. J. Majewski. Poznan 1997.

B H. Canyp: Besomeemnas..., s. 309.
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,Negatywnej Kobiecosci” nie jest i nie moze by¢ jasna i klarowna. Bohaterki
Sadur cierpia kochajac i nienawidzac, nawet catkowita §wiadomos¢ sytuacji,
w jakiej si¢ znalazly, nie moze uchroni¢ ich przed tragicznymi przezyciami.
Sadur opowiada si¢ tutaj catkowicie po stronie kobiet, cho¢ Maria Arbatowa,
rosyjska pisarka i feministka, negatywnie ocenita jej udzial w tworzeniu kobie-
cego nurtu literackiego, stwierdzajac: ,,AcekcyanbHasi yuteparypa JIFOIMUIIbL
ITerpymeBckoit m Tarbsabl Tonctoit, Hursl Canyp m Bamepuun HapOukoBotid,
HaIMCaHHAsl MO CTPAXOM MONYYHTh SIPJIBIK KEHCKOHM, namckoii”. Tymczasem
Sadur w swoich pracach walczyta o kobiety, ukazata je jako istoty potrzebujace
akceptacji ze strony me¢zczyzn, uzaleznione od nich, cho¢ starajace si¢ zacho-
wac swoja niezalezno$¢, co doprowadza do wyniszczenia kobiecej osobowosci.
Mezcezyzni za$ staja si¢ nie tyle przyczyna, co ttem dla opisanych kobiecych
cierpien i klesk. Zamiarem autorki nie bylo od$§wiezanie prastarego konfliktu
plci. Historie jej bohaterek staja si¢ uniwersalnymi prawdami o wyobcowaniu
i samotnos$ci, demaskujacymi prawdeg o $wiecie, w ktorym sity mitosci i niena-
wisci stanowia jedno$¢ prowadzaca do rozproszenia, nicosci i otchtani.

Tak sformutowane relacje megskosci i kobieco$ci ukazane przez pryzmat mi-
losci-nienawisci w prozie Sadur juz w XXI wieku zostaja wzbogacone o jeden
istotny element — erotyzm. Za przyktad postuzy tutaj utwoér Cygan (L{viean),
bohaterka ktorego jest zamezna kobieta. Poznajemy ja, gdy wraca samotnie po-
ciagiem do Moskwy znad Wolgi, gdzie mieszkata w wiele dla niej znaczacym
matym domku odziedziczonym po mamie. Sama jest narratorka swojej historii.
Opowiada wigc o nieudanym trzyletnim matzenstwie, luksusowym zyciu z bo-
gatym mezem, ktdrego okre$la mianem ,,ymuoro xuBotHoro”. Kobieta wie, ze
jej malzenstwo si¢ rozpada, a po powrocie do domu czeka ja rozwdd. Jedna
z jego przyczyn jest kleptomania kobiety, poniewaz pragnac cho¢ przez chwilg
poczu¢ wolno$¢ czasami kradnie ze sklepu drobiazgi, by przynajmniej w ten
sposob ztamaé obowiazujace reguty. Probowali oni wielu, czgsto do$¢ kontro-
wersyjnych metod, by ratowaé¢ swodj zwiazek:

OH npHBOIWI AOMOH IEBOK, OT IIMKAPHBIX IIIIOX O MPUBOK3AJIBHBIX OOMkuX. OH moun
ux «BmoBoit Kitmko» m Tpaxan Ha Hamieil KpoBatH, oJeB B Moe Oenbe. OH MPHBOIMIT JIIS
MEHS MYXXYHH W 3aCTaBJISI MEHS KaraTbCsl ¢ HUMH MO TYPKMEHCKUM KoBpaM. OH cCHHMAaI
HAC Ha BUJEO U MOTOM IOKa3biBaJ MHE. OH BOIMJI MEHS K CEKCOIaTOJIOry, KOTOpOMY ca-
MOMY HY)KEeH ObLI CEKCOMAaTONOr MJIA XOTsl ObI MCHXOTEePaneBT™.

Relacje kobiecosci i meskosci zostaty odarte z wyjatkowos$ci, sakralnosci czy
intymnosci, pozostaje jedynie fizyczno$¢ prowadzaca do demoralizacji. Warto
nawiaza¢ do koncepcji Georges’a Bataille’a méwiacej o trzech rodzajach ero-

* M. ApbaTtoBa: JKenckas numepamypa kax (pakm cocmosimenbHOCmy Ome4ecmeenno2o
¢emunuzma. Korzystam ze strony internetowej: http://www.a-z.ru/women_cd1/html/preobrazh
3 1995 ahtm [dostep: 14.11.2014].

B H. Canyp: [viean. B: Toii xe: Beunas mepznoma. Mocksa 2004, c. 150.
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tyzmu: erotyzmie ciata, erotyzmie serca i sacrum?. Zdaniem filozofa na skutek
zblizenia do siebie sfery erotyki i sacrum pojawia si¢ podobienstwo w inten-
sywnosci przezywania aktow zwiazanych z aktywnoscia seksualng i religijna.
Zaréowno doswiadczenia erotyczne, jak i religijne zblizaja cztowieka do nie-
wiadomego, sa zarazem atrybutami czasu wyjatkowego, wykraczajacego poza
codzienno$¢ istnienia, wpisanego w przestrzen niepospolitosci. Tymczasem dla
bohaterki Cygana erotyzm zatracit cala swa niepowszednios$¢, stat si¢ jedynie
tepym uczuciem, ktore, analogicznie do mitos$ci-nienawisci, okresli¢ mozna jako
erotyzm-nienawisc.

Mimo to, a by¢ moze dzigki temu, narratorka opowiadania pozostaje silna
kobieta, nie przeraza jej mysl o samotnosci po rozwodzie, o wynajgciu jedno-
pokojowego mieszkania i powolnym wyprzedawaniu wszystkich kosztownosci,
by przezy¢. Jej $wiat juz dawno zatracit sens, rozpadt si¢ na absurd i bezlad,
przez co o swoim zyciu opowiada jak bierna obserwatorka, poddajaca si¢
temu, co ma nastapi¢. Swoista apatia nie pozwala jej nawet przestraszy¢ si¢
cygana, ktory na jednej ze stacji niespodziewanie wskoczyl przez otwarte okno
do wykupionego przez nig w catosci przedziatu. Od tego momentu akcja opo-
wiadania zaczyna toczy¢ si¢ bezposrednio wokoét erotyzmu, uniesien i nagosci,
a poprzednie zoboje¢tnienie kobiety zniknglo. Atrybuty meskosci nieoczekiwa-
nego tajemniczego goscia zadziwily kobietg, przypominaly jej o pierwotnych
zadzach. Wbrew temu, czego mozna by si¢ spodziewaé, nie dochodzi do gwat-
tu, ktérego zreszta bohaterka réwniez si¢ nie obawia. Najwigkszy lek wywotuje
w niej uczucie wstretu, jakie odczuwa do bliskosci mezczyzny. Kluczowym
dla utworu jest pojecie erotyzmu, nie seksualnos$ci, bowiem, wedlug Bataille’a:
»erotyzm obejmuje w istocie tylko dziedzing zakreslana przez wylamanie sig
z regul. Zawsze chodzi tu o wyjs$cie poza przyjete ograniczenia; w grze sek-
sualnej podobnej do zwierzecej nie ma nic erotycznego. [...] W istocie polega
on [erotyzm — M.N.-J.] na tym, ze przyjgte formy zachowan seksualnych re-
alizowane sa w sposob sprawiajacy, iz staja sie niedopuszczalne™”. Wydarzenia
z przedzialu pociagu nie maja nic wspolnego z erotyzmem, jakiego kobieta
do$wiadczala w malzenstwie, nie maja w sobie bowiem nic ze zwierzgcej fi-
zjologicznosci. Bohaterka postrzega nagie cialo mezczyzny jako pigkne, i choé
mysl o zblizeniu wciaz budzi w niej wstret, to ,,uroda przedmiotu jest tym,
co czyni z niego obiekt pozadania®. Podazajac dalej za my$la Bataille’a:
»~Namigtnie pozadamy pigknosci doskonalej, wykluczajacej zwierzgcos¢, dlate-
go wilasnie, ze pozadanie oznacza zwierzece zbrukanie. Pozadamy pigknosci,
zeby ja zbrukaé. Pozadamy nie dla niej samej, tylko dla radosci, jaka daje

% Zob. G.Bataille: Wprowadzenie do antropologii erotyzmu. W: Odmiericy. Red. M. Ja-
nion, Z. Majchrowski. Thum. M. Ochab. Gdansk 1982.

2 G. Bataille: Historia erotyzmu. Thum. I. Kania. Krakoéw 1992, s. 106.

% G.Bataille: Erotyzm. Thum. M. Ochab. Gdansk 1999, s. 138.
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pewno$é, ze ja profanujemy””. W utworze Sadur do samego aktu seksualnego
jednak nie dochodzi, dlatego zamiast sprofanowania i zbrukania ma miejsce
swoiste odrodzenie bohaterki. Gdy kobieta budzi si¢ rano sama, czuje, ze krew
w jej zytach ptonie. Opiekunka wagonu doznata szoku widzac ja naga, czym
narratorka jednak si¢ nie przejegta: ,,Heyxenn oHa He NOMHWIIA Te ApEBHHE
BpeMeHa, KOTJa Mbl XOAMJIU TOJBIMH U JIETO OOJUMNAI0 HAaC C HOT O TOJIOBHI?
Msr 6butn cyacTiiBel TorAa. [...] TToToM s cema Ha KpoBaTh W 3arurakana’™’,
W naszych krggach kulturowych zakaz nago$ci nadat wyrazny sens czynnosci
rozbierania sig, przez co ,,obraz kobiecej nagosci jednoczy dzi§ w sobie kobiece
pickno i zwierzeca obsceniczno$¢ — wyroznik przedmiotu pozadania™'. Na-
go$¢ czesto mylona jest z obsceniczno$cia, gdy tymczasem bohaterka Cygana
odczuwa ja jako niczym nieskrgpowana wolno$¢ i nieograniczony zakazami
erotyzm. Narratorka uswiadamia sobie to po wizycie Cygana, motyw ktore-
go w literaturze i kulturze od dawna funkcjonuje jako symbol niezalezno$ci
i niepodporzadkowywania si¢ nikomu ani niczemu. W cywilizacji europejskiej
Cyganom przypisano role obcego, a wigc groznego cztowieka z marginesu,
ktorego nalezy wykluczy¢, napigtnowaé. W opowiadaniu pojawia si¢ on jednak
nie jako zloczynca, a pewnego rodzaju wyzwoliciel, i znamienne, iz dopiero
jego tajemnicza posta¢ uwolnita od dawna, a by¢ moze od zawsze skrywane
przez bohaterkg pragnienia. Erotyzm nie taczy si¢ juz w jej $wiadomosci
z nienawiscia, lecz z mitoscia przede wszystkim do samej siebie.

Narratorka stopniowo zdaje si¢ wyzbywaé wszystkich ograniczen: ,,5 (nar-
ratorka — M.N.-J.) crana maguTh cebs, HO 3TO ObUIO 0OMmHO. S ymana Ha
KpOBaTh, OCCCHJIBHO CBECHB OJIHY HOTY Ha TOJ W MpOJIeKana Tak JOBOJBHO
nonro [...] Yepe3 HECKOIIBKO MUHYT 51 METaJlach IO KyIie, Kak OemieHast KOIIKa.
JKuiapl MOM HBUIM Tak, YTO XOTEJIOCh WX MOJNM3aTh. [IpoMeXHOCTH Topena’™.
Tekst o mitosci fizycznej czy erotyzmie nie jest rewolucja, a jednak trudno
byloby znalez¢ taki, ktory odrzuca wszelkie fabularne alibi 1 opowiada tylko
o tym, co naprawdg stoi w centrum, oczywiscie wykluczajac powiesci o zabar-
wieniu $cisle erotycznym. Rowniez Sadur wykorzystuje tematyke seksualnosci,
by siegnac glebiej, chociaz jej tekst moglby zosta¢ uznany za pornograficzny,
zwlaszcza uwzgledniajac dalszy rozwoj wydarzen, podczas ktorych kobieta od-
najduje w futerale na naszyjnik malego we¢za. Wbrew obawom nie zabija on
jej, lecz doprowadza do ekstazy. Narratorka odtwarza wszystkie wydarzenia
w przedziale, drobiazgowo opisuje cala historig, jednak nie dokonuje jej ana-
lizy, nie rozwaza roli zmystow ani naruszenia tematow tabu. Wydaje sig, ze
dzigki temu opowies$¢ erotyczna nie traci impetu, okazuje si¢ catkowicie wol-
na od obowiazujacych ograniczen. Kobieca narracja bez jakichkolwiek uspra-

2 Ibidem, s. 140.

% H. Canyp: Luean..., s. 158.
3'G. Bataille: Historia..., s. 130.
2 H. Canyp: Loviean..., s. 159.
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wiedliwien opisuje podniecenie, mgskie ciato, zapachy. Uzywa stow, jakich nie
spodziewamy si¢ u tzw. ,,porzadnej” kobiety, i nie tlumaczy, czemu to robi.
Dlaczego wigc tekstu tego nie nalezy uznaé za pornograficzny? Poniewaz jego
efektem nie jest podniecenie, raczej rodzaj zdziwienia, moze lekkiego szoku,
z ktorego jednak wynikaja wnioski bardziej intelektualne niz erotyczne. Nie jest
to opowiadanie sekso-centryczne, koncentruje si¢ na kobiecie i przyjemnosci,
jakiej ma prawo doznaé. Istotne, iz czysto fizyczna rozkosz zaznata nie dzieki
mezczyznie, a wezowi, odwiecznemu kusicielowi, ktoremu ulegta juz Ewa. Zda-
niem Sadur mitos¢ to temat, ktérego nie da si¢ wyczerpac, jednak, jak twierdzi:
,Celuac CTOJIBKO BCETO MPOUCXOMUT B HamIeM OOMbHOM MHpe. UTOOBI TTOHATH
ero, HaJI0 OTKa3aThCs OT YEro-To JIMYHOro. Jlake mopoil kaxkercs, rpex ObITh
spoTtnueckn BioOIeHHOW . W opowiadaniu o erotyzmie nie usprawiedliwio-
nym milo$cia, o porzuceniu poprawnosci, o kierowaniu si¢ potrzebami wlasnego
ciata, nie za$ ograniczeniami moralno-spotecznymi, grzech jednak nie zaistnial.
Nie obowiazuje juz odwieczny poglad, iz kobiety pragna mitosci, a megzczyzni
seksu, ograniczajacy ple¢ pigkna w spelnieniu seksualnym praktycznie jedynie
w ramionach ukochanego. Wspoéiczesnie to kobiety, bardziej §wiadome swoich
potrzeb, pragna seksu, poszukuja rozkoszy seksualnej, widzac w niej podstawo-
wy element swojego zycia i zwiazkow, cho¢ oczywiscie pragnienie spelniania
nie wyklucza pragnienia odnalezienia prawdziwej mitosci*.

Przeksztalcenie erotyzmu-nienawisci w erotyzm-mitos¢ spowodowato prze-
mian¢ samej bohaterki, ktéra postanowita zrezygnowaé¢ z rozwodu: ,,51 Onima
MeJ, BUHO W Karisl sija. S 3Hama, 4to cerofns ke J(uma OyneT KISHYUTH,
HBITh U BHOBb KJISIHYHTH, YTOO s Bce 3a0bLIa, YTOO OCTajach ¢ HUM, 4TOO HE
pasBoamiack. M s naxke corniacHa ObLIa HE Pa3BOMUTHCS C HUM, BEIb KOIJIA-TO
s BIrOOMIack B ero 3osoructeie OpoBu ™. Nieskrgpowane przezycie erotyczne
stato si¢ impulsem dla energii wewngtrznej, stymulujacej ponowne ztaczenie
kobiecosci i meskosci. Potega erotyzmu-mitosci zrodzita nowe kobiece oblicze
z jego skrajnymi zachowaniami, ktére jednak nie dehumanizuja, nie desakrali-
Zuja 1 nie wypaczaja pojecia ,,kobiecy”. Pojawia si¢ wigc szansa na zerwanie
z absurdalnoscia dotychczasowej rzeczywisto$ci, na odejscie znad przepasci
i przywrocenie catosci $wiata, sensu zycia. Utwor staje sig¢ swoista manifestacja
kobiecej zdolnosci do przeksztalcania, ktérej jednak niezbedny jest odpowiedni
bodziec.

Héléne Cixous nawoluje w swoim artykule: ,,Chodzi o to, zeby kobieta
wreszcie siebie napisala: musi zaczaé¢ pisa¢ o kobiecie i wprowadzi¢ kobiety
w $wiat pisma, z ktorego zostaty wyparte z taka sama gwattownoscia, jak i z od-
czuwania swoich ciat. [...] Dlaczego nie piszesz? Pisz! Pisanie jest dla ciebie,

B E. Ynbuenko: 3aeaoounas nucamensnuya... [dostep: 20.11.2014].

3% Zob. wigeej: A. Giddens: Przemiany intymnosci. Seksualnosé, milosé i erotyzm we wspot-
czesnych spoleczenstwach. Thum. A. Szulzycka. Warszawa 2006.

3 H. Canyp: eiean. .., c. 162.
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ty jeste$ dla siebie, twoje ciato jest dla ciebie, wez je!”** Sadur odwazyla si¢
odpowiedzie¢ na to wezwanie. Jej bohaterki to kobiety zagubione pomigdzy mi-
loscia i nienawiscia, cierpiace i ponoszace klgske. Ich sytuacja odpowiada temu,
co Bataille okreslit mianem erotyzmu serca: ,,Namig¢tno$¢ mitosna skazuje nas na
cierpienie, gdyz jest poszukiwaniem niemozliwego, a w sensie mniej gigbokim
— poszukiwaniem przymierza, ktére zalezy od okolicznosci przypadkowych.
[...] Cierpimy z powodu naszego odosobnienia w nieciaglej indywidualnosci.
Namigtno$¢ powtarza nam bezustannie: gdyby$ posiadl ukochang istote, to twoje
zdlawione samotnoscia serce tworzytoby jednos¢ z jej sercem™’. Z mito$ci rodzi
si¢ cierpienie, z cierpienia nienawi$¢, i dopiero swoiste potaczenie erotyzmu
serca z erotyzmem ciala tworzy kobiete zdolna do odbudowywania wigzi i fadu
Swiata.

% H. Cixous: Smiech Meduzy. W: Cialo i tekst. Feminizm w literaturoznawstwie — anto-
logia szkicow. Red. A. Nasitowska. Warszawa 2001, s. 168—1609.
37°G. Bataille: Erotyzm..., s. 23.





