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Dramaturgia rosyjska od czaséw tzw. glasnosti i pierestrojki przezyta sze-
reg przeobrazen i preznie rozwija si¢ do dzi$. Przed okresem pieriestrojkowym
rowniez wystapito kilku dramaturgéw przetamujacych monopol na sztuki so-
cjologiczne, poprawne ideologicznie, zgodne z tym, co by chetnie widziaty
wladze radzieckie i z czym 6wczesna cenzura miataby najmniej klopotu. Wraz
z pojawieniem si¢ ich utworéw do dramaturgii i literatury weszta tematyka
sciSle zwiazana z czlowiekiem, jego zyciem osobistym, z jego sfera uczué
i emocji, z jego zyciem duchowym, z potrzebami, dazeniami, marzeniami i po-
szukiwaniem sensu zycia. Wyr6zni¢ nalezy bez watpienia tworczo$¢ dramatur-
giczng Aleksandra Wampitowa, kontynuatora tradycji Czechowowskich, tworce
nowego dramatu psychologicznego. Jego sztuki w latach siedemdziesiatych
ubieglego wieku zyskaty szeroki rozglos, dajac poczatek ,,nowej fali” w drama-
turgii rosyjskiej, tzw. nurt postwampitowowski. W nurcie tym miesci si¢ row-
niez tworczo$¢ dramaturgiczna Ludmily Pietruszewskiej, aktywnej pisarsko do
dnia dzisiejszego. Jej utwory wpisuja si¢ zawsze doskonale w aktualna tematy-
ke i1 problematykeg. Dorobek Pietruszewskiej jest w zasadzie ogniwem taczacym
dwie epoki w zyciu Rosji. W swoisty sposob pokazuja zderzenie starego z no-
wym w mentalno$ci czlowieka sowieckiego.
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Dramat psychologiczny konca lat siedemdziesiatych i lat osiemdziesiatych,
wzbogacajacy forme tego gatunku o element liryczny, nastrojowo$é, o gieboka
penetracje zakamarkéw duszy ludzkiej otworzyt droge do zaistnienia w tym
czasie ,,dramaturgii innej”, zaliczanej juz do sztuki i literatury postmoderni-
stycznej.

Podstawowe zasady dramatu klasycznego naruszyl i wszelkie tabu prze-
famat Aleksiej Szypienko, jak rowniez Wiadimir Sorokin, ktérych tworczos¢
szokuje bezkompromisowoscia, drastycznoscia scen, nieprzyzwoito$cia, wul-
garno$cia jezyka. Jest naglym i radykalnym zerwaniem z normami i konwen-
cjami dramaturgicznymi. Nawet w czasach wolnych od cenzury, czasach swo-
bod we wszystkich dziedzinach zycia Szypienko i Sorokin nie ustrzegli sig
ostrej krytyki swoich poczynan.

Poza tymi twoércami ,,dramaturgi¢ inng” reprezentuja jeszcze: Maria Arba-
towa, Jelena Griomina, Nikotaj Kolada, Michait Ugarow, Oleg Juriew, Dmitrij
Lipskierow, Olga Kuczkina, Aleksander Zelezcow, Aleksiej Stapowskij, Na-
diezda Ptuszkina, Ksenia Dragunska, Aleksander Obrazcow i wielu innych.
Wielu sposrod ,,innych dramaturgéw” zwykto si¢ nazywaé postmodernistami.
Okreslenie to stato si¢ juz w tym czasie w Rosji bardzo modne. Do postmoder-
nizmu w dramaturgii rosyjskiej przypisuje si¢ najczesciej tworczos¢ tych, kto-
rzy do tej dziedziny sztuki wniesli cokolwiek nowego, tzn. odzegnali si¢ w ja-
kis sposob lub zerwali definitywnie z dramatem typu socjologicznego. W takim
sensie zardwno tworczos¢ Pietruszewskiej, jak i utwory samego Wampitowa
mozna uzna¢ za pierwociny postmodernistycznych przeksztalcen w dramacie
rosyjskim. Nowi tworcy czesto zdecydowanie zaprzeczaja, by mieli co$ wspol-
nego z jakimkolwiek pradem i moda literacka. Nie chca identyfikowaé swoich
dramatéw ze znanymi poetykami i metodami tworczymi, natomiast zaznaczajq
wyraznie, ze sa inni, ale jednocze$nie nie zyczyliby sobie, by nazywano ich
awangardystami i1 reformatorami dramatu.

Inno$¢ wlasnych utworéw podkreslali nie tylko w wywiadach, artykutach,
ale rowniez poprzez zaskakujace niejednokrotnie ich tytuly i podtytuty, np.:
Kolysanka dla bomby zegarowej Arkadija Stawickiego, Moje nieznane mi zZy-
cie. Dramat-dossier Romana Solncewa, Zielone policzki kwietnia. Opera
pierwszego dnia Michaita Ugarowa, Koniec osiemdziesiqtych. Kronika rodzinna
Ludmity Razumowskiej, Siodma pieczeé wolnosci. Romans dla teatru Witalija
Rysiewa, Klozetowa mitos¢. Zart oraz Rybka gupik. Ni to komedia, ni to trage-
dia Wasilija Sigariewa itp. Maria Arbatowa nazywa swoje utwory ,,sztukami do
czytania”, Tatiana Fitatowa za$ umieszcza w podtytutach okres$lenia typy: ,,do-
wolny montaz”, ,taneczne wariacje”. Oleg Bogajew parafrazuje tytulty dziet
Nikotaja Gogola: Martwe uszy czyli najnowsza historia papieru toaletowego,
baszmaczkin (nazwisko bohatera opowiesci Plaszcz celowo pisane jest przez
autora matq litera).
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Rosyjski dramat postmodernistyczny — podobnie zreszta jak inne rodzaje
i gatunki literackie — charakteryzuje si¢ daleko idaca intertekstualnoscia, spo-
wodowana checia podkreslenia przez dramaturgéw odmiennego podejscia do
powszechnie znanych z klasyki literackiej i dramaturgicznej tematow, watkow
i postaci. Wypada zgodzi¢ si¢ z Anna Krajewska', ktora stusznie twierdzi, ze
dramat postmodernistyczny jest w gldwnej mierze recyclingiem. Odnosi sig¢ to
réowniez do dramaturgii rosyjskiej, ktora mniej lub bardziej udatnie przetwarza
to, co juz bylo. W rezultacie powstaja dziela niezapomniane, dowcipnie i inteli-
gentnie ujmujace po nowemu znang nam juz rzeczywisto$¢ albo tylko w miarg
poprawne dramaturgicznie powtorki, niepozostawiajace zbyt wyraznego $ladu
zardbwno w pamigci odbiorcy, jak i w pracach dramatologow. Nielatwo jest juz
w tej chwili dobra¢ jakies odpowiednie kryterium, wedlug ktorego datoby sie
dokona¢ wiasciwej klasyfikacji wspotczesnego dramatu rosyjskiego 1 wystawié
na czoto nazwiska tych najwybitniejszych jego tworcéw. Wciaz takim kryte-
rium pozostaja popularnos¢ oraz zainteresowanie i akceptacja krytyki. Jesli cho-
dzi o badaczy profesjonalnych, to ich aktywno$¢ byta do tej pory raczej umiar-
kowana, cho¢ ostatnio zauwaza si¢ tendencje do jej wzrostu. Dla badacza
najwazniejsza rolg odgrywa perspektywa czasowa, ktora w przysztosci na pew-
no ulatwi poczynienie niezbgdnych uporzadkowan i podzialow w dramaturgii
rosyjskiej. Na razie w pierwszych probach jej zdefiniowania pojawiaja si¢ w ar-
tykutach krytycznych okreslenia: ,,dramaturgia postczechowowska”, ,,dramatur-
gia czernuszka” (rosyjska nazwa ,czernucha” — czern, czyli opis przygneg-
biajacej wspotczesnej rzeczywistosci), ,,dramaturgia inna”, ,,nowa fala”, ,nowa
nowa fala” itp. T¢ ostatnia reprezentuja dramaturdzy urodzeni pod koniec lat
sze$¢dziesiatych 1 na poczatku siedemdziesiatych XX wieku: Olga Muchina,
Oleg Bogajew, Wasilij Sigariew, Iwan Wyrypajew, Jewgienij Griszkowiec, Na-
talia Kottyszewa, Tatiana Fitatowa.

Ich wypowiedzi na temat dramatu i teatru sa bardzo réznorodne i dosy¢
czesto sprzeczne, kontrowersyjne, a przede wszystkim nierzadko pozbawione
konsekwentnosci, §wiadczace o tym, ze mtody pisarz nie zastanawia si¢ nad
tym, co stanowi istot¢ dramatu i nie potrafi okresli¢ zasad witasnego pisarstwa
dramaturgicznego. Totez w wielu przypadkach mamy do czynienia z popisywa-
niem si¢ mtodych, ktorzy twierdza, ze twodrczosci swojej zbyt powaznie nie
traktuja, chea tylko po prostu pokaza¢ jaki§ wycinek zycia, jaka$ historig
zwiazang z ich znajomymi, przyjaciotmi, pragna utrwali¢ w pamigci odbiorcy
zdarzenia ich samych bulwersujace i dajace wiele do myslenia. W glownej
mierze podstawe struktury postmodernistycznego rosyjskiego dramatu stano-
wig: gra z czytelnikiem czy tez widzem, gra w dramat, gra w gre, eksponowa-
nie dystansu do wlasnego warsztatu tworczego, zadawanie odbiorcy zagadek.
Nie znaczy to wszakze, przynajmniej w wielu przypadkach, ze najnowszy dra-

V'A. Krajewska: Dramat wspdlczesny. Teoria i interpretacja. Poznan 2005.
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mat nie ma nam nic do powiedzenia i nie skrywa w podtekstach gry dramatur-
gicznej glebszych mysli. I ze wzgledu na te wlasnie znaczace podteksty doko-
na¢ mozna wyboru kilku dramatopisarzy, ktérzy wnie§li do dramatu i teatru
rosyjskiego zar6wno nowe formy, jak i nowe tresci.

W Zadnym razie nie mozna pomina¢ milczeniem dorobku dramaturgiczne-
go Niny Sadur, ktéra jest tworczynia dramatu metaforycznego o mistycznych,
metafizycznych treSciach. W jej sztukach w swoisty sposdb lacza si¢ dwie
plaszczyzny — realna i fantastyczna. Zadaniem tej ostatniej jest zwrdcenie
uwagi na odwieczny pojedynek w $wiecie dobra i zta. Bohaterowie pragna od-
mieni¢ swoje bezbarwne zycie poszukiwaniem w nim czego$ lepszego, nie-
zwyktego, niebanalnego. Chca zainteresowania, mitosci, przyjazni, dobra. Daza
do poznania prawdy, istoty cztowieczenstwa, sensu zycia. Czynia to wilasnie
poprzez zetknigcie si¢ z ,,innym”, majace uzmystowi¢ im sensowno$¢ ich po-
szukiwan. Uniwersalne prawdy o $wiecie, o probach czitowieka, aby zy¢
w zgodzie z otaczajaca rzeczywisto$cia 1 z samym soba wypowiada Sadur
w swoim poetyckim dramacie za pomoca oryginalnego i fascynujacego jedno-
czesnie potaczenia motywow basniowych, przyrodniczych, watkow zaczerpnig-
tych z realnego zycia z elementami liryzmu, humoru, satyry, groteski, absurdu.
Swiat przedstawiony jej dramatow przeraza, ale zarazem oczarowuje, wciaga,
zniewala, uniemozliwia oderwanie si¢ oden. Sadur nazwala teatr ,,omdleniem
zycia”. MysSlata z pewnos$cia gltownie o teatrze wiasnych sztuk. Jako jedna
z nielicznych rosyjskich pisarzy naszych czasé6w wypowiadata si¢ o dramacie
i teatrze rzeczowo, powaznie, cho¢ nieczgsto. Na wszelkie pytania dotyczace
tego tematu, przewaznie na te nastawione na odpowiedZ potwierdzajaca jakas
sensacyjno$¢ w dramacie i teatrze, odpowiadata bez emocji, bez pozerstwa
1 pretensji na nieomylnego znawcg.

Zagadnienie formy dramatu i istoty teatru stalo si¢ treScia wielu sztuk
bijacego rekordy popularnos$ci Nikotaja Kolady, ktory wypowiadat si¢ o tym
rowniez w licznych wywiadach oraz w esejach wlasnego autorstwa. Jego zda-
niem w dramacie i teatrze wszystko juz byto, oprocz szczerosci. Totez jego
sztuki tworza wlasnie teatr szczerosci. Kolada bowiem przedstawia w nich to,
o czym czlowiek nie chcialby mowi¢, o czym wolalby zapomnie¢. Chodzi
o samotno$¢ cztowieka dzisiejszych czasoéw, o jego zagubienie, zapomnienie
przez innych, o jego pragnienie zainteresowania, zauwazenia, milosci, przyjaz-
ni, bratniej duszy. Takim czlowiekiem moze by¢ kazdy — zaréwno ten z mar-
ginesu spolecznego, mieszkaniec gluchej prowingji, jak i ten z wielkiego mia-
sta, zarowno cztowiek wyksztatcony, jak i taki, ktory swa edukacj¢ zakonczyt
na szkole podstawowej, zardbwno bogaty, jak i biedny, mtody i stary. Krytyka
nazywa Kolade ,,Czechowem naszych czaséw”, dramaturg ten jest bowiem
piewca niezrealizowanych marzen, straconych ztudzen, niemocy cztowieka pra-
gnacego wyrwaé si¢ ze swojego Srodowiska i zacza¢ nowe zycie. Pokazuje
w swoich sztukach, ze po kilkudziesieciu latach od §mierci mistrza nowoczes-
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nego dramatu nic si¢ nie zmienilo, zwlaszcza na prowincji rosyjskiej, ze zycie
nie stalo si¢ tam wecale lepsze, jak marzyli o tym bohaterowie dramatéw Cze-
chowa. Szara, mroczna i przygngbiajaca rosyjska rzeczywisto$¢ popieriestroj-
kowa przedstawia Kolada, taczac pierwiastek tragiczny i komiczny, tak jak to
bywa zwykle w zyciu — jak sam mowi. Dramatopisarstwo swoje traktuje jako
terapi¢ — zaréwno dla widza, jak i dla siebie samego. Utozsamia si¢ ze $wia-
tem bohateréw wiasnych sztuk, co wyraznie podkresla nawet w odautorskich
partiach ich tekstow, ktorych stworzyt do tej pory okoto stu. W kazdym utwo-
rze przedstawia jaki§ wycinek z zycia, traktujac go jako kolejny, rdzniacy sig
od poprzednich przypadek, dajacy wiele do myslenia o niecieckawym losie
i przezyciach dramatycznych wspoiczesnego Rosjanina. Pisarz daje w swoich
dramatach szansg¢ szaremu cztowiekowi, by chociaz raz w zyciu mogt si¢ za-
prezentowac, miec¢ te swoje ,,pie¢ minut”. Taki cztowiek zwraca na siebie uwa-
g¢ przede wszystkim sposobem mowienia, zwlaszcza postugiwaniem sig
udziwnionymi slowami, powtarzaniem ulubionych zwrotow oraz graniem przed
innymi kogos$, kim nie jest. W realizacjach scenicznych Kolada wymaga od ak-
torow szczerosci, wydobycia z siebie takich cech osobowosci, ktorymi charak-
teryzuja si¢ postacie z jego dramatdow, gdyz kazdy cztowiek je w sobie posia-
da, lecz nie zawsze chce je uzewngtrznic.

Dramaturgiem eksponujacym w tekstach sztuk zasady wlasnego warsztatu
dramaturgicznego jest Michail Ugarow. Manifestowanie gry w dramat, demon-
stracyjna prezentacja laboratorium dramaturgicznego stanowia najwazniejszy
watek tresciowy jego sztuk. W obszernych didaskaliach, stanowiacych inte-
gralng czg$¢ dramatu, pisarz w sposéb oryginalny, btyskotliwy daje odbiorcy
znaé, jakie jest jego rozumienie dramatu i teatru. Wypowiada sig tez na ten te-
mat rowniez w wywiadach i w artykutach wiasnego autorstwa. Podkresla
w nich, ze jest zwolennikiem dramatu psychologicznego, koncentrujacego uwa-
g¢ na cztowieku dazacym do odizolowania si¢ od chaosu $wiata zewngtrznego.
Bohaterowie dramatow Ugarowa przebywaja w przestrzeniach zamknigtych,
ktére wbrew pozorom wecale nie hamuja intelektualnego rozwoju cztowieka,
jak sugeruje autor. Wrecz przeciwnie — w otoczeniu bohaterow jest tyle cieka-
wych rzeczy, ktorych obserwowanie i zglgbianie ich istoty moze zblizy¢ nawet
do absolutu. Postacie ze sztuk Ugarowa nie wychodza z domu, poniewaz boja
si¢ wda¢ w ,,jakas historig”, ktéra moze skomplikowa¢ ich zycie, zakloci¢ spo-
kojna egzystencje wsrod rzeczy i kontemplacje pozwalajaca dotknaé nieznane-
go. Nietrudno domysli¢ sig, ze Ugarow odrzuca w dramacie jego podstawowa
zasade — akcje, a takze — co si¢ z tym wiaze — ruch, dynamikg, perypetie,
konflikty itp. Jest wigc autorem dramatu statycznego, ktorego przestanie glosi
supremacje zglebiania zakamarkéw zycia duchowego cztowieka, zamknigcia
si¢ w najblizszym otoczeniu nad ingerencja w peten wszelkiego rodzaju
pulapek $wiat wspoétczesny. Ugarow jest mistrzem wykorzystywania znanych
z klasyki literackiej, dramaturgicznej i z historii watkow. Z tego, co juz bylo,
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tworzy nowy, niepowtarzalny dramat, zmuszajacy odbiorc¢ do intelektualnej
gry z autorem i z zagadkowa trescia jego dziel, do gry w gre.

Inny rodzaj dramatu proponuje Jewgienij Griszkowiec. I nie tylko dlatego,
ze tworzy monodramy. Autor nie pisze, jak zwykto si¢ to robi¢, najpierw tekstu,
lecz improwizuje go przed widownia. Dopiero potem go zapisuje i publikuje.
Gra go na scenie sam i w zaleznos$ci od publicznosci oraz kraju, w ktorym wy-
stepuje, przeksztatca jego tres¢, wprowadza nowe watki, niektore usuwa, zeby
jego utwor stal si¢ zrozumialy dla wszystkich, nie tylko dla Rosjan. Uniwersa-
lizm jest cecha podstawowa psychologicznych monodraméw Griszkowca. Sle-
dzi on w nich bieg wilasnych mysli, ktére w percepcji $wiata przeskakuja
z przedmiotu na przedmiot, ze zdarzenia na zdarzenie, z jednej wiadomosci na
druga itd. Dramaturg zastanawia sig, jak to jest mozliwe, ze czlowiekowi przy-
chodzi do glowy wiele réznych mysli, i to jednocze$nie. W tym samym mo-
mencie leci gdzie§ samolot, ptynie statek, w innej czg$ci $wiata kto$§ idzie do
szkoty, kto§ inny oglada w muzeum obraz itd. Cztowiek sobie to uswiadamia
i mys$li o wszystkim jednoczesnie. Griszkowiec analizuje i interpretuje zwykle
ludzkie zachowania i mysli, dzielac si¢ tym na scenie z publicznos$cia, do ktorej
zwraca sig¢ z pytaniami, bo nie wyobraza sobie wystgpu tylko dla samego siebie,
cho¢ omawia wszystko na swoim wilasnym przyktadzie. Sigga do zakamarkow
ludzkiej mysli i duszy, koncentrujac si¢ nad tym, nad czym cztowiek zwykle si¢
nie zastanawia, a dopiero zaczyna uzmystawia¢ w kontakcie z Griszkowcem-
-aktorem. Niektorzy krytycy nazywaja tego dramaturga ,,nowym sentymenta-
lista”, majac zapewne na uwadze fakt, iz czgsto wraca on do wspomnien, np.
z dziecinstwa, ze szkoty, ze stuzby w wojsku. Nie mozna si¢ z tym zgodzi¢ do
konca, bo pisarz wcale nie rozczula si¢ nad wydarzeniami z przesztosci. Mowi
czasem o nich z rozrzewnieniem, ale skupia si¢ na wnikaniu w ludzkie mysli
towarzyszace zwykle przedstawianym sytuacjom, takim, w ktérych znalazt si¢
kiedy$ sam autor, takim, ktore zdarzaja si¢ wszystkim ludziom.

Posréd reformatorow najnowszego dramatu wazne miejsce zajmuje I[wan
Wyrypajew, podobnie jak i jego poprzednicy, znany dobrze poza granicami Ro-
sji. Warto nadmieni¢ w tym miejscu, ze w nowym dramacie rosyjskim autorzy
ktada nacisk na wyjatkowa rolg stowa jako najwazniejszego tworzywa dramatu
i teatru. Wyrypajew zaznacza zaraz po tytule jednej ze swoich sztuk, ze jedy-
nym jej bohaterem jest napisany tekst. Przestrzen dramaturgiczna i przestrzen
sceniczna nie sa zatem dla niego istotna. Jak twierdzi, sztuk¢ mozna zagraé
w pustej przestrzeni. Wyjatkowe znaczenie tekstu stownego podkresla Wyrypa-
jew poprzez powtorzenia wypowiedzi postaci oraz poprzez wprowadzenie
swoistych refrenéw ubarwiajacych akcje, w ktorej zazwyczaj biora udziat tylko
dwie lub trzy postacie. Wyrypajew porusza problem samotnosci cztowieka
w dzisiejszym $wiecie. Na plan pierwszy wysuwa jednak poszukiwanie przez
niego sensu zycia, istoty bytu oraz probg zaakceptowania otaczajacej rzeczywi-
sto$ci przez bohaterow, dazacych usilnie i nieprzebierajacych w srodkach, aby
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skontaktowac¢ si¢ z kims$, kto chcialby z nimi porozmawia¢ i wystucha¢ ich do
konca. Przerazony tempem zycia wspdlczesnego 1 przezywajacy kryzys warto-
Sci czlowiek oczekuje pomocy, chece drogowskazu, by moc dokonywaé wiasci-
wych wyborow. Wyrypajew stara si¢ dotrze¢ do wspodtczesnego odbiorcy za-
rowno poprzez odpowiednia formg¢ dramatu, jak i jego tres¢, bazujaca
najczgsciej na przypowiesciach biblijnych. Nie prawi jednak moratow, lecz
przeksztatca mity religijne. W postaci zrytmizowanej prozy, podawanej niekie-
dy przez aktoré6w w rytmie muzyki rap, za pomoca powtodrzen, piosenek i re-
frenow prawdziwe przeslanie tresci religijnych staje si¢ bardziej czytelne dla
dzisiejszego widza, zwlaszcza mtodego. Dramaturg nie stroni od scen drastycz-
nych, nieprzyzwoitych, od nienormatywnej, a nawet wulgarnej leksyki, ale —
jak sam twierdzi — celem jego sztuk nie jest profanacja $wigtosci. Powazny,
wzniosty czy tez mentorski ton mowienia np. o przykazaniach bozych zniechg-
citby nie tylko mtodziez. Czlowiek naszych czasow, zdegustowany wszystkim
tym, co juz bylo, oczekuje nowych form artystycznego wyrazu. Wyrypajew
stara si¢ wyjs¢ naprzeciw tym oczekiwaniom.

Wymienieni dramaturdzy rosyjscy doczekali si¢ juz publikacji swoich dra-
matdw, niektéorzy w niewielkich tomikach, inni, jak Kolada, w kilku obszer-
nych ksiazkach. Nadal jednak podstawowym zrodlem wiedzy o nowych sztu-
kach i artykutach krytycznych na ich temat pozostaje Internet. Ciekawym
1 stosunkowo nowym zjawiskiem sa sztuki komputerowe, wpisujace si¢ w eks-
perymenty dramaturgiczne miodych autoréw. W tym kontekscie warto wspo-
mnie¢ o dziatalno$ci moskiewskiego Teatru.doc. Adres komputerowy w nazwie
przybytku sztuki z goéry okresla jego specyfike. Mtodzi entuzjasci — zarazem
autorzy, rezyserzy i aktorzy — postanowili wyj$¢ do widza i do cztowieka. Do
tego, ktory bardziej niz inni potrzebuje wsparcia, zrozumienia i dobrego stowa
od drugiego cztowieka. Nowoczesni dramaturdzy kontaktuja si¢ zatem z ludz-
mi z réznych srodowisk, rozmawiaja z nimi przy witaczonym dyktafonie, rzecz
jasna za ich zgoda. Technika verbatim jest podstawa spektakli w Teatrze.doc.
Zebrany material podlega niewielkiej obrobce i potem jest przedstawiany na
scenie. Popularno$¢ Teatru.doc bije rekordy. Autorzy prowadza rozmowy np.
z gbornikami, wigzniarkami, bezdomnymi, narkomanami, z osobami, ktore byty
$wiadkami napadow terrorystycznych, z matkami z Biestanu, z Zonami mary-
narzy z ,,Kurska”. Teatr dokumentu pokazuje réwniez spektakle osnute na li-
stach zolierzy do rodziny, na internetowej wymianie zdan, na materiatach
o zyciu Wladimira Putina itp. Na scenie Teatru.doc wystawiat swoje dramaty
takze Iwan Wyrypajew. Pomystodawcy takiej formy sztuki byli Michait Uga-
row oraz jego zona Jelena Griomina.

Postmodernistyczny dramat rosyjski staje si¢ coraz bardziej blizszy dzisiej-
szemu zyciu. Porusza tematy i problemy, o ktorych styszymy na co dzien, stop-
niowo tez zaczyna niwelowac roznice 1 dystans migdzy scena a widownia, mig-
dzy wysokim i niskim.



18 HALINA MAZUREK

Ponizej przytaczam — we wlasnym tlumaczeniu — fragmenty wypowiedzi
rosyjskich dramaturgdw na temat sztuki dramatopisarskie;j.

NINA SADUR: W moim zZyciu pojawito sie miasto-przyjaciel. Rozmawia
ALEKSANDER ANNICZEW, 13 maja 2009 roku®.

A.A. — Nino Nikolajewa, proszg¢ si¢ podzieli¢ swoimi wrazeniami na
temat teatru i miasta, w ktorym si¢ on znajduje.

N.S. — Miasto catkowicie odpowiada miejscu, w ktorym rozgrywa si¢
akcja sztuki Jedz, tylko pora roku jest inna. Nic lepszego dla
wspotczesnego nie posiadajacego pienigdzy, ale uczciwego teatru wy-
mysli¢ si¢ nie da. [...] Cata rota niebotycznych topoli z duma chroni
nieliczng grupg romantykow, marzacych o stworzeniu czego$ wspa-
niatego. Spektakl spodobal mi si¢ nie dlatego, ze to moja sztuka, ale
dlatego, ze ludzie w niej zaangazowani sa nie teatralnie, ale z natury
czysci. Nigdy przedtem nie bytam w Charkowie — teraz w moim zy-
ciu pojawito si¢ miasto-przyjaciel. Niezmiernie si¢ z tego ciesze.

A.A. — Czgsto si¢ zdarza, ze pomyst rezysera popada w agresywny
konflikt z koncepcja dramaturga, deformujac zamierzone przez autora
sensy.

N.S. — Wedlug mnie, przede wszystkim wiarygodne i jednoznaczne
jest samo stowo, tzn. literatura. Jestem cztowiekiem kartki papieru
i piora. Spektakl — to juz konsekwencja literatury. Niekiedy we-
wngtrzny op6r nie pozwala pogodzi¢ sig z tym, w co przeksztalcaja si¢
na scenie zebrane przez czlowieka slowa, ale jest to niestety narzucone
z gory. Sa dwa rodzaje rezyserskiej agresji. Pierwszy jest wtedy, kiedy
rezyser opanowany przez wilasny $wiatopoglad przektada go na odbior
sztuki i w rezultacie tego powstaje dobry spektakl, drugi — kiedy za-
patrzony w siebie, postugujacy si¢ prymitywnymi metodami adaptacji
scenicznej rezyser swoja koncepcja niszezy sztukeg, czego wynikiem
jest zte przedstawienie.

A.A. — Przypu$émy, ze rezyser §lepo podaza za dramaturgiem, zacho-
wujac wszystko az po przecinki i remarki...

N.S. — To si¢ nazywa rozpisanie na role. Ciekawa bytabym postuchaé
tego, ale na szczescie takich spektakli nigdy nie widziatam. Przeciez
co$ takiego si¢ nie moze zdarzyé, nie lezy to w naturze teatru. Nawet
sam autor czytajac po raz kolejny wlasne dzieto zawsze odkrywa
w nim co$ nowego. Na odbioér wplyw ma zapewne i pora roku, i pogo-

2 http://timena.info/sadur.html
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da, i nastr6j. Jestem pewna, ze w teatrze nie ma jednakowych spekta-
kli, jak nie ma jednakowych odbi¢ w lustrze jednej i tej samej twarzy.
Dzigki Bogu, ze zaden rezyser nie jest w stanie zrealizowac na scenie
pomystu dramaturga. Osobowo$¢ tworcza pierwszego zaghuszy albo
wzbogaci osobowos¢ tworcza drugiego. Z takich réznorodnosci sktada
sie¢ nasz $wiat, zwlaszcza $wiat sztuki. [...]

A.A. — Wielu rezyserow boi si¢ pani sztuk.

N.S. — A ja, na pewno, nie jestem dla wielu. Kultura profesjonalna
— to pojecie pojemne i wieloptaszczyznowe. Niestety zniza si¢ ona do
poziomu zaspokajania gustow niewybrednej publicznosci, kiedy to
konkretnego dnia trzeba koniecznie kogos$ zapoznac¢ z czyms$ przyjem-
nym i malo znanym. Czyms$ zupetnie innym jest kultura tworcza, kto-
rej powotaniem jest wzbogacanie §wiata nowymi dzielami. Mozna wy-
godniutko urzadzi¢ si¢ w zyciu, mie¢ swoj wilasny teatr, w ktorego
repertuarze znajda si¢ milutkie, zrozumiale dla wszystkich sztuki, 1 zy¢
dostatnio, nie tracac na prace tworcza nerwow i sit duchowych. Praw-
de powiedziawszy, zazdroszczg nawet takim ludziom. [...]

Korzystajac z okazji, chce wyrazi¢ wdzigczno$¢ teatrowi ,,Na
Zukach” i powiedzie¢, ze jestem oczarowana Charkowem. Zasmucita
mnie wiadomo$¢ — w miescie zabijaja niebotyczne topole. Szkoda,
nie robceie tego! Topole — to piechota w leSnym wojsku, one jak zad-
ne inne drzewa troszcza si¢ o ludzi oczyszczajac powietrze. Niebo-
tyczne topole — anioty posrod drzew, nie zabijajcie ich!

NIKOLAJ KOLADA: Odpowiedzi na pytania pewnej sympatycznej, lecz upar-
tej dziennikarki z miasta J.>.

Chce pani, zebym odkryt jej sekret, jak si¢ pisze sztuki — odkry-
wam wigc wszystkie moje sekrety, prosze bardzo. Odkrywam dlatego,
ze najprawdopodobniej ich nie ma. Sztuke pisze si¢ zwyczajnie: z le-
wej — kto mowi, z prawej — co moéwi. To prawda. [...] By¢ drama-
turgiem — taka sama praca jak i inne. [...] Planu pracy nie mam zad-
nego. Bywa, ze pisze kilka godzin z rzedu, bywa i tak, ze prze caty
tydzien nie siadam przy biurku. Zadna ,,muza” nie przylatuje i nigdy
nie przyleci, dlatego, ze to wszystko paplanina pisarzy: ze niby co$
oléni i tylko wtedy mozna pisa¢ [...] Nie prawda. To wszystko ktam-
stwo, poza, udawanie. [...] Kiedy zaczynam pisa¢, nie wiem jak bedzie
rozwija¢ si¢ akcja. Wszystko wymyslam na poczekaniu [...] bywa, ze
nagle w glowie zabrzmi jaka$ melodia, wtedy siadam i pisz¢ sztuke.

3 «Tearpanbhas xuzup» 2000, Ne 5.
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Bywa i tak, ze kto$ opowie smutng histori¢ i ja dlugo si¢ mecze, dopo-
ki jej nie napiszg, tylko wtedy mi ona odpuszcza. [...] Jaka$ banalna
prawda powinna by¢ podstawa sztuki. [...] Watek to w ogole ghup-
stwo. Nie jest wazny. Sam si¢ zjawi. Wszystkie watki sa okropnie ba-
nalne. [...] Mnie si¢ podoba jeden, ten z Tramwaju zwanego pozqda-
niem. [...] Jakiz to pigkny watek i jakie pole do popisu dla fantazji, 0?!
[...] Ja ten sjuzet wykorzystatem z dziesig¢ razy, a on mi si¢ podoba
coraz bardziej, jeszcze par¢ razy wykorzystam! [...] Nigdy nie pisze
w sztukach: ,,Odchodzi za kulisy” czy co§ w tym rodzaju. [...] bo dla
mnie wszystko, co si¢ dzieje na scenie, to zycie albo kawatek zycia,
a nie aktorstwo [...]. Bo ja piszg o zywym czlowieku, a na scenie poja-
wiaja si¢ nie moi bohaterowie, a aktorzy, ktorzy przykleili si¢ do
okropnych brod i wasow. Ani razu nie widzialem w spektaklach te-
atralnych, opartych na moich sztukach, ,,zycia ducha cztowieka”, jak-
bym tego chciat. [...] bez tego Teatr to dla mnie nie Teatr. [...] Naj-
wazniejsze w sztukach, w teatrze, mysle, jest to z jaka szczeroScia
autor odkrywa osobowos$¢ postaci, i tym samym odkrywa sam siebie.
[...] Aktorka nie zrozumiata czego od niej wymagatem. Ona, jak i wie-
le innych, caty czas powtarza: ,,Najwazniejszy nie jest tekst, a — ak-
cja”. Brednie, brednie, i jeszcze raz brednie. Tekst, jego melodyka —
to jest najwazniejsze. [...] Dalej odpowiadam na pani pytania: kto jest
mi bliski. Dobry teatr jest mi bliski. Stanistawski, z pewnoscia.

Z tekstu odautorskiego rozpoczynajacego sztuk¢ NIKOLAJA KOLADY Polo-
nez Oginskiego®.

Moj Swiat. Mojswiat. Moj Swiat. MOJISWIAT. MOJ-SWIAT. [...] Po-
doba si¢ wam M6j Swiat czy nie — mnie jest wszystko jedno. Dla-
tego, ze On podoba si¢ mnie. On jest Moj, 1 ja Kocham Go.
[...] W Moim Swiecie sa ludzie, wiele ludzi: kochanych przeze mnie,
bliskich mi i drogich. Oni zyja w Moim Swiecie, bo trafili do niego.
Wszystkich ich spotkatem przypadkowo, ale ja wiem, ze musialem ich
kiedy$ spotka¢ i zabraé¢ do swojego $wiata, do Mojego Swiata,
MOJEGO SWIATA. W przeciwnym razie w Moim Swiecie bylyby
biate plamy: puste mieszkania, wyludnione ulice, koperty bez listow,
nieodebrane telefony. [...] Sa w nim bezdomne psy, ktore wziatem
z ulicy — z waszej, waszej, waszej ulicy... [...] Jest jeszcze z dziecin-
stwa krowa Zorka — duza, biata, dobra, z czarnymi oczami, ze ztama-
nym prawym rogiem...[...] Jaki wielki jest On, jaki wielki jestes Ty
— MOJ SWIECIE.

4 H. Konasna: Ilvecol onsa mobumozo meampa. Exarepenoyr 1994.
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MICHAIL UGAROW: Pisanie sztuk jest niemoralne. Wywiad prowadzi
SWIETLANA NOWIKOWA®.

,Niemoralne — moéwi Ugarow — bo to ingerencja w cudze zycie”.

S.N. — [...] Mozesz okresli¢ granic¢ migdzy dramaturgia a proza?
Moze jej w ogole nie ma?

M.U. — Oczywiscie, ze nie. Dramat i proza — to wszystko jest
umowne. To szkolne pojecia. Dla wygody. Jak dtugo pisze sztuki, od-
powiedzie¢ na pytanie, co to takiego sztuka, wciaz nie moge. [...]
Moze podazam w zlym kierunku, usitujac ztozonos¢ technologii prozy
wspotczesnej przenies¢ do dramatu? [...]

S.N. — Misza, do jakiego stylu literackiego zaliczysz swoja twor-
czos¢? [...]

M.U. — Pisze sztuki psychologiczne. [...] Co to takiego sztuka psy-
chologiczna? Wydaje mi sig, ze dramat powinien opisywacé §wiat nie-
widzialny. A on tymczasem opisuje ten, widzialny, i za to go nie lubig.
[...] Chcg spektakli, ktore porazatyby mnie nieznanym, niewiadomym.
[...] Mowie o teatrze-laboratorium, teatrze poszukiwan. [...] Ciekawi
mnie tylko to, czego sam nie rozumiem. [...] do nowej dramaturgii
ciagnie — i widza, i najbardziej wytrawnych, subtelnych i madrych
aktorow. Dlatego, ze tu sa niespodzianki. [...] Widz zawsze lubit sztu-
ke wspotczesna. Dzigki niej zawsze istniat teatr Swiatowy, zwlaszcza
rosyjski. Na takich spektaklach jest zupelie inna reakcja, inna relacja
miedzy scena i widownia odnos$nie rozpoznawania realiow. Tu inaczej
brzmi Stowo. [...]

S.N. — Czym jest w dramaturgii subtelno$¢? Doskonatos¢ jezyka?
Niezwykta struktura sztuki?

M.U. — To — nieograniczone panowanie... jakby przekraczanie gra-
nic w profesji. To jest wszystko: 1 watek, i jezyk, i pierwiastek irracjo-
nalny, niezwyklos¢. [...]

S.N. — Bohater twojej sztuki Rosyjski Inwalida to literat, ktory odpadt
z 7zycia, na wilasne zyczenie i caly czas powtarza: tylko zadnych
watkoéw! Nie mozna poddac si¢ watkowi! Ja odbieram to jako protest
przeciw tradycyjnemu rozumieniu watku. Mam racjg?

M.U. — Ja w ogole nie rozumiem watku w dramacie. Teraz mysle
o liscie pewnej kobiety z Syberii. Watek absolutnie nadajacy si¢ do

3 «pyx6a Hapomos» 1999, Ne 2.
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dramatu klasycznego. Dziewczyna wyszla za maz za mlodego mezczy-
zng, on pojechat walczy¢ do Czeczenii, nadeszta wiadomos$¢ o jego
$mierci. Ona wyszta za maz drugi raz, urodzita dziecko. Po jakims
czasie pierwszy maz wraca. Zaistniala pomytka. Jak u Arystotele-
sa: bohaterka postapita nieswiadomie. A teraz pyta co ma robic?
Wstrzasajaca historia, a ja na jej podstawie sztuki nie napiszg. Wszy-
scy powiedza: wariat. A jednak w dramacie powinno by¢ inne zycie,
powinna odbija¢ si¢ nie nasza realno$¢, tylko jakie$ inne zycie, we-
wngetrzne. [...] Zawsze, w kazdej zyciowej sytuacji nie moge¢ na czas
odnalez¢ wilasciwej odpowiedzi. Co§ mi powiedzieli, a ja ... nie zna-
laztem sig. Mija dzien, drugi, i lapig si¢ na tym, ze zaczynam
wygltasza¢ monologi o tym, jak powinienem byl odpowiedzie¢. 1 to
jest wlasnie dramaturgia.

JEWGIENI] GRISZKOWIEC: Teatr i Zycie rosyjskiego podréznika, wywiad
prowadzi IGOR SZEWIELEW®.

J.G. — Teatr to jednak jedno z najbardziej znaczacych osiagni¢¢ kul-
tury rosyjskiej, rosyjskiej mysli i rosyjskich mozliwosci. Uwazam si¢
za czlowieka, ktory robi co$ dla teatru rosyjskiego, pracuje w nim.
A Moskwa to miejsce, gdzie nie tylko si¢ realizujg, ale i czuj¢ wage
tego, co robi¢ dla ludzi. Tutaj to wywotuje reakcje, momentalna. Ale
mieszka¢ tu w najblizszej przysziosci nie bedg, poniewaz musiatbym
zmieni¢ sposob swojego kontaktu ze §wiatem, z ludZzmi. [...] Mimo
wszystko piszg sztuki i proponuj¢ je teatrowi — temu teatrowi, ktory
jest, a nie temu, ktorego nie ma. Chociaz wyglada na to, ze takiego te-
atru nie ma i ci, ktorzy bardzo chca wystawiaé te sztuki, musza i$¢ na
ustgpstwa, na ktore przedtem nie szli...

[.SZ. — Takie, ktore niszcza ich tradycyjna forme?

J.G. — Nie, nie. W takiej sytuacji powstaje zwykle mysl o ekspery-
mencie, awangardyzmie. We mnie nie ma awangardyzmu ani chgci
wyszczegolniania sig. Uwazam swoj teatr za normalny. Nie jestem
w opozycji do niczego. [...] Ja jestem jeden, malenki, ktory idzie
swoja wlasna, prywatng droga, nie pretendujaca do reformowania te-
atru, a juz tym bardziej §wiadomosci. [...] W swoich wypowiedziach,
postepowaniu, jak rowniez w spektaklach i sztukach przejawiam si¢
jako cztowiek delikatny i staram si¢ nie przekracza¢ przestrzennych
granic teatru. [...] Ze sztuka Jak zjadlem psa bylo tak. Spektakl istniat
na scenie juz rok, a zapisatem go na papierze nie po to, zeby improwi-

6 «Bpems MH», 12 III 2001.
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zowa¢ wedtug tego zapisu, a po to, ze zaproponowano mi jego opubli-
kowanie. Ten tekst wcale nie jest podobny do tego, na ktéorym trzyma
si¢ spektakl, nawet kompozycja jest inna. [...] Przypusémy, ze przed
rokiem napisatem sztuke. Jak to robia wszyscy dramaturdzy: napisza,
a potem ciagle z nig pracuja. To znaczy, zyja dla tego czegos, co zro-
bili. Takie zycie widz¢ w trumnie! Ja nic ze sztukami nie robig¢. One
po prostu sa, ja je publikuje, albo zamieszczam w Internecie, albo od-
daje do rak rezyserow. [...] Zycie toczy si¢ dalej, staram si¢ nawet nie
zaglada¢ do napisanego tekstu, bo wywotuje on juz nawet we mnie sa-
mym zdumienie. [...] Nie poshuguje si¢ metaforami. Kiedy natrafiam
na stowo wieloznaczne albo dziwnie brzmiace, wtedy zatrzymuje si¢
i zaznaczam: to slowo ma tylko to jedno swoje znaczenie. Caly czas
usituj¢ zaproponowaé rezyserowi, aktorowi, teatrowi, aby kontaktowali
si¢ bezposrednio z sama trescia utworu i przekazywali ja takim jezy-
kiem i takimi stowami, ktorymi postuguje si¢ artysta i czlowiek.
[...] W spektaklu jest tylko to, co w nim jest.

[.SZ. — Pana plany tworcze?

J.G. — Teraz nie mam zadnych. Jedyny — to kolejny krok, kosmicz-
nie dla mnie wazny: wyj$¢ na sceng nie samemu, lecz z innym akto-
rem. We wilasnym spektaklu, ale nie samemu. To bedzie juz nie tylko
dialog z widownia, jak w sztuce Jak zjadfem psa, ale dialog skierowa-
ny do drugiego aktora. Dopoki to si¢ nie stanie, nic nowego robi¢ nie
bede. To nie sztuka, to bedzie caly spektakl zrobiony od razu.

IWAN WYRYPAJEW: Sam mam ochote troche pograc’.

0. — W jednym z wariantow finatu (mowa o sztuce Ksiega rodzaju 2
— H.M.) zamiescit pan wlasny monolog, gdzie bohater liryczny oznaj-
mia, ze chcial zabi¢ w sobie Boga, nie rozumiejac, ze Bog to jego ,,Ja”
wewngetrzne, innego nie ma. A w jaki sposéb pan to robi w zyciu?

I.LW. — Nie mogg, niestety, odpowiedzie¢. To bardzo intymne pytanie,
a moim zadaniem jest przedstawi¢ rezultat pracy tworczej. Widz nie
powinien kojarzy¢ wilasnych odczu¢ z moimi osobistymi pogladami
1 sadami.

0. — Dobrze. Proszg zatem powiedzieé¢, dlaczego sam pan gra w swo-
ich sztukach? Nie dowierza pan aktorom?

LW. — Ja tez jestem aktorem, mam ochot¢ sam troche pograc.
A i przedstawienia sa tak pomyslane, ze t¢ czy innag rol¢ mogg zagraé

7 «Oronex», 5 1 2004.
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tylko ja sam. Mysle, ze to zrozumiale, ze Tlen w Moskwie nie udat by
si¢ bez mojego uczestnictwa.

0. — Poszukuje pan nowych form wyrazu artystycznego? Czy tez
beznamigtna ,,paplanina” to pana podstawowa zasada tworcza?

LLW. — W Tlenie jest tylko jeden niewielki fragmencik, ktory wykonu-
j¢ w rytmie muzyki rap, ten o grzybach z Leningradu. Reszta nie ma
z ta forma poetycka nic wspolnego. [...] Inna sprawa, ze Tlen — to
spektakl niezwykly, jest bardzo uzalezniony od akustyki, od nastroju.
[...] W zasadzie Tlen, oczywiscie, najbardziej podobny jest do teatru
Szekspirowskiego, gdzie cztowiek recytuje monologi przy akompania-
mencie muzyki.

Iwan Wyrypajew — motor napedowy kultury. Wywiad prowadzi czasopismo

,Mini”®,

Czekam
i IGOR

8 «M

M. — W spektaklach wedtug sztuki Ksiega rodzaju 2 tragiczny tekst
ubarwia pan nieprzyzwoitymi przy$piewkami. Czy to sposob na unik-
nigcie patosu?

LW. — Te¢ zasade jeszcze Bachtin nazywal znizeniem. Przeciez ja
z moim zespotem nie zajmuj¢ si¢ nowym dramatem i walka z pato-
sem. Po prostu szukamy wtasnego jezyka scenicznego, odpowiedniego
dla nas i zrozumiatego dla wspotczesnych.

M. — Przeciez pana okre$laja mianem gtownego przedstawiciela no-
wego dramatu?

LLW. — Niech nazywaja jak chca. Mnie nie interesuje kwalifikowanie
do jakiego$ kierunku i przypisywanie do konkretnego miasta. Interesu-
je mnie stowo w kontekscie kultury §wiatowej, a nie przynaleznos¢ do
jednego, okreslonego kierunku i jednej miejscowosci. [...] Kazdy moj
spektakl, kazda sztuka to tylko stopien, po ktorym wspinam si¢ w gore
zblizajac si¢ do swojego celu.

na epoke Odrodzenia. Rozmowe prowadza MARINA DAWYDOWA
POTAPOW’.

PYTANIE: Zrozumie¢ co to takiego tragedia. W zasadzie w zyciu kaz-
dego z nas moze zdarzy¢ si¢ tragiczna sytuacja — umrze kto$ bliski,
zdradzi ukochany, co jeszcze nie znaczy, ze kazdy z nas moze stac si¢

uHU», Mapt 2006.

9 «MszBectusn, 4 IX 2006.
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bohaterem tragicznym. Do tego potrzebna jest jeszcze wyjatkowa,
wielka osobowos¢.

ODPOWIEDZ: Powiedziatem, zdaje sobie z tego catkowicie sprawe,
ze w tej chwili takiego bohatera nie ma. Chyba ze Cztowiek-pajak lub
King-Kong. To wszystko? Mogg si¢ wyda¢ naiwnym, glupim, nawet
wariatem, ale wydaje mi sig, ze epoka Odrodzenia wciaz jest mozliwa.
Tym bardziej, ze dla naszej kultury to szansa na przezycie. Przeciez
i tak jesteSmy w jakim$ Slepym zautku postmodernistycznym. A po-
szukiwanie formy, czystosci gatunkowej? To ruch w strong Odrodze-
nia. [...] Gtowny komponent tragedii to bohater i co$ niedo$cignione-
go, przyroda czy tez Bog, co si¢ komu podoba. Ten konflikt nie
zniknal. Dzi$ nasze czasy degraduja cztowieka, i on to sobie uswiada-
mia, stad jego ch¢¢ zmierzenia si¢ ze swiatem. [...] Kiedy wypowia-
dam stowo ,,Bog”, nie robi¢ tego falszywie, nie zgrywam sig, ponie-
waz wiem, ze taki problem jest — Bog. On istnieje niezaleznie od
tego, czy jeste$ ateista czy nie. Co moze by¢ wazniejszego? To przy-
czyna zarowno nieszczg$e, jak i wielu radosci.

JELENA GRIOMINA: Teatr.doc — 2 lata pracy (zamiast wstepu)'®.

...Pazdziernikowa niedziela 2001 roku. Centrum Moskwy, niedaleko
Patriarszych Prudéw. [...] mlodzi literaci, rezyserzy wykonuja nietypo-
we dla swojego zawodu czynnosci — burza Sciany-przegrodki w za-
niedbanej piwnicy, wynosza gruz... [...] Pewnego razu w lutym 2002
roku dziwny teatr, w niczym nie przypominajacy zwyklego teatru,
otworzyl swoje podwoje w Triochprudnym Zautku. Teatr biedny i nie-
zalezny, gdzie trupy teatralne pozwalaja sobie na wszystko oprocz mo-
numentalnych dekoracji, ktéorych nie ma gdzie przechowywaé. Tu
w jednym spektaklu mozemy zobaczy¢ popularne i uznane gwiazdy,
w drugim nikomu nieznanych nieprofesjonalnych aktoréw. [...] Jedni
krytycy wySmiewaja nasza biede¢ i demonizuja nasza skandalicznosc,
drudzy widza w nas kontynuatorow tradycji wielkiej kultury rosyjskiej,
zawsze zwracajacej uwage na ,.cztowieka malenkiego”. [...] Tu pro-
wadzi swoje seminarium improwizacji dramaturgicznej wielka Lud-
mita Pietruszewska i szydza z publiczno$ci dworcowi bezdomni.
[...] Teatr.doc — jedyny w Moskwie teatr tylko nowych tekstow.
[...] Technika ,,verbatim”: grupa artystow wybiera temat i przeprowa-
dza ankiet¢ wsrdd tych ludzi, ktorych postanowiono przestuchaé¢ dla
potrzeb konkretnego spektaklu. Najwazniejsze sa pytania. Pytanie to
poczatek przysztej koncepcji przedstawienia. Aktorzy nagrywaja wy-

10 Teamp.ooc. Jloxymenmanvnoiti meamp. Ilbecor. Mocksa 2004,
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wiady na dyktafonach, do proby przygotowuja nie tylko rozszyfrowa-
ny wywiad, ale 1 sceniczne charakterystyki postaci. [...] Ortodoksyjny
,.verbatim” to taki, w ktérym nie ma ani jednego stowa od autorow.
[...] lle w Teatrze.doc spektakli, tyle i wtasnych sposoboéw przeniesie-
nia wypowiedzi postaci na sceng. Technika ,,verbatim” to technika
life game”, kiedy po prostu w audytorium toczy si¢ zycie postaci.

Krotki przeglad wypowiedzi liderow dramaturgii postmoderni-
stycznej potwierdza jej duze zindywidualizowanie. Kazdy tworca
W sposob bardziej lub mniej wyrazny podkresla swoja odrgbnos¢ i nie-
zalezno$¢ od jakichkolwiek tendencji w dramatopisarstwie. Lecz sam
ten fakt staje si¢ juz dzi§ tendencja pisarstwa postmodernistycznego.
Wskazuje na to dobitnie tworczos¢ najmtodszej generacji rosyjskich
dramaturgow.

Zamierzeniem niniejszego szkicu, ktory napisatam ponad trzy lata
temu, bylo przedstawienie w zarysie warsztatu dramaturgicznego pisa-
rzy juz uksztattowanych i uznanych niemal za klasykéw wspotczesne-
go dramatu rosyjskiego. Totez ich dzieta roznia si¢ zasadniczo od
masowej produkcji dramaturgicznej mtodych, ktorzy raczej nie prze-
strzegaja uswigconych tradycja, ale istotnych podstaw budowy utworu
przeznaczonego dla sceny. Za$ uwzglednieni tu autorzy cechuja si¢
dbaloscia o forme dramatu jako takiego. W ich wydaniu jest on dobrze
ztozony i spojny. A milodzi wciaz eksperymentuja, taczac w jedna
catos$¢ czesci mato ze soba zwiazane. Fragmentarycznos¢, rozbicie oto
cechy najnowszego rosyjskiego dramatu postmodernistycznego, ktory
czeka na obszerniejsza publikacje naukowa.





