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ABSTRACT: The article is devoted to one of the last dramas by Nina Sadur. The author of the
article, pointing to the senses included in the work, makes use of the writer’s ideas, investigates
dependency of Sadur’s literary views on her individual opinions. The author of the paper tries to
determine the role biographical events played in Sadur’s writings by using the topic of a city as
an example. The picture of Moscow that is shown in the drama can be compared to the literary
myth of Saint Petersburg, which was created by Alexander Pushkin. Contemporary Moscow de-
picted as a phantom city shows its dark and tragic look, which is close to the worldviews of
Sadur.
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Nina Sadur nalezy do grona tych twoércéw dramatu, ktorych utwory —
z jednej strony — sg zrodtem inspiracji dla badacza, z drugiej jednak — ciagle
stanowia niezbadang kartg, a poSwigcone im opracowania nie pojawiaja si¢
zbyt czgsto. Owa dwoisto§¢ wynika zapewne z faktu, iz jej twdrczos¢ trudno
przyporzadkowa¢ do jednego, konkretnego nurtu literackiego. Pisarka zostata
zaliczona do ,,nowej fali” dramaturgii lat osiemdziesiatych, poniewaz jej sztuki
znalazty si¢ wérod odkry¢ teatralnych owego okresu. Jednak nawet wérod wie-
lu nowosci dramaturgicznych byty one zjawiskiem indywidualnym, odosobnio-
nym, znacznie wyrdzniajacym si¢ na tle pozostatych. Sytuacja ta nie zmienita
si¢ do dnia dzisiejszego. Sadur udato si¢ stworzy¢ swoj wilasny, niepowtarzalny
styl. Dominanta jej sztuk stalo si¢ ukazywanie §wiata na poty realistycznego
i na poly fantastycznego, w ktérym elementy ,,innosci” odgrywaja role morali-
zatorskie, ale przede wszystkim podkreslaja idee filozoficzne, etyczne czy mo-
ralne. Chwyt ten autorka zastosowata rowniez w jednej ze swoich najnowszych
sztuk — w Lotniku (JIémuux) powstalym w 2009 roku, prezentujacym zagad-
nienia miasta, dajacego si¢ okres$li¢ mianem przeklgtego, martwego, miasta
widma. Dramat doskonale wpisuje si¢ w styl charakterystyczny dla Sadur. To
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jednak prawdopodobnie przyczynito si¢ do tego, iz sztuka nie zostala wysta-
wiona na deskach teatru. Rezyserzy bowiem odnosza si¢ do utworow autorki
z pewnym dystansem: «beccriopHO HHTEpecHO, HO 3HATh OBI, Kak 3TO CTa-
Buth?...»'. Tym niemniej po zaprezentowaniu Lotnika przez sama Sadur w ki-
jowskim Teatrze na Zukach spotkat si¢ on z entuzjastycznym przyjeciem ze
strony widowni oraz krytykéw. Uwage zwraca przede wszystkim jezyk drama-
tu: z jednej strony poetyczny, przepetniony bdlem i tragizmem, z drugiej —
niepozbawiony humoru, cho¢ czgsto jest to ,,czarny humor”. Sztuka Sadur po-
rusza zagadnienie kryzysu duchowego wspoélczesnego czlowieka, poczatkow
owej destabilizacji oraz jej prawdopodobnych skutkdéw, a czyni to w sposdb
nader oryginalny i wyr6zniajacy si¢, czym zdobylta sobie spore uznanie. Jeden
z rezyserow zwiazanych z Teatrem na Zukach tak scharakteryzowat Lotnika:
«OMOIMH 3alIKaTUBAIOT — OYEHb CHJIbHOE Tpou3BeacHue... [lpu Bceit abeyp-
JTHOCTH TPEUIOKCHHBIX CHTYaIUii, BOSHUKAET OIIyIIEHHE MX MPSIMOTO POACTBA
¢ *®u3HbI0. TOMBKO BCE JIOBEAEHO JI0 TAKOTrO Ipejesa, Tak 000CTPEeHOo, YTO CTa-
HOBHTCSI HaJpealibHbIM, NPUOOpPETaeT MOYTH MeTadu3nyeckoe 3Bydanue. MHe
KaXeTcs, 3TO TeHHaIbHO. CMENIHO, TpOoraTellbHO, CTpamHo... Eciam decTHO,
XodeTcs Ja’ke He IUIakaTh, a pHIIATh TOCJIE MPOYTEHHs STOH BEmIH...»".
I wilasnie owa nadrealno$¢ w polaczeniu z rozmys$laniami nad wspodtczesnym
zyciem tworzy oryginalnos¢ tworczosci Sadur, dzigki ktérej — zdaniem kryty-
ka Aleksandra Ciepatowa: — «3Ta Bemp [mbeca — M.N.-J.] ropasmo BbIIIe
HOMYJIIPHOW COBPEMEHHOI JpamMaTypruy, UMEIOLIed JINIIb BHEITHHE TPH3HAKU
copemerHocTH»®. Tak cenione przez badaczy cechy maniery tworczej autorki
— ,,inno$¢” 1 absurd okreslajace realnosc wyrdzniaja rowniez Lotnika,
w ktorym swoista metafora niszczenia tozsamosci staje si¢ miasto widmo.
Zaskakiwa¢ moze fakt, iz pisarka zdecydowata sig przedstawi¢ w tak nega-
tywnym $wietle Moskwe, gdyz w rosyjskiej tradycji, literaturze i kulturze za
takie wlasnie przyjeto uwazaé Petersburg — miasto zbudowane na kos$ciach,
ktorego podstawowym spoiwem staly si¢ ludzkie cierpienia oraz $mier¢. Nie-
chlubna cze$¢ historii zatozenia Petersburga nadala mu miano miasta przeklete-
go. Potozenie dodatkowo negatywnie wplyngto na jego postrzeganie przez Ro-
sjan: ,Jest to miasto, ktore powstalo wbrew Naturze i znajduje si¢ z nia
w konflikcie, co stwarza mozliwo$¢ podwdjnej interpretacji miasta: z jednej
strony jako zwycigstwa rozumu nad zywiolami i z drugiej jako wypaczenia
porzadku naturalnego™. Od momentu powstania stale gromadzily si¢ wokot
niego motywy eschatologiczne, przepowiednie catkowitej eliminacji, zaglady

I Cyt. za: M.U. T'powmoBa: Pycckas opamamypeust konya XX — nauana XXI éexa. Mo-
ckBa 2009, s. 201.

2 Huna Cadyp nosnaxomuna xapbKkoeckux meampanog ¢ «J/lemuuxomy. Korzystam ze strony
internetowej: http://glavnoe.ua/news/n23217 [data dostgpu: 27 IV 2014].

3 Ibidem.

4 Cyt. za: W. Toporow: Miasto i mit. Red. i thum. B. Zy t k 0. Gdansk 2000, s. 19.
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miasta, spowodowanej nieuniknionym zwycigstwem tymczasowo ujarzmionej
przyrody. Zywioly, najczesciej w postaci potopu, mialy w kofcu zatriumfowaé,
skazujac Petersburg na zgube: «Ho 9ymo modtst MrHOBEHHOTO BO3HUKHOBCHIS
CTOJIMIIBI OTPOMHOM MMIEpPHH Ha OOJOTHUCTOW M HETOCTEIPHUMHOHN CEeBEpHOM
no4Be OBbLIO CTOJb MOPA3UTENBHO, IIEHA ATOTO 4YyJa B YEIOBEYCCKUX JKU3HIX
CTOJIb BEJINKA, a JIMYHOCTh €r0 CO3/IaTelisl CTONb SKCTPAOpAMHAPHA, HU Ha KOTO
HE TI0X0a, YTO B cKopocTH IlerepOypr mopoauia M MCKPEHHUE BOCXBAJICHHS,
¥ He MeHee MCKPEHHe MPOKIATHS MHCTHYECKOTO XapaKTepay .

Jakby na potwierdzenie owego przeklenstwa wiele takich powodzi nawie-
dzito Petersburg, nigdy jednak nie doprowadzity do upadku miasta. O jednej
z nich, z 1824 roku, pisze w swoim poemacie Jezdziec miedziany Aleksander
Puszkin; ten genialny utwor dat poczatek literackiemu mitowi o Petersburgu.
Puszkin jako pierwszy ukazal bowiem dwoisto$¢ natury nie tylko samego mia-
sta, ale takze jego zalozyciela, dwoisto$¢, ktora ukazywala piekielno$¢ pod
ostong raju potocy. To, co zapoczatkowatl autor JezdZca miedzianego, kontynu-
owali jego nastepcy. Wsrdd nich Mikotaj Gogol postrzegat Petersburg jako kro-
lestwo umartych, gdzie dominuja diabelskie sily, a ziemia w kazdej chwili moze
pochtona¢ cate miasto. Réwniez Fiodor Dostojewski ocenial Petersburg jako
«THMJIOM, CKJIM3JBIA ropoay», ktory jak dym zniknie z powierzchni ziemi wraz
ze mgla. W literackim micie petersburskim «oTpakeHa KBHHTICCEHIIHS YKU3HH
Ha Kparo, Haj Oe31HOi, Ha rpaHu cMepTH...»°. Przetom XIX i XX wieku przy-
niost aktualizacje tematu petersburskiego w kulturze, a idea mitu stworzona
przez Wiaczestawa Iwanowa wyznaczyta nowa rolg i miejsce takze mitowi Pe-
tersburga. W tworczosci symbolistow kontynuujacych tradycje puszkinowskie
miasto jawi si¢ jako naznaczone pig¢tnem, fatum, tragizmem, jako mroczny sym-
bol zagtady. Utwory Dymitra Mierezkowskiego, Zinaidy Gippius, Wiaczestawa
Iwanowa czy Andrieja Bielego, bazujace na idei petersburskiej, uksztattowanej
w poprzednim wieku, ujely ja jednak w nieco odmienny sposob, a nowator-
stwem byly m.in. drzemiace w Petersburgu tajemne kosmiczne sity’.

Petersburg na przestrzeni wiekow wielokrotnie pojawial si¢ w utworach li-
teratury rosyjskiej, ukazujac swe zlowrogie oblicza i wplywajac destrukcyjnie
na swoich mieszkancoéw, zmagajacych si¢ z licznymi dylematami moralno-filo-
zoficznymi. Dlatego wiasnie zaskakiwa¢ moze fakt, iz Nina Sadur akcj¢ swoje-
go dramatu Lotnik zdecydowata si¢ umiejscowi¢ nie w Petersburgu, ale w jego
odwiecznej rywalce — w Moskwie. Fakt ten zaznacza juz na samym poczatku

5 C. Bounkos: Ucmopus xyremyper Canxkm-Ilemepoypea ¢ ocnosanus 00 Hauiux OHeil.
Mocksa 2005, s. 17.

6 Cyt. za: Ibidem, s. 19.

7 Wigcej o zagadnieniu mitu petersburskiego w tworczosci symbolistow zob. np.: I. M ale j:
Literacki mit Petersburga w symbolizmie rosyjskim. W: Swoje i cudze. Kategorie przestrzeni w lite-
raturach i kulturach stowianskich. T. 2: Stowianszczyzna Wschodnia. Red. C. Andruszko,
B. Zielinski. Poznan 2005, s. 85—100.
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sztuki — «MockBa. Hammm mgam», dzigki czemu czytelnik nie ma juz zadnych
watpliwosci, ktore moglyby si¢ pojawié, biorac pod uwage opisane w sztuce
wydarzenia, bardziej odpowiadajace niechlubnemu literackiemu mitowi Peters-
burga. Autorka nie odsyta w swoim utworze do przesztosci, ukazuje obraz mia-
sta wspotczesnego, poczatku XXI wieku, kiedy to dawna i terazniejsza stolica
Rosji juz ze soba nie konkuruja o miano pierwszego i najwazniejszego w pan-
stwie grodu®. Dlaczego Sadur odcigta si¢ od literackiej ,tradycji” i wybrata
Moskwe¢? Mozna jedynie przypuszczac, iz wptyw na jej decyzje miat zapewne
osobisty stosunek autorki do stolicy: «MockBa odeHb usMeHwiach. Eciiu B Hei
W OCTaBaJIOCh KaKOE-TO OYapOBaHWE, WHIUBUIYaTbHOCTh CTOJMIIBI, ceifuac BCE
paccesnock. MockBa cTana GH3HECMEHOM HIIHM MPOCTO MePEeKYMIIHKOM»’. Mo-
skwa dla autorki nie ma wartosci sentymentalnej, cho¢ to w niej rozpoczgta si¢
jej kariera pisarska. Nie jest to miejsce, w ktorym zachowata si¢ dawna §wiet-
no$¢, tradycje i dziedzictwo kulturowe dawnych czaséw. Dzis Moskwa dazy do
upodobnienia si¢ do reszty Europy, podobnie jak przed wiekami czynit Peters-
burg. Ten z kolei — zdaniem Sadur — zdotal zachowa¢ to, co zdobyt na prze-
strzeni lat: «IlerepOypr e COXpaHWI, MO-MOEMY, YyBCTBO COOCTBEHHOTO JIOC-
tonHcTBa. OH KpacuB. VI3BUHMTE, HO y HAC HET TAaKOTO MOpSKa B TEIBHSIIKE,
OT KOTOpPOTO MHE IJla3 He oTopBaTh. IleTepOypr — S5TO HHTEIUIMICHTHOCTD.
D10 nmopoxa. B Mocke mopozs Het» '’

Trudno rozpatrywac¢ niezalezna i czgsto fantastyczno-mistyczng dramaturgi¢
Sadur w oderwaniu od postaci samej autorki. Stosunkowo duza rolg odgrywaja
tutaj motywy natury biograficznej, te bowiem w réznym stopniu nader czgsto
pojawiaja si¢ w utworach pisarki. Znaczenie ma rowniez — z jednej strony —
doswiadczenie pisarki, z drugiej za§ — jej postawa manifestujaca aktywny sto-
sunek do zagadnien poruszanych w sztukach. Dzi§ rzadko kwestionuje sig juz
sytuacj¢ ujawniania w tek$cie autora, szczegbélnie w przypadku dramaturgii,
gdzie ,,dramaturg jest — rzec mozna — jak gdyby »postacia«, ktora aktywnie
okresla odbiér utworu, konkretyzujacy si¢ juz kazdorazowo zgodnie z aktual-
nymi zapatrywaniami i sytuacja chwili, w ktorej tekst ozywa. Kieruje procesem
dekodowania znakéw [...]”"'. Obraz autora wpisany jest w porzadek konstruk-

8 Jako przyklady owej niezgodnosci postuzy¢ moga humorystyczne, ironiczne, a czasem
zto§liwe opowiastki o obu miastach, takie jak: «MockBa — crapas momocenka, redet OJIHHBI,
DIINT M3JaIM U CIIYIIAeT pacckas, He MOJBIMAsCh C Kpeced, O TOM, YTO JENaeTcsi B CBETE,
[letepOypr pa3doUTHOI Mablid, HUKOTAA HE CHANT JOMa, BCEraa ONET U IMOXa)KHBACT HA KOPAOHE,
oxopaiuBasck nepen Epomoii [...]». Cyt. za: B.H. T omo p o B: [lemepbype u nemepbypeckuil
mekcm pycckoti aumepamypul. B: Cemuomuxa 2opooa u 2opoockoii Kynemypsi. Ilemepbype. Pen.
A.D. Maunsbu. Tapry 1984, s. 8.

9 M.3a6o0mn0TtHsasa: Huna Cadyp: «... Hckycemeo — Oeno éonuvey. Korzystam ze strony
internetowej:  http:/ptj.spb.ru/archive/3/in-petersburg-3/nina-sadur-iskusstvo-delo-volche/ [data
dostepu: 6 XII 2013].

19 Tbidem.

WE. Wachocka: Autor i dramat. Katowice 1999, s. 23.
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cyjny utworu dramatycznego, stad tez jego postawa wobec $wiata dramatu
i teatru, wobec ukazanej rzeczywisto$ci moze sta¢ si¢ podstawa dla krytyka
1 badacza do ujawnienia, na ile jest ona implikowana realnymi pogladami pisa-
rza. Dlatego uzna¢ mozna, iz na wyborze Moskwy dla akcji swego dramatu za-
wazyly poglady Sadur na temat Petersburga, miasta, w ktérym chcialaby za-
mieszkaé: «Ho mepBoe BrewarsieHue, MEpBbIA B3I Bcerna 0e30IMuO0YHBIH.
[TerepOypr — 3T0 Mos BeuHast 00ib. Sl HMKOTZa HE CMOTY MM HACHITUTHCS.
HagepHo, ectb eme kakoi-to IletepOypr mo#, uHIuBUAYyadbHBIA. S ero moi-
Ha eme B cebe HaiiTi»'’. Tragiczna historia Petersburga jako miasta widma
nie tylko nie odstr¢cza Sadur, lecz w pewnym stopniu nawet przyciaga, podob-
nie jak pociaga ja zachwycajaca architektura miasta, zwlaszcza urocze zabytko-
we domy, usytuowane niedaleko centrum. Stosunek autorki do Petersburga jest
bardzo osobisty, traktuje go jak tajemniczego przyjaciela, ktory «moaxomuT Ko
MHE ocobeHHO. Ho odennr HezmoOHo. JlykaBo. IlokaspiBaeT BApPYr KaKHE-TO
ApIMAIIMecs ToABOpoTHU. Jloma, Oe3ymHbIe NapajHble — 3a0pOIICHHBIC
¥ pOCKONIHBIE. DTO coueTaHne youiicrBenno»'®. Na tak uczuciowych relacjach
Sadur z Petersburgiem zawazyto juz jej pierwsze z nim spotkanie. Okazato si¢
ono najwazniejsze takze dla innych osob, ktorym miasto to stato si¢ blizsze niz
Moskwa: «OcoOeHHO BakHBI ommcaHusi nepBoil Bcrpeun ¢ [1. [IlerepOyprom
— M.N.-J.] — mepexox OT HENPHUA3HU (MM PABHOMYIIMS) K JIIOOBH, OT BHEII-
HEeTr0 K BHYTPEHHEMY, OT OIHOCTOPOHHETO K MHOTOACIIeKTHOMY, OT HeoOs-
3aTeNbHBIX OTHONIEHHi K TOPOIY K 3aXBaueHHOCTH HM»'*. Mimo swojej ponu-
rej historii, mimo wizerunku miasta skazanego na zagladg, jaki zaistniat
w XIX-wiecznej literaturze rosyjskiej, Petersburg potrafit uwie$¢ wielu, w tym
takze Nine Sadur.

Jaka wigc jest Moskwa, o ktorej autorka w wywiadzie wypowiada si¢ tak
negatywnie? Warto zaznaczy¢, iz owa rozmowa zostata przeprowadzona jesz-
cze w latach dziewigédziesiatych ubiegltego wieku, jednak — jak si¢ okaze —
nie stracita ona na aktualnosci. Duch miejsca zwiazany jest tu Scisle z osobo-
woscia pisarki, doswiadczajacej danego miejsca i opisujacej go. Przede wszyst-
kim warto zwroci¢ uwage na przedstawiona w dramacie topografi¢ miasta. Au-
torka koncentruje si¢ zasadniczo na jednym budynku, charakterystycznym dla
Moskwy czaséw Zwiazku Radzieckiego, o ktorego znaczeniu dzi§ juz prak-
tycznie zapomniano. Jest to Dom Polarnikow, zbudowany — zdaniem jednego
z bohaterow sztuki, Paola — wedtug projektu samego Stalina:

N — nom mo cux mOp TpenecTeH, COBETCKO-O0apCKHH, ¢ 3aKyTKaMd ISl HPHUCIYTH,
C OTBETBJCHUSAMM TYIKHMMHU B IOIbE3JaX, C FOPAbIM MapaJHbIM M IPOIAYBHBIM YEPHBIM
XOZIOM, C TPYNIOBBIMH MOPTPETaMH MONSIPHUKOB B XOIax, ¢ (pukycamu mo yriawm,

12M.3a6o0no0tHssa: Huna...
13 Tbidem.
4 B.H. TonopoB: Ilemepbype..., s. 9.



114 MARTA NIEDZIELA-JANIK

C HCEO3HAYCHHBIMHM HHUTJIC KOMHATKaMH W HHUOTKYyJa TIAOAIIAMU Y3€HBKO XUTPECHBKO
OKOIIKaMH... a B CYMEpKax MWJIOIo JoMa 3acTpsyi0 5XO HaIOJbHBIX YaCOB, a BCH-
TWIALUOHHBIC IIAXTHI 3aCTABJIAKOT 3aMUPaTh LII/ICTI/IJ'ILI.LII/IKa15.

Paolo opowiada o domu, ktéry powstat specjalnie dla jego rodziny oraz ro-
dzin innych bohaterow — polarnikow, by mogli mieszka¢, jak na owe czasy,
w warunkach nader komfortowych. Budynek byt dla niego bardzo cenny, znat
doskonale wszystkie jego pomieszczenia, réwniez te ukryte, w opisie nie
pominat nawet fikusow i portretéw na Scianach korytarzy. Kazdy, najmniejszy
nawet szczegot byt godzien uwagi i napomknigcia, cho¢ okres jego §wietnosci
juz dawno minat. Ten dom stanowit dla niego symbol dawnych czaséw socjali-
stycznych. Pamig¢ o nich starannie pielggnowal, chociazby poprzez zawieszona
na $cianie pokoju mape calego poteznego Zwiazku Radzieckiego. Swiat, w kto-
rym Paolo byl bohaterem odznaczonym wieloma medalami, odszedt w zapo-
mnienie, a w nowym stary cztowiek nie potrafil odnalez¢ swojego miejsca. Wy-
daje si¢, ze upadek tego domu ma symbolizowa¢ nie tylko upadek ZSRR, ale
takze to, o czym Sadur wspomniata w wywiadzie — utrate przez Moskwg swo-
jej klasy. Petersburg stara si¢ dba¢ o budowle majace znaczenie dla historii mia-
sta, natomiast Moskwa nie robi nic, by ocali¢ ich pamig¢ dla potomnych w sta-
nie jak najbardziej nienaruszonym. Aby jeszcze bardziej wzmocni¢ 6w przekaz,
autorka wykorzystata w sztuce Dom Polarnikow, ktory rzeczywiscie zostat wy-
budowany w 1936 roku na bulwarze Nikitinskim dla pracownikéw organizacji
panstwowej, zajmujacej sie badaniem terenéw Arktyki'®. Poniewaz w dwczes-
nych czasach polarnicy cieszyli si¢ niemala stawa i splendorem, poréwnywal-
nym z popularnoscia, jaka pozniej zdobyli w Zwiazku Radzieckim kosmonauci,
zbudowano dla nich wspanialy dom, by wraz z rodzinami korzystali z luksu-
sow. Dzi$§ wséréd mieszkancéw domu tylko corka jednego z dawnych bohaterow
chroni pami¢¢ o swoim ojcu i innych znamienitych lokatorach, a sam dom,
cho¢ ma status zabytku architektury, ze swej dawnej $wietnoséci utracit juz
wlasciwie wszystko. Na pierwszych pigtrach zburzono $ciany, by powstaé
mogtly sklepy i salon pigknosci, a kilka lat temu na strychu lewej czgsci domu,
mimo protestow mieszkancoéw, zbudowano mansardg, co catkowicie zmienito
wyglad budynku. Sadur do tego stopnia pragngta oddaé rzeczywisty charakter
domu oraz jego atmosferg, ze wspomniata o grupowym portrecie polarnikoéw,
ktory faktycznie wisiat w holu na pierwszym pigtrze. Jego historia jest jednak
rownie smutna, jak historia domu — zostal skradziony, a pdzniej zwrocony,

5 H. Canyp: JIémuuk. Korzystam ze strony internetowej: www.proza.ru/2010/06/26/833
[data dostepu: 6 XII 2013].

16 Rosyjska nazwa tej organizacji brzmi: I'maBaoe ympasnerne CeBepHOTO MOPCKOTO ITYTH
(I'maBceBmopmyth, ['YCMII), Jej cztonkom, jako pierwszym w historii, udato si¢ w 1932 roku
pokona¢ lodotamaczem drogg z Archangielska do Oceanu Spokojnego. Po raz pierwszy stworzo-
no wowczas mape archipelagu wysp Ziemia Pdinocna.
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cho¢ z licznymi uszkodzeniami (kto$ papierosami wypalit dziury w miejscach
oczu bohateréw przesztosci)'’. Oszpecony dom oraz obraz jednoznacznie wska-
zuja na brak szacunku wobec swojej wilasnej historii. Dzi§ o znaczacym
wkladzie zamieszkujacych dom lokatoréw w rozwo6j nauki przypominaja juz
tylko ich wizerunki na tablicach pamiatkowych, umieszczonych na $cianie
domu. O takich tablicach pisze w swojej sztuce rowniez Sadur, po raz kolejny
ukazujac brak szacunku dla historii, kultury i zastug, ktory — jej zdaniem —
charakteryzuje Moskwe oraz jej mieszkancow. Tablica upamigtniajaca Paola
jest bowiem niszczona z zawisci przez innego bohatera, Zinowija:

3UHOBHI KOBBIPSIET TBO3EM MPOGMIIb JIETINKA HA MEMOPUAIBHON JOCKE.

3MHOBMHIA. Taomno, xonepa. [...]

3MHOBUM. JIETunK-MOMAPHUK, MOYET €My, a OH CBOJNOYb M IBAHHIA, 9TO BCE 3HAIOT.
(mapamaer). [...]

3MHOBHIA. B3sitky man B gemapramMeHTe. 3a 3TO €ro MOpAY Ha CTEHY MPHOWIIH.
‘YBekoBeuMsICs, XaMm. Xonepa—Haonolg.

Z ust bohatera sztuki padaja stowa, przez autorkg¢ przypisywane catemu
miastu, ktore najchetniej zniszczytoby, wydrapaloby wszelkie niepotrzebne juz
nikomu $lady przesztosci, by tym dumniej prezentowaé swoje nowoczesne
oblicze. Wraz z ostatnimi bohaterami w zapomnienie odejdzie takze dawna
Moskwa.

Historia upadku Domu Polarnikow stuzy za metaforg niszczenia nie tylko
Moskwy, ale przede wszystkim tozsamosci spoleczenstwa, utraty dawnych war-
tosci. Tak doktadny i nacechowany emocjonalnie opis przestrzeni domu spra-
wia, iz zaczyna si¢ on przeksztalca¢ w miejsce: ,,[...] miejsce jest pojeciem
wskazujacym jego osobowy, personalny charakter, inaczej niz przestrzen, ktora
istnieje obiektywnie i niezaleznie od ludzkiego doswiadczenia. Miejsce, a wige
to, co ujednostkowione i namacalne [...] powstaje w miar¢ poznawania i nada-
wania wartosci przestrzeni [...] Zamknigta i uczlowieczona przestrzen staje sig
miejscem”!?. Autorka cytowanego artykutu podkresla, iz wiasnie miejsce jest
niezbg¢dne, by moglta si¢ ujawnié przestrzen wewngtrzna bohatera dramatu.
Miejsce jest bowiem swoistym jej przedluzeniem. Dzigki temu czytelnik ma
szans¢ wejrze¢ w intymna sferg bohatera, w jego wngtrze i dzigki temu odkry¢
w nim czastke swego ,ja”. Takim wilasnie miejscem jest Dom Polarnikow,
mieszkanie Paola, co odpowiada tradycji dramatu XX wieku, w ktérym jednym
z planéw ksztattowania i okreslania ludzkiej tozsamosci byt pokdj. Podobnie

17 B. M u H a: JJon nonapnuxos 6 Mockee u e2o sicumenu, pagivie kocmonaemam. Korzy-
stam ze strony internetowej: http://mosday.ru/news/item.php?178520 [data dostgpu: 6 XII 2013].

8 H. Cany p: Jlémuux...

19 E. Wachocka: Przestrzenie wewnetrzne w dramacie XX wieku. W: Przestrzenie we
wspolczesnym teatrze i dramacie. Red. V. Sajkiewicz, E. Wachocka. Katowice 2009,
s. 27.
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w Lotniku zamknigty obszar mieszkania, ktoremu towarzyszy poczucie oswoje-
nia i zadomowienia sprzyja niepokojacym dreczacym Paola wspomnieniom.
Powtoérnie przezywana przeszto$¢ przywotana zostaje w formie retrospektywne-
go obrazu z wykorzystaniem monologu, by jeszcze silniej uzewngtrzni¢ minio-
ny dramat. Przestrzen mentalna bohatera wypetniona jest wspomnieniami
z okresu jego uczestnictwa w tajnej ekspedycji na daleka potnoc, podczas kto-
rej od niechybnej $mierci ocalita go niedzwiedzica, karmiagc wiasnym mlekiem
i ogrzewajac ciatem. Nadlatujacy pilot dostrzegt wystajace spod zwierzecia
nogi czlowieka. Mylnie odbierajac cata sceng, chcac ratowaé towarzysza, za-
strzelit niedzwiedzicg. Ten niewielki, lecz nader emocjonalny obraz zdaje si¢
zmienia¢ perspektywe z odleglej na bliska. Zabita niedzwiedzica, ktora po-
mogla polarnikowi przezy¢, stoi wypchana w jego mieszkaniu, potegujac
dreczaca niemozno$¢ odseparowania si¢ od przesztosci, a takze podkreslajac
wspotistnienie w jednym miejscu obu czaséw — dawnego i obecnego. Uni-
cestwienie zwierzgcia, ktore podarowato bohaterowi zycie, zlewa si¢ z uni-
cestwieniem miasta, ktore powinno ,,dawac¢ zycie” swoim mieszkancom —
Moskwy.

Oczami Paola widzimy Moskwe zagrozona podtopieniem przez podnoszacy
si¢ niebezpiecznie poziom rzeki Moskwy, w tle stycha¢ zlowrdzbny dzwigk
pomp oraz konteneréw na $mieci, ktorych zawartos¢ jest wyrzucana na sasied-
nie podwoérka. Do mieszkania, w ktérym, zdawatoby si¢, mozna znalez¢ schro-
nienie i odgrodzi¢ si¢ od chaosu otaczajacej rzeczywistosci, brutalnie wdziera
si¢ §wiat zewngtrzny. Miasto zagrozone jest zarowno przez sity przyrody, jak
1 bezmyslna dziatalno$¢ cztowieka. Jego wizerunek napawa niepokojem i smut-
kiem. Zauwazmy analogi¢ do Petersburga, ktoéry rowniez byl wielokrotnie pod-
tapiany, miat takze zosta¢ zniszczony przez wodg, gdy tymczasem to Moskwie
grozi niebezpieczenstwo. ,,Doswiadczenie obcosci nieprzychylnego cztowieko-
wi $wiata, jak réwniez rozpad zludzenia mocnego — substancjalnego — pod-
miotu, wymuszajacy powracajace w rozlicznych wariantach pytanie: kim
jestem? Destabilizacja, plynno$¢ tej wewngtrznej przestrzeni jest wigc z pew-
noscia refleksem komplikujacej si¢ rzeczywistosci, ogladanej przez zagubiong
i samotna jednostke”. Paolo jest wewnetrznie rozdarty. Z jednej strony do-
strzega bowiem prawdziwa natur¢ zmieniajacego si¢ na jego oczach miasta:

lopon emg cnut, o, crpamnbiid, o apeBHuit! [lonspublit ropon Moeit xu3nu! CTpamHbli
MepTBeLl COCET JKU3HBb ATOro ropofa!l Ho denoBex HECET croma MeuTy CBOIO M KIaaeT eé
K KPaCHOTPaHUTHBIM Horam Mas3ouiest. [...] Ter npumeén B MockBy 3a noObrueii, HO 37ech

JABHO YK€ HET COJIHLA, 34€CHh TOJIbBKO HOYHBIC BOZlOOTCOCbIZI.

20 Tbidem, s. 30.
2L H. Cany p: Jémuux...
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Tak negatywny wizerunek Moskwy bohater przedstawia podczas rozmowy
z Szamszydem, ktory przyjechat do stolicy z Tadzykistanu, by zarobi¢ pie-
niadze na utrzymanie rodziny. On wiasnie jest jednym z wielu, ktérzy swoje
marzenia i nadzieje zlozyli u stop Lenina, wierzac, iz ziszcza si¢ w tak potez-
nym miescie. Tymczasem trafit do miejsca, gdzie praktycznie nie ma juz zycia,
do miejsca, ktore powoli umiera, tracac ostatnie sity witalne. Wspotczesna Mo-
skwa w oczach Paola bardzo si¢ zmienita:

Mocksa-pexa noxromrsier Kpemms u Jlom [omsprukos, 06a »Ti cTpoeHus ApeiyroT Ha

lleprIX BOZIaX MOCKOBCKOM HO4YH, OHH Oosble He MOT'YT, OHH XOTAT yl/lTI/I nu3 ropoaazz

Nawet historyczne budowle nie znajduja juz dla siebie miejsca w zalewanej
wodami rzeki stolicy — pragna odej$¢ w przeciwienstwie do przyjezdzajacych
w poszukiwaniu lepszego zycia ludzi. Sadur bezwzglednie rozprawia sig z za-
istniata — zreszta nie tylko w Moskwie — sytuacja, w ktorej nowoczesnosé
brutalnie wypiera i niszczy tradycje. Dla Paola sa nia dawniej btyszczace pur-
purowe gwiazdy, ktore dzi§ przygasty, podobnie jak promienne niegdy$ stonce.
Terazniejszo$¢ stala si¢ dla mezczyzny obca, a ,katastrofalna sytuacja »ja« »tu
i teraz« zmusza do mozolnej rekonstrukcji »tam i wtedy«”>. Szamszyd stano-
wi dla Paola sygnat jego wlasnej przesztosci. Pod jego wplywem sigga wstecz,
by¢ moze, by u schytku zycia zrozumie¢ grozna i niezrozumiata zewngtrzna
rzeczywisto$¢, kiedys$ jakze odmienng. Dominujacy w sztuce nastrdj oraz kolo-
rystyka znakomicie oddaja sytuacje, w jakiej znalazla si¢ Moskwa. Autorka
okreslita swoja sztuke mianem ,,nocnej” i cho¢ akcja utworu toczy si¢ nie tylko
noca, to chlod moskiewskiej zimy w polaczeniu z szaro$cig i mrokiem zycia
mieszkancéw miasta idealnie wpasowuja sie¢ w 0w ponury kontekst. Catosc¢
dopetia ztowieszczy dzwigk pomp, ktére noca probuja ocali¢ tonace powoli
miasto.

Dla Szamszyda tradycja byl bogato urzadzony rodzinny dom na wsi w Ta-
dzykistanie. Musial go opusci¢ po tym, gdy system kanatow nawadniajacych
pola bawelny, przy ktorego obstudze pracowal, zostat zniszczony, najprawdo-
podobniej w wyniku wojny domowej, cho¢ tego mozemy si¢ tylko domyslac.
Bohater zmuszony byl wigc przyjecha¢ do Moskwy, by zarobi¢ pieniadze, kto-
re wysylatl swojej zonie i corkom. Mgzczyzna ze wzruszeniem wspominat swo-
je dawne zycie mechanizatora, bogato urzadzone wnetrze domu oraz pewna za-
mozno$¢, o ktorej swiadczyty lekcje angielskiego jego corek. Miat nadziejg, ze
dzigki pieniadzom zarobionym w Moskwie jego rodzina znow begdzie mogta
zy¢ w szczesciu 1 dobrobycie, jednak miasto nie okazato si¢ dla niego przyjaz-
ne, zostat bowiem strozem odgarniajacym $nieg z podworka Domu Polarnikow.

22 Tbidem.
2 E. Wachocka: Przestrzenie wewnetrzne..., s. 33.
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Jego upadek materialny oraz moralny byt tak znaczny, iz zaproszony przez
Paola na herbat¢ niepostrzezenie podkradat z cukiernicy kostki cukru i chowat
je za brudna koszulg. Jedyne, co mu pozostato, to wspomnienia dawnego
szczgsliwego zycia na wsi. Moskwa nie potrafi poméc ani swoim dotychczaso-
wym, ani nowym mieszkancom, zbyt pochtonigta — jak okreslita to Sadur —
ousnecoM. Pragnie — jak pokaze zakonczenie sztuki — sta¢ si¢ przede wszyst-
kim niezwycigzona potega. Na skutek owych dazen wszyscy skazani sa na po-
wolne zatapianie wraz z Kremlem i Domem Polarnikéw, cho¢ niewielu do-
strzega to zagrozenie. Wyparcie si¢ przesztosci, niepamig¢ o minionych
czasach i tradycjach, ciagle dazenie do zwigkszania znaczenia swojej pozycji
moga doprowadzi¢ do katastrofy, dlatego nie nalezy — jak pokazuja opisane
w sztuce wydarzenia — pozwoli¢, by przeszios¢ pozostata jedynie szczgsliwym
wspomnieniem, nie mozna catkowicie ,,usuwac” jej z terazniejszosci.

Z jednej strony Paolo wypomina wspotczesnej Moskwie jej przewinienia,
z drugiej — nadal jest dzielnym bohaterem ZSRR, patriota, ktory sktadat przy-
sigge samemu Stalinowi, ze do $mierci dochowa tajemnicy dotyczacej tajnej
misji, w ktorej uczestniczyt podczas Il wojny §wiatowej na dalekiej poinocy.
Nie potrafi wigc wyzby¢ sig szacunku dla swej stolicy tak, jak udalo sig to ko-
lejnym pokoleniom:

3Haif, Iynelii ABOPHUK, TbMBI HApOIOB NMPOHIYT M KaHYT, HO 3TOT TOPOJ CTOSATH Oyxer!
YouBaemblii U OecCMEpPTHBIA. YHW)KAaeMblii M HaIMEHHBIH. 37I0NaMATHBIH, Kak cTapas
neBa. HemoctynHbli, Kak BeCHA. YIMBHTEIBHO TO, YTO TBOW MHpP KaHYNI HaBEK, U BOT —
MOH MHpP KOHYAETCsl, HO KOTO MHE >Kalbie, BOT BONMPOC? 3a YTO MBI — CTOIb COBEp-
IICHHBI, STOBHTO-4yBCTBEHHEI, IIPEICCTHBI, HO HEyMOIMMO pacchimaeMcs B mpax?>?

Pomimo zajadtej krytyki Paolo zachowuje szacunek dla potggi Moskwy,
ktoéra jednak zbliza si¢ juz do konca swego istnienia. Jej upadek jest tak nie-
unikniony, jak $mier¢ kazdego czlowieka. Bohater jest bardzo tajemniczy. Nie
jestesmy pewni, dlaczego jego przewidywania sa az tak pesymistyczne, skad
czerpie wiedz¢ o schylku stolicy. Nie mamy pewnoS$ci, czy nalezy wierzy¢
stowom starca. Jego madros¢ i doswiadczenie podpowiadaja nam, iz eschatolo-
giczna przepowiednia bohatera speini si¢. Sadur w jednej wypowiedzi Paola
zawarla jednoczesnie jego wizerunek patrioty czczacego swoja stolicg oraz ob-
raz jej zagorzalego przeciwnika. Cata scena jest przesycona emocjami. Wydaje
sig, iz autorka probuje w ten sposob wptyna¢ na spoteczne i obywatelskie po-
strzeganie $wiata przez odbiorcg. Poglady Paola dotyczace miasta uzna¢ mozna
za zblizone do pogladow Sadur. Zakonczenie owej wymownej sceny rowniez
jest symboliczne — stanowi urzeczywistnienie refleksji bohatera. Na podwoérzu
domu pojawiaja si¢ bowiem tajemniczy, uzbrojeni me¢zczyzni, ktdérzy po chwili
w milczeniu zndéw znikaja w mroku. Mrok przedswitu wciaz spowija miasto.

2% H. Cany p: JIémuux...
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Rozpraszajacym go zrodlem $wiatla jest tylko okno Paola. Ponownie wigc bo-
hater staje si¢ jedyna postacig, ktorej madro$¢ moze ocali¢ miasto, tak jak
Swiatto z jego lampy rozprasza ciemnosc.

Starzec pragnie dochowac wiernosci swoim idealom, cho¢ nie jest to latwe.
Wielokrotnie prosi swojego rozmoéwce Szamszyda, by ten zapytat go o tajem-
nicza ekspedycje, cho¢ zaraz potem dodaje, ze przeciez nie moze zdradzié¢ jej
sekretu. Jak sam stwierdza: «SI, Bumumb 1u, marpuor. Ho cmibel Mom Ha
ucxone»”. Trudno pozostaé niezmiennym w swoich przekonaniach, gdy obser-
wuje si¢ upadek tego, w co si¢ wierzyto, co stanowilo istotna czg$¢ zycia. Co
wazne, w dramacie przestrzen podtapianego miasta jest opowiadana. Swiat
ciagle pracujacych pomp istnieje poza scena, poza zasiggiem wzroku odbiorcy
i tylko czasami daje o sobie zna¢, przenikajac do mieszkania bohatera. Cala
scena wskazuje na §wiat, ktory nie jest dany bezposrednio, ale poprzez dzwigki
i stowa. Migejsca niedookreslone pod§wiadomie wypelniamy wiasnym doswiad-
czeniem, by potwierdzi¢ istnienie owego $wiata lub — przeciwnie — zaprze-
czy¢ mu. Ta subiektywna przestrzen staje si¢ obszarem Igku, wyczuwalnej tra-
gedii ze wzgledu na swoja nierozstrzygalno$é, niemozno$¢ bezposredniej
obserwacji upadku miasta, ale jedynie jego symptoméw?®. W dramacie pojawia
si¢ jednak przestrzen mieszkancow Moskwy, ktora widzimy réwniez na scenie.
Zastgpuje ona miejsce mieszkania Paola, potwierdzajac zjawisko postepujacej
atrofii $wiata i spoleczenstwa. Pojawia si¢ wiec w niej ubostwo, opuszczenie,
odrzucenie przez spoleczenstwo. Wszystko to uosobione jest przez trzynastolet-
nig uczennicg¢ Leng, ktdrej nie sta¢ nawet na jedzenie. Z tego powodu jest wy-
szydzana, wysmiewana — zaréwno przez dorostych, jak i przez rowiesnikow.
Jednym z licznych przykladéw jej wyobcowania jest noworoczny bal w szkole,
podczas ktorego

Jlena OexuT BIOJIB XOPOBOAA, BO BCTPEYHOM JABMXKCHHH. XOPOBOJ 3aKpydMBaeTcs BCE
ObicTpee u ObicTpee, JIeHa mbITaeTCAd BIMTHCA B HETO, HO — PYKH XOPOBOAHHKOB Ha-

MepTBO cuemaeHsl U JleHe He ynmaéres pasopBarb Kpyr M BIUTbCA B XopoBox. Eé

OTTAJKHBAIOT, OHA MafaeT. XOPOBOI MPOIOIKACT KPYKHThC .

Nikt nawet nie zauwaza, jak Lena upada, nikogo bowiem nie interesuje los
ubogiej dziewczyny, prawie sieroty, ktorej ojciec zaginat, a matka nie dba o to,
co dzieje si¢ z corka. Nikt nie chce sprawdzi¢ jej dzienniczka ani kupic tyzew,
a tym samym speti¢ jedynych zyczen dziewczynki. Ukazujac zaistniatg sy-
tuacje, autorka pragnie, by wspolczesne spoteczenstwo réwniez zauwazylo
wlasnie takie dzieci, czgsto pozostawione same sobie, bez opieki i zaspokojo-

25 Ibidem.

26 Zob. A. Krajewska: Narracyjne i dramatyczne ujecie przestrzeni w dramacie XX wie-
ku. W: Przestrzenie we wspotczesnym teatrze i dramacie...

27 H. Cany p: JIémuux...
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nych potrzeb, przede wszystkim emocjonalnych, ale rowniez fizycznych i po-
trzeby bezpieczenstwa. Podkresla, iz w XXI wieku takie sytuacje nie powinny
si¢ zdarza¢, tymczasem moskiewskie ulice 1 dworce pelne sa OGecmpusop-
uukoB”®. Do smutnego losu Leny przyczyniaja si¢ dorosli, w tym takze Zino-
wij, odpowiadajacy za zniszczenie tablicy pamiatkowej Paolo. Mezczyzna za-
proponowat dziewczynce okrutng gre, podczas ktorej miata doskoczy¢ 1 sigg-
na¢ zebami do kisci winogron, trzymanych przez niego w gorze. Sceng t¢
obserwowal jego syn Pietia, pouczany przez ojca, jak nalezy postgpowac
z ludzmi takimi, jak Lena. Dziewczynie udato si¢ oderwac¢ czg$¢ kisci. Uciekta
z nig do Domu Polarnikow jak zaszczute zwierzg, Scigane przeklenstwami Zi-
nowija. Sadur jednoznacznie okresla swoje poglady na opisywane wydarzenia
— wspolczesne spoteczenstwo miejskie dopuszcza si¢ bowiem razacych zanie-
dban wlasnie w sferze opieki nad matoletnimi mieszkancami Moskwy. Nie jest
to zjawisko obecne jedynie w tym miescie, jednakze to wlasnie na moskiew-
skich dworcach, stacjach metra oraz w innych miejscach pisarka zetknela sig
z taka patologia spoteczna, zagrazajaca juz nie tylko pojedynczym jednostkom,
ale calym spolecznosciom.

W historii uksztattowaly si¢ miasta bedace symbolami zla, niemoralno$ci
i stanow patologicznych ich spolecznych; przyktadami sa migdzy innymi Babi-
lon, Sodoma, Gomora, Berlin, Moskwa, Petersburg®. Oczywiscie, jest to war-
tosciowanie dos¢ skrajne i pesymistyczne, jednak wydaje si¢, iz przynajmniej
czesciowo uzasadnione. Przeciez wilasnie miasto jest glowna areng zycia
spoteczenstwa postindustrialnego, a wartosci, ktérymi kieruja si¢ jego miesz-
kancy oraz wladze, zmierzaja — jak pokazata Sadur — doktadnie w takim pe-
symistycznym kierunku. I to miasto ,,odstania drastyczniej niz wie§ ambiwa-
lencje spoteczna: pigkno moralnosci i brzydot¢ niemoralnosci. W miescie,
zwlaszcza wielkim wystepuja bardzo nasilone zjawiska wszelkiej patologii
spotecznej, duchowej i moralnej [...], nedza, gldd, prostytucja, zniewolenie,
uzaleznienie, zanik zdrowego rozsadku, brud, przestepczo$¢ bezsilnos¢ [...].
Obnaza ono cala glebig zta cztowieczego™’. Z pozoru Sadur zdaje si¢ catkowi-
cie wyklucza¢ mozliwos¢ istnienia w Moskwie pigkna czy moralnosci, jednak
najmtodsi bohaterowie sztuki — Lenia i Pietia — reprezentuja pokolenie, ktore
mialoby jeszcze szansg ocali¢ miasto i jego ludno$¢. Mozna bowiem dostrzec
w nich dobro¢ i wspoélczucie, nadziejg, ze marzenia wreszcie si¢ ziszcza, cho¢
owe pozytywne emocje sa intensywnie thumione przez dominujacy w sztuce
catkowity brak moralno$ci. Ponownie istotng rol¢ w utwierdzeniu tezy o upad-

28 Na ten temat znalezé mozna liczne opracowania, szczegdlnie jednak warty uwagi jest
wstrzasajacy film Dzieci z Leningradzkiego, bezposrednio ukazujacy $rodowisko matoletnich
bezdomnych w Moskwie.

29 Zob. wigeej: D. Jedrzejczyk: Teologia miasta. W: Humanistyczne oblicze miasta.
Red. D. Jgdrzejczyk Warszawa 2004.

30 Tbidem, s. 73.
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ku dobra odgrywa Zinowij, ktory wsrod sasiadow uchodzi za deputata, napraw-
de¢ jednak jest ,,agentem nieruchomos$ci”, a wlasciwie oszustem, namawiajacym
ludzi do oddania mu swoich mieszkan na bardzo niekorzystnych warunkach.
Po zawarciu takiej umowy byli juz wlasciciele mieszkan stawali si¢ zbedni,
gingli wige, zabijani 1 zakopywani w workach przez pomocnika Zinowija, kto-
rym okazal si¢ Szamszyd, probujacy w ten sposob zarobi¢ tak potrzebne mu
pieniadze. Tragizmu catej sytuacji dodaje fakt, iz w niecnym procederze
uczestniczyta takze matka Pieti, tlumaczac, iz w tak trudnych czasach musi
cigzko pracowac, by zdoby¢ pieniadze na wyksztatcenie syna.

Sadur ponownie zwraca wigc uwage na silna destrukcj¢ spoteczenstwa Mo-
skwy, gdzie zanikaja dotychczasowe warto$ci, a ich miejsce zajmuja nowe. Za
przyktad postuzy¢ moze chociazby ponura sytuacja, gdy warto$¢ zycia ludzkie-
go zastgpowana jest przez o wiele bardziej cenione w dzisiejszych czasach pie-
niadze. Nikogo na podworku nie dziwia i nie przerazaja poruszajace si¢ worki,
z ktorych probowali wydosta¢ si¢ oszukani przez Zinowija ludzie, nikt nie stara
si¢ im pomoc. Nic nie zmienia si¢ nawet wowczas, gdy worki nieruchomieja,
gdyz zamknigte w nich ofiary zamarzaja na $niegu. Obojetnos¢ i bezdusznosé
mieszkancow Moskwy przekroczyta tym samym wszelkie granice moralno$ci
1 zwyczajnego ludzkiego wspotczucia.

Zdaniem Anny Krajewskiej dzisiejsza trudna sytuacja dramatu zwiazana
jest z przekonaniem, iz nastapita epoka teatru postdramatycznego — sam dra-
mat nie jest potrzebny, a zast¢puje go performance. Nadzieja dla dramatu jest
jego wplyw na roznorodne dyskursy, takie jak literaturoznawstwo, antropologia
czy socjologia literatury. Dotyczy to ,,powrotu dramatu jako matrycy teorio-
poznawczej 1 artystycznej okreslajacej wymiar wspotczesnej kultury. Zatem za-
mieraniu dramatu jako formy literackiej towarzyszy wspanialy powrot jego
regut, ktére stuza dyskursom wspotczesnej humanistyki®!'. Dyskursy te potrze-
buja dramatu stanowiacego dla nich nowy, wazny uklad odniesienia. Dramat
zaczat wykorzystywa¢ do swego opisu narz¢dzia wypracowane wiasnie przez
dyskursy. Perspektywa antropologiczna i spoteczno-obyczajowa — pojawiajaca
si¢ w Lotniku — jest w pelni uzasadniona, wpisuje si¢ w ogoélny nurt nowych
koncepcji, zachowujac jednocze$nie swa oryginalnos¢. Wiek XXI przyniost
catkowite zobojgtnienie. Mieszkancy Moskwy dbajac wylacznie o wilasne inte-
resy i1 dobrobyt. Oczywiscie, $wiadomos$¢ poteznego kryzysu miast jest dzi§ po-
wszechna, a bezradno$¢ ogarniajaca spoteczenstwa i wladze — coraz potezniej-
sza. W tym jednak konkretnym przypadku mieszkancy miasta praktycznie nie
przejawiaja troski o przysztosc. Co wigcej, Zinowij za rodzaj zaszczytu poczy-
tuje swoje dziatania oraz inicjatywy mera Moskwy, ktorego podaje za swojego
wujka:

3L A. Krajewska: Narracyjne i dramatyczne..., s. 15.
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Mbp Mockssl [lpyxkoB — Most spKa poaHoi. Pogus mos. J{sapka Mol Bero Barry Moc-
KBY pakoM MHOCTaBWI. Tbl MOHsUI, TaJUKUK? MBI ycchiBanuch, korma Ap6ar sxomu! Mel
¥ ceifdac yccsBaeMes. (mpumsaceiBaet) Mopay MOCKBBI TepekoCHIH — Mbi! ™

Duch dawnej Moskwy cierpi z winy zaréwno nieodpowiedzialnych wtadz
miejskich, jak i niedojrzatych mieszkancow, pogardzajacych pamigcia o miej-
scach tak waznych dla przesztych pokolen, jak legendarny juz Arbat. Nowo-
czesnos¢ 1 upadek tradycji znacznie przyczynily si¢ do destrukcji duchowosci
Moskwy. W rezultacie ze sztuki wylania si¢ swoisty obraz antymiasta: ,,miasto,
zwlaszcza odpowiednio nie zhumanizowane, moze si¢ okaza¢ anty-$wiatem.
Byé moze, ze miasta giganty opustoszeja. Swiat moze si¢ przeobrazaé w jedna
wielka wie$, jak w wielu krajach Afryki. Miasto moze zabi¢ zycie ludzkie,
zamiast je podtrzymywaé i zogniskowaé”*. Oto do czego jest w stanie dopro-
wadzi¢ falsz, zlo i ludzka niegodziwos¢. Zdaniem Sadur, w Moskwie sa
wszechobecne: «Tam [B MockBe — M.N.-J.] deTkoe colmagbHOE AEJICHHUE,
GesmymHoe, Ge3nyxoBHOe, Hekpacuoe?» !, Moskiewskie spoteczefistwo chyli
si¢ ku upadkowi wraz z nowa Moskwa. Historia mieszkancow tego miasta zo-
stata znacznie petniej opisana przez Sadur w jej powiesci Wieczna zmarzlina®.
Omawiana w niniejszym artykule sztuka zdaje si¢ by¢ kontynuacja tego utwo-
ru, jego swoistym zakonczeniem. Pisarka wyjasnia, dlaczego mimo wszystko
Moskwa jest skazana na upadek nawet, jezeli mieszkaja w niej jednostki warto-
sciowe, ktore w przysztosci wniostyby w jej mrok odrobing $wiatla.

Antropologiczny sposob postrzegania miasta zaktada, iz jest to byt posia-
dajacy swoje ciato, ducha i osobowos¢. Ciato stanowia przede wszystkim bu-
dowle, ulice, pomniki, place, a takze zycie zbiorowe mieszkancow, ich jezyk,
kod zachowan, tradycje itd. Z kolei o duchu i osobowosci miasta decyduja ele-
menty, ktore trudno dostrzec od razu, jednak z uplywem lat w kazdym miescie
wyksztalca si¢ taki wlasnie duchowy wymiar. Sktadaja si¢ na niego pojecia tak
abstrakcyjne, jak dusza miasta, jego pamigé, tozsamos$é, Swiadomosé, osobo-
wos¢*®. Dzigki owym elementom organizm miejski funkcjonuje bez przeszkod,
bedac doskonalym miejscem do zycia dla swoich mieszkancéw. Wraz z rozwo-

2 H. Cany p: JIémuuk...

B D.Jedrzejczyk: Teologia..., s. 70.

¥ M.3a6ounorHsts Huna...

350 powiesci tej pisatam w swoim artykule Choroby cztowieka wspotczesnego. Niny Sadur
Wieczna zmarzlina, wygloszonym na konferencji ,,JJezykowe / tekstualne / kulturowe praktyki
choroby w literaturze”.

36 Zob. np.: C. Bartnik: Polska teologia miasta. W: Miasto i kultura polska doby prze-
mystowej. Red. H. Im b s. Wroctaw 1993; Z. Benedyktowicz Od doswiadczenia prowin-
¢ji do doswiadczenia miasta. Antropologia miasta. Korzystam ze strony internetowej: http://www.
konteksty.pl/Z.%20BENEDYKTOWICZ 0d%?20doswiadczenia%20prowincji%20do0%20doswiadc
zenia%20miasta.pdf [data dostgpu: 7 VI 2013].
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jem cywilizacji owa niepowtarzalna osobowos$¢ antropologiczna miasta ulegata
stopniowemu zatarciu — az miasto stato si¢ dla ludzi bardziej wrogiem niz
przyjacielem, przez co coraz trudniej w nim zy¢. Moskwa — za sprawa szko-
dliwych dziatan swoich mieszkancéw — rowniez utracila znaczna czgs¢ swojej
$wiadomosci, co jednak odczuwa niewielu przebywajacych na jej terytorium.
W sztuce na wcigz nowych przyktadach ukazano, jak zatraca si¢ dawna osobo-
wos$¢ miasta, jak egzystencja w nim staje si¢ coraz posgpniejsza. Paolo naraza
swoje zdrowie i zycie na niebezpieczenstwo, nie wpuszczajac do mieszkania
Slusarza, by ten wymienit stare rury, przez co zalewa sasiadow mieszkajacych
nizej, w tym czeczenskiego bandyte. Sadur zdaje si¢ bazowaé tu na wlasnym
doswiadczeniu, sama bowiem po przeprowadzce do nowego mieszkania na par-
terze koto placu Arbackiego zmagala si¢ z pewna firma, ktora pod jej oknami
otworzyla garaz, a poniewaz miala wielu klientow, po niedlugim czasie
w mieszkaniu po prostu nie dato si¢ zy¢ z powodu spalin. Wowczas Sadur po-
stanowila walczy¢ — pisata do gazet, wystapita w telewizji, napisata pismo do
merostwa. Jej dziatania przyniosly rezultat i firma musiala rozebra¢ garaz, ale
niebawem «B kBaptupy k Camyp CTaqu NPHUXOIUTH JIIOJW U TO €€ Mame, TO
camoii Hune coobmanu B Tpy0oif dopme: eciim He 3abepere 3asiBIIeHUE Ha3as,
«BBIPOEM KaXIOMy IO MOTHIE» WM KBapTHpPY B3opBem» . Pisarka, pomimo
grozb, nie ustapila. Nie Zzatowata swojej decyzji. Uwazata, ze ludzie powinni
walczy¢ z niesprawiedliwoscia. Twierdzita, iz ona sama posiada ,,infantylno-
-miodziezowe poczucie sprawiedliwosci”, a niesprawiedliwos¢ wywoluje u niej
bol. Podobnie Paolo, mimo realnego zagrozenia, nie ustapil. Za pomoca krot-
kich epizodow Sadur ,,wlozyta” w dramat wiele ,,z samej siebie”, ze swoich
spostrzezen i biografii, np. sama byta mieszkanka Domu Polarnikow. Chorobe
phuc zony Szamszyda, ktorej ta nabawita sig, sprzedajac korale w moskiewskim
metrze odnie$¢ mozna z kolei do przekonania pisarki, iz: «ITogx MockBoi HeT
TEeMHBIX HEAp MOYBBI, HET TEMHOMOJYAIINX BOJ, HET MpaKa CISIICH, AbIIIamei
cama B cebe — 3emim. ITox MoOCKBOW — CBET/IOBATHIii BO3IYX MeTpO»>'.
Moskwa boryka si¢ z problemem braku duszy w swoich glebiach, pod po-
wierzchnia zostala bowiem zniewolona przez metro, podobnie jak jej po-
wierzchnia przez budynki. Moskwie nie pozostawiono miejsca, by mogta swo-
bodnie odetchna¢. I cho¢ od wiekéw miasta symbolizowaly zawojowanie
przyrody przez czlowieka, to dawne miasta stanowitly transcendentalny po-
rzadek, bronity swoich mieszkancow za pomoca fortyfikacji przed wrogami,
ale takze chronity ich przed demonami i duszami zmartych. Miasta zyskiwaty
silg 1 wielkos$¢ dzigki zachowaniu szacunku i powagi dla obyczajow, rytuatow

37 A. Conwuuesa: Keapmupa na nepsom smaoice. «Orouék» 1998, Ne 2, s. 59.

¥ A COKONAHCKHUIA ...u 6 uyonvix nponacmsx zemau. «Hosbiii Mup» 1995, Ne 5. Ko-
rzystam ze strony internetowej: http://magazines.russ.ru/novyi_mi/1995/5/bookrev01.html [data
dostepu: 7 XII 2013].
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i $wiat®. Dzi§ demony nie musza czatowaé przed murami Moskwy, gdyz juz
si¢ w niej zadomowity.

Upadek miasta jest wigc nieunikniony, jednak zakonczenie sztuki przynosi
pewna nadzieje. Dowiadujemy si¢ bowiem, iz podczas tajnej ekspedycji Paolo
odkryt legendarng Hiperboreg, miejsce, ktore wedlug mitologii greckiej miato
znajdowac¢ si¢ na nieokreslonej potnocy. Byla to kraina wiecznej szczesliwoscei,
raj na ziemi o sprzyjajacym klimacie, dzigki ktéremu cztowiek bez zbytniego
wysitku otrzymywal wszystko, co bylo mu niezbgdne. Jej mieszkancy wiedli
zycie szczgsliwe 1 beztroskie, bez chorob, wojen i cierpien, w zgodzie z przy-
roda, a gdy juz si¢ nim nasycili, odbierali je sobie, skaczac ze skaty w morze.
Wedtug Paola to stamtad wilasnie wyszli przodkowie dzisiejszej ludnosci Rosji
i tam powinni si¢ udac¢ ich potomkowie. Byl tylko jeden warunek:

Sl mauepTHa 3Ty KapTy M CTayl *kJ1arTb. TOJIBKO CIMBIINCH C KapTOW HEJAaBHO yMEPUIEro
rocyapcTBa, OHa MoIIa ykas3aTe IyTb B I'mmepGopero. I BOT 3T0 rocynapcTo ymepiio.
IyTh GBLT OTKPHIT'.

Okrutny warunek zostat spelniony — $mier¢ w zamian za zycie, upadek
Zwiazku Radzieckiego w zamian za ukazanie drogi do nowego panstwa,
dajacego ludziom nadzieje. Smiertelna ofiara zostala ztozona, jednak na drodze
do wiecznej szczgsliwosci stana¢ moga zotnierze, ktorzy przez calg sztuke ko-
go$ poszukiwali, a teraz znalezli. Okazuje si¢, ze chodzito im o Paola. Jak
stwierdza sam bohater:

WM He nyxHa ['mnepbopest. MctiHa, KOTOpYIO OHa XpaHHT He HyxHa! IM HyXHO TaitHOe
opyxkue rurnepoopeiinieB. Biacte Han mupom HyxkHa uMm. Kak Oyato 5TOT MHpP MOXHO
yaepkarb B pykax. OHM DymaroT, 4yTo s Hamén Takoe opyxue. OHU OOSTCA, UTO S COTPY
sT0T Mup. Ho MHe He HyxeH ux mup. M MHe He HyxHa BIacTb. MHE HYXEH TOIBKO OJUH
1ot ropox’.

Stowa te sa znamienne dla calego wizerunku Moskwy w sztuce. Dosadnie
obrazuja, na czym najbardziej zalezy chciwym, pozbawionym moralnosci
mieszkancom. Dlatego Paolo nie chce ich ratowac¢, wszak symbolizuja dazenie
do wtadzy i potegi za wszelka ceng. Pragnie ocali¢ jedynie miasto:

I'mnepOopes [...] BOep&T B cebd 3TOT Topox U CIpsiYET ero HaBcerga, HaBcerga. Hukro
HHUKOT/A ero He Hahaér! JInme ciydaiHeId A€TUNK OyIeT BHAETH €ro MHorAa apeildyro-
LM Cpeld apKTUYECKHX JIbJ0B, MEpPLAIOIUM CBOMMH ajbIMH 3BE3JaMM, 3BCHSLIMM
npu3padHeIME Kookodamu. Ho mukTo He moseput nérumky. IlomspHoe cymaciecTue,

3 Zob. wigeej: Yi-Fu Tuan: Przestrzen i miejsce. Thum. A. Morawinska. Warsza-
wa 1987.

O H Canyp: Jémuux...

41 Ibidem.
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MepedeHbe, BOT yaen atoro nérymka. [locremeHHo 3ToT ropox 3a0ymyt. OH coTpéres u3
IAMATH HAPOJIOB, KAK MPEKPACHAS M CTPALIHASA CKa3Ka'’.

I to wlasnie miasto Paolo wraz z Szamszydem zabieraja ze soba: «OHn cne-
nan 9to! IpoknaTeii nérunk! Cuenan! OH 3abpan ¢ co6oit Mocky!»*. Boha-
ter zabral wigc Moskwe, niewyjasnione jednak pozostaje, co doktadnie. Pozo-
stal przeciez Dom Polarmikow wraz z wygladajacym z przerazeniem przez
okno dowddcea oddzialu Zotierzy. Mozemy si¢ jedynie domyslac, iz w mieScie
pozostajacym na granicy dwoch panstw — niedawno zmarlego oraz nowo na-
rodzonego — pozostaty jego demoniczne czastki, a wigc takze zolnierze prag-
nacy zdoby¢ potgzng bron. Wskazywac na to moze zagadkowy, mistyczny cy-
tat rozpoczynajacy dramat:

Ilocne monrux jer cMepTu Yepern CTaHOBUTCS
YUCTBIM U IycThIM. HO mpuciioHu riasza k ero razHuiam
U YBUIMIIb, KAK MEPLAIOT U TUXO IMOIOT B HEM IEMOHbI

Pomimo $mierci miasta demony wciaz zyja i czyhaja na swoje ofiary. Jed-
nak to, co i kogo Paolo uznat za godnych, by zamieszka¢ w Hiperborei, pozo-
stanie tajemnica, tak jak mroczna i tajemnicza jest sztuka.

Sadur przedstawita swoje wyobrazenie na temat miasta przeklgtego, za kto-
re zdecydowanie uznata Moskwe, ukazujac przestrzen pelna demonizmu, zta
i cierpien. Moskwa bedac antymiastem, nie zapewnia swoim mieszkancom po-
czucia bezpieczenstwa, czego pisarka sama bezposrednio do$wiadczyta. Mo-
skwa nie jest juz strazniczka dziedzictwa pokolen, nie otacza troskliwa opicka
pamigci czy tradycji, nie chroni swych odwiecznych tajemnic. Wspodtczesna
Moskwa ani nie stanowi powodu do dumy, ani nie budzi poczucia pewnosci
i stabilno$ci. Nie jest to miejsce, w ktorym ,.terazniejszo$¢” moglaby czué sig
bezpieczna. Autorka zdaje si¢ przestrzega¢ przed dalszymi nastgpstwami takiej
dziatalno$ci 1 zachowan cztowieka. Odarte z osobowos$ci i duszy zostalo nie
tylko miasto, ale takze jego mieszkancy.

42 Tbidem.
43 Ibidem.





