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Stowo wstepne

Znaczenie stowa ,,pejzaz” staje si¢ z biegiem czasu coraz szersze. Obec-
nie okresla si¢ tym mianem wiele r6znych zjawisk i uktadow przestrzennych.
W podobnej sytuacji znalazto si¢ np. okreslenie ,,tekst”. Jego pojemnosc jest
w tej chwili w zasadzie nieograniczona. Pejzazem, przestrzenia moze by¢ za-
tem nie tylko skrawek pola, las czy brzeg morza, ale takze pejzaz duchowy,
przestrzen transcendencji, labirynt, przestrzen konkretnego spektaklu, rosyjski
krajobraz po pierestrojce, przestrzen migdzy piektem a rajem. Wyboér przez
pisarza okreslonego miejsca moze przyczynia¢ si¢ znaczaco do skonkrety-
zowania sensOw utworu, a nawet moze mie¢ w danym utworze znaczenie
rozstrzygajace o losach bohateréw. Spektakularnym przyktadem jest chociaz-
by opis miejsc, po ktérych si¢ podrozuje i ich wplyw na ksztaltowanie sig
osobowosci podroznika, czy tez specyfika samego przezywania pejzazu przez
autorow podrozy sentymentalnych.

Romantycy poglebili pojmowanie pejzazu, starajac si¢ podkresli¢ jego
zwigzek z Bogiem, nieprzenikniono$¢ tajemnicy przyrody, jej monumenta-
lizm i nico$¢ cztowieka wobec jej potegi. Nie sposoéb wykresli¢c z pamigci
lirycznych krajobrazéw w tworczosci Iwana Turgieniewa, ktore odgrywaty w
niej kompozycyjna role, stawaty si¢ zarowno podstawa budowy utworow, jak
i czynnikiem pozwalajacym okre$la¢ osobowos¢ bohaterow.

Pejzaz i przestrzen petily w literaturze od wiekow rozliczne funkcje,
stajac si¢ w dzielach niektorych pisarzy bohaterami gtownymi (np. u Micha-
ita Priszwina). Z czasem obok krajobrazow przyrody pojawiato si¢ miasto,
oraz przygngbiajace pejzaze rosyjskiej prowincji. Ich zadaniem byto m.in.
podkreslenie stagnacji, gnusnosci zycia rosyjskiego prowincjusza i filistra.
Zagadnieniem odrgbnym jest osobliwos$¢ przestrzeni w powiesci utopijnej,
antyutopijnej i historyczne;.

Celem niniejszego tomu ,Rusycystycznych Studiéw Literaturoznaw-
czych” jest przedstawienie réznych sposobow naukowego podejscia do pej-
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zazu, réznorodnosci w jego rozumieniu. Zawarte w tomie artykuly opieraja
si¢ gtownie na literaturze XX stulecia, ale sa tez reprezentowane wieki XVIII
i XIX, a takze poczatek XXI. Najczesciej badacze siggaja do prozy, choc sa tu
rowniez artykuty dotyczace liryki i dramatu. Redaktorzy tomu maja nadzieje,
ze lektura sktadajacych si¢ nan artykutdow, rozwazana w nich problematyka
zainspiruje do dyskusji i dalszych badan zagadnien zwiazanych z pejzazem
i przestrzenia.

Halina Mazurek



Witochy oczami podroznikéw rosyjskich
czasow Oswiecenia
(Nikofaj Lwow i Jekatierina Daszkowa)

Magdalena Dqbrowska

W ,,pouczeniu” dla pisarzy XIX wieku zamieszczonym w czasopi$mie
«KypHan MpUATHOTO, JIFOOOIBITHOTO W 3a0aBHOTO YTeHUs» znalezé mozna
nastepujacy opis podrozopisarstwa:

Heme ne menaror Gomee ommcaHusl TOPOAOB, MAMATHHKOB, CIABHBIX KapTHH, U TPOU.;
HO JIOJDKHO, 4TO0 IMyTEIISCTBCHHWK HUKOTAA HE MpOe3kal MUMO KakoW HHOyIb pa3Ba-
JIUHBI WM MOTHJIBI, HE JieNas MEJAaHXOJIMYECKHX PAcCyKICHHH O OpPEeHHOCTH 3eMHBIX
BEJIMKOCTEH M KM3HU. B KaXkioM Jiecy HaZj00HO eMy 4yBCTBOBATh CBSIILICHHBIH yXKac, Ha
Ka)KJOW rope IpUXOAUTh B BOCTOPIL, a HA XOJAMax M JOJMHAX BOCIOMMHATH O IOHOCTH
CBOEH, €CTh JIN €My 3a COPOK JIET, HJIM O JIIOOOBHUIIE, KOrJa eMy He Oojiee TPHALATH.
Kaxmoe yTpo 00s3aH OH BOCXMINATHCS BOCXOXKICHHEM COJIHIIA, W BCSIKOM Bedep Ipu
3aKaTe OHOTO IUIaKaTbh, WIM MO KpaliHel mMepe Tskeno B3abIxaThb. OH HE ONUCHIBACT HU
HPABOB, HU OOBIYAEB, HO CTPOXKAMIINI OTYET AelaeT BO BCEX CBOMX UyBCTBAaX, M Jake
B MaJICHIIHNX OIIYIICHHUSX' .

Z dwoéch przedstawionych modeli opiséw podrdézy — nastawionego na
drobiazgowa charakterystyke potozonych na trasie przejazdu miejsc (z punktu
widzenia topograficznego, architektonicznego, spoteczno-obyczajowego itp.)
oraz skupiajacego si¢ na rejestracji standow wewngtrznych przemieszczajacej
si¢ osoby (przezy¢, refleksji itp.) — za perspektywiczny zostaje uznany ten
drugi, wykazujacy powinowactwa z gatunkiem podroézy sentymentalnej oraz
zapowiadajacy rozw0j podrdzopisarstwa preromantycznego i romantycznego.
Kazdy z modeli preferuje inny rodzaj przestrzeni, pojmowanej w skali zarow-
no makro, jak i mikro: w jednym na plan pierwszy wysuwa si¢ to, co potezne,
stale, niezmienne od wiekow, w drugim wazne staje si¢ to, co drobne, ulot-
ne, przemijajace; mamy wigc do czynienia — z jednej strony — z placami,
ulicami miejskimi, pomnikami, ko$ciotami, palacami, obrazami, rzezbami,

' [B.IL.]: JIro6oenuku, Conepnuku 6 Asmopcmse, unu Hacmaenenue Iucamensm 19 eexa.

«KypHan npusaTHOTO, JTFOOOMBITHOTO U 3a0aBHOTO uTeHUs» 1802, u. 1, Ne 1, s. 43—44.
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z drugiej — z ruinami, cmentarzami i dzika przyroda. Inny jest rowniez typ
podroznika: jeden gromadzi wiedzg, drugi poszukuje wrazen. Oba modele
podrézopisarstwa zaprezentowat Laurence Sterne w Tristramie Shandy i Po-
drozy sentymentalnej, szydzac z pierwszego i chwalac drugi’.

Wprawdzie rozwazania te odnosza si¢ do ,,podrozy literackich”, czyli
— wedtug okreslenia Janiny Kamionki-Straszakowej — ,,odwolujacych si¢
wylacznie lub prawie wytacznie do fikcji i podporzadkowanych bardziej
kryteriom estetycznym i konwencjom literackim niz kategoriom prawdy
lub prawdopodobienstwa”, to z tatwoscia mozna je przenie$¢ na plaszczy-
zng ,,podrozy dokumentarnych”, czyli ,relacji »prawdziwych« z podrédzy
rzeczywistych, opowiedzianych przez ich uczestnikow”?. Wiasnie t¢ dru-
ga grupg reprezentuja dwie pozycje rozpatrywane w niniejszym artyku-
le: ,,dziennik wtoski” Nikotaja Lwowa* oraz ,,wloskie partie” pamietnika
Jekatieriny Daszkowej®. W obu przypadkach mamy do czynienia z wizja
Wtloch stworzona przez czotowych przedstawicieli rosyjskiego Oswiecenia,
osoby o rozlicznych — prawdziwie ,,encyklopedycznych” — pasjach i za-
jeciach: Nikotaj Lwow (1751—1803) zapisat si¢ w dziejach jako architekt,
grafik, poeta, thumacz, muzyk, znawca teatru®, ksigzna Jekatierina Daszko-
wa (1743—1810) przeszta do historii jako protektorka literatury i nauki,
kierownik Petersburskiej Akademii Nauk i Akademii Rosyjskiej’. Oboje
znalezli si¢ we Wtloszech w 1781 roku. Dla obojga byt to jeden z wielu
wyjazdow zagranicznych?.

2 Zob.: M. Dabrowska: Dla pozytku i przyjemnosci. Rosyjska podroz sentymentalna
przetomu XVIII i XIX wieku. Warszawa 2009, s. 49—50.

3 J. Kamionka-Straszakowa: Podrdz. W: Stownik literatury polskiej XIX wieku. Red.
J. Bachorz, A. Kowalczykowa. Wroctaw—Warszawa—Krakow 1994, s. 698.

4 H.A. JIsBoB: Umanvanckuti onesnux. Pen. KIO. Jlanno-Taununesckuit. Koln—We-
imer—Wien 1998. Z tego wydania pochodza wszystkie przytaczane fragmenty; przy kazdym
zostanie podane w nawiasie skrocone oznaczenie tekstu (L.) i numer strony.

> Banucku kuseunu Jawkosoii. B: 3anucku knuseunu JJawrxogoil. Iucvma cecmep Buibmom
u3 Poccuu. Pen. C.C. Imutpues. Mocksa 1991, s. 37—244. Z tego wydania pochodza
wszystkie fragmenty przytaczane w jgzyku oryginatu; przy kazdym zostanie podane w nawia-
sie skrocone oznaczenie tekstu (D.) i numer strony. Cytaty w przektadzie polskim pochodza
z wydania: Pamietnik ksiezny Daszkow damy honorowej Katarzyny Il Cesarzowej Rosyjskiej.
Thum. E. Wassongowa. Krakow 1982.

¢ Zob. m.in.: A. TnymoBs: H.A. JIbeos. Mocksa 1980; HU. Hukynuua: Huxonaii /Ib606.
Jlenunrpan 1971.

7 Zob. m.in.: E.P. Jawxosa u poccuiickoe obwecmeo XVIII cmonemus. Pen.
JI.B. Teiumuuaa. MockBa 2001; JI.B. Teiuumnuna: Bewxas Poccuanxka. XKusnue
u desmenvHocms KuAuHu Examepunvt Pomanoenst /Jauikosoti. Mocksa 2002.

8 Zob. tez o innych podroznikach rosyjskich we Wioszech: A.J. CamoXHHUKOB:
Pum enazamu pycckoco nymewecmeennurxa (uz ,, I[lymewecmeus no Umanuu ¢ 1809 200y”
A.U. Muxaiinosckoco-/lanunescroeo). ,Russian Studies” 1996, T. 2, Ne 3, s. 255—302;
A.C. SIlnymkeBuu: Umanvauckue eneuamnenus u scmpedu B.A. JKykoeckozo (no mamepuanam
OHe6HUK08, apxusa u oubdbauomexu nosma). ,,Russian Studies” 1996, T. 2, Ne 4, s. 172—199.
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Witochy — ojczyzna przesztosci klasycznej i tradycji chrzescijanskiej —
stanowily gléwny cel podrozy przedstawicieli roznych epok. W dobie Oswie-
cenia nie wyparta zainteresowania tym krajem nawet wzrastajaca fascynacja
innymi rejonami Europy. Jak zauwazyl Pierre Chaunu, zarysowaty si¢ wte-
dy ,,inne wymiary, inne trasy: pomig¢dzy Francja a Anglia, miedzy Anglia
a krajami polnocnymi, miedzy Francja a wigkszoscia krajow europejskich”,
ale ,,Wtochy nadal sa — po reformacji i Renesansie — krajem najczgsciej
odwiedzanym’™.

Potrzeba podrézowania, $cisle zwiazana z potrzeba zdobywania wiedzy,
towarzyszyla Lwowowi i Daszkowej nieprzerwanie. Ksigzna wiazatla ja z ob-
cowaniem z cudzoziemcami:

VYV nsamu B IlerepOypre moCTOSHHO OBIBAIM WHOCTPAHLBI — XYIOKHUKH WM IUCATENH,
MOCJIBI Pa3IMYHBIX JBOPOB, BCE OHM IUIATIIIMA JaHb MOCH OecrpeaenbHoH 1r0003HaTeNb-
HOCTH. Sl paccrpammBaia O pa3HbIX CTpaHax, TAMOUIHUX 3aKOHAaX, [PaBUTENILCTBAX M,
CpaBHMBAsI C MOEH CTpaHOM, BO3bIMENIA TOpsiuee KeJIaHUe MMyTelIeCTBOBATD.

(D. 43)

Wedtug Michaila Murawiowa podrdz odegrata istotng rol¢ w ksztattowa-
niu postawy Lwowa:

MHoro crioco6cTBOBaNIM K 00pa30BaHUIO BKyCa €ro U paclpOCTPaHEHUIO 3HAHUHU ITyTe-
LIECTBUS, COBEPILECHHBIC UM B JIyYIlIHE TOAbI )KU3HU, KOIJla YyBCTBUTEIBHOCTb €r0 MOT-
J1a OBITH yIIpaBJisieMa CBOMCTBEHHBIM €My yXOM HaOmofeHus. B npesneHckoil ranepee,
B kononHaze JlyBpa, B 3aTBOpax ODcKypuaia W, HakoHell, B Pume, oTedecTBe MCKYCCTB
U JPEBHOCTEH, Iouepran OH CHH BEIMYECTBCHHBIC (POPMBI, CHE TOHSTHE MPOCTOTHI,
CHIO HEIOJPa’KaeMyl0 COPa3MEpHOCTb, KOTOPBIC JBIIIYT B NPEBOCXOAHBIX Tpyaax Ilai-
JagueB 1 Mumiens Arxes'’.

Tym zainteresowaniom Lwow i Daszkowa byli wierni przez cale zycie.
Lwow pozostawit po sobie budowle w Petersburgu i jego okolicach, Torzku
i Mohylewie, w guberniach nowogrodzkiej, twerskiej i moskiewskiej!!, zapi-
sal si¢ tez jako tlumacz traktatu Andrea Palladio Cztery ksiegi o architekturze,
wydatnie wzbogacajacego w oswieceniowej Rosji wiedze¢ o architekturze!'2.

® P. Chaunu: Cywilizacja wieku Oswiecenia. Thum. E. Bakowska. Warszawa 1989,
s. 468.

1" M.H. MypaBbeB: Kpamroe ceedeHue 0 JICUHU 20CNOOUHA MAUHO20 COBEMHUKA
JIveosa. B: H.A. JIbBoB: HUzbpannvie couunenus. Pen. K.IO. Jlanmo-J/laHHJIEBCKUA.
Cankt-IlerepOypr 1994, s. 361.

' Spis prac architektonicznych Lwowa obejmuje 87 pozycji, spo$rdd ktorych pierw-
sza pochodzi z 1776 roku, a ostatnia z lat 1803 (projekt) i 1804—1811 (realizacja). Zob.:
A.B. TarapunoB: Apxumexmypuvie pabomovr H.A. Jlbeosa. B: H.A. JIsBoB: M36pannvie
couunenus. .., s. 371—393.

12 Por.: N. Jewsina: Poglqdy na architekture w Rosji XVIII wieku. Ttum. JM. Micha-
towski. ,,Biuletyn Historii Sztuki” 1980, nr 3/4, s. 275—300.
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Wzmianka o tym wloskim architekcie i teoretyku architektury pojawit si¢
w jego dzienniku w kontek$cie weneckiego kosciota San Giorgio Maggiore.

Wydarzenia polityki europejskiej [...] stale znajdowatly si¢ w polu widzenia ksigzny;
wlasnie bezposrednia znajomos$¢ sytuacji politycznej w Rosji i zestawianie jej z proce-
sami politycznymi w Europie okreslily jej [...] rolg w zyciu politycznym spoteczenstwa
rosyjskiego XVIII stulecia

— pisata o Daszkowej Larysa Tyczynina, wyodrgbniajaca w jej dziatalnosci
politycznej cztery okresy; podroz do Wtoch przypadta na drugi z nich, obej-
mujacy lata 1763—1782 i stosunkowo najmniej obfity w wydarzenia'®. Dasz-
kowa — w kontekscie rzymskiej bazyliki §w. Piotra — przyznawata, ze ,,ze
wszystkich sztuk najbardziej pociagata [ja — M.D.] architektura™'*.

Pobyt we Wtoszech stanowit cz¢$¢ podrozy Daszkowej po Europie, przed-
sigwzigtej dla dopetnienia edukacji syna'®. Na trasie przejazdu znalazty sig:
Turyn, Genua, Mediolan, Parma, Modena, Florencja, Piza, Livorno, Lukka,
Rzym, Neapol, Bolonia i Wenecja. Do Wtoch ksigzna przybyla z Berna, Ge-
newy 1 Lozanny. Nastgpnym etapem podrézy — po opuszczeniu Wioch —
stal si¢ Wieden. Opis podrozy zagranicznej zamyka pierwsza czg¢$¢ pamigtni-
ka Daszkowej, rejestrujaca wydarzenia z lat 1743—178216.

Jesli przy rekonstruowaniu trasy przejazdu Lwowa — odwiedzajacego
Europe w celach dyplomatycznych — ograniczy¢ si¢ do miast, ktorym po-
Swigcil on w swoim dzienniku osobne notatki, to okaze sig, ze podrozowat
przez Livorno, Pize, Florencje, Bolonig i Wenecje. Jednak po blizszym zapo-
znaniu si¢ z zapiskami Lwowa — znacznie bardziej skondensowanymi niz
pamigtnik Daszkowej — mozna stwierdzi¢, ze na trasie jego podrézy zna-
lazty si¢ rowniez Rzym i Neapol. Slad pobytu Lwowa w Rzymie zawieraja
opisy Livorno, Pizy i Florencji oraz — sposréd miast spoza Wtoch — Wied-
nia, wzmianka o przyjezdzie do Neapolu pojawia si¢ w zapisce o Florencji;
oba miasta zapewne nie zostalyby wymienione, gdyby nie cechujaca Lwowa
sktonno$¢ do poroéwnan.

I Lwow, i Daszkowa podazali szlakiem typowym dla europejskich po-
dréznikow czasow Oswiecenia, obejmujacym nie tylko gtdéwne miasta wio-

B JI.B. TeiunnuHa: Bewukas Poccusnxa..., s. 53, 200.

Y4 Pamietnik ksiezny Daszkow..., s. 189.

5°'W opinii Wiladystawa A. Serczyka ,,siedmioletni pobyt za granica niewiele dat syno-
wi ksigznej, ona sama jednak znacznie rozszerzyla swe wiadomosci i horyzonty myslowe”
(W.A. Serczyk: Wstep. Ksiezna Daszkowa i jej pamietnik. W: Pamietnik ksiezny Daszkow ...,
s. 16). Sama Daszkowa zdawata si¢ by¢ jednak innego zdania, twierdzac, ze jej syn w czasie
podroézy ,,zdobyt by¢ moze wigcej wiedzy, niz w ciagu catego roku studidow potrafia zdoby¢
mlodziency jego kondycji” (Pamietnik ksi¢zny Daszkow..., s. 185).

1 T'H. Moucesa: O «3anuckax» E.P. JJawxoeou. B: E. JlamkoBa: 3anucku 1743—
1810. Pen. YO.B. Ctennuk. Jleanarpan 1985, s. 260.
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skie, ale takze pozostatosci Herkulanum i Pompei oraz szczyt Wezuwiusza.
Do statych punktow programu podrézy oswieceniowej nalezaty takze spotka-
nia z wybitnymi przedstawicielami europejskiego zycia kulturalnego i poli-
tycznego!’.

Szerszego komentarza wymagaja dwie wspomniane cechy podrdézopisar-
stwa Lwowa. W jego dzienniku znajdujemy wprawdzie obszerne, szczegd-
lowe opisy miast wloskich (gtéwnie Florencji), czgsto jednak zastgpuja je
krotkie notki, ograniczone (w nagldéwku) do oznaczenia czasu i miejsca oraz
(w czesci gtownej) do spisu ogladanych obiektow. Wazniejsze od gromadze-
nia wiadomosci encyklopedycznych o poszczegdlnych miejscach stawato sig
dla Lwowa sporzadzenie kalendarium podrozy oraz utrwalenie wrazen. Taka
formg — rejestru ze zdawkowymi komentarzami — ma zapiska z naglow-
kiem ,,17 lipca 1781 roku. Wenecja™:

1-it mom mpokyparopa [le3apo Ha kanane di Rialto GoraTtoii apxu[TeKTypsbI].
2-it mpuHauiexk[ut] [panuro, apXx[UTekTyphi] npoct|[oii] 6e3 KosoH. X0oporil.
3-ii, Rezzonico mnpokyparopy [HpuHamIeKaIWii], BE KOJOHBI PYCTHUK, TOA[x]
epoku[Batomusi| cenu. Xop[o]mr.
(L. 79)

Jeszcze bardziej skondensowana posta¢ ma dalsza czg$¢ zapiski, zawie-
rajaca wykaz kosciotow weneckich. Ton wypowiedzi zmienia si¢ na nieco
zywszy dopiero w koncowej czesci, w ktorej podroznik relacjonuje pobyt na
stynacej z produkcji szkta wyspie Murano.

Najobszerniejszy ustep dziennika Lwowa oparty na poroOwnaniu stanowia
rozwazania o trzech manierach malarskich Rafaela, podjete pod wplywem
obrazu Sw. Jan Chrzciciel na pustyni; obejrzenie go Lwow nazywa ,,pozytecz-
na lekcja obrazujaca przemiany w malarstwie” (L. 70) oraz uzmystawiajaca
rozwoj talentu wiloskiego mistrza. Rafael przeszedt wigc droge w kierunku
,»poltondw, [...] gestych i cieplych barw, [...] zywos$ci 1 $miatosci rysunku,
wystudiowaniu anatomii” (L. 71)'®. Etap pierwszy reprezentuje Madonna ze
szczygtem, drugi — Madonna z Dzieciqtkiem i malym sw. Janem, na etap trzeci
przypadto powstanie Sw. Jana Chrzciciela na pustyni. Na osobne odnotowanie
zastuguje obecne w opisie okresu pierwszego poréwnanie barwy odzienia po-
staci Rafaela z barwami wprowadzanymi przez artystow rosyjskich. Porowna-
nia Wtoch i Rosji tworza druga grupe tego rodzaju fragmentéw dziennika Lwo-
wa. Wzmianka o Rosji pojawia si¢ w relacji ze spotkania w Wiedniu z Ignazem
Unterbergerem, ,,bratem tego malarza, ktoéry robi kopie dla dworu naszego”
(L. 86); chodzi tu o Christopha Unterbergera, wykonujacego na zlecenie Ka-
tarzyny Il kopie obrazéw Rafaela. Epizod ten, a takze — wcze$niej, w opisie

17 Zob.: A. Maczak: Peregrynacje. Wojaze. Turystyka. Warszawa 1984, s. 139—142.
'8 Tu i dalej, o ile nie podano inaczej, ttumaczenie wlasne — M.D.
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Florencji — sposob przedstawienia tzw. ,,grupy Niobe” obrazuja zwiazek za-
patrywan Lwowa z pogladami Johanna Joachima Winckelmanna'®. Wzmianka
o zakupie przez dwor carski dziel sztuki znalazta sig tez w opisie Livorno.

W Livorno krzyzowaly si¢ drogi Daszkowej i Lwowa. Ksi¢zna, ktéra za-
chwycity panujace w miejscowym szpitalu ,,porzadek i systematyczno$¢”, po-
stanowita ,,ztozy¢ Jej Cesarskiej Mosci [Katarzynie 11 — M.D.] szczegotowe
sprawozdanie z regul obowiazujacych w Kwarantannie i sposobu zawiadywa-
nia nig”*°. Gdy po kilku dniach wregczono jej plan szpitala wraz z zasadami jego
organizacji, postanowita skorzystac ,,z pierwszej nadarzajacej si¢ okazji, by
przesta¢ te dokumenty [...] monarchini” — ,,okazji takiej dostarczyt [...] po-
wrot pana Lwowa do Petersburga’!. Juz po wyjezdzie z Livorno Daszkowa
dostata list od cesarzowej z podzigkowaniem za informacje o szpitalu. Jak
przypuszczata, mogly one okaza¢ si¢ przydatne ze wzgledu na polityke za-
graniczng Rosji: ,,podboje [...] musza spowodowac¢ nasze blizsze kontakty
z narodami poludniowymi, przez co bedziemy bardziej narazeni na choroby
epidemiczne”. Epizod ten §wiadczy o tym, iz w drugim okresie dziatalnosci
ksigzna miata juz pelng swiadomos¢ tego, ze — jak ujmuje to Wiadystaw
A. Serczyk — ,,jej pozycja w imperium zalezna jest od taski monarchini,
a nie od wlasnych ambicji i umiejgtnosci”®. Sam Lwow o spotkaniu z Dasz-
kowa w szpitalu w Livorno nie wspomnial. Ich zapiski dopelniajg si¢ zatem
w warstwie faktograficznej.

Posrednio miejscem skrzyzowania si¢ droég obojga podroznikow stala sig
rowniez Piza. Swiadczy o tym nie sam dziennik Lwowa, ale rysunki, ktére
wykonywal on w czasie pobytu we Wtoszech. Jeden z nich przedstawia wi-
dok z okna domu D. Mocenigo na nabrzeze rzeki Arno i koscioét Santa Maria
della Spina. W tym samym domu mieszkata ksi¢zna, wspominajaca gospo-
darza jako cztowieka zacnego i goscinnego®. Oboje spotykali si¢ tez z tymi
samymi przedstawicielami zycia kulturalnego Europy Zachodnie;j.

Podstawowa roznica migdzy sposobem przedstawienia Wtoch przez oboje
podréznikoéw polega na tym, ze Lwow patrzyl na ten kraj oczami znawcy archi-
tektury 1 sztuk picknych (gléwnie malarstwa), dla Daszkowej za§ najwazniej-

9 Zob.: KJ. Lappo-Danilevskij: Gefiihl fiir das Schone. Johann Joachim Winc-
kelmanns Einfluss auf Literatur und dsthetisches Denken in Russland. Koéln—Weimer—
Wien 2007, s. 66—70; E.b. Mosrosas, KIO. Jlanno-/lanunesckuii: Hoeu U.U. Bun-
rxenvmana u Ilemepbypeckas axademus xyoooicecme ¢ XVIII sexe. «XVIII Bex». CO. 22. Pen.
H.A. KopueTtkoBa. Cankrt-Iletepoypr 2002, s. 155—179.

20 Pamietnik ksiezny Daszkow..., s. 186—187.

2l Tbidem, s. 187.

22 Tbidem, s. 186—187.

B W.A. Serczyk: Wstep. Ksigzna Daszkowa..., s. 16.

Zob.: 3anucku kuseunu Jawxosou..., s. 150, 532 (przypis). Por.: K.}O. Jlanmo-
-NauuneBckuii: 06 «Mmanvsanckom onesnuxe» H.A. Jlvéosa. B: H.A. JIbBOB: Umanvsanckutl
OHeBHUK. .., S. 32.

24
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sza byta warstwa zdarzeniowa podrozy (spotkania z ludzmi, wycieczki krajo-
znawcze, rozrywki itp.). Lwow podejmowat wigc kwestie, ktorych Daszkowa
czgsto w ogole nie dostrzegata, ona natomiast odnotowywata rzeczy, ktére on
— nawet znajac je — pomijat jako nieistotne. Jezeli zatem Lwow opisywat
poszczegdlne budowle Florencji oraz znajdujace si¢ w nich dzieta sztuki, to
Daszkowa ograniczata si¢ do stwierdzenia, ze ,,galeria malarstwa, kosScioty,
biblioteki i gabinet przyrodniczy Arcyksigcia zatrzymaty [ich tu — M.D.] po-
nad tydzien”, oraz do wzmianki o Kuzmie Medyceuszu, ktorego ,,geniusz
oswietlit Wiochy pochodnia odradzajacej sie nauki”®. Szczegdétowo Daszko-
wa przedstawila rozktad dnia z podziatem na godziny. Wspomniata o balach
i bitwie todzi na rzece Arno. Relacjonowata przebieg rozmowy z papiezem
Piusem VI oraz spotkan z rosyjskim ambasadorem Andriejem Razumowskim
1 ambasadorem angielskim sir Williamem Hamiltonem. Wspominata o skale-
czeniu nogi w czasie wycieczki do Villa Farnese, pisze o zwiedzaniu portu,
porannych spacerach i przejazdzkach gondola w Neapolu itd. Tym natomiast,
co zbliza do siebie sposob przedstawienia Wtoch przez Lwowa i Daszkowa,
jest jego ,,nieksiazkowy” charakter®®, zadne z nich bowiem — cho¢ z nie-
co innych powodow — nie opiera zasadniczej czgsci swej relacji na wiado-
mosciach zaczerpnigtych z przewodnikow czy opracowan z zakresu historii
sztuki. ,,Charakter narracji w dzienniku Nikotaja Lwowa wykluczat mozli-
wos$¢ zapozyczania z cudzych utworow, prawie wszystko podporzadkowane
jest w nim natychmiastowemu przelaniu na papier i tym samym uratowaniu
od zapomnienia najwyrazistszych i najwazniejszych [...] wrazen...” — pisat
w tym kontekscie o dzienniku Lwowa Konstantin Lappo-Danilewski?’. T nie
przecza temu nawet wspomniane rozwazania o trzech okresach w tworczosci
Rafaela, jak przypuszcza ten sam badacz, majace zrédlo w opowiesciach wio-
skich przewodnikow (cicerone)®®. Daszkowa natomiast zwrdcita si¢ do czytel-
nikoOw z nastgpujacymi stowami: ,,[...] mnostwo ksiag zawiera szczegdtowe
opisy Wenecji, zechca wigc panstwo zwolni¢ mnie od ich powtarzania w tym
pamigtniku”?’. Z pomocy miejscowych przewodnikéw zdarzato si¢ im ko-
rzysta¢ obojgu. O ich ustugach Daszkowa pisata, ze ,,uchodzily za potrzebne
wszystkim cudzoziemkom™.

2 Pamietnik ksigzny Daszkow..., s. 184.

26 Zob.: H. Voisine-Jechova: Podroz jako doswiadczenie, marzenie oraz poszukiwanie
sensu egzystencji w prozie 1760—1820. W: Dziedzictwo Odyseusza. Podroz, obcosé i tozsa-
mos¢, identyfikacja, przestrzen. Red. M. Ciesla-Korytkowska, O. Ptaszczewska. Kra-
koéw 2007, s. 124—125.

2 KIO. lanno-TauuneBckuii: O6 « Amanvsanckom onesnurey. ..,s. 12. Zob. tez: Idem:
Umanvanckui mapupym H.A. Jlveosa ¢ 1781 2. «XVIII Bek», ¢0. 19. Pen. H./I. KoueTkoBa.
Cankr-IlerepOypr 1995, s. 102—113.

2 K.IO. JJanno-Jlauunesckuit: 06 «Amanvsanckom onesnukey..., s. 24—25.

2 Pamietnik ksiezny Daszkow..., s. 196.

30 Tbidem, s. 188.
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Opis Livorno — rozpoczynajacy dziennik Lwowa — otwiera zarys jego
topografii oraz spis budowli na czele z katedra i pomnikiem Ferdynanda I.
Dalsza czgs¢ wypehia przeglad ptocien znajdujacych si¢ w kolekcji mieszka-
jacego w Livorno angielskiego dyplomaty Johna Undy, rozpoczynajacy si¢ od
rozwazan o kopii Danae Antonio Corregia. Zdaniem fLappo-Danilewskiego
opis budowli Livorno stwarza wrazenie wstgpu do opisu kolekcji obrazéw?!.
Mozna odnies¢ takze wrazenie, ze przeglad kolekcji z Livorno stanowi zapo-
wiedz nastgpnych relacji ze spotkan Lwowa z malarstwem, sposrod ktorych
najwazniejsze odbyly si¢ we Florencji. Dlugi katalog dziet sztuki, gltéwnie
malarskich i rzezbiarskich, czgs¢ ,.florencka” dziennika Lwowa zaczyna sig
od wzmianki o Patacu Vecchio oraz pierwszych stow o Galerii Uffizi. Jedno
z czolowych miejsc zajmuja tu rozwazania o trzech okresach w twoérczosci Ra-
facla. We Florencji odwiedza Lwow takze ko$cioty Zwiastowania (Annunzia-
ta) ze stynnymi freskami i koputa, $w. Wawrzynca (San Lorenzo) oraz Santa
Maria Novella, a takze palac Pitti i Gabinet Historii Naturalnej, zalozony przez
Feliksa Fontang, cztowieka, wedlug oceny Lwowa, ,,0 przeogromnej wiedzy”
(L. 57). Przyjazd do Florencji poprzedzit pobyt Lwowa w Pizie, gdzie zainte-
resowato go — poza Krzywa Wieza, uwieczniong przez niego na rysunku —
baptysterium, jak czytamy: ,,[...] okragla okazata budowla gotycka, w srodku
i na zewnatrz ozdobiona rzezbami marmurowymi” (L. 49). Do formy spisu
dziet sztuki podréznik powrdcilt w relacji z pobytu w Bolonii. Wymienione
fragmenty dziennika wyraznie zdradzaja stosunek Lwowa do poszczegdlnych
obiektow: mozna znalez¢ w nich wprawdzie opisy pozbawione sadow war-
tosciujacych (florencki pomnik konny Ferdynanda I), ale nie brakuje réwniez
opinii krytycznych (,,kosciél Sta Maria Novella, ktora Rafael [...] nazwat
»sposa« [tj. ,,zona” — M.D.], Bog raczy wiedzie¢ za co...”; L. 54) oraz wyra-
z6w zachwytu (poréwnanie teatrow we Florencji oraz Neapolu®?). Jak zauwa-
za Lappo-Danilewski, ,,zapiski podrézne Lwowa [...] stanowia pierwsze |[...]
swiadectwo artysty tak wysokiej rangi o sztuce wtoskiej, pozwalajace w odpo-
wiedni sposdb oceni¢ jej wptyw na podroznika rosyjskiego, [...] cato$ciowo
odzwierciedlajace jego hierarchie wartosci, [...] gust oraz zamitlowania™*.

Za najciekawsze fragmenty dziennika Lwowa — zdradzajace jego wy-
soko rozwinigty dar obserwacji oraz zmyst krytyczny — nalezy uzna¢ opi-
sy wydobywajace dwoista, zwykle sprzeczna wewngtrznie, ale niekiedy tez
dopelniajaca si¢ wzajemnie, natur¢ poszczegdlnych miejsc i obiektéw oraz
zjawisk zycia spolecznego i kulturalnego. Dwoisto§¢ — potaczenie dwoch
styléw — stanowi, w opinii Lwowa, wyrdznik pomnika Ferdynanda I w Li-
Vorno:

3 KIO. Jlanno-lanunesckuit: 06 «dmanvsinckom onegnurer. .., s. 21.
32 Jest to najobszerniejszy fragment dziennika Lwowa napisany w jezyku wloskim.
3 Tdem: Umanvanckuii mapwpym..., s. 103.
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Ha Mopckoii tuiomiaau ects MpaMopHas ctatys Epu-Iepifora] ®@epaunanna paboTsl
Takka [...], KOTOPOH DypHYIO CHIO CTaTyIO0 OKPYXMWI 4-Ms IMPEeKpacHbIMH OpOH30BBIMHU
[UICHHUKaMH, PUKOBAHHBIMU Yy TIOAHOXKHUST OHOM, YHIDKAIOIIMMU [He] CTOIBKO KpacoTa-
MH CBOMMU CTaTyI0, CKOJIKO BAPBAPCKAM HAMEPEHHEM IPEICTABICHHATO B OHOU repost
(L. 45)

a takze ulicy florenckiej, na ktérej jednoczesnie odbywaja si¢ gonitwy i kos-
cielne procesje:

[...] cosa fate? oggi c’¢ corso? — W MBI MMOEXadl CMOTPETh; S YaCTO CIIbIXaj, YTO
u B Pume HaswiBasu onHy ynuiy Kopco. [...] Bo3parunucs Bo ®nopeHIHIo, TpHeIyn
Ha ynuiy del Duomo, Hanum MbI est HallOJTHEHHOIO JIIOAMH, JOKUIAIOIIUMICS C HeTep-
HEIMBOCTUIO YEro-To, BAPYT IOCIe TPYOHAro CHrHajay yBHJICIW LIeCThb Jolazaeil 6e3
CellOKOB, 0e3 y3[, Oerylux oHa 3a JPYroro U3 OJHOIO KOHIIA YIHIBI B APYIOH, Ta, KO-
TOpast CKopee MPHOEKHUT K METe, BHIUTPHIBACT XO35IMHY CBOEMY KycOK marepuu. [...] Ho
BCEro JII00OMBITHEE OBUIO, 9TO B CaMOe CHe BpeMs IO APYroi ynmuie [...| HEHCTOBBIS
TIOTTBI JUIsl CETO/IHUIIIHATO MTPa3HUKa MarjgaiuHsl J1eain Apyroil Oer co cBedyamu, ¢ Ka-
nuiamu, co Kkpectamu. [...] IlpusHatocs, 4TO, BUAS € OXHOM CTOPOHBI 6€3 y31bl Oery-
[UX B OCIICHCTBE, HO B MOJTYaHHH JIOIIAACH, C APYTrod — TMY Pa3HOOOpa3HBIX OECHYIO-
IIUXCS TOJI[C]TOTIACHO MOIOB, HUYETo TaK HE eJall, YTOOB! KOHIIBI MapaieIbHbIX YIIHII,
COEIUHSICS, 3aCTaBIIIM MOMX HEOOy3JaHHBIX BCTPETUTCSL.

(L. 56)

O ile w charakterystykach budowli czy dziet sztuki dominuje pierwiastek
statyczny, o tyle opis $wiatecznego dnia na ulicy opiera si¢ na dynamice.
Pierwsze z nich stanowig jak gdyby zamknigte catosci, ostatni natomiast jest
,otwarty”, koncza go bowiem slowa wyrazajace oczekiwanie naocznego
$wiadka sceny ulicznej na dalszy — komiczny — rozwoj wypadkow.

O tym, ze nie wyglad miast stanowi gtowny przedmiot prezentacji Dasz-
kowej, $wiadcza nastgpujace wypowiedzi, z ktorych jedna otwiera, druga zas
zamyka opis pobytu w Rzymie:

B 8 wacos yrpa, a nHOII1A eIe U paHbIIe, MBI B SKHITAXKaX €3MIH OCMaTPUBATh IIECB-
PBI HCKyCCTBa B TOpOAie JIMOO B OKPECTHOCTSIX.
(D. 154—155)

OcmoTpeB B PuMe 1 0KpecTHOCTAX BCE, YTO TOTO 3aCIy)KHBAJIO, MBI TOOBIBAIIM HA CKad-

Kax, ITOKa3aBIINXCSI MHE OUYeHb 3a0aBHBIMU, CMOTPEIIH CHEKTaKJIb, KOTOPBII MHE COBCEM

HE MOHpaBWiIcA |[...]; 3aTeM Mbl oTnpaBuiIdch B Hearnonb o BHOBb OTKPBITOH 0pore.
(D. 156)

Ksigzna wspomina wigc o zwiedzaniu rzymskich zabytkow, a nawet
o$wiadcza, ze ,,w Rzymie malo czasu tracita na bywanie w wielkim $wie-
cie, na przyjmowanie i sktadanie wizyt, prawie zawsze spgdzata czas o wie-
le pozyteczniej”**, niemiej jednak ich nie opisuje, wypetiajac ,,rzymskie”

3% Pamietnik ksigzny Daszkow..., s. 189.
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partie pamigtnika relacjami ze spotkan z kardynatem Francois de Bernis,
ktoérego ,,umysl, tatwy charakter i uprzejmos¢ sprawily, ze obcowanie z nim
bylo bardzo atrakcyjne”, osiadtym w Rzymie angielskim kolekcjonerem dziet
sztuki Jamesem Byersem, wreszcie papiezem Piusem VI, znawca zabytkow
Wiecznego Miasta i inicjatorem odbudowy ,starozytnych drog przez Blota
Pontyjskie”*. Spotykane w Rzymie osoby (W.W. Ogarkow pisze o prawdzi-
wym ,,potoku znakomitych znajomos$ci’®), wsrod ktorych byta rowniez rzez-
biarka angielska Anna Seymour Damer i angielska mecenaska sztuki Wil-
lielma Campbell, staty si¢ jakby posrednikami w kontaktach Daszkowej ze
sztuka; ona sama za$§ wcielita si¢ w tg role, gdy pomagata uzyska¢ zezwolenie
na sporzadzenie kopii obrazéw pewnemu miodemu rosyjskiemu malarzowi.
Przedstawiony przez Daszkowa krolowi Neapolu i Sycylii Ferdynandowi IV
1 jego matzonce Marii Karolinie projekt muzeum ze zbiorami pompejskimi
oraz wielokrotnie pojawiajace si¢ w jej pamigtniku wzmianki o tworzeniu
wtlasnej kolekceji dziel sztuki réwniez stanowia wyraziste dowody jej zainte-
resowania kultura:

OnHaxapl g mo3Bosuia cebe 3aMeTUTh [...], 9To ObUIO OBl BBITOJHEE YTPOHUTH KOJIU-
YeCTBO PabOYMX, 3aHATHIX HA packonkax [lommen, a 3ateM B ropoj, MOIHOCTBIO OCBO-
OOXKJICHHBII M3-TIOJ TeTUIa, BO3BPATUTHh BCE HAXOIKH — MeOelb, JOMAIIHIO yTBaph
U [Ipodyee — Ha CBOU MECTA, YacTb KOPOJIEBCKON CTpa’kKU OTPAJUTH Ha OXpaHy ropoja
C COKpOBHIIIAMH; KOTZa kK€ Bce OyleT 3aBepIlieHo0, 0ObsSBUTH NMpoOcBelleHHONW Epore,
YTO MOXKHO 0003peBaTh MOUIMHHYIO KapTHHY JXKH3HH U OObIUaeB, JOMAIIHIOI YTBaph
U Opyausl TpyJa >KUTeNeil aHTHYHOTO TOPOAA, YBHICTH YIHIEI C BRIBECKAMU Ha JJOMaXx.
Bxon cnenars miatHbIM. [...] SIBUTCSI MHOXKECTBO 3HATOKOB, JIIOOUTENICH M IPOCTO 3e-
BaK, Ila6bl HacJIaJuTbCsd HEBUAAHHBIM 3PCIUIIEM, KUBOC BIICHATIICHUEC OT KOTOPOI'O HE
MOXKET CPAaBHUTHCSI HU C KAKUM OTMHICAHUEM. DTO U MOHSATHO, BEJ(b CO3J]ACTCS OLIYIICHNE
MTO/UTMHHOTO MPUCYTCTBHUS OOUTATENeH JPEeBHETO TOPOAA.

(D. 157—158)

A HaKyIinjia pa60TLI HNEPBLIX I'PaBEpPOB, ‘ITO6LI 0 CTapUHHBIM 3CTaMIlaM IMPOCICAUTDH
BEChH ITYyTh Pa3sBUTH I'PAaBIOPLL 10 TOﬁ CTCIICHU COBEPUICHCTBA, KaKOfI MBI BOCTOpIracMcest
ceronas.

(D. 159)

Z obu przytoczonych fragmentow wynika, ze zamiarem ksi¢zny bylo
stworzenie catosciowego systemu ochrony zabytkoéw i ich udostgpniania pub-
licznosci, a takze zgromadzenie materiatow do gruntownych studiow nad
sztuka europejska na poszczegdlnych etapach jej rozwoju.

W Pizie Daszkowa zapoznala si¢ z tradycyjna gra miejscowej ludno-
$ci zwana I/ Gioco del Ponte. Samo miasto nie wydalo sig jej przyjazne ze
wzgledu na panujacy w nim zaduch. Odniosta wrazenie, ze ,,jaki§ demon kra-

3 Ibidem, s. 188.
3% B.B. OrapkoB: E.P. JJawrxosa. Ee scusns u obwecmeennas desimenvrnocms. CaHKT-
-ITetepOypr 1893, s. 49.
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zy nad Piza i przy pomocy pneumatycznej machiny wyciaga cate powietrze,
ktorym powinni byli oddycha¢ mieszkancy™’. Z przyjemnoscia wspomina-
fa natomiast pobyt u wod pizanskich oraz wycieczki nad jeziora Maggiore
i Lugano, a takze na Wyspy Boromejskie. O tych wojazach pisata: ,,[...] bez
najmniejszych przeszkdd odbylisSmy cudowna podroz i wrdciliSmy zachwy-
ceni pigknem krajobrazu, uwozac wspomnienie wspanialosci, ktore zyskaly
tej krainie nazwe raju na ziemi™. Zachwycit ja dom w Neapolu, ,,cudownie
potozony, na nabrzezu, z widokiem na Capri i Wezuwiusz”; sama za$ wspi-
naczka na szczyt Wezuwiusza zmeczyla ja ,.tak bardzo, [...] Ze powaznie za-
padta na zdrowiu™*.

Jak zauwaza Joanna Ugniewska, ,,mit Wtoch jako doskonalej przestrze-
ni sztuki i urody pejzazu, niezrownanej umiejgtnosci zycia, wiecznej arkadii
[...] jest wyobrazeniem [...] w duzej mierze ponadczasowym, a takze po-
nadnarodowym”; jako ,,uprzywilejowana przestrzen artystyczna i egzysten-
cjalna” Wilochy dostarczaty szczegolnie ,,cennego budulca dla osobowosci
przybyszow z Potnocy”®. Przetomowe znaczenie dla rozwoju ,,wtoskich”
pasji podroznikéw europejskich miato zjawisko okreslane jako Grand Tour,
w ktorego kontekscie mozliwe jest rozpatrywanie takze peregrynacji Jeka-
tieriny Daszkowej i Nikotaja Lwowa.

37 Pamietnik ksigzny Daszkow..., s. 185.

3 Tbidem, s. 183.

¥ Ibidem, s. 191, 194.

40 J. Ugniewska: Podrézowaé, pisac. O literaturze podrozniczej i wspolczesnych pisa-
rzach wiloskich. Warszawa 2011, s. 11, 21.

Marnanena JlomOpoBcka

UTAJIUSA TTIASBAMU PYCCKUX IIYTEHIECTBEHHUKOB
SIIOXHU MPOCBELEHUSA
(HUKOJIAM JIbBOB U EKATEPUHA JIAIIIKOBA)

Pe3womMme

B crarbe peus uaeT 06 «uTanbIHCKOM qHEeBHHKeY» Hwuxomas JIbBoBa u onmcanmsx Mramnn
B JHEBHUKe KHATHHU Exarepuns! JlamkoBoit. OHu npuexanu B Mranmuro B 1781 rogy u Betpe-
TUJIUCH APYT ¢ ApyroM B JIuBopHO. JIbBOB MHTEpEeCOBAJICS UTAIbSIHCKON apXUTEKTYpOH U Hc-
KyCCTBOM (XpaMbl, maMsTHUKY, [anepes Yddunn u np.), Jamkosa Oecexamu (mama [Iuii VI,
TIOCJIBI, TOKPOBUTEIH UCKYCCTB U Ap.) U KPaeBEAUECKUMH SKCKYPCUSIMHU.

CrnoBa kimoun: Hukonait JIsBoB, Exarepuna JlamkoBa, Utanus, myremectsue, [Ipocsemenue
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Magdalena Dabrowska

ITALY IN THE EYES OF THE RUSSIAN TRAVELLERS OF
THE ENLIGHTENMENT PERIOD
(NIKOLAY LVOV AND YEKATERINA DASHKOVA)

Summary

The article presents “The Italian Diary” by Nikolay Lvov and the descriptions of Italy in the
memoirs of Princess Yekaterina Dashkova. They both went to Italy in 1781 and met together
in Livorno. Lvov was interested in the Italian architecture and art (churches, monuments, The
Uffizi Gallery and others), while Dashkova was interested in meeting people (Pope Pius VI,
diplomats, patrons of the art and others) and touring.

Key words: Nikolay Lvov, Yekaterina Dashkova, Italy, journey, Enlightenment



Przestrzen artystyczna dziet
Fiodora Dostojewskiego

(na wybranym materiale)

Miedzy wcielonym piekiem a rajem

Mirostawa Michalska-Suchanek

Istotg artystycznej przestrzeni dziel Fiodora Dostojewskiego wyznacza
jego antropologia. Literackie eksperymenty pisarza z ludzka natura, odkrywa-
nie podziemnych warstw §wiadomosci, tajemniczej glebi samowoli cztowie-
ka, drég duchowej immanencji, biegnacych ,,w atmosferze ekstazy i ognia™"
— wszystko to znajduje swoje odzwierciedlenie w formie i charakterze prze-
strzeni utworéw autora Idioty. Jest ona dwuwarstwowa. Warstwe pierwsza
tworzy obraz rzeczywisto$ci empirycznej, $wiat unaoczniony i skonkretyzo-
wany, ktory znajduje swoje uzasadnienie w porzadku morfologii utworu li-
terackiego, peiac rolg elementu planu kompozycyjno-tematycznego tekstu.
Jest to przestrzen rozumiana literalnie — jako wyraz okreslonej §wiadomo-
$ci historycznej, rejestrujacej porzadek rzeczy i zjawisk, poprzez przedsta-
wienie konkretnego ,,tu i teraz”. Jednoczes$nie jednak przestrzen empirycz-
nie skonkretyzowana stanowi metaforg¢ zjawisk i stanow niemozliwych do
precyzyjnego i logicznego ujecia. Wskazuje na tresci, ktore wymykaja sig
spojnemu, przejrzystemu dyskursowi, jawi si¢ jako obrazowy ekwiwalent
niewerbalizowalnych standéw, zjawisk, uczué, zwlaszcza jesli sa one wyra-
zem przenikania immanentnego w transcendentne, zracjonalizowanej rze-
czywisto$ci empirycznej w byt metafizyczny?. Przestrzen w tym przypadku
metaforycznie odzwierciedla to, co bytuje catkowicie poza przestrzennymi
rygorami, nadajac wymierne, namacalne formy warto$ciom niematerialnym.
I wlasnie owe, niepoddajace si¢ werbalizacji, stany, ktore funkcjonuja czesto
jako byty abstrakcyjne, sktadaja si¢ na druga warstwe istnienia (bytowania)
przestrzeni literackiej dziet Dostojewskiego, stanowiaca sfer¢ w zasadzie
czysto pojeciowa. Konstytuuje si¢ ona poprzez ujawnienie i dynamiczne

! Zob. M. Bierdiajew: Swiatopoglad Dostojewskiego. Ttam. H. Paprocki. Kety 2004,
s. 26.

2 Zob. A. Razny: Fiodor Dostojewski. Filozofia czlowieka a problemy poetyki. Krakow
1988, s. 112.
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narastanie sensOw naddanych, nadbudowujacych si¢ nad kreowana rzeczy-
wistoscia ,,zmaterializowana”. W tej fazie aktualizacji przestrzen pozbawio-
na jest juz fizycznych konturéw — to ulotny, niedefiniowalny, odwotujacy
si¢ do percepcji pozarozumowej obszar dziatania sui generis $wiadomosci
mitologicznej, odzwierciedlenie rzeczywisto$ci metafizycznej, swoisty em-
piryczny rezonator jednoczesnie transcendencji i immanencji. Nastepuje tu
wyniesienie uaktywniajacego si¢ aktu poznania do poziomu percepcji onto-
logicznej oraz aksjologicznej. W tym bycie przestrzennym lokuje si¢ obraz
swiadomosci bohateréw, ich duchowosci, konstytuuja sig tresci o charakterze
etycznie wartosciujacym, symbolicznym oraz archetypicznym. W tej sferze
ujawnia si¢ wreszcie okre$lony, czytelny w procesie odbioru, klimat emocjo-
nalny, korespondujacy z semantyka przekazu, potggujacy jego ekspresjg, bg-
dacy rezultatem psychologiczno-emocjonalnego nacechowania $wiata przed-
stawionego.

Konstrukcja i charakter przestrzeni artystycznej w dzielach Dostojewskie-
go w pelni harmonizuje ze stanem psychicznym kreowanych postaci. Stano-
wi tlo, w ktére wkomponowuje si¢ obraz zmagan duchowych i psychicznego
rozdarcia bohateréw, wewngtrznego starcia targajacych nimi skrajnych uczué
oraz przeciwstawnych wartosci: odrzucenia Boga i wiary w Niego, grzechu
i cnoty, zwatpienia i nadziei, upadku i zmartwychwstania. Badacze wyroznia-
ja ,.pejzaz psychologiczny” lub ,,pejzaz konfliktowy” utwordéw autora Braci
Karamazow?.

W tekstach Dostojewskiego tto wigkszo$ci wydarzen nacechowane jest
zlem. Na kartach jego dziel praktycznie nicobecne sa obrazy rozlegtych prze-
strzeni, przyrody, wody, nieba. Swiat przedstawiony wypehia pejzaz urbani-
styczny — nieprzyjazne budynki, waskie, nierzadko $lepe i bezludne uliczki,
po ktorych z rzadka blakaja si¢ zagubione postaci, czgsto w strugach ulewnego
deszczu. Pojawiaja si¢ ograniczajace (zaciesniajace) przestrzen Sciany, mury,
ogrodzenia, wnegki, parawany. Wydarzenia maja miejsce w matych, ciasnych
pomieszczeniach, przewaznie z brudnymi §cianami, naderwanymi tapetami
i zniszczonymi meblami, w ciemnych wngkach pod schodami, a takze w za-
tloczonych, brudnych i cuchnacych szynkach. Smrod, wszechogarniajacy za-
duch, dym, kurz, $mieci, brud — to dominujace rysy przestrzeni utworow
Dostojewskiego. Ogromnego znaczenia nabiera rowniez urastajacy do rangi
kompozycyjno-ideowej dominanty motyw linii demarkacyjnej: brama, okno,
drzwi, furtka, ale przede wszystkim prog, semantycznie konkretyzujacy we-
wngtrzne rozdarcie bohaterow czy dezintegracjg ich ,,ja”, czasem konotujacy
moment decydujacej proby psychicznej czy duchowej*.

3 Zob. H. Kryshtal: Problemy zla w twérczosci F. Dostojewskiego. Studium teologiczno-
moralne. Lublin 2004, s. 165.
4 Zob. H. Brzoza: Dostojewski. Miedzy mitem, tragediq i apokalipsq. Torun 1995, s. 56.
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Do podstawowych komponentéw ,,pejzazu’ Dostojewskiego nalezy mrok,
a dominujaca barwa jest czern. Wigkszos¢ istotnych wydarzen w zyciu po-
staci rozgrywa si¢ o zmierzchu, o zmroku badz noca, w ciemnosci. Mrok
symbolizuje grzech, natomiast czern — odej$cie od Prawdy, od Boga, $§mier¢
zarowno w aspekcie fizycznym, jak i duchowym. Mroczne dusze bohaterow
Dostojewskiego wtapiaja si¢ w mrok tworzonego przez niego $wiata, taczac
si¢ z nim w jedno$¢. Tlem wydarzen sa zwykle: jesienna stota, ulewa, deszcz,
burza, wiatr, wichura, meczacy skwar, okrywajaca $wiat mgla — zjawiska
atmosferyczne o niewatpliwie depresjogennym charakterze.

Szczegdlnego znaczenia w tworczosci Dostojewskiego nabiera obraz
Petersburga. To miasto wrgcz mityczne, wrogie i mroczne, z pewnoscia
przeklete, gdzie ,topografia [...] staje si¢ oniryczna topografia btednego
kota, w ktorej brak podstawowych naturalnych momentéw odniesienia: nie
tylko nieba, ale i ziemi™. Petersburg stat si¢ w utworach Dostojewskie-
go — jak konkluduje Mikotaj Bierdiajew — ,,majakiem zrodzonym przez
czlowieka w jego odszczepienstwie i wedrowce. W atmosferze mgtly tego
widmowego miasta rodza si¢ szalone mysli, dojrzewaja plany przestegpstw,
w ktorych przekroczone zostana wszelkie granice ludzkiej natury™®. Dalej
M. Bierdiajew zauwaza: ,,Wszystko to, co jest zewngtrzne — miasto i jego
szczegolna atmosfera, pokoje i ich kalekie wyposazenie, knajpy z ich zapa-
chem i brudem — wszystko to jest jedynie znakami, symbolami wewngtrz-
nego, duchowego $wiata cztowieka, jest jedynie odbiciem wewngtrznego
losu cztowieka™’. Przestrzen pograzona w mroku, posgpna, przygnegbiajaca,
ztowroga, wciaga ludzi niby grzaskie bagno. W sposob niejako naturalny
nadrzedne miejsce zyskuja w niej wystgpek, okrucienstwo, zbrodnia i sa-
mobdjstwo. Tak nacechowana przestrzen epatuje grzechem i rodzi grzech,
popychajac postaci ku samounicestwieniu. Ludzie ci tgsknia jednak za
swiatem, ktoremu sens nadaja takie nadrzedne wartosci, jak: dobro, prawda,
cnota.

Marzenie jednostki pograzonej w duchowym chaosie o §wiecie harmonij-
nym i szczesliwym, o swojej Arkadii odzwierciedlaja w tworczosci Dosto-
jewskiego wizje krainy szczgsliwosci. Genezy tych obrazow szukac nalezy
w utopii spotecznej, popularnej od czasow starozytnych po XVIII stulecie,
a rozwijajacej ideg¢ odwiecznego marzenia ludzi o osiagnigciu stanu wiecz-
nego szczgsécia i harmonii. Raj na ziemi lokalizowany byt albo w czasie —
mowa tu o ,,ztotym wieku” ludzkosci, albo w przestrzeni — mozna tu wy-
mieni¢ Atlantyde, Arkadi¢ czy Wyspy Szczesliwe, czasem rowniez, co autor
Zbrodni i kary wykorzystat, gdzies w przestrzeni poza Ziemia.

> Ibidem, s. 56.
¢ M. Bierdiajew: Swiatopoglad...,s. 23.
7 Ibidem.
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Dostojewski szczegolna wage przywiazywat do idei ,,zlotego wieku”.
Stworzyt wlasna jej interpretacje, inspirujac si¢ dobrze sobie znanym obra-
zem Claude’a Lorraina® Akis i Galatea®. Pisarz widzial ptétno w Galerii Drez-
denskiej, gdzie zreszta pozostaje ono do dnia dzisiejszego. Anna Dostojewska
w swoich wspomnieniach odnotowata, ze dzielo francuskiego malarza zali-
czalo si¢ do ptocien, ktore wzbudzaly najwyzszy podziw jej meza, totez ile-
kro¢ odwiedzat galerig, a czynit to, przebywajac w Dreznie, prawie codzien-
nie, szybkim krokiem przechodzil obok innych arcydziet, aby czym predzej
si¢ przed nim znalez¢'.

Pejzaz Lorraina wyraznie dzieli si¢ na dwie czg¢$ci: pierwsza, w ktorej domi-
nuje zielen i — na horyzoncie laczace si¢ z niebem — morze, roz§wietlona jest
promieniami zachodzacego stonca, w drugiej slabo o$wietlony masyw skalny
1 morze okryte sa czarnym cieniem. Na skale majaczy ledwie widoczny, bo zle-
wajacy si¢ z ciemnym tlem, zarys postaci cyklopa. W centralnej czgsci obrazu
widnieje szatas Akisa i Galatei, przy ktorym bawi si¢ Amorek. Calo$¢ obrazu —
utrzymana w klimacie sielankowym — ewokuje atmosfere spokoju i szczescia.

Dzieto Lorraina stato si¢ dla Dostojewskiego artystycznym wecieleniem
idei ,,ztotego wieku”''. Swoistym zwizualizowaniem marzenia o krainie
szczesliwosci, gdzie — jak ten cudowny czas opisuje Owidiusz — ,,nie byto
lIeku i nie byto kary [...] bezpiecznie zyto si¢ w pokoju [...]. Ziemia sama,
swobodna [...] wydawata plony [...] ludzie zbierali owoce z drzew, gorskie
poziomki [...] Kwitla wieczna wiosna. tagodne powiewy cieptym tchnie-
niem muskaty kwiaty samorzutnie wzroste. Spiesznie z niezaoranej ziemi
wschodzito zboze, nienawozone pole szumiato cigzko ktosami. Rzeki wzbie-
raty mlekiem i winem. Z zielonej jodly ciekty ptowe miody™'.

Obrazy zwiazane z idea ,,ztotego wieku”, jednocze$nie odwotujace si¢ do
Akisa i Galatei Lorraina, Dostojewski nakreslit przede wszystkim w Biesach,
a whasciwie w rozdziale U Tichona (1871)", w Miodziku (1875), we Snie

8 Claude Lorrain, wlasciwie Claude Gellée, zwany takze Le Lorrain, zyjacy w latach
1600—1682 francuski malarz, rysownik i rytownik. Malowat przede wszystkim pejzaze, ktére
wyrdznialy si¢ idealng kompozycja, przemyslana i dopracowana w najdrobniejszym szczegoéle.
Jego malarstwo wywarlo znaczny wplyw na pejzazystow angielskich XVIII i XIX wieku.

 Obraz Claude’a Lorraina z roku 1657, przechowywany obecnie w Galerii Obrazéw Sta-
rych Mistrzéw w Dreznie (Kunstenlandschaft - Morgen und Abend).

10 Zob. A. Dostojewska: Wspomnienia. Ttum. Z. Podgdrzec. Warszawa 1988,
s. 127—128.

1" O udziale obrazéw malarskich we wspottworzeniu materii literackiej utworéw F. Do-
stojewskiego, zwlaszcza powiesci z lat szeSédziesiatych i siedemdziesiatych, pisze B. Stem-
pczynska: Dostojewski a malarstwo. Katowice 1980, rozdzial: ,, Cytat malarski” w powies-
ciach Dostojewskiego.

2. Owidiusz: Przemiany. Thum. A. Kamienska. Warszawa 1969, s. 2—3.

13 Rozdziat U Tichona powstatl jako integralna czg$¢ Bieséw w 1871 roku. W tym tez
roku zostal ztozony do druku (zachowaly si¢ zecerskie odbitki) i mial ukazaé si¢ w numerze
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smiesznego cztowieka (1877) oraz w niewielkim szkicu zatytutowanym Zfoty
wiek w kieszeni (1876). Wizje, zwykle objawiajace si¢ w snach, ukazuja raj
utracony — $wiat pigkny, harmonijny, spokojny, oparty na jednosci cztowieka
z natura. I tu pisarz — piewca mrocznego, ztowrogiego miasta — ukazuje
przestrzen w zupelnie innej tonacji, rysuje btogostan, miejsce cudowne, krai-
neg nieustajacego szczescia.

Pierwsza — biorac pod uwagg chronologi¢ powstawania wymienionych
utworow — byla wizja ,,zlotego wieku” zamieszczona w rozdziale Biesow
zatytutowanym U Tichona. Stawrogin opowiada tam o $nie, jaki nawie-
dzit go, gdy bedac przejazdem w maltym, typowo niemieckim miasteczku,
w oczekiwaniu na pociag zatrzymat si¢ w — jak relacjonowal — , matym
pokoiku”, ,,podlym” i ,,ciasnym” hotelu (typowe w utworach Dostojewskiego
rysy przestrzeni). Zmgczony podrdza Stawrogin usnatl, a we $nie ujrzal Akisa
i Galatee Claude’a Lorraina (w tekscie okreslono tytul obrazu i nazwisko
malarza), malowidto znane mu od dawna, ktére ponownie przyciagneto jego
uwage podczas niedawnej bytnosci w Dreznie. W onirycznej wizji bohatera
przedstawiony na obrazie §wiat ozyt. Dostojewski lokalizuje Lorrainowski raj
— to cudowny zakatek gdzies na Morzu Egejskim, miejsce, ktérego ,,stowa-
mi opisa¢ sig nie da”: ,,Blekitne, lagodne fale, wyspy i skaly, wybrzeze cale
w kwiatach, czarowna panorama w dali, zachdd stonca [...]”". Przestrzen jest
otwarta, jasna, bo o$wietlona promieniami stonca. Jej opis, mimo ze skapo
w nim skonkretyzowano barwy, sugeruje ich bogactwo. Z calosci przedsta-
wienia emanujg spokoj i harmonia. Oto kraina mitologicznej szczgsliwosci,
wizualizowany przez Dostojewskiego raj na ziemi. Wyspe zamieszkiwali
pigkni, jak przestrzen, w ktorej zyli, nieskazeni grzechem ludzie, szczgsliwi
1 spontaniczni, ktoérzy ujscie zyciowej energii znajdowali w mitosci, radosci
oraz §piewie. Stawroginowi wydato sig, ze naprawdg zaistniat w tym $wiecie,
przebywat na wyspie, widziat i czut to, co inni. Doznanie byto na tyle silne, ze
wizerunek skal, morza i ,,uko$nych promieni zachodzacego stonca” (s. 694)
nie zniknat od razu po przebudzeniu. Nadal trwalo réwniez, dotad nieznane
Stawroginowi, uczucie przepehniajacego go szczgscia. Po raz pierwszy w zy-
ciu czul, ze z oczu ptyna mu tzy. Funkcj¢ lacznika migdzy przestrzeniami

grudniowym pisma «Pycckuit BectHuk». Niestety, na skutek interwencji Katkowa, ktéry uznat
tekst rozdziatu U Tichona za zbyt drastyczny, do publikacji nie doszlo. Dostojewski zostat
zmuszony do wycofania kontrowersyjnego rozdziatu i poczynienia w powiesci przerobek, kto-
re byly konieczne ze wzgledu na zachowanie spdjnosci tresciowo-kompozycyjnej powiesci.
Jako cato$¢ tekst U Tichona zostat wydany w roku 1922. Publikowany jest pod pierwotnym
tytulem lub tez jako Spowiedz Stawrogina w formie oddzielnej publikacji badz jako aneks do
Biesow. Zob. Od redakcji. Nota wprowadzajqca do przypisow (Biesy). W: F. Dostojewski:
Dzieta wybrane. T. 3. Warszawa 1984, s. 706.

“ Idem: U Tichona. Thum. T. Zagorski, Z. Podgdorzec. W: Idem. Dziela wybrane.
T. 3. Warszawa 1984, s. 693. Dalej cytuj¢ wedtug tego wydania, podajac strony w tek$cie.
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snu oraz jawy pehity kwiaty — w sennej wizji porastajace wybrzeze, a teraz
stojace na framudze hotelowego okna, przez ktére bohater widziat, tym razem
prawdziwy, ,,uko$ny snop promieni zachodzacego stonca” (s. 694).

Kraina szczesliwosci od wiekow stanowila niedo$cignione pragnienie
ludzkos$ci. Byta marzeniem, w imi¢ ktérego poswigcano sily i zycie. Pod-
$wiadomie o raju na ziemi marzyt rowniez kto$ taki, jak Stawrogin, kto przy-
pisujac sobie uprawnienia cztowieka-boga, wyzwolil potencjat biesa. Swoja
wizje bohater wspominatl jako ,,cudowny i szlachetny sen”. Kraina na greckiej
wyspie jawila mu si¢ jako miejsce upragnionej ucieczki od $wiata pograzone-
go w grzechu. Raj na ziemi nie moze si¢ jednak ziscic.

Stawrogin, budzac si¢ z cudownego snu, spostrzegt pajaka — malutkiego
czerwonego pajaczka, ktory przywotat w jego pamigcei sceng z przesziosci. Do-
ktadnie takiego samego pajaczka', rowniez w promieniach zachodzacego ston-
ca, obserwowal w pamigtny tragiczny wieczor, gdy z porazajacym spokojem
czekal na samobojstwo Matrioszy — dziewczynki, ktora jaki§ czas wczesniej
zgwatcil. Na przestrzeni wiekéw pajakowi nadawano rézne znaczenia symbo-
liczne. Wigkszo$¢ z nich ma charakter pejoratywny. Pajak symbolizuje agresje,
okrucienstwo, krwiopijstwo, pyche, zniszczenie, rozpad, ruing, nicos¢, pustke.
Postrzegany bywa takze jako znak diabta'®. Dostojewski konsekwentnie postu-
giwal si¢ motywem pajaka jako symbolem moralnego rozktadu i duchowego
upadku. W opisywanej scenie wizerunek pajaka odgrywa role — ujmujac rzecz
kolokwialnie — aktu brutalnego ,,$ciagnigcia bohatera na ziemig”. To sygnal,
ze oto skonczyla si¢ iluzja, nalezy obudzi¢ si¢ z pigknego snu i uswiadomic,
ze jedyna prawdziwa i1 niezmienng rzeczywisto$¢ stanowi zto. A ono szczelnie
wypetnia przestrzen i — co istotne — zniewala. Dobrze wpisuja si¢ tu stowa
Borysa Bursowa, ktéry odnotowuje, ze postaci Dostojewskiego gloszac wol-
nos¢, jednoczesnie ujawniaja jej pozornosé, gdyz tak na prawdg zadna z nich
,,hie moze zrobi¢ kroku, zapominajac, gdzie i kiedy zyje”"".

Tesknota za ideatem, skutkujaca projekcja pragnien, zestawiona w przy-
wolanej scenie z atrybutem zta (obrazem pajaka), wywotuje przekonanie, ze
ziemski raj jest nicosiagalny. Zto na jawie stato si¢ wszechobecne, a jedyna
od niego ucieczke (cho¢ ztudna) stanowi schronienie w pigkny sen, nierzadko
— jak zreszta stato si¢ to w przypadku popehiajacego samobdjstwo Stawro-
gina — sen wieczny.

15 Pajaki, ktore czesto pojawiaja sie na kartach dziel Dostojewskiego, to reminiscencje
z Semipalatynska, potozonego w dzisiejszym Kazachstanie, miejsca zestania pisarza po od-
bytej katordze. Stanistaw Mackiewicz Cat o pobycie autora Zbrodni i kary w Semipatatynsku
pisze: ,,Charakterystyczne dla Dostojewskiego, ze pamigtal nie barwe czy stonce, nie orla czy
tygrysa, lecz pajaki”. Zob. S. Mackiewicz Cat: Dostojewski. Bielsko-Biala 1997, s. 87.

16 Por. W. Kopalinski: Stownik symboli. Warszawa 1990, s. 294—296.

7 B. Bursow: Osobowos¢ Dostojewskiego. Thum. A. WolodZzko. Warszawa 1983,
s. 598.
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W omawianej scenie trzykrotnie pojawia si¢ motyw zachodzacego ston-
ca. Symbolika stonca jest bogata, ale w duzej czgsci osadzona na ptasz-
czyznie posiadajacej, w mniejszym lub wigkszym stopniu, wydzwigk
ontologiczno-trancendentny. Stonce jawi si¢ jako pierwotne zrodto energii
i mocy zyciowej, znak prawdy, czystosci, sprawiedliwosci, wreszcie — co
najwazniejsze w tym przypadku — symbol Chrystusa oraz Raju'®. Podob-
nym zakresem znaczen symbolicznych naznaczony jest motyw $wiatla:
wiecznos¢, duch, $wigtos¢, czystos¢, zycie duchowe, a takze niebo, Bog
oraz Chrystus!®. Zachdod stonca to inaczej wygasanie, znikanie zrodta
Swiatla. Pojawiajace si¢ w onirycznej wizji Stawrogina zachodzace stonce
mozna wigc postrzegaé jako zmierzch §wiata idealnego — czystego, bez-
grzesznego, radosnego. W niebyt odchodzi on w rzeczywistosci snu, czy-
li gasnie nie tylko na jawie, ale takze w bycie nierealnym. Interpretowac
to mozna jako definitywne pozbawienie ztudzen, odebranie marzen o tym,
ze kiedykolwiek i gdziekolwiek moze zaistnie¢ Swiat oparty na harmonii,
w ktorym respektowane sa najwyzsze wartosci. To nic innego jak pozegna-
nie z iluzja, z nadzieja, o ktérej juz nawet nie mozna $ni¢. Stawrogin budzi
si¢ z oczami pelnymi tez. Czy sa to lzy szczescia, ze cho¢ przez chwile
dane byto mu zazna¢ zewszad emanujacej milosci? Czy sa to tzy smutku,
ze wraz ze znikajaca w niebycie rzeczywistoscia niemozliwe staja si¢ takze
marzenia o niej?

Zachod stonca, widziany przez bohatera juz na jawie, stanowi symbolicz-
ne odzwierciedlenie odchodzenia w przesztos¢ $wiata, ktorego harmonijny
porzadek wyznaczala idea nieSmiertelno$ci — Bog zostal odrzucony. Prze-
slank¢ do takiej interpretacji stanowi trzecie pojawienie si¢ motywu zacho-
dzacego stonca — retrospektywne przywotanie aktu samobodjstwa Matrio-
szy. Zachod stonca w dzien $mierci dziewczynki umownie zamyka pewna
przestrzen dobra, przynajmniej istniejacego potencjalnie. Matriosza pojeta, ze
czyn, ktoérego dopuszczono sig na niej (gwatt), ,,zabil w niej Obraz Boga”, jej
stonce zaszto, zycie stato si¢ trwaniem w pustce, wieczng noca. Wybrata wigc
jedyne mozliwe rozwiazanie — samobojcza $mier¢.

Kolejne w aspekcie chronologicznym stworzone przez Dostojewskie-
go literackie wyobrazenie ,,zlotego wieku”, rowniez zainspirowane dzietem
Lorraina, pomieszczone zostalo w powiesci zatytulowanej Mfodzik. W wizji
Wiersitowa — bedacej szkicem ,,ostatniego dnia ludzkosci” — takze obec-
ny jest gtowny element ikonograficzny Akisa i Galatei, czyli zachodzace
stonce, ktorego symboliczne powiazanie z Bogiem oraz idea nie$miertel-
nosci zostato nawet zwerbalizowane: ,,[...] dawna, wielka idea opuscita ich
[ludzi — M.M.-S.], wielkie zrédto sit, zywiace ich i1 ogrzewajace, nikto jak

8 Por. W. Kopalinski: Stownik symboli. Warszawa 1990, s. 387—388.
19 Por. Ibidem, s. 415—416.
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owo zachodzace stonce na obrazie Claude Lorraina”?. Minat czas zametu,
,gwizdow 1 obrzucania blotem”, zburzony zostal stary porzadek, miejsce
Boga-Cztowieka zajat czlowiek-bog. Wizja Wiersitowa prezentuje nowy, ate-
istyczny $swiat. Ludzkos¢ odrzucita Boga i odczuta pustke — ,,samotnos¢”
i ,,wspolne sieroctwo” (s. 135). Wszystkie pozytywne uczucia, ktore niegdys$
znajdowaty ujscie w wierze i poprzez wiarg, zostalty przeniesione na przyrode
i ,,na wszelka zywa istote” (s. 135). W kreslonej przez Wiersitowa przestrzeni
przyroda dominuje, wyznacza bowiem rytm zycia tworzacych z nig jedno$¢
ludzi. Uczucia mitosci oraz przywiazania do otaczajacej Natury nabraty dla
cztowieka szczegdlne] mocy, bo poglebita je swiadomo$¢ krotkotrwatosci
wlasnej egzystencji.

Ludzie pokochaliby ziemig i zycie mito$cia wyjatkowa [...] dostrzegliby i odkrywali
takie tajemnice i zjawiska przyrody, ktorych istnienia nie podejrzewali poprzednio, spoj-
rzeliby na t¢ przyrod¢ nowymi oczyma — oczyma, jakimi kochanek patrzy na kochan-
ke; obudziwszy sig, padaliby sobie w objecia i kochaliby si¢ wzajemnie w poczuciu, ze
te krotkie dni — to wszystko czym rozporzadzaja.

(s. 136)

Zwraca uwage uzyta w opisie forma trybu przypuszczajacego. Przedstawio-
na wizja krainy harmonijnej i szczesliwej nie powinna by¢ zatem postrzegana
jako niepodwazalna antycypacja §wiata, w ktorym zabrakto miejsca dla Boga,
moze jedynie jawic si¢ jako pelne watpliwosci utopijne domniemanie, poten-
cjalna i zyczeniowa alternatywa rzeczywistosci pograzonej w chaosie i grzechu.

W numerze kwietniowym ,,Dziennika Pisarza” z roku 1877 ukazato sig
gtosne opowiadanie Dostojewskiego Sen smiesznego cztowieka. Przedstawio-
ne wydarzenia rozgrywaja si¢ w mrocznym pejzazu miejskim, a takze w prze-
strzeni migdzyplanetarnej oraz na blizej nieokreslonej planecie przypomi-
najacej raj. Krajobraz miasta rysowany jest przez Dostojewskiego w tonacji
dla jego tworczosci typowej: ponury wieczor, ulewny deszcz, wilgo¢, zimno,
ciemne niebo, puste ulice, para buchajaca z kazdego kamienia. Dodatkowe
wzmocnienie pejoratywnego wydzwigku obrazu zostato uzyskane poprzez za-
stosowanie gradacji (,,Bylo to ponurego, najbardziej ponurego wieczoru, jaki
tylko moze si¢ zdarzy¢ [...] w ogodle nie jest mozliwa bardziej ponura chwila”;
»|-..] zrobito sig strasznie wilgotno, bardziej nawet wilgotno i zimno niz wte-
dy, kiedy padato™'), dopeknianie epitetu innym, silnie negatywnie nacecho-
wanym (,,bezdenne czarne plamy”, ,,okropnie ciemne niebo” (s. 110)), samo
nagromadzenie epitetow, w wigkszosci w formie przymiotnikOw w stopniu
najwyzszym (,,byt to najzimniejszy, najbardziej ponury deszcz, jakis nawet

20 F. Dostojewski: Mlodzik. Thum. M. Bogdaniowa, K. Bleszynski. Warszawa
1956, s. 135. Dalej cytuje wedlug tego wydania, podajac strony w tekscie.

2 Tdem: Sen Smiesznego czlowieka. Thum. M. Lesniewska. W: Idem: Dziennik pisa-
rza. T. 3. Warszawa 1982, s. 109. Dalej cytuje wedlug tego wydania, podajac strony w tekscie.



PRZESTRZEN ARTYSTYCZNA DZIEE FIODORA DOSTOJEWSKIEGO... 31

grozny deszcz”). Przedtuzenie mrocznego pejzazu miasta stanowi utrzy-
many w tej samej emocjonalnej tonacji, cho¢ tym razem wstrzemiezliwy pod
wzgledem uzytych $rodkow literackich — opis pokoju bohatera: ngdznego,
matego, z owalnym oknem wychodzacym na strych, starymi meblami i sa-
siadem za przepierzeniem, ktory co rusz urzadzat mocno zakrapiane, glo$ne
spotkania towarzyskie.

W takiej wilasnie ponurej przestrzeni tytulowa posta¢ opowiadania —
»$mieszny czlowiek” — zdecydowat si¢ popetni¢ samobodjstwo. Swiat —
W jego przekonaniu — pozbawiony zostat wszelkich wyzszych warto$ci, stat
si¢ bytem, w ktorym wszystkim i ,,wszedzie jest wszystko jedno”. Bohater
calg swoja istota odczut otaczajaca go pustke, poczul wielkie ,,nic” wokoét sie-
bie. Uswiadomit sobie tez, ze przedtem rowniez ,,nic” nie byto i pdzniej ,,nic”
nie bedzie, powtarzal wiec niby mantre stowa: ,,wszystko jedno”?? (s.109).
Nie zdazywszy jednak do siebie strzeli¢, ,,$mieszny cztowiek™ nagle zapadt
w sen. W onirycznej rzeczywistosci spetnit postanowienie uczynione na jawie
— zastrzelit sig, po czym z grobu pochwycita go ,,jaka$ dziwna, nie znana mu
istota” (s. 114) i uniosta w przestrzen migdzyplanetarna®.

U celu podrézy bohater ujrzal stonce i planet¢ — sobowtory ziemskiego
stonca oraz Ziemi. Rzeczywisto$¢ tej nienazwanej planety, jak sam ja okre-
slit — drugiej ziemi, stanowita pelne przeciwienstwo $wiata, ktory opuscit.
Wcielony obraz ziemskiego piekta zastapit obraz raju. W opisie wyraznie
ujawnia si¢ odwotanie do poprzednich wizji krainy szczgsliwosci. Identyczna
jest jej lokalizacja — to sobowtor jednej z wysp ziemskiego archipelagu grec-
kiego. Dostojewski przedstawil obraz ,tagodnego, szmaragdowego morza”,
ktore ,,cicho pluskato o brzegi”, ,,jaskrawych wonnych kwiatéw, ktorymi pto-
negla murawa”, a wszystko zatopione w ,,jaskrawym blasku stonecznego dnia”
(s. 116). Catosci opisu dopetniaja, nieobecne w poprzednich wizjach, kwit-
nace drzewa oraz fruwajace stadami ptaki. W opowiadaniu przyroda posia-
da emocjonalnie wyrazisty charakter, co uzyskane zostato przede wszystkim
przez zastosowanie personifikacji oraz bogactwo metafor i epitetow: ,,morze
pluskato o brzegi i catowato je z mitoscig jawna, widoczna, niemal $wiado-
ma”, ,listki, pewien jestem, witalty mnie cichym, pieSciwym szmerem, wyma-
wiajac jak gdyby stowa mitosci” (s. 116).

22 Nie sposob nie skojarzy¢ tych stow z fraza wielokrotnie powtarzang przez najbardziej
bodaj znanego rosyjskiego literackiego samobojce — Kiryltowa — w rozmowie z mlodym
Wierchowienskim. Zob. Idem: Biesy. Thum. T. Zagdrski, Z. Podgdrzec. Warszawa 1984,
s. 372—375.

2 Dostojewski wykorzystat motyw miedzyplanetarnej podrozy fantastycznej, co pozwa-
la domniemywaé, ze znane byly mu utwory: Tamten Swiat Cyrano de Bergeraca, a przede
wszystkim zawarty tam fragment opisujacy raj na ksi¢zycu, a takze Mikromegas Woltera. Zob.
M. Les$niewska: Postowie. W: F. Dostojewski: Opowiesci fantastyczne. Krakow 1988,
s. 189.
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Te szczesliwa druga ziemig zamieszkiwali ludzie nieskazeni grzechem,
pickni, niewinni i rado$ni. Dostojewski wyeksponowal motyw peinej dosko-
natosci zycia, przejawiajacy si¢ przede wszystkim w naturalnosci i spojnosci
czlowieka ze $wiatem przyrody. Ujawnia si¢ tu swoisty kult natury, mani-
festowany przede wszystkim poprzez apologi¢ jedni. Wszystko, co istnieje,
trwa w pelnej jednosci, we wszechzwiazku. Wynikaja z tego rygory moralne
realizowane poprzez nakaz wszechmitosci, wszechwspotczucia oraz pelnej
odpowiedzialno$ci wszystkich za wszystko?. W przeciwienstwie do ludzi za-
mieszkujacych ziemig (t¢ prawdziwa), gdzie wiedza o Swiecie ksztaltowana
jest przez rozum i weryfikowana przez nauke, na drugiej ziemi podstawowym
narz¢dziem poznawania §wiata stato si¢ serce. Ci pigkni ludzie odkryli jezyk
zwierzat, roslin, gwiazd — egzystowali wtopieni w przyrode. Swiat poznawa-
li w sposdb naturalny i samoistny, ich wiedza byta zatem peitna, bo dotykata
nie tylko konturéw rzeczywistos$ci, jej zewngtrznej powloki, lecz samej istoty
rzeczy.

Niestety, ci pigkni, bezgrzeszni ludzie okazali si¢ nieodporni na zto. Pod-
dali si¢ namowom kusiciela, sprobowali grzechu i mu ulegli. ,,Jak ztosliwa
trychina, jak atom dzumy zarazajacej cate panstwo, tak i ja zarazilem soba
cala te szczesliwa, bezgrzeszna dotychczas ziemig [...] atom ktamstwa prze-
niknat w ich serca i spodobat si¢ im” — wyznaje narrator (s. 120). Zrodzito
si¢ oszustwo, zmystowo$¢, zazdroéé i okrucienstwo. Swiat ulegl przewartos-
ciowaniu i pograzyt si¢ w grzechu, czgstokro¢ wynoszonemu — na podsta-
wie autorytetu nauki — do rangi cnoty. Arkadia zamienila si¢ we wcielony
obraz piekta, krolestwo Antychrysta, swiat lichy i podty, podporzadkowany
prawom egoizmu i obtudy. Nowa rzeczywisto$¢ zaczgla przypominaé zycie
na ziemi.

,.Sen przelecial przez tysiaclecia i nie pozostawil we mnie nic procz wra-
zenia catosci” (s. 120) — konstatowat ,,$mieszny cztowiek”. Dane mu bylo
by¢ swiadkiem powtarzajacej si¢ w réwnolegtym Swiecie historii ludzkosci.
Widzial, jak druga ziemia, bedaca sobowtérem ziemi prawdziwej, doswiad-
czata wszystkiego, co niegdy$ dzialo si¢ w naszym $wiecie: szczg$cia w raju,
kuszenia, wreszcie catkowitego pograzenia si¢ w grzechu. Wczesniej, jeszcze
na jawie, bohater marzyt o krainie szczesliwosci, przeczuwat jej istnienie,
jednoczesnie wokot siebie obserwowal mroczny $wiat zatopiony w zhu: ,,nie
mogt patrze¢ na ziemi naszej na zachodzace stonce bez tez...” (s. 119). Jest to
jedyne miejsce w opowiadaniu, w ktorym pojawia si¢ motyw zachodu stonca,
intensywnie obecny w wizjach ,,ztotego wieku” pomieszczonych w innych,
opisanych powyzej, utworach Dostojewskiego. Zachodzace stonce rowniez
tutaj symbolizuje kres rzeczywistosci bezgrzesznej i szczgsliwej, a lzy bo-

24 Zob. B. Urbankowski: Dostojewski — dramat humanizméw. Warszawa 1977,
s. 310—311.
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hatera — podobnie jak w przypadku Stawrogina — stanowia wyraz zalu za
utraconym rajem.

Bohater poznat prawd¢ — prawdg o dziejach ludzkos$ci i o istocie raju.
Aby go zbudowaé wystarczy dopusci¢ do glosu serce, wyzwoli¢ w sobie do-
bro, kocha¢ innych tak, jak siebie. I taka prawde¢ zaczal wiesci¢ ,,Smieszny
czlowiek”, wariat. Smieszno$é stanowi tu rodzaj naznaczenia, stygmatu, w ja-
kims$ stopniu nadajac bohaterowi cechy wlasciwe jurodiwemu. Odstaniaja sig
przed nim prawdy niedostrzegane przez innych, dane jest mu widzie¢ i rozu-
mie¢ wigcej.

W numerze styczniowym ,,Dziennika Pisarza” z 1876 roku Dostojewski
zamie$cit Zloty wiek w kieszeni® , krotki szkic diagnozujacy istote ludzkiej
natury. Przedstawiona zostala w nim taka oto sytuacja: Trwa bal. Wystroje-
ni ludzie bawia sig, tancza. Jest niby pigknie, niby wytwornie, niby weso-
lo. Tylko co jest w tym prawda, a co iluzja? Przenikajac przez zewngtrzna,
wspaniata ,,fasade”, okrywajaca zgromadzone na balu towarzystwo, mozna
dostrzec ludzi odartych z masek — zniknie pigkno, szlachetnos¢ oraz zyczli-
wos¢, ujawni si¢ zupetnie inne ich oblicze. Ludzie wktadaja wytworne stroje,
ale nosi¢ ich nie potrafia, bawia si¢ na balu, lecz w istocie nikt nie odczuwa
z tego powodu radosci, tancza, cho¢ tanczy¢ nie umieja, przepetniaja ich am-
bicje, ktore ich, niestety, przerastaja. Wszyscy, mimo ze wymieniaja si¢ jaki-
mi$ stowami, tak naprawde ze soba nie rozmawiaja. Milczac, pelni nienawi-
$ci, stronia od siebie. Opisany bal jawi si¢ jako kwintesencja obtudy i fatszu.

Jaka wigc jest prawda o ludzkiej naturze? Czy cztowiek — zgodnie z jakims$
wyzszym porzadkiem rzeczy — jest zly, niegodziwy, nieudolny, a swoja nie-
doskonatos$¢ ukrywa pod maska szeroko rozumianego dobra? Czy moze praw-
da o ludzkiej naturze tkwi gdzie indziej? Czy stanowi np. wielka tajemnicg,
ktora ludzkosci dopiero bgdzie wyjawiona? W Biesach Kirytow w rozmowie
ze Stawroginem przekonuje, ze ludzie sa zli, poniewaz nie zdaja sobie sprawy
z tego, ze sa dobrzy. Ten za$, kto u§wiadomi im t¢ prawde, stanie si¢ zbawca
swiata?®. Podobna my$l wyraza tytutlowy bohater Snu Smiesznego cztowieka.
Zastanawia si¢ mianowicie, co by si¢ mogto stac, jesliby wszyscy szacowni
uczestnicy balu nagle stali si¢ prostoduszni oraz szczerzy i spojrzeli w glab
siebie po to, by ujrze¢, co kryja zakamarki ich duszy, i gdyby kazdy z gosci
pozwolil, aby uwolnione zostato cate dobro, ktore istnieje w nim od zawsze,
cho¢ on nigdy sobie tego nie uswiadamiat. W ludziach — glosi ,,Smieszny
cztowiek” — tkwi naturalna prostota, uczciwo$¢ i niewinnos¢, wszystkich sta¢
na wielkoduszne uczucia, kazdy posiada madro$¢ i dowcip. Wszyscy ludzie,
jesliby tylko zechcieli, moga nie tylko glosi¢, ale rowniez czyni¢ dobro.

% F. Dostojewski: Zloty wiek w kieszeni. W: Idem: Dziennik pisarza. T. 2. Thum.
M. Les$niewska, Warszawa 1982, s. 14—15. Wszystkie cytaty pochodza z tego wydania,
strony podaje¢ w tekscie.

% Zob.: Idem: Biesy. Thum. T. Zagdrski, Z. Podgodrzec..., s. 239—240.
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Niestety, ludzko$¢ nie uswiadamia sobie pigkna, ktore stanowi osnowg jej
natury. Jest to na tyle gleboko skrywany sekret, ze az — wyjawiony — wy-
daje si¢ nie do uwierzenia. ,,Smieszny cztowiek™ przekonuje:

W kazdym z was to tkwi, ale nikt z was nie ma o tym pojgcia! O, drodzy goscie, przy-
siggam, ze kazdy i kazda z was jest madrzejszy od Woltera, bardziej uczuciowy od
Rousseau, bez poréwnania bardziej uwodzicielski niz Alcybiades, Don Juan, Lukrecja,
Julia i Beatrycze! Nie wierzycie, ze jesteScie tak pigkni? [...] Ale wasze nieszczg$cie
wlasnie na tym polega, ze sami nie wiecie, jacy jestescie pigkni! Czy wiecie, ze kazdy
z was, gdyby tylko chcial, moéglby uszczesliwi¢ wszystkich na tej sali i wszystkich po-
rwac za soba? I ze ta moc tkwi w kazdym z was, ale tak glgboko ukryta, ze od dawna
wydaje si¢ niewiarygodna”

(s. 14—15)

Ludzie nie sa w stanie otworzy¢ si¢ na prawdg, bo ta catkowicie wykracza
poza mozliwosci ich §wiadomego bycia-w-$wiecie. | w tej niemoznos$ci przy-
jecia prawdy o sobie, ktora posiada — w istocie — rangg aksjomatu, tkwi
tragedia ludzkosci.

Przywotane tu cztery wizje idyllicznego $wiata tworza wspdlna przestrzen
semantyczno-interpretacyjna, ktora mozna w schematycznym wregcz skrocie
uja¢ nastgpujaco: Owtladnigta zlem ludzkos¢ przez wieki oddawata zycie za
marzenie o $§wiecie harmonijnym i szczg§liwym. Tymczasem nie dosé, ze
osiagnigcie na ziemi szczgscia, czy nawet tylko stanu spokoju, juz dawno
przestato by¢ mozliwe, to jeszcze pograzeni w grzechu ludzie pozbawieni
zostali nawet prawa do marzen o raju (jak we $nie Stawrogina). Wiersilow
probuje co prawda wyobrazi¢ sobie rzecz niewyobrazalng — opisuje $wiat,
w ktorym mitos¢ do Boga zostataby zastgpiona uwielbieniem dla przyrody.
Niestety, taki raj na ziemi to utopia. ,,.Smieszny cztowiek” mimo wszystko
wiesci, ze ,,ludzie moga by¢ pigkni i szczgsliwi, nie tracac mozliwosci zycia
na ziemi” (s. 122), musza jedynie odnalez¢ w sobie mito$¢ i wyzwoli¢ ja.
A przeciez tkwi ona w kazdym cztowieku, tyle ze jest gleboko ukryta, stano-
wi nieuswiadamiang tajemnice. Czy jednak w §wiecie Dostojewskiego istnie-
je jakakolwiek mozliwos¢, aby raj na ziemi sig ziscit? Czy nie jest tak, ze bez
odniesienia do idei transcendencji nawet najwyzsze wartosci pozostaja tylko
mrzonkg lub urojeniem? Dostojewski na kartach swoich dziet przekonuje, ze
szerzacy si¢ we wspotczesnym mu $§wiecie brak wiary w nieSmiertelno$¢ du-
szy pozbawia ludzi nadziei na zycie wieczne, na powrdt do idealnego Swiata
wiecznej szczgsliwosci, ktory byl udzialem czlowieka przed popelieniem
grzechu pierworodnego.

Raz jeszcze przywotajmy, wielokrotnie inspirujace autora Biesow, dzie-
lo malarskie Lorraina. Przedstawia ono obrazek sielankowy: Akis, sycylijski
pasterz i Galatea, pigkna nereida, czule przytulajq si¢ do siebie w szatasie,
przy ktorym beztrosko bawi si¢ symbolizujacy mito§¢ Amorek. Z mroku wy-
lania si¢ Polifem — wielki jednooki cyklop, ktory potajemnie kocha Galateg.



PRZESTRZEN ARTYSTYCZNA DZIEE FIODORA DOSTOJEWSKIEGO... 35

Na razie tylko obserwuje szczgscie kochankow, ale zapewne rodzi si¢ w nim
juz zazdro$¢, budzi si¢ gniew i1 pragnienie zakonczenia tej idylli. Zgodnie
z przekazem Polifem ktadzie kres milosci Akisa i Galatei. Swojego rywala
zabija, zrzucajac na niego olbrzymia skatg. Galatei udaje si¢ ukry¢ w morzu.
Po ukochanym pozostaje jej tylko sycylijska rzeka Acis, w ktéra zamienita
jego krew. Swiat na obrazie Lorraina jest swojego rodzaju wizualizacja raju,
podobnie jak wizje ,,ztotego wieku” ludzkosci w twoérczosci Dostojewskiego.
Wieczne szczescie i mitos¢ okazuja si¢ niemozliwe. Zawsze gdzie§ czyha ja-
kis Polifem, ktory raj zamieni w piekto.

Bohaterowie utworow Dostojewskiego sami zreszta nie wierza w moz-
liwo$¢ ziszczenia si¢ ziemskiego raju. Wiersitow okresla swoja wizj¢ jako
,hajnieprawdopodobniejsze marzenie”. Na iluzoryczno$¢ i w jakiej$ mierze
absurdalno$¢ prezentowanych obrazoéw raju wskazuje juz samo nadanie im
przez Dostojewskiego formy snu czy wizji, zwlaszcza gdy sen ten widzi po-
sta¢ wyposazona w cechy osoby niespetna rozumu, jak w przypadku narratora
Snu Smiesznego czlowieka. Zdaje sig, ze wtedy idyllg $miesznego cztowieka
na nieznanej planecie mozna postrzega¢ — co sugeruje Maria LeSniewska —
jako infantylna wizj¢ infantylnej ludzko$ci?’. O utopijnosci artykutowanego
pogladu orzeka tez narrator szkicu Zfoty wiek w kieszeni, gdy swoja opowies¢
rozpoczyna od stow: ,,I przyszta mi do gtlowy pewna fantastyczna, po prostu
niedorzeczna mysl [...]” (s. 14). Opisywana ,,absolutng prawdeg” kwalifikuje
jako ,,niewiarygodna” i ,,nie do uwierzenia”. Stawrogin zas mowi o ,,marze-
niu najbardziej nieprawdopodobnym ze wszystkich, jakie kiedykolwiek ist-
niaty” (s. 694). Borys Bursow slusznie zauwaza, ze nie ma chyba na $§wiecie
innego pisarza, ktory bytby — jak Dostojewski — réwnoczesnie i wzniostym
marzycielem, i niezrownanym burzycielem marzen®,.

Mroczny, ponury pejzaz urbanistyczny oraz barwna, rozswietlona blas-
kiem promieni stonecznych kraina szczgs§liwosci sa przeciwstawnie nacecho-
wanymi przestrzeniami, uosabiajacymi dwa $wiaty — ,,realny” oraz zycze-
niowy (pragnienia, marzenia). Wyznaczaja one porzadek ideowo-poznawczy,
okreslajacy warto$ciujaca interpretacj¢ $wiata przedstawionego, stanowiac
jednoczesnie aksjologiczna projekcje antagonizmdéw Rosji w drugiej potowie
XIX wieku.

Wspotczesna Dostojewskiemu Rosja pograzona byta w duchowym i ideo-
logicznym zamgcie Jej mieszkancow ogarnial powszechny stan znudzenia
i niechgci do tradycyjnego systemu norm, osadzonych na warto$ciowaniu
Swiata na podstawie transcendencji. Naturalna konsekwencja duchowego
zwatpienia stata si¢ ideowa kontestacja, ktora znajdowata wyraz w skrajnych

27 Zob. M. Leé$niewska: Postowie. W: F. Dostojewski: Opowiesci fantastyczne...,
1988, s. 190.
28 Zob. B. Bursow: Osobowos¢ Dostojewskiego..., s. 231.
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pogladach, przybierajacych formg roznorakich ideologii nihilistycznych. Akt
burzenia wszystkiego, co dotad uznawane byto za wartosci nadrzedne (przede
wszystkim odrzucenie Boga), pozbawial fundamentéw, na ktéorych budowana
jest ludzka egzystencja. Cztowieka i Swiat ogarnat chaos i mrok. Czlowiek
zatgsknit wtedy za tym, co utracit — za §wiatem, w ktérym zasady istnienia
tworza podstawowe warto$ci: harmonia, dobro, prawda. I taki wlasnie, oscy-
lujacy migdzy wcielonym pieklem a rajem, jest Swiat dziel Dostojewskiego
— postaci ,,tkwia w swoich stabosciach, zadzach i grzechach, a jednoczesnie
tgsknia do dobra i pickna. Trwajac w tragicznym napigciu, miotaja si¢ po-
migdzy $wigtoscia a grzeszno$cia. Zaglebiajac sie¢ w «podziemiach» swych
mrocznych psychik, w matosciach i nikczemnosciach szukaja zaspokojenia
tesknoty za nieskonczonoscia”®.

» H. Kryshtal: Problemy zta w tworczosci F. Dostojewskiego..., s. 160.

MupocnaBa Muxanbcka-CyxaHek

XVAOXKECTBEHHOE TPOCTPAHCTBO ITPOU3BEJIEHUM
®iETOPA TOCTOEBCKOI'O
MEXY BOILIOIIEHHBIM AJIOM U PAEM

Pesome

VYV JocToeBckoro ¢poH OONBIIMHCTBA IPOUCIIECTBUI 0TMeUeH 3710M. [IpakTruuecku orcyTc-
TBYIOT Ha CTPAHHIIAX €TO MPOU3BEACHUH 00pa3bl MHUPOKOTO MPOCTPAHCTBA — MPHUPOABI, BOABI,
Heba, a n300paKEHHBII MHUpP ATO TIIAaBHBIM 00pa3oM ypOaHucTHdecKui mekzax. [IpoctpancTeo
SMAaTHUPYET I'PEXOM M POXKIAET IPeX, TOJKasl IePCOHaKeH K cCaMOyHHYTOXKEHHIO. JIFOH TOCKYIOT
OJTHAKO O MHpE, KOTOPOMY CMBICI MPHUIAIOT TaKWe BbICHINE IeHHOCTH Kak: J[oOpo, ITpana,
JoOpoznerens. MeuTy udenoBeka MOTPY>KEHHOTO BO 3710 O MHPE TAPMOHHYHOM M CUACTIIMBOM,
0 cBOEH ApKaanuy, OTPakaloT B TBOpuecTBe [|0CTOEBCKOTO BHICHHS CTpaHbI OnaskeHcTBa. [1n-
carelib 0COOCHHOE 3HaueHue npuaaBai ujaee 3ootoro Beka. Co3nan coOCTBEHHYIO ¢€ MHTEP-
MpeTanuio, BIOXHOBISISICH KapTuHOoi Kioga Jloppena [leiizasc ¢ Ayucom u I'anameeii (1657).
O0pa3ssl cBa3aHHbBIE ¢ uaeei 3omororo Beka [locroeBckuii HauepTil B becax, a TOUHEE B IIaBe
YV Tuxona (1871), Iloopocmxe (1875), Cue cmewnozo uenoseka, a Takke B HEOOJIBIIIOM OYEPKe
3onomoii sex ¢ xapmane (1876). Bece onn M300pakaloT NOTEPSHHBINA pali — MUP KPacHBBIH,
CIIOKOWHBIA M CUACTJIMBEI, B OCHOBE KOTOPOT'O JIS)KHUT CBsI3b YeJoBeka ¢ mpuponoi. 1 3xech
IUcarelb, MeBell MPAYHOro BpaxJIeOHOro ropoja, Uu300paskaeT NPOCTPAHCTBO B COBEPLICHHO
JpyTUX KpackaX — CBETIBIX, PaJOCTHBIX. J[Ba pa3HbBIX, IO XapaKTepy, IPOCTPAHCTBA, OIHUIIET-
BOPSIONINX J1BA MAPa — JEHCTBUTEILHBIN U )KEJTaHHBIH, OIPEAEISIOT UAeHHO-TI03HABATEIbHBII
MOPsIZIOK, HAMEYAIONIMI HaIpaBICHUE OICHOYHOW HWHTEpIpeTanuy H300paXEHHOTO MHpa,
U SIBJISISICH OJJHOBPEMEHHO aKCHOJIOTHYECKOU MpoeKuuel anTaronn3MoB Poccru Bropoii mosio-
BuHbI XIX Beka.

CroBa kimtoun: Jl0cTOeBCKUM, MPOCTPaHCTBO, 3010TOH Bek, JloppeH, con
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Mirostawa Michalska-Suchanek

AN ARTISTIC SPACE OF FYODOR DOSTOYEVSKY’S WORKS
(ON A SELECTED MATERIAL)
BETWEEN AN INCARNATED HELL AND THE PARADISE

Summary

The background of the majority of events in Dostoyevsky is marked with the evil. The
pictures of vast spaces, nature, water, and heaven are practically absent from his works while
the world presented is filled with an urban landscape. The space dazzles us with the sin and
gives birth to the sin pushing the characters onto self-annihilation. However, people miss the
world that the sense of which is given by such superior values as the Good, Truth and Virtue.

An individual, submerged in a spiritual chaos, dreaming about a harmonious and happy
world, his/her Arcadia is reflected in Dostoyevsky’s works by the visions of the land eternal
bliss.The writer paid special attention to the idea of the “Golden Age”. He interpreted it on
his own, being inspired by a well-known drawing, namely Claude Lorrain’s Akis and Galatea.

The pictures connected with the idea of the “Golden Age” are outlined by Dostoyevsky in
The Devils first of all, or, to be more specific, in a chapter Az Tichon's (1871), The adolescent
(1875), A dream of a ridiculous man (1877) and a small draft entitled The golden age in your
pocket (1876). The visions, usually appearing in dreams, show a paradise lost , a beautiful,
harmonious and peaceful world based on man’s harmony with nature. And it is here that the
writer, an eulogist of a dark and hostile town shows the space in a totally different tonality.
He outlines the state of bliss, a wonderful place, and a land of constant happiness. The two
spaces, spaciously marked, reflecting two different worlds, a “real” and “wishful” one (de-
sires, dreams), determine an ideological-cognitive order defining a valuing interpretation of the
world presented, constituting, at the same time, an axiological projection of Russian antago-
nisms in the second half of the 19th century.

Key words: Dostoyevsky, space, Golden age, Lorrain, dream



[NpoBUHUManbHaga Xn3Hb pybexa
XIX n XX BekoB

CKBO3b NpU3My TBOpYeCcTBa
AnekcaHgpa KynpuHa

Hen bennsak

Pycckue nucarenu XIX u navana XX Beka co3fgajy HIMPOKYIO MaHOpaMy
MMPOBUHIINAIBHOM XKM3HM, paccMaTpyBasi JaHHBIN BOIPOC C CaMBIX Pa3HOO00-
pa3HBIX M HEPEAKO MPOTHUBOIIOIOXKHBIX ToUeK 3peHus. OgHu HUeaIn3upoBa-
JIM TIPOBHHIIMAIBHBINA OBIT W HPaBbl, JIPyrHe HAPOTHB — HW300paXKaiu UX
B CaTUPUYECKOM HWJIM OONMMUMTENbHOM Kirtoue. OCOOEHHOCTH PYCCKOW IMpo-
BUHIMAJIBHOCTU 3all€YaTIEHbl B TBOPYECTBE TAKUX KJIACCHKOB, Kak AJIeK-
cagap Ilymkun, Huxonaii T'orons, Ban Typrenes, MBan I'oHuapos, Muxani
CanteikoB-1llenpun, JleB ToncToit u MHOTHE ApyTHe, ONPEACITUBIITNE BO MHO-
TOM CBOMMH IPOU3BEACHHUSIMH TapaJurMy H300pakeHUsS MPOBUHIWHU Jallb-
HEWIINMHU PyCCKMMHU Npo3ankaMiu. Ilpumesiiee vM Ha CMEHY HOBOE ITOKOJIE-
HUe Tucaresiell pybexa BEKOB, MPOAOIIKABILEE PEATHCTUYECKUE TPAJAUIINHA U
BOIIPOCHI TOXKE HE OOOILLIO MOJYAaHUEM TeMy NpoBUHIMHU. Ee cBoeoOpa3Has
JKU3HEHHas (uiocodusi, MKana NEHHOCTEH U COIMOKYIBTYPHBIE YepThI TO-
JIy4WJIU TIyOOKYIO pa3pabOTKy, B HaCTHOCTH, B Ipou3BeAeHUsIX Jleonnna An-
npeeBa, IBana bynuna, Bukentus BepecaeBa, Makcuma l'opekoro, EBrenust
3amstuna, Anekcanapa CepapumoBrnya u AntoHna Yexosa.

SIpkre KapTHHBI PYCCKOTO 3aXOJyCThs co3man Toke Asnekcanap Kymnpun
(1870—1938), mpoBHHLIKAT IO POXKIECHUIO, CTABILINK CTOJMYHBIM IMHCATEIIEM.
XoTsl Mpo3auK poAWiICS B MIyXOW mpoBuHIMM, B Haposuare Ilen3eHCkoil ry-
OepHUU, POJHBIM FOPOAOM cuuTan MOCKBY, Tak KaK IMEHHO 37I€Ch B Ka3€HHBIX
3aBEJICHUAX IIPOBEJ ACTCTBO U FOHOCTh. CTOJIKHOBEHHE C HACTOSIILIEH IPOBUH-
LMAJIBHOM ’KM3HBIO MPOM30LUIO JIMIIb B Hayasle JeBAHOCTHIX rogoB XIX Beka
BO BpeMs YeThIpeXJICTHEH o(HUIlepCKoii CITy»KOBI Ha foro-3amaae Poccum.

Bocnomunanusi, cBsi3aHHBIE C TpeObIBaHNEM B MOJIKY B [IpockypoBe, Ok-
pawenbl KynpuHbIM B TEMHBIN LIBET:

[...] Cynp0a mBEIpHYIA MEHS... B CAMyIO IIYIIb IOr0-3alaJHoOTo Kpas, KaKk HECTEPIUMO
OBUIM TSDKENBI TepBble THU W Hepenu! Uyxkwue mmonu, dyXKWe HpaBBl M OOBIYAH, CypO-
BBIH, OeIHBINA, CKydHBIH OBIT UepHO3EMHOI0O 3aXOJIyCThs. A INIJaBHOE — BCETO OCTpee
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YyBCTBOBAJIOCh — JIMKWMW, JIOMaHbINA SI3BIK, BOBMYTUTEIbHAsI CMECH SI3bIKOB PYCCKOTO,
MaJIOpPyCCKOTO, MOJIBCKOT0 U MOJIAaBCKOro. /IHem eme koe-kak Teprenocs [...]. Ho my-
YUTENbHBI ObUTM HOuW. Beerna cHminochk omHO U TO *ke: MockBa, nepkoBs IlokpoBa Ha
[pecue, Kynpunckas, CanoBas, Hukutuackas Manas u bonpmas. M Bcerna Bo cHe
OBLIIO YYBCTBO, YTO ITOTO OOJIbIIE HAKOTJA HE YBUIKY: KOHEIl, Pa3ilyKa, [IOYTH CMEPTh'.

Cyzns 1o oT4asiHHBIM CJIOBaM aBTOpa Mosnoxa, MOXXHO NPUHUTH K BBIBOLY,
YTO B TO BPEMs KH3Hb B MPOBHHIIMK PACIICHUBACTCS UM KaK CBOe0oOpasHoe
HaKazaHUe. YIpydarollMe NPOCKYPOBCKHE BIICUATICHUS MNHCATEIs HaIUIN
CBOE OTpaKCHHE B Psijic MIPOU3EIICHUN, B KOTOPHIX BBIBEICH HETaTHBHBIA 00-
pa3 NpOBUHIHMAIBHOTO ObITa, Hanp., Bnomsvmax (1892), K crase (1894), He-
enacuasn pesusus (1894), Uepywra (1895), Munnuonep (1895), Mupnoe srcu-
mue (1904), Ceaovboa (1908).

Beiiinsg B orcraBky, KynpuH mepeMeHHI MHOXKECTBO Mpodeccuil, n3bes-
U psif ropoaos rora Poccun, mo6eisan B Psizanckoit u BonbiHckoii ryOepHu-
siX. 1 0pI CKUTAaHUH 3aKOHYUIINCH JIUITEL B KOHITE HOsIOpst 1901 roma, korma mu-
carenb niepeexait B [leTepOypr, HO CIIEIIKa U CyeTa CTOJIMYHON KU3HU OBICTPO
eMy Hajgoemn. KynpuH 1mo mepe BO3MOXXHOCTH TIOKHJAJl CTOJHILY M ye3Kall
B Kpbim mim B HoBropoackyro rybepHuto B JlaHWIOBCKOE, HIMEHHE CBOETO
npyra @enopa barromkosa. [lo cmoBam Onera MuxaiiiioBa, Bo Bpemsi pado-
TbI HaJ [loedunkom TIPO3aWK OOpaTHIICS K KEHE CO CIEAYIOIIMMH CIOBaMHU:
«Ecnu s Ha Bpems He Opoury paboTy B KypHaje u He yeny u3 llerepOypra,
KOTOPBII TEPIETh HE MOTY, 5 ,,I[0eIMHOK” HE HAIHUIIY» .

3a 3TO BpeMsl mucaTellb NpuoOpes OONBIION JKU3HEHHBIN OIBIT, JABIIHMA
€My B CBOIO ouepeah OoraTelii Marepuai miis TBopdecTBa. Ero HabmromeHms
TOHM MOPBI HAIIUTM OTKJIMK B TaKUX MPOU3BENCHHUAX, Kak: besz 3aenasus (1895),
Jlecnaa emywn (1898), Oneca (1898), Ha enyxapeii (1899), I[lymeswvie kap-
munku (1900), Ha noxoe (1902), Konoxpaowt (1903), Yepnwviti myman (1905),
THonpuieynvsa-cmperxosa (1910), I panamossiii 6paciem (1910), Yepuas mon-
Hus (1912) u uukie ouepkoB Jlucmpueonwvt (1907—1911).

BceM Ha3BaHHBIM TIpOW3BENCHHSIM TIpoO3amka IpUCyIIa cBoeoOpasHas
JIBOMCTBEHHOCTh B M300PaKEHUN PYCCKOTO 3aXOJIYCTHOTO MHpPa M MHOTOCTO-
POHHHH OJIXO K BOIPOCY. DTO CBSI3aHO C OIHOM CTOPOHBI C €r0 MPOCKYPOB-
CKHMH yTHETAIOIIMMU BOCTIOMUHAHUSIMH, C JPYTOi — C YBJICUEHUEM MPUPO-
JIOH, OXOTOMN, TPOCTOM, YIOTHOU KU3HBIO.

HNHTepecHo, 4To B OONBIIMHCTBE CIydYaeB, MPOBUHIMAILHBIC TOPOAA
MO0 He Ha3bIBAIOTCS, TMOO 0003HAYAIOTCSl COKPAIlCHHBIMU HaUMEHOBAHH-
ssmu (ropox P*, K. u T.m.). Kynpun nmums u3penka rmoMeniaeT JeiCTBUE CBO-

' B. Jlunun: Anexcandp Hsanosuu Kynpun. Buoepagus nucamens. Jlenuurpan 1975,
c. 15.

2 0. Muxaitnos: JKusue Kynpuna. «Hacmosiuuil XyO00HCHUK — 2POMAOHBLIL MALAHNY.
Mocksa 2001, c. 104.



40 HEJI BEJIHAK

UX TPOU3BEIACHUI B KOHKPETHBIM TOPOM, TaK KaK OAHON U3 OTIUYUTEIBHBIX
YepT MPOBUHIIMAIIBHBIX TOPOJOB ABISIETCS MX O€3BIMSIHHOCTE. J10601 roposn
JINIICHHBIA Ha3BaHUsS PUOOpPETAeT YHUBEPCAIIbHBIC YePThI 3aX0JIIyCTHOTO TO-
pOZIKa € €ro CISIKOTHI0, KOCHOM KHU3HBIO, COHHBIM 0€3MOJIBHEM M CKyKo#. Om-
peaeciaa MeCcto I[CﬁCTBI/IH, Imucarejib 4acTo yHOTpGGﬂHeT TaKHUC UIJIN ITOXOXKHUE
cioBa: «[...] MaJIEHBKHI CEBEPHBIN PYCCKHI TOPOAMIIKO, O KOTOPOM ydeO-
HUKH reorpauu roBOPSIT KPaTKo: ,,ye3[IHBIH TOpoj] TaKOH-TO”, HE MPHUBOJIS
0 HEM HHKAaKUX JaJbHEHIITUX CBEICHHIN» .

Hemanoe mecto B TBopuecTBe KynpuHa 3aHUMAIOT OOIUYUTEIBHBIC HOTHI,
OCHOBaHHbBIC Ha TITYOOKOM 3HAHHWH PYCCKOH MPOBUHIMAIHHON KU3HH, K aTpH-
OyTaM KOTOPOW MOYXHO OTHECTH: XaH)KECTBO, HHTPHUIH, 3JI0CJIOBHE, JTOHOCH-
TENbCTBO, aAIOJBTEP, MbSHCTBO, a3apT, HEBEXKECTBO, KOCHOCTh yMa MECTHOU
UHTCIUIMTCHIUH, Mapa3M, OTCTaJIOCTh, @ TAKXKC Ka3HOKpPaaACTBO, B3ATOYHHUYCC-
TBO | 3j0ynorpednenusi. Yuras npousBeneHust KyrpuHa, BO3HUKAET TATOCT-
HOE BII€YATIIEHHWE, YTO 3TOT CHUCOK MOXKHO €Ille MPOI0JDKATh A0 OeCKOHEed-
HOCTH.

Xopoied WiUIIOCTpalved K BbBIIIECKa3aHHOMY SIBJISIFOTCSI UPOHUYECKHUE
CJIOBa Treposi MOBeCTH Bnomwvmax o ropoae P*, B xoTopoMm emy HNpUILIOCH
JKUTH:

[...] MHE KakIpIii KamellleK B HEM OMPOTHBEN. [IpUTOM BBI, TOMKHO OBITh, CIIBIXATH
0 Hameil rps3u. Y Hac oJHaXKbl HCIIPABHUK C LEJIOH TPOMKOH Jlomaneil yToHyi1 B Ips-
3M TIepe/l TOPOJCKUM KITyOOM, TOJIBKO 00 3TOM 3ampeTH/IU mucaTh B raserax. Ho y Hac
U KpOME T'PSI3U MHOTO 3aMedareilbHOT0. BO-IIEPBhIX, PHICAKH, TOXOKUE HA BHIKOPMIICH-
HBIX KYIIOB, M, BO-BTOPBIX, KYIIIbI, OJIM3KHE K MEPBOOBITHOMY COCTOSIHHIO. 3ameda-
TEIbHO, YTO B 3TOM OoOrocracacMoM rpajie >KUBEIlb, Kak B (onapuke. [IpeacraBere
cebe, 51 HEe TOJABKO BCEX JKHUTEIEH, HO JaKe WX co0ak 3Har 1Mo Kinmdkam. TOYHO Tak Ke
BCEMY TOPOJIy U3BECTHO, YTO Y MEHS K 00€Iy TOTOBUTCS M O YeM sI BUepa pa3roBapHBall
[0 CEKPETY CO CBOHMM INpHUATETEM. 3aTO €CIM YK Hallld IMPOBUHIUAIBHBIC MPEMbEPIIN
MPUMYTCS KOMY-HHOY/Ib IMEPEMbIBATH KOCTOUKH, TO JCJIAIOT 3TO C HEMOAPAKACMbIM CO-
BEpPILICHCTBOM, TeM 0oJiee YTO TeM Ul TAKOTO 3aHSTHs ObIBA€T MHOTO, HOO rOpoj U30-
OWJIyeT JIETKUMHU U NPUSTHBIMA HpaBaMu*.

Heornsemnemoil 4acTbio MPOBUHIIMAIBLHON JKU3HU SIBISIIOTCSA JIFOOOBHBIE
WHTPUTH, OTTEHUBAIOIINE OTCYTCTBUE HPABCTBEHHBIX IPUHIIUIIOB. DTOT MOTUB
IIPOHU3BIBAET MHOTHE KYIIPUHCKHE MPOU3BENCHUS: Bnomwvmax, bes 3aenasus,
Hepywika, K cnase, Jlecnas enywis, Mupnoe sorcumue, Yepnoiti myman n ap.

KnanoB u3 pacckaza Hepywxa orMmedaer: «B npoBUHIMATIBHOM TOpPOAKE
MEXKIy TaHIlaMH B OOIIECTBEHHOM COOPAaHMH, 3aTOPOAHBIMU MUKHUKAMU | ... ]

3 AWM. Kynpun: Yepnas monnus. B: Idem: Cobpanue couunenuii 6 dessimu momax. T. 5.
Mocksa 1972, c. 363.

4 AWM. Kynpuu: Bnomemax. B: Tdem: Cobpanue couunenuii ¢ dessmu momax. T. 1.
Mocksa 1970, c. 59.
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1 JTIOOUTENIbCKUMH CIEKTAKISIMU aJIOJIBTEP CO3JAeTCsl OYeHb CKOPO M Ha ce-
MEHHBIX Hadamax»’.

3neck cynpyKeckasi HEBEpHOCTh HUKOTO HE YMBIISET, MYXbsl 3aKPBIBAIOT
I71a3a, a BECh TOPOJI CIEAUT 3a JIOOOBHUKAMH C JKHBOTPETICIIYIITUM HHTEpE-
coM, Oojiee TOro K U3MEHE OTHOCSITCSI CHUCXOAMTEIBLHO U JOOPOAYLIHO, CUU-
Tasi 3aKOHHBIM MEXIy TPEeMbs JroAbMHU OoTHOLIeHueM. K npumepy, B pacckase
Yeprnas monnus X03s1€Ba, NpUITIallas TOCTER B CTOJIOBYIO, «TaK II€pEeTaCOBAIIN
TrOCTeH, U4TO MapoYKH, CKIIOHHBIE K (MIMPTY WM COSAUHEHHBIC JIaBHUIIIHEH,
BCEMY TOpPOJIy M3BECTHOM CBSI3bI0, OUYTHUIIHCHh BMECTE»’.

[Ipucynuii MameHbKUM TOPOAMUIIKAM TECHBIH Kpyr OOIIEHUS U OTCYTC-
TBUE JIMYHOU JKU3HU MOPOXKJIAIOT JIOHOCUTENBCTBO. B pacckaze Muproe orcu-
mue KynpuH mUIIET BBIpa3UTENbHBIA MOPTpET O1aro4yecTUBOTO OBIBIIETO
YUYUTENS U CTAPOTO XOJIOCTSAKA CXOIHOTO C YEXOBCKUM beTMKOBBIM, KOTOPBIH
BHOCHT pa3HooOpa3ue B CBOIO KU3Hb, BPAa3yMJIsisi MECTHBIX JKUTEJICH U y4a uX
HPABCTBEHHOCTH IIYTEM JOHOCOB II0 HAYAJILCTBY, aHOHUMHBIX IIMUCEM U CILIE-
teH. Camoe cTpamHoe, yTo HaceqknH uckpeHHe yOekJieH B IIPaBOTE CBOETO
TTOBEJICHUS 1 BEPUT, YTO 32 COOCTBEHHBIE 3aCITyTH TIEpe/l OTeYeCTBOM U borom
eMy YrOTOBaHO B OyAylleH >KU3HH TEIUIOoe paJOCTHOE MECTO, B TO BPEMsI KaK
OH CBOMM BMELIATEJIbCTBOM B UYXKUE JI€J1a IPUUNHSIET UCKIIOUYUTEIBHO BPEI.
[Ipumepom MoOXeT ciykUTh Ka3yc Kymuuxu IllepOadeBoii, My»x KoTopoi mpe-
YIIPEXIEHHBIT aHOHUMHBIM THCHbMOM O €€ CBS3W C MPUKa3YMKOM, H30MI ee
IIOYTH 0 CMEPTU U € TEX IOP HE CKa3ajl C HEM HU OJHOIO CJIOBA.

HcnopyeHHOCTh Tak Ha3pIBAEMOTO MPOBUHIIMAIBLHOTO «OOIIECTBaY, TTO/-
yepkuBaeTrcss KynpuHbIM TypHBIMH HaKJIOHHOCTSMH €ro IpeacTaBUTENEH,
KOTOPBIE KUBYT BBILIE CPENICTB, MbIHCTBYIOT U CTPACTHO MPEAAIOTCS KapTo-
YHOW HWTpe, MPOUTPHIBAsi HE TOJBKO COOCTBEHHBIC, HO W HEPEAKO Ka3eHHBIC
JIEHbI'M, KaK repoil moBecTu Bnomwvmax. MOTUB HE3aKOHHOIO M3PAacXO/10Ba-
HHS 9Yy)KUX JICHET, B3ITOYHHUYECTBA U 3JIOYNOTPEOJICHNUN ABISIETCS MpeaMe-
TOM XYyJI0)KECTBEHHOT'O HCCIEOBaHMs MpoO3auKa B MpoU3BeneHUSAX MupHoe
acumue, Onecs, Yepnaa monrnus n Heenacnas peeuszus. O4eHb WHTEPECEH
B OTOM OTHOIIEHMM MOCIEIHUM paccka3, Tak KakK 37€Ch aBTOp TIIATEIbHO
aHaIM3WPYyeT MPOIECC MOAKYITaHUS MOJIOIOTO, B COOCTBEHHOM TIpE/ICTaBIIe-
HUM CTPOTOTO M CIPABEJIMBOTO YNHOBHHMKA OBIBAJIbIM YeJIOBEKOM. borarbiii
oben, ¢paHIly3cKre BHHA, JOpOras curapa W MPHUCYTCTBHE KPAaCHBOM KEHBI
ITepcrokoBa, BHUMATEIBHO TIISJEBIIEH B €ro Iias3a, JIETKO U OBICTPO pa3Msr-
YUJIM HEMOAKYITHOTO Teposi:

Cxkpomnas mpane3a cOCTOsANA U3 KAPEHBIX YCTPHIL, OylIbOHA C KAKUMH-TO YIUBHUTEIb-
HBIMU THPOXXKaMH, TasBIINMHU BO PTY, XOJOAHOH OCETPHHBI, AMYH M 3aMedaTelIbHON
TOJICTOH Oernoit criapiku. [...] Buna momaBanmch TOHKHE M JOPOTHE, HE U3 TEX XEPECOB

5 Idem: Hepywxa. B: Tdem: Cobpanue couunenuii ¢ oessimu momax. T. 1..., c. 254.
¢ Idem: Yepnas monnus..., c. 366
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IoMaieprcTee, KOTOPhIe TaK JIOOHUT XJIeOOCOIbHASI U MaJKas Ha Pa3HOIBETHHIE SPIIbI-
KU MIPOBUHIMSI, HO HACTOSIIUE, BbIAepKaHHbIe QpaHiy3ckre BUHA. C KaKbIM ITIOTKOM
nymrcroi Bnaru Msan IleTpoBud 4yBCTBOBAJI, KAK B I'PYAM €0 TasjO CIPABEIUIMBOC
HETO/I0BaHHE U YMOJIKaJIH rpyOble TIepyHbI .

CocraBHOH 4YacThIO KaXAOI0 OOIIECTBa SIBISETCS MHTEJUIMIEHLUS, K CO-
JKAJICHHUIO, M300paskeHHble KyNpuHBIM TpeICcTaBUTETH MECTHOW HHTEIUIH-
TeHIUH JIMIIb JTONOJIHSIOT OECIPOCBETHYIO KAPTUHY yE3AHOIO HUYTOXKECTBA.
K YKa3aHHbIM BbIIIC AYPHBIM IIPHUBBIYKAM W HEAOCTATKaM IIPOBUHIIMAJIOB
nycarenb A0O0aBISIET MyCTOCIOBUE U OCCIPUHLUIIHOCTH WTEUINTEHTOB, MX
JTyXOBHOE YOOXKE€CTBO U XaH)KecTBO. OTCYTCTBHE >KUBBIX MHTEPECOB, OTCTa-
JIOCTb M KPUTHUKAHTCTBO 3TOH cpeabl yKa3zaHO B pacckaze Yepnas monwnus,
I7le paccka3umk 3amedaer: «M cMemHo M TporareiabHO OBLIO CIyIIaTh, Kak
OHH MPOHUKHOBEHHO M MPO30PIUBO TOJIKOBAIH O COOBITHSIX, MPOUCXOANBIINX
MECSII-TIONITOpa TOMY Ha3aJl, ¥ TOPSIUIINCH 110 TIOBOJY HOBOCTEH, TABHO yKe
3a0BITBIX BCEMH Ha CBETE»®.

Bce 510 He Memaer MM MNPEABSABIATH NPETEH3WM HA 3HAYUTENBHOCTH
" IMPETCHA0OBATh HAa 3BaAHUC CJIIMBOK O6HICCTBa. JKankne noneITKH BbIIAaThb ce0s
3a KyJIIBTYPHBIX M CBETCKHX MPOSIBIIIOTCS, HAIp., B TIOBEIEHUH JaM BO BpeMs
yaerutusi: «Korma oHu npuxieObIBaM Yail U3 CBOMX YallleK, TO KaKJas He-
IIPEMEHHO CaMBbIM NIPOTHBOECTECTBEHHBIM 00Pa30M OTTOIBIPMBAja B CTOPOHY
MM3UHEI PaBON PYKH, YTO, KaK U3BECTHO, CUUTAETCS IPU3HAKOM CBETCKOTO
TOHA W TPallMO3HON M3HE)KEHHOCTI’.

To ke cTpemMieHHe BUIHO B PEUYU XUTPOTO M IIYIIOrO JIEPEBEHCKOIO CTa-
pocThl U3 pacckasa [lonpuvieyHva-cmpeko3a, TOBOPSILETO, IO CIOBAM paccKas-
YHKa, Ha YKACHOM «CTOJIMYHOMY S3BIKE.

B npoussenenusax K crase n Ha nokoe BBIPUCOBBIBAETCS CTOJIb KE OTTa-
KHBarolas KapThuHa akKTePCKOM Cpelibl, I KOTOPOU CBOMCTBEHHBI IIMHU3M, Ha-
IJIOCTh, AJIKOTOJIN3M, 3JI0S13bIYHE, a TAK)KE CKIIOHHOCTh K CCOpaM M MHTPHUTaM.
Ot Takoil nevaabHON y4acTH IPEJOCTEPEraecT repoOrHIO IIEPBOTO paccKasza u3-
BecTHbIHN aptuct. Hagesicy cnactu JIugouky, npodeccop CnaBun-CnaBUHCKUN
HE BBIOMPAET BBIPAKEHUI U TOBOPUT IOBOJIBLHO COUYHBIM SI3BIKOM:

[...] xaxmasIii pa3, Korga cyapda MPUBEAET B MOIO TOCTHHYIO MOJIOZOE, CTPEMHUTEIBLHOE
CYIIECTBO, — MHE BCE KXETCsI, YTO s €r0 TOJIKAK COOCTBEHHBIMH PyKaMH B [TyOOKHI
U TPSI3HEIA OMyT. BEI 1 mpenicTaBuTh cebe He MOXKETe, YTO ITO 32 KII0aKa — IIPOBUHIIH-
ajibHas cueHa [...]"°.

7 Idem: Heenacnas pesusus. B: 1dem: Co6panue couunenuii 6 desssmu momax. T. 1...,
c. 187.

8 Tdem: Yepnas monnus..., c. 368.

° Ibidem, c. 367.

" Tdem: K caase. B: Idem: Cobpanue couunenuti ¢ oessmu momax. T. 1..., c. 208.
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HcTtopust TeporHU CITy>KUT IPyCTHBIM HPUMEPOM IJIsI TOTO, YTO 3aKyIHCHAS
JKU3Hb C IONIOMKaMM, CKaHJajJaMH U CBOOOIHOMH JIFOOOBBIO 3a KOPOTKOE Bpe-
M3 [IPEBPAILACT HEYHBIBAIOIINX, HAUBHBIX, TNICHUTEJIBHBIX JEBYLIEK B yCTaB-
LIMX JKUTh JKEHIIUH. Pemasch B FOHOCTH IOJIHOCTBIO OTAATh ce0sl TeaTpy, OHa
HE 3HaJla, YTO CTaB aKTPUCOH OJHOBPEMEHHO MOTEpSET MOYTEHUE OOIICCTBA,
B BOCHPHUATHUU KOTOPOIO apTHUCTKA TeaTpa SBISIETCS CUHOHUMOM >KEHIIMHBI
JICTKOI'O ITOBCACHMUA. CJ'ICI[yCT OTMETUTH, YTO HCYBAKCHHUC K MNPCACTABUTCIIb-
HHULIAM 3TOH Ipodeccuu BCe-TaKH HE MEIIAeT MY>KCKOM 4acTH MECTHOTO 00-
mIeCTBAa U UHTCIUIMT'CHIIMU PAa3BJICKATLCA B HpHHTHOﬁ KOMIIaHUHU aKTCPOB.

Bcem BbIBeZIGHHBIM Ha CTPAaHMLAX CBOMX MPOW3BEACHHUNM OCKYAEBIIUM
yMaMi U 4yBCTBaMHU JIIOASAM IMPOTHUBOIIOCTAaBIIACT Kyan/IH TrepocB, BECPAIINX
B BBICOKHME MJICaJIbl U CICAYIOIIMX CBOEMY NMpU3BaHUIO THNA JInmouku, 3UHbI
13 TIOBECTH Bnombmax, TOXEPTBOBABIIEH COOOW paay CIACEHHS IOILIOrO
M JDKUBOTO Ka3HOKpaJa M a3apTHOIO Mrpoka AjapuHa Wiu JiecHudero Typ-
4eHKO U3 Yepnotl monnuu, HaCTOAMIETO «paHaTHKa aena u OeccepeOpeHrKay,
BHEJPSIBLIETO JIIOOOBB K JIECYy, YCTPaUBaBIIETO MPA3IHUKH JICCOHACAKICHHUS.
VBBI IIpa3aHast ¥ OeccMbICIEHHAs IPOBUHIMAIbHAS Cpella MOIVIOLIaeT uaea-
nuctoB. OHU MO0 HE MOHATHI U CMEMIHBI, Kak TypYeHKO HaJOEBLIMI BCeM
CBOMMH peuaMu O 3allIMTE JIECOB, INOO MOrps3at0T B pa3Bpare, Kak Jlngouka,
60 morubaroT, Kak ymepiiasi OT HepBHOM ropsuku 3uHa, HEOKUAAHHO Pa3o-
4apoBaBILIAsICSA B YEJIOBEKE, KOTOPOro BO3HECA HA MbEAECTall.

HpascTBeHHOE NajieHne repoeB MPO3anK OTTEHSIET ONMCaHUeM HHTepbhepa.
B Yepnoii monnue numeT OTBPaTUTEIbHYIO KAPTHHY 3aX0JIYCTHOTO TOPOJICKO-
ro Ki1yba ¢ obuaprnanHbIMU 000sIMU U 3aIUICBAaHHBIM TI0JIOM, 3aTO B paccKasze
K cnase Bocco3naer yrueraomye BeyarieHus paccka3zuuka ot BusuTa y Jlu-
JOYKU:

Sl Bomren B oM. JInmouka 3aHMMana ogHy KoMHaty. Uto 1o Obuia 3a komHaTta! Kpomeu-
HBIC OKHA, HU3KHUl, KPUBOU MOTOJIOK ¢ OallkaMU BHYTPb, U3BECTKOBBIC CTCHBI, CHHHE OT
CBIPOCTH, y3€HbKas jKeJIe3Hast KpoBaTh U CTOJI C 3€PKajoM, 3aBEIICHHBIM LIUTBIM I0JI0-
TeHueM''.

Pactnienre u KOCHOCTh TPOBUHIIMAILHOM KU3HU B 11esioM Kynpun Bocnpo-
HU3BOIUT MOCPEICTBOM TOPOJCKOro nensaxka. Bece mpowusBenieHs, B KOTOPBIX
ye3mHBIA OBIT TOKa3aH B MPAdHOM CBeTe, OOBEAMHSET CIIOBO-KIIOY: TPS3b.
OHo ynotpeOnsieTcs, pasyMeeTcs, Kak B OyKBaJlbHOM CMBICJIE, TaK U TPHOO-
peTaeT CUMBOJIMYECKOE 3HaueHUE. B kauecTBe nmpumepa NpUBEIEM HETaTHUB-
HBIIl 00K ropojia, HAPUCOBAHHBINA MPO3auKOM B pacckaze Yepuas mMonnus:

Tax 1 KUBET TOPOJIUIIKO B COHHOM 0e3MONBUU. B MUpHOI HEM3BECTHOCTH, [...| CO CBO-
MMM [IECTHAIAThIO LIEPKBAMH Ha IISITh THICSY HACEJICHUS, C JOLIATBIMU TPOTyapamH,

" Ibidem, c. 222.
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CO CBUHBSIMH, KOPOBAaMH M KypaMH Ha yJHIE, C HeH30eKHBIM MBUILHBIM OyJIbBapOM Ha
Oepery M3BHIIMCTONM HECYIOXOAHOI M 0e3pbIOoil pedoHkrn Bopoxku, — KHMBET, 3UMOIO
3aBaJICHHBII CHEKHBIMH CyTpoOaMu, JIETOM yTOIAIOLIUI B TPSA3H, BECh OKPYKECHHBIN 00-
JIOTUCTBIM, KOPSIBBIM M HHU3KOPOCIBIM JIeCOM 2.

[IpormTpoBaHHEIN (parMeHT NaeT OCHOBaHHE YTBEpXKIaTh, YTO B Ta-
KOM 3aTXJIOM M TPSI3HOM MPOCTPAHCTBE BO3MOXKHO JIMIIL YHBUIOE M CKYy4-
HOe mpo3sidanue. TeM He MeHee HaJ0 TOMHHTH, YTO MPOBHHITMATIBLHEIA MHp
B TBopuecTBe KympuHa HeomHopoaeH. HekoTopele mepcoHa)ku, yarie BCEro
MpUexaBlive B TMPOBUHIIMIO W3 KaKOTO-HHOYIh KPYMHOTO FIIM CTOJHYHOTO
ropoja, AOXOIAT 3[ECh, MO CJIOBaM Iepost pacckasa llonpvieyHvsa-cmpexosa,
«JI0 CKyKH, JIO OAYpPEHHs». 3aT0 Jpyrue, Ha000pOT, BOCIPUHUMAIOT JEPEBEH-
CKYIO0 WJIU ITHUPE MPOBHHIINAIBHYIO THIIUHY KaK MCTOYHHUK ITOKOS U Oe3Ms-
TEXKHOCTH, a CJIOBO DIIYIIb MPUOOPETAET Il HUX IOJOXKHUTEIBHYIO OKPaCKYy.
Takoil monxoa K AEWCTBUTEIILHOCTH TMHCATENb MPEJACTaBUIl B paccka3zax bes
saenasus, I panamosuwlii bpaciem, Jlecnas enywn, Jlucmpueonwt, Ha enyxapeti
u noBectu Onecs.

B mepBoM Ha3zBaHHOM pacckas3e B IPOTHBOBEC TOPOJICKOHM cyeTe, dyXo-
Te U nbUM KynpuH BBIBOAUT KapTUHBI MUPHOM CEJIBCKOM KU3HU C IUICHU-
TEJILHOU MPOCTOTOW HPABOB, YIOT U CIIOKOMCTBHE KOTOPOW HApyILIAIOT JIMIb
nagaukd. [loxokne MOTHBBI TOSIBISIIOTCS B [ panamosom Opacieme v Jluc-
mpuz2onax, NeUCcTBUE KOTOPBIX MPOMCXOJUT B YEPHOMOPCKUX MPHUTOPOIHBIX
KypopTax. B ocTanbHbIX NIPOU3BEACHUIX, HABESIHHBIX BHedaraeHusiMu o Ilo-
Jleche, MHcaTeslb BOCIEBAET KU3Hb BAAJINW OT LMBWIM3AIMH, B CAMOM CEp-
[Ie TIPUPOIBI, TAE MpeaBasiCh JIFOOMMOI 0XOTe W HEMOCPEACTEHHO O0IIasch
C MHPOM JKUBOTHBIX U PACTCHHI, MOXKHO MPHOOPECTU NYIICBHYIO TaPMOHHMIO.
Ho u B Takue oThajseHHBIE YrOJKHU BTOPraeTcsi HEraTUBHOE BIMSIHUE TOPOJA.
B pacckaze Jlecuas enyuis OH MAaHUT MUJIOBUIHYIO, HO PACIIyTHYIO U TIIYITYIO
JKeHy AJIEKCaH/Ipa, MOCTOSHHO U3MEHSBIIIYIO €My U COETaBIIyIO OT HETO B Io-
poa. T'epoil yropHo cliellyeT 3a Cynpyroi u NpuBO3UT JOMOM, HO OHA BEIET
ce0st BbI3bIBAIOLIE:

Bwmecte ¢ ropoackum rapaepodoom OHHCBKAa MpHBE3Na C COOOH JIETKOCTh TOPOJICKHX
HPABOB U [IPE3PECHHUE K ACPEBECHCKON HeoOpa3oBaHHOCTH. Jleprkaiia oHa cebst ¢ cocesIMu
3aHOCYMBO, yIIOTPEOIsiia B Pa3roBOpEe HUKOMY HE BeloMbIe cioBa [...]%.

Crnenyer OTMETHTh, YTO B paccKa3axX MOJECCKOro LMKJA IMOATU3AIUA
MPOCTBIX JIFOZEH, JTUPUYECKHUE NEH3aKHbIE 3apUCOBKU W KapTUHBI MHUPHO-
ro 0e3MsATEeKHO-CYACTIMBOTO CYIICCTBOBAHHS NEPEIUICTAIOTCS ONUCAHUEM

2 1dem: Yepnas monnus..., c. 363.
B Idem: Jlecnas enyww. B: Tdem: Cobpanue couunenuii ¢ desamu momax. T. 2. Mocksa
1971, c. 296.
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JKECTOKOCTH U OECIOIIAaIHOCTH ACPEBEHCKUX JKHUTEeH. Anekcanap yousaer
JKeHY, JTOBEICHHBIN J0 KPAaWHOCTH €€ pacIyTHBIM IMOBeAeHHeM. 3ato B Ko-
noxpaodax u Onece KynpuH n3o0paxaer 0e3:KalOCTYI0 KPECThSIHCKYIO Maccy,
CroCOOHYIO0 YHU3UTh WIM YOUTH ueloBeka. B mepBoM mpousBeneHUN MOTPs-
caeT CLIeHa JIEPEBEHCKOro camMocyna, a B oectu Oecs caMOBIACTHOM pac-
MpaBbl TTEPEOPOACKUX KPECThIHOK C 3arjlaBHOW TeponHer. B stux cimydasx
CBHpernasi ToJIa COBEepIIaeT BapBapCKHUE IMOCTYIKH ojepkuma THeBoM (Ko-
Hoxpaowvl) unu crpaxoM (Onecst), BBI3BAHHBIM B CBOIO OUYE€pE/lb IIpeApaccyaKa-
MH, KOTOPBIE OKa3bIBAIOTCS CHIIbHEE XPUCTUAHCKOM 3arioBeIn JIIOOBH K OJIMK-
HEMY.

Hyanusm Kynpuna B BOCOPUSATHM PYCCKOM IPOBUHLIUM ITPOSIBIIETCS TAKIKE
B pacckaze Yepnwiii myman, B KOTOPOM IIPO3auK 3a(UKCUPOBAJI CBOE OTpHIIA-
TenbHOE oTHomeHne K IlerepOypry. 3mech aBTOp TOXKE YMOTPEOINSIeT MprueM
KOHTpAacTa, HO Ha ceil pa3 BbIOMpaeT MPOTHUBOIIOIOKHOE HANpaBlIeHHUE, Mepe-
Menlasl MpOBUHIHMANA-I0)KaHUHA B CTOJUIY. MOKpBIN, cepblii U ckyuHbId [le-
TepOypr ¢ TPA3HBIMH, CYPOBBIMH NapaijIeIbHBIMU YIUIAMH, 3aII0JTHEHHBIMH
JKEJITUHBIMH, CEPAUTHIMU JIFOABMH C BEYHBIM (MIIOCOM, KalllJIeM M YEJIOBEKO-
HEHAaBHCTHUYECTBOM, TYOUT CHIIBHOTO, 310POBOTO U KU3HEPAJOCTHOIO Mpe-
CTaBUTEJISI MIMPOKOTO COJIHEYHOro tora. bopuc, npuexasimmuii B rpajg [lerpos
3aBOEBATh CYACTHE U yCIEX, Yepe3 KaKoe-TO BpeMs pa3oyapOBaHHBIN U O0b-
HOI BO3BPAILAETCsl HA POAMHY, YTOOBI YMEPETh.

DddekT pe3koro KOHTpacTa CEeBEPHOM CTOIUIIBI M I0KHOW MPOBUHIIUU CO-
3aeT MUcaTellb, NpoTUBONoOCTaBsisi oceHHemy IlerepOypry oOpa3 BeceHHel
Maitopoccuu. OceHb, CHMBOJIU3HUPYIOIIAst OOBIYHO YBSIIAHUE U TTPUOJIMIKEHUE
KOHIIa, B MPOU3BEICHUH MPEABEIIAECT CMEPTh [NIABHOTO I'eposl.

B ToO Bpems kak HacTosIas MaJOPOCCHUNCKasi BECHA SBISIETCS CUMBOJIOM
CBETa, BO3POXKACHMS M MOMJIMHHON >ku3HU. TOoCKys 1Mo poaHbIM Mectam, bo-
pHYC BCIIOMUHAET:

I{BeTeT yepeMyxa, KajuHa... JIArYIIKA KpUYar 1o 3aBOJsM, MOIOT COJOBBH... TaM HOUb
TaK y» HOYb — YepHas, )KyTKasl, C TAHOW CTPACTBIO... A JHH KaKWe Tereph TaM CTOAT!
Kaxkoe counnile, kakoe He6o! Uro Bamra Yyxonusn? Ciskors [...]"

Becnoii B [letepOypre BMECTO Takoro »KHBOMHCHOTO JaHAIa(Ta MOXHO
YBHUJIETh KpPACHBIE, Pa3BOPOUYECHHBIE TYIIM MEPTBON, OTBPATUTEILHON TOBSI/IH-
HBI, BUCSINHE B ABEPSAX MSCHBIX JIABOK.

B stom mpowussenennn Kynpun npopomxaer Tpaaunuio lorons u Jlo-
CTOEBCKOI'O, IPOSBIAIOILYIOCS B OTPULIATEIBHOM H300PaKEHUU YIPIOMOIO
CTOJINYHOT'O TOpoJia M €ro ypO[JIMBOTO BIMSHUS Ha YKUTEIEH, BHIPHICOBBIBAsS
KapTHHY rOpoJa-pru3paka, B KOTOPOM HEBO3MOXKHO JKUTh. [ €poii pacckasa co

4 Tdem: Temnwiti myman. B: Idem: Cobpanue couunenuii ¢ desssmu momax. T. 3. Mocksa
1971, c. 405.
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3J1000# TOBOPUT, YTO €TI0 SHEPTHIO IMOIIOTHII TYMaH, IMOCTOSIHHO OKYThIBAIO-
AR goma:

[Tonumaems Thl, 4TO 3TO Takoe? IloHMMaenb — 3TO TOPOJ ABILIIUT, 3TO HE TyMaH, a Jbl-
XaHUE 3TUX KaMHEH ¢ blpaMu. 371eCh BOHIOUAs ChIPOCTh IPAuCUHbIX, KOIIOTh KAMEHHOTO
YIS, 3[1eCh Ipex JItozei, uX 3100a, HEHaBHCTh, UCIIAPSHMS MX MaTpalleB, 3amax Mnora
W THWIBIX PTOB. Byab THI MpoKIIAT, aHadeMa, 3Bepb, 3Bepb — HEHaBIKY!'?

B 3akimrouenue criemyeT MOMYEpPKHYTh, 9TO TeMa MPOBHHIIMK Oblila Ha-
CTOJILKO BayKHOU B TBopuecTBe KyrnpurHa, 4To OH HaMepeBayCsl HAMUCATh LIUKII
MPOU3BEJIEHUN O pycckod NpoBUHLMHK. ECTh OCHOBaHME Tipeamnoyararb, 4To
Yepnas monHus SIBISETCA YaCThIO 3TOTO HEOCYILECTBICHHOTO, HO 33 yMaH-
Horo uM B 1907—1909 romel mukna Yezouwiii copod, B KOTOPOM OH XOTEH
nucath 0 JlaHumoBckom!'®,

Bce-Taku meganpHO 3By4ar cioBa TypUeHKO, MPSIMO OOBHUHSIONIIETO TIPO-
BUHIIMIO B OTCTaBaHWUU Poccum OT OCTalbHON YacTH MHpa HAa BCEX YPOBHIX
pa3BUTHS KaK SKOHOMHYECKOM, TIOJUTUYECKOM, COIHAIBHOM, TaK U HpPaBC-
TBeHHOM. JlecHUUMii yOeXAeH, UTO:

[...] HE pexxuM MpaBUTENHCTBA, HE CKYIOCTh 3€MJIH, HE Hamla OEJHOCTh U TEMHOTA BHU-
HOBAaTBHl B TOM, 4TO MBI, PyCCKHE, TUIETEMCS B XBOCTE BCErO MHpa. A BCE 3TO COHHAs,
JICHHMBAsl, KO BCEMY PaBHOAYIIHAsI, HUYETO He JII00sIIasi, HUUero He 3HAIoIas IPOBHH-
LIUsl, BCe PaBHO — CIIy)Kallasi, ABOPSHCKasi, Kyledeckast Wi Memanckas. Ilocmorpure
Ha HHX, Ha cerogHsmHuX. CKOIBKO ariomMba, CKOJIBKO MPE3PEHHUs KO BCEMY, YTO BHE UX
KypuHOTO Kpyroszopa! Tak, MOXo/sl ¥ pa3BEeIIUBAIOT SPIbIKK: ,,«EpyH/a, demnyxa, B310p,
nypak...» ITomyrau! U rmaBHOe, — OH, BUAMTE JIN, TOTO U ATOTO HE MTOHUMAET, 1, CTAJI0
OBITh, 3TO YK€ IIOXO U CMEIIHO'.

15 Ibidem, c. 406.

16 Cm. U.B. Kopeuxkast: Ilpumeuanus. B: AW. Kynpun: Cobpanue couunenuil ¢ dessimu
momax. T. 5..., c. 502—503.

7 AW. Kynupuu: Yepnas monnus..., c. 379.
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Nel Bielniak

ZYCIE PROWINCJI NA PRZELOMIE XIX I XX WIEKU
PRZEZ PRYZMAT TWORCZOSCI ALEKSANDRA KUPRINA

Streszczenie

Tworczo$¢ Aleksandra Kuprina stanowi swego rodzaju ilustracj¢ zycia rosyjskiego za-
$cianka przetomu XIX i XX wieku, z ktoérym pisarz zetknat si¢ podczas stuzby wojskowej na
potudniowym zachodzie Rosji oraz w trakcie licznych wedrowek po kraju w poszukiwaniu
pracy.

Utwory prozaika, ukazujace szeroka panoramg zycia prowincji, cechuje swoista dwoistos¢.
Tendencjom satyrycznym i demaskatorskim towarzyszy w nich bowiem wystawianie prowin-
cjonalnej ciszy jako zrodia spokoju i harmonii ducha. Kuprin wprowadza do swoich utworéw
opozycyjnie nacechowane obrazy wsi i miasta oraz przeciwstawia prowincji stolicg. Pisarz
poddaje analizie migdzy innymi specyficzna filozofi¢ zyciowa, skalg warto$ci i cechy socjokul-
turowe spoteczenstwa zasciankowego.

Stowa klucze: prowincja, miasto, wie§, obyczajowos¢, moralnosé

Nel Bielniak

A PROVINCE LIFE AT THE TURN OF THE 19™ AND 20™ CENTURIES
THROUGH THE PRISM OF ALEKSANDR KUPRIN’S WORKS

Summary

Aleksandr Kuprin’s works constitute a peculiar illustration of life of the Russian small
town at the turn of the 19th and 20th centuries that the writer experienced during his military
service in the south-eastern part of Russia and numerous migrations through the country when
looking for a job.

The prose writer’s works, showing a broad panorama of the province life, are characterized
by peculiar duality. Satirical and unmasking tendencies are accompanied here by glorifying the
provincial silence as a source of quietness and harmony of the spirit. Besides, Kuprin introduc-
es the images of the village and town marked in opposition to his works, as well as contradicts
a capital to the province. The writer analyses among other things specific life philosophy , the
scale of values and socio-cultural features of the small-town society.

Key words: province, town, village, morals, morality



Oswajanie przestrzeni miasta
(Powies¢ Waterjana Pidmohylnego Miasto)

Albert Nowacki

Badanie historii literatury ukrainskiej lat dwudziestych XX wieku to zaj¢-
cie cickawe, pasjonujace, a czgsto i niezwykle zaskakujace, albowiem w tym
okresie literatura naszego wschodniego sasiada przezywata dni swego inten-
sywnego rozkwitu. Dzigki szczg§liwemu splotowi okolicznos$ci, na ktory zto-
zyly si¢: utworzenie Ukrainskiej Republiki Radzieckiej i entuzjazm sporej
czesSci spoteczenstwa z powodu uzyskania tej namiastki wlasnego, odrgbnego
panstwa, wzglednie staba pozycja bolszewikow na Ukrainie i zwiazana z tym
konieczno$¢ licznych ustgpstw na rzecz ludnosci autochtonicznej oraz niemal
catkowita wolno$c¢ stowa, pisarze i intelektualisci ukrainscy podjeli, przerwa-
ny na skutek I wojny $wiatowej i wydarzen tzw. ,,rewolucji ukrainskiej”, pro-
ces modernizacji swojej literatury.

Nowa rzeczywistos¢ polityczna wymagata odmiennej wizji rozwoju sze-
roko pojmowanej kultury, w tym takze literatury, totez pomimo gwattownych
przemian spotecznych i politycznych oraz nie do konca ustabilizowanej sytu-
acji ogolnej po roku 1917 zaczgto goraczkowo poszukiwaé¢ nowych $rodkow
wyrazu artystycznego. Podazajac za osiagnigciami literatury europejskiej, pi-
sarze ukrainscy nie mogli nie zauwazy¢ trendow awangardowych, za pomoca
ktoérych spodziewali si¢ przetamac¢ ukrainskie tradycje literackie, jednakze po
pewnym czasie okazalo sig, ze adaptowanie ich do kultury rodzimej byto po-
czatkowo niestychanie trudne. Dla pisarzy, ktorych debiut literacki przypadt
na poczatek lat dwudziestych, wciaz aktualne pozostawaty tematy zwiazane
z walka narodowowyzwolencza, co odbijato si¢ na tematyce powstajacych
wtedy utwordw literackich. W tym kontekscie dosy¢ ciekawie ksztattowata
si¢ sytuacja prozy ukrainskiej, ktéra w swojej zdecydowanej wigkszosci da-
zyta do zerwania z dawnymi tematami i tendencjami. W rezultacie cz¢$¢ pisa-
rzy niemalze bez refleksji siggata po wszystkie ,,najbardziej aktualne” tematy,
by da¢ tym samym dowdd rozumienia tworzonej przez wladze komunistycz-
ne rzeczywistosci, inni za§ — jak zauwazyl Mychajto Rudny¢kyj — do swo-
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ich przezy¢ osobistych wplatali niedmialo wzmianki o potrzebie wzmacniania
komunistycznego tadu i porzadku oraz o potrzebie stuzenia mu'.

Proza ukrainska dosy¢ szybko stala si¢ arena, ktora miata przedstawiac¢
caly kompleks problemoéw zwiazanych bezposrednio z formowaniem nowego
tadu i nowego cztowieka. Dominowaly tu zwtlaszcza utwory, w ktorych po-
dejmowano sig oceny dokonan rewolucji, oraz takie, ktore wyrazaty rozcza-
rowanie ta rewolucja 1 przepas¢ pomigdzy romantycznymi nadziejami wczo-
rajszych bojownikow o ,,nowe” a realiami zycia po rewolucji.

W tym kontekscie warto wspomnie¢ o tworczosci Waterjana Pidmohylne-
go, przedstawiciela nurtu ,,intelektualnego™. Ten wybitny pisarz ukrainski,
o ktorym Serhij Jefremow napisal, ze potrafi przekonywac, ,,przypomina
troche Dostojewskiego w swojej sktonnosci do eksperymentéw psycholo-
gicznych, ale »twardo§¢« pisarza rosyjskiego zostala »zmigkczona« tagod-
nym liryzmem ukrainskim™. Tworczo$¢ Pidmohylnego jest réznorodna pod
wzgledem tematycznym. Pisarza najbardziej ciekawita problematyka miasta
i wsi, ich wzajemnych stosunkéw i wzajemnego oddziatywania. Szczegdl-
na uwage poswiecil tematyce miejskiej, o czym najlepiej swiadczy wydana
w 1928 roku powies¢ Micmo (Miasto) — pierwsza prawdziwie urbanistycz-
na powie$¢ w literaturze ukrainskiej i zarazem jedna z pierwszych powiesci
o glebokiej problematyce psychologiczne;j.

Tematyka miejska nie miata w literaturze prawie zadnych tradycji, gdyz
wiecznym tematem literatury ukrainskiej, zwtaszcza w XIX wieku, byta wie$
ukrainska oraz jej mieszkancy. W literaturach europejskich urbanizm niemal
automatycznie kojarzony jest z modernizmem, natomiast w literaturze ukra-
inskiej, w ktorej — jak podkre$la Sotomija Pawlyczko — nie dokonata sig
transformacja kultury wiejskiej w kultur¢ miejska, stosunek pisarza do miasta
niejako automatycznie identyfikowat jego stosunek do otaczajacej go real-
nej rzeczywistosci, a dyskurs miejski nacechowany byt gltebokim i bolesnym
konfliktem*.

Dlaczego tematyka miejska z takim trudem zdobywata sobie miejsce w li-
teraturze ukrainskiej? Jak pisze Lubomyr Senyk, ,tak ztozylo si¢ w prze-
szlym zyciu narodu, ze miasto stato si¢ miejscem mozolnego zarobku lub
zlowroga, prawie ze demoniczng sita, ktoéra tamata, niszczyta moralnie i fi-
zycznie wszystko, co trafiato ze wsi do jego ztowrogiego czarnego pyska’.
Proby odpowiedzi na tak postawione pytanie podj¢la si¢ takze S. Pawlyczko,
ktora fakt Ow wyjasnia skoncentrowaniem sig tejze literatury na wlasnym na-

' M. Pynuuuskuii: Bio Mupnozo 0o Xeunvosoeo. JIbBiB 1936, s. 369; thum. — M.S.

2 Por. }O. Cmonuu: Teopu. ¥V 8 momax. T. 7. Kuis 1986, s. 600—601.

3 C. €Edppemos: Icmopis ykpaincvrozo nucomencmea. Kuis 1995, s. 666.

C. MaBauuxko: Juckypc mooeprizmy 6 ykpaincokii nimepamypi. Kuis 1999, s. 206.

JI. Cenuxk: Poman onopy. Yxpaincoxuii poman 20-x pokie: npobrema HaAyioHAnbHOL
ioenmuunocmi. JIpBiB 2002, s. 128; thum. — M.S.

4
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rodzie, co jest — zdaniem badaczki — cecha charakterystyczna mieszkan-
coOw wsi®. Na domiar ztego te niekorzystna sytuacje potegowal jeszcze fakt,
iz dla przecigtnego Ukrainca miasto byto obce — zarowno pod wzgledem
spotecznym, jak i kulturalnym oraz jezykowym, gdyz stanowito naturalng
ostoj¢ mieszczanstwa, inteligencji, a zarazem bylo miejscem zamieszkiwania
tzw. proletariatu, ktéry w znakomitej swojej wigkszosci postugiwatl si¢ na co
dzien jezykiem rosyjskim’.

W konteks$cie tak zarysowanej sytuacji staje sig jasne, dlaczego — poza
pewnymi wyjatkami® — tematyka miejska sensu stricte pojawila si¢ w li-
teraturze ukrainskiej dopiero w latach dwudziestych XX wieku. Nalezy
przyzna¢ obiektywnie, ze na poczatku byly to proby bardzo nie$miate,
w ktorych miasto jawilo si¢ jako twor obey i wrogo nastawiony do czto-
wieka, czego przykladem mogtly by¢ utwory umieszczane w ukazujacym
si¢ w latach 1919—1920 czasopi$mie ,,Mystectwo” (Wotodymyr Jaroszen-
ko: I3 yuknio ,,Micmo”, Ktym Poliszczuk: Ocmanniii oenv, Mychajto Iw-
czenko: Micmo emepno (Illxiy))°. Nieco poézniej motyw miasta pojawil sie
w poetyckim zbiorku Wotodymyra Sosiury Micmo (Miasto, 1924), w kto-
rym panuja nastroje samotnosci i wyobcowania, bgdace rezultatem kom-
pletnego niezrozumienia opisywanego miasta. Dopiero proba podjeta przez
Pidmohylnego pokazata je z zupelnie innej perspektywy: przedstawiony na
kartach powiesci Kijow jest miastem, ktore zyje, nieustannie si¢ zmienia,
zawiera w sobie cata pstrokacizng mieszkajacych w nim ludzi. Wielu ba-
daczy podkresla, ze rola powiesci tego pisarza dla literatury ukrainskiej
jest nie do przecenienia, albowiem nie tylko wprowadza do niej motywy
urbanistyczne, lecz takze ,,przeszczepia” zdobycze powiesci francuskie;j.
Jak zauwazyla Magdalena Laszlo-Kutiuk, zaro6wno fabula, jak i budowa
utworu zdradzaja inspiracje Ojcem Goriot Honoré de Balzaca i Bel-Ami
Guya de Maupassanta'®.

Utwor Pidmohylnego opowiada o tym, jak Stepan Radczenko, wiejski
aktywista, wyrusza do Kijowa w celu ukonczenia studiow ekonomicznych,
by nastgpnie ze zdobyta wiedza powrdci¢ na wie$ i pomaga¢ w jej unowo-
cze$nianiu. Po jakim$ czasie bohatera stopniowo wciaga wir Zycia miejskie-

¢ C. ITaBAUYKO: JJUCKYpC MOOepHI3MY 8 YKDATHCHKIU aimepamypi. .., s. 207.

7 Por. JI. Maceuko: (V)mosua (V)xpaina. Kuis 2007, s. 21—27.

8 Tematyka miejska pojawiata si¢ juz wcze$niej, chociazby w prozie Iwana Franki, np.
Lelum i Polelum (1888) oraz Dla ogniska domowego (1892), czy w ,,miejskich” nowelach
Mychajta Kociubynskiego, np. Kwiat jabloni (1902). Nie mozna takze w tym kontekscie za-
pomina¢ o miejskich elementach w tworczosci Wotodymyra Wynnyczenki, jednakze po raz
pierwszy w historii literatury motywy urbanistyczne byty tak wyrazne, a i samo miasto bylo
jednym z gtownych bohaterow omawianej powiesci.

® Zob. «Mucreurso» 1919, Ne 2, s. 3—4, 15, 16—24.

10 M. JTacno-Kyutok: [lykanus ¢opmu. Hapucu 3 yxpaincoxoi rimepamypu XX cmo-
aimms. Byxapect 1980, s. 144.
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go. Oczarowany tym, co ujrzal na jednym z wieczorkow literackich, Stepan
postanawia sprobowaé¢ swych sit na niwie literatury. Porzuca wigc studia
i zaczyna pisa¢ opowiadania, ktére odnosza sukces i1 przynosza mu pierwsze
W ten sposob zarobione pieniadze, cho¢ on sam jest niezadowolony z jakos$ci
swych utworéw. Przestaje pisac i znajduje prace sekretarza jednego z czaso-
pism literackich. Staje si¢ niezalezny finansowo i wlasciwie od tego momentu
nie mysli juz o powrocie na wie$. Ciagle ewoluuje krag jego znajomych, co
swiadczy o tym, ze jego zycie staje si¢ bogatsze, bardziej intensywne i bar-
dziej wyrafinowane. Dla nas najwazniejsza jest jednak konstatacja, ze opisy-
wane wydarzenia rozgrywaja si¢ w przestrzeni miejskiej.

Analizowanie przestrzeni powiesci Pidmohylnego nie byloby mozliwe
bez odniesienia si¢ do mysli Michaita Bachtina i Jurija Lotmana, sa oni bo-
wiem autorami koncepcji czasoprzestrzeni dziela literackiego. W jednej ze
swoich prac Bachtin twierdzil mianowicie, ze w literaturze nie da si¢ odse-
parowac czasu od przestrzeni, gdyz sa one od siebie zalezne i wzajemnie si¢
warunkuja: ,,cechy czasu — pisal Bachtin — odstaniaja si¢ w przestrzeni,
za$ przestrzen znajduje w czasie swoj sens i miar¢”!!. Innymi stowy, czas
i przestrzen tworza jednolita i spdjna strukturg, ktéra determinuje schemat
konstrukcyjny utworu literackiego'?. Niejako w opozycji do Bachtina Lotman
podkreslat ogromne znaczenie przestrzeni jako czgSci semantycznej dzieta
literackiego. Jego zdaniem struktura przestrzeni wplywa na wymowg i sens
utworu, pomaga ustali¢ punkty odniesienia i w ten spos6b moze oddzialywac
na sposob odczytania tekstu'’. Warto w tym miejscu przytoczy¢ trafng uwage
Stefanii Andrusiw, ktora stwierdza, iz:

przestrzen i czas — to uniwersalne kategorie za pomoca ktorych cztowiek (ludzko$c¢)
zadomawia si¢ w $wicie, opisuje — wyjasnia — przyswaja $wiat swojej egzystencji,
wpisujac siebie w niego — tworzy calo$ciowa mape. Uniwersalne i antropologiczne,
i nie tylko dlatego, ze jako kategorie zostaly stworzone w ludzkiej wyobrazni, ale row-
niez dlatego, ze bedac jedynym miejscem przebywania cztowieka, polem jego dzialal-
no$ci, materialem do ksztattowania $wiadomosci oraz pojmowania $wiata, odczuwal-
ne przez czlowieka, ,,stworzyly” czlowieka, jego tozsamos$¢ jako jednostke i cztonka
wspoélnoty. Samo zbadanie osoby (czy wspdlnoty) zaczyna si¢ od poznania siebie jako
konkretnej rzeczywisto$ci w pewnym czasie i w pewnej przestrzeni'*.

' M. Bachtin: Problemy literatury i estetyki. Warszawa 1892, s. 279.

12 Por. takze: H. Markiewicz: Czas i przestrzeii w utworach narracyjnych. W: Idem:
Wymiary dzieta literackiego. Krakow 1984, s. 174.

13 Zob. J. Lotman: Problemy przestrzeni artystycznej. W: Idem: Struktura tekstu arty-
stycznego. Warszawa 1984, s. 312.

4 C. Aunpycis: ,,Cebe nobauumu six ¢ mocmpi’”. [lewgo npo anmpononoziuny npupooy
mpanckopoonuux nepemiwyensv. W: Miedzy Wschodem a Zachodem. Z dziejow kultury pogra-
nicza polsko-wchodniostowianskiego. Red. W. Kotbuk, A. Nowacki, L. Puszak. Lublin
2010, s. 155.
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W kontekscie przytoczonych koncepcji literacko-kulturologicznych wyda-
je sie, ze utwor Pidmohylnego stanowi ciekawy przyktad przetozenia katego-
rii literaturoznawczych na jezyk literatury pigkne;j.

W powiesci ukrainskiego pisarza obraz miasta zmienia si¢ niczym w ka-
lejdoskopie, przy czym po umieszczeniu go na osi czasu okazuje sig, ze owa
zmiana to jednak ciagla ewolucja bedaca ruchem ,,do przodu”. Kiedy Stepan
Radczenko znalazt si¢ juz na poktadzie statku ptynacego do Kijowa, poczut
radosne podniecenie na my$l, ze oto niebawem rozpocznie si¢ nowy etap
W jego zyciu, na ktory od tak dawna czekat i o ktorym marzyt:

Kuis! Lle Te Benmke MicTo, KyIu BiH ife YYUTHCH 1 )XHUTH. Lle Te HOBe, IO BiH MyCHTH
Y HBOTO BBIWTH, II00 OCSTHYTH CBOKO 3[1aBHA BHKOXyBaHy Mpiro. Hemxke KuiB cripasnui
Guu3bK0? '

Jego radosne podniecenie rosto w miar¢ zblizania si¢ do upragnionego
miasta, ktore z daleka wydawalo si¢ skupiskiem delikatnych i $miesznych bu-
dynkoéw. Jednak z bliska miasto brutalnie ukazato bohaterowi swa prawdziwa
twarz: tlok, tumult, nawolywania przekupek na nabrzezu, zgietk autobusow,
hatas maszyn portowych, czyli to wszystko, co dla mieszkanca spokojnej wsi
wydaje si¢ niezrozumiatym wcieleniem chaosu:

CrenaH CKpyTHB 3 MaxOpKH LIUTapKy W 3aKypHB. BiH MaB 3BHUKY CIUILOBYBATH IIiCIIs
L[bOT'0, aJIe¢ TYT KOBTHYB CIHMHY 3 TipKMM MaXOpOYHUM IHIOM. Bee HaBKpyru Oyio nuBHe
it uyxe. Bin 6auuB TUp, /1€ CTPUBUIM 3 IyXOBUX PYILIHHUIb, ITKH 3 MOPO3UBOM, ITHBOM
Ta KBacoM, IMEPEKYyIOK 3 OyJKaMH, HACIHHSAM, XJIOITYAKiB 3 ipUCKaMU, JiBYAT 3 KOIIH-
kaMu abpukoc i Mopeseii. [ToB3 HBOTO NMPOIIMBAIM COTHI OOJINY, BECEINX, CEPHO3HUX
i 3aKJIONOTAHUX, JIECh TOJIOCHIa 00IKpaZeHa XiHKa, KpUYajy, rPalovnch, manaHu. Tak

3BUYAMHO TYT €, Tak OyJo, KO HOro HOra CTymasa e M’ sIKOI0 KypsIBOIO cella, Tak Oyae

it Hagani. [ Bcbomy npomy OyB wykmit'®.

Niemal wszystko w miescie sprawia, ze chlopiec czuje si¢ w nim obco,
przeraza go nawet wielka réznorodnosc¢ ksiazek na wystawie mijanej ksiggar-
ni, wsérod ktérych odnalazt zaledwie jeden znajomy tytul, mimo ze byt prze-
ciez mitosnikiem ksigzek. Przygngbiajace wrazenie sprawia okolica, w ktorej
przyszto mu mieszkac: pusta ulica ze znikajacym brukiem, bez chodnikéw
i ze staromodnymi budynkami z odpadajaca farba. Okazuje sig, ze miastem
rzadza obce na wsi nakazy i zakazy, z ktorych najbardziej absurdalny wydaje
mu si¢ zakaz kapieli rzecznej w dowolnie wybranym miejscu i mozliwosé
kapieli jedynie na odptatnej miejskiej plazy.

Nowe mozliwosci miaty mu da¢ nauka w uniwersytecie oraz znalezienie
pracy. Jako wiejski aktywista przyzwyczajony do tego, by zawsze wyroznia¢

5 B. [liamorunsunii: Micmo. Kuis 2008, s. 11.
6 Tbidem, s. 14—15; ttum. — M.S.
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si¢ W swojej miejscowosci, Stepan doznaje kolejnego szoku, kiedy okazuje
sig, ze nie moze liczy¢ na zadne przywileje, wzgledy czy przyjmowanie poza
kolejnoscia. Jest porazony odkryciem brutalnej prawdy, ze miasto w zaden
sposob nie zareagowalo na jego przybycie, ze tutaj nie ma miejsca dla indy-
widualnosci, otacza go bowiem wielka ludzka masa — niezliczona ilo$¢ try-
bikow jakiej$ poteznej maszyny, a on sam staje si¢ jednym z nich. Oburza go
fakt, ze dla komisji kwalifikacyjnej jest tylko jednym z tysigcy abiturientow,
a takze to, ze otrzymal stypendium w takiej wysokosci, jak wszyscy studenci
pierwszego roku, a nie trzy lub nawet pigé¢ razy wyzsze.

Czarg goryczy bohatera dopelniaja poznani w miescie ludzie. Sklepikarz
Hnidyj, u ktorego wynajmuje mieszkanie, czy gimnazjalny nauczyciel jezyka
facinskiego oraz znany krytyk literacki — wszyscy oni jawia mu si¢ jako
ludzie nie warci uwagi, nieatrakcyjni, fizycznie stabi i pasozytujacy na ,,zdro-
wiej tkance spoteczenstwa”. Rozmys$lajac o pierwszych poznanych autentycz-
nych mieszkancach miasta, Stepan konstatuje:

[Nepmmiit — cyxopisiBHif Kpamap, 110 HOoro BiH Mir OM JBOMa MajbISIMU NPHTYIIUTH,
Jpyruii — miBOOXKEBUILHUI BYMTENb, IPOTHAHUH BiJl IIKOJH i3 CBOEIO MOBOIO Ta BHT-
pebenbkamu. IIpo mepiioro xjomnenp He JaBaB cobi mpaui 6araro agymaru, — ApiOHUN
HEMIMaHYHK, 10 JKiHKa HOro BpaHIi KOPOBH JAOiTh, @ BBEUEPl HAIBAE IIOBKOBY CYKHIO
i€ 9ail y 3HaOMHX. A caMm BiH — 00sTy3, IO IParIsIMH TPEMTHUTH 3a CBil OyTMHOYOK
Ta KPaMHUILIO, JIe Bce ioro »KUTTs 1 criofiBanky. CTenaH 3 HACOJIOZOI0 PO3KPUBAB CaM
co0i AyXOBHY HOpOKHEUy rocrofaps xJisa [...]. I1lo Mmoo GyTu B 1ymii Toro kpamapsi,
KpiM Kormiiok Ta ocenenuiB? 1llo moxxe kpamap nmouysatu? [...] JAuBak, Oyp’sH, cMITTS,
10 3HUKa€e 0e3 CIiy i 3ragkd.

A BumuTenb [...] — A0 apxiBy MOPIATHCH y CTapuX mamepax. [...] maiibytHe iioro —
3nuxands. Ta BiH 1 Tak y)e MEPTBHIA, SIK Ta JIATHHA, 110 TUILKH JiJbKOBI oTpioHa'’.

Miasto jawi si¢ chlopcu jako tajemniczy stwor o potgznych rozmiarach
wydajacy si¢ nie mie¢ konca, ktéry za pomoca setki swoich macek — prze-
chodniow na ulicy — oblepia go i otacza ze wszystkich stron, typie na niego
oczami reflektorow samochodowych i sklepowych witryn, warczy warkotem
silnikow autobusowych, hatasowaniem tramwajow i brzgkiem ich dzwonkow.
Wieczorny powr6t do domu sprawia, ze bohater czuje sig, jakby $nil na jawie
jaki$ koszmarny sen, ktory sprawia, ze — jak podpowiada Georges Poulet
— Kijoéw z miasta rzeczywistego przechodzi w stan pejzazu onirycznego's.
Zlowrogie wrazenie potegowali dodatkowo wieczorni spacerowicze w calej
swej pstrokatej masie: matrony w kapeluszach, dziewczgta w zwiewnych su-
kienkach odstaniajacych ramiona i dekolty, mtodziency w koszulach z pod-
winigtymi r¢kawami, m¢zczyzni w garniturach, pokojowki, marynarze, ucz-

17 Tbidem, s. 33—34.
8 G. Poulet: Metamorfozy czasu. Szkice krytyczne. Warszawa 1977, s. 515.
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niowie — wszyscy rozmawiajacy, pokrzykujacy, $miejacy si¢ radosnie, cho¢
Stepanowi wcale nie bylo do §miechu. Wrgcz przeciwnie — w oswietlonych
latarniami ulicach upatrywal zastawionej na siebie przez miasto putapki:

B cyTtinkax Bynuii BiH BOa4aB sIKYCh ITPUXOBaHy MacTKy. TbMsiHUAN OIHMCK JiXTapiB, pas-
KU CBITIOUMX BITPHUH, CSIEBO KiHO — Oynm oMy OJyTHMMH BOTHHKAMH CEpEX AParoBU-
Hu. Bonu mansaTe, ane ryOnsats. Bonu cBiTath, ane cimimuare. A TaMm, Ha ropdax, Kyau
JIaBaMH CXOIATh Oy[JMHKHU i KEHETbCS Bropy LIMPOKUII OpyK, y TeMpsBI, 110 3/1MBaacs
3 HeOOM 1 KaMeHeM, — TaM BeJIM4Ye3Hi BOJOWMMIIA OTPYTH, OCEJIi CIIMMAKIB, 1110 HAIlIH-
BaIOTh yBeuepi cionu, B ueil Xpemarui sp. [...] CTenan moyaB rUAIMBO MPOIITOBXYBa-
THCH KpPi3b HATOBII, IXAIOYNCh HABMAHHS, HE3BAXKAIOYH Ha MpoTecTH [...]"

Pochodzacy ze wsi Radczenko czut si¢ poczatkowo w miescie jak ktos
malto warto$ciowy, uposledzony nawet, lecz potrafit si¢ uczy¢ i wyciagaé
wnioski. Po pierwszych obawach i niepowodzeniach postanowil podej$¢ do
problemu metodycznie — pozna¢ miasto i wziaé si¢ powaznie za studiowa-
nie. Kilka dni poswigcit na zwiedzanie miasta. Radczenko powoli oswajat
i ujarzmiat nieznanego mu molocha, ktory z biegiem czasu kurczy? sig i sta-
wal coraz mniej straszny. Okazato si¢, ze miasto ma takze do zaoferowania
cickawe muzea, galerie malarstwa, pomniki i $wiatynie. Sytuacja chlopca
poprawita sig, gdy przeniost si¢ z zajmowanej dotad szopy do normalnego
mieszkania oraz zdobyl prace — dogladal obejscie gospodarza w zamian za
wikt i dach nad glowa. To dato mu poczucie bezpieczenstwa, ktorego tak roz-
paczliwie pragnat i poszukiwat.

Kontynuujac proces oswajania miasta, Stepan zaczat uczgszcza¢ na wie-
czorki literackie, ktore natchnelty go na mysl, ze sam moze sprobowacé pisar-
skiego rzemiosta. Jest to moment symboliczny, poniewaz podejmujac taka
decyzje, zastanawia si¢ nad odpowiednim pseudonimem literackim. Za naj-
lepszy pomyst uznal zastapienie swego ,,pospolitego, a nawet wyswiechtane-
go i wulgarnego™® imienia. Stat si¢ wigc Stefanem. W mniemaniu chlopca
takie imi¢ nobilituje go, wyrdéznia sposrdd rzeszy innych ,,Stepandw”, jest
bardziej miejskie i na wsi niespotykane.

Przetomowe w zyciu bohatera okazato si¢ jednak znalezienie pracy w cha-
rakterze lektora jezyka ukrainskiego, zapewniajacej mu niezaleznos¢ finanso-
wa. Zarabiane pieniadze doprowadzity rowniez do zmiany powierzchownosci
chtopca, ktory postanowit obstalowaé sobie ,,miejskie” ubranie, zamiast tra-
dycyjnego, noszonego dotychczas wojskowego frencza. Moment ,,pozegnania
si¢” z dotychczasowym strojem z kulminacyjna scena palenia kurtki, torby
i spodni®' przypomina akt samospalenia feniksa i jego powtornych narodzin,

9 B. [ligmorunsuuit: Micmo..., s. 35.
20 Tbidem, s. 60.
2! Tbidem, s. 114.
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moment przepoczwarzenia si¢ gasienicy w pigknego motyla. Oto mieszkaniec
wsi przeistacza si¢ w cztonka miejskiej spotecznosci. Radczenko ostatecznie
wyprowadza si¢ od swoich dotychczasowych gospodarzy i zrywa ze swoja
wiejska przesztoscia.

Bohater poczat si¢ wspinac po szczeblach miejskiej kariery — coraz lepiej
zarabial, wynajal samodzielny poko6j i zaczal korzysta¢ z miejskich rozrywek,
uczgszczat do teatrow, do kina, jadatl w restauracjach, odkryt rados¢ i wygo-
de przemieszczania si¢ $rodkami komunikacji miejskiej. Powoli dawat sig
wples¢ w sie¢ powiazan i znajomosci, ktora sprawita, ze odtad czut si¢ petno-
prawnym czlonkiem miejskiej spotecznosci:

[...] I micTo 6aumB sIK MOTYTHIN LEHTP TSOKIHHS, IO KPYT HHOTO KPUXITHUMHU IUTAHETAMH
00epTaroThCs cella, BiUHI CYIyTHHKH HOTO pyXy, i YaCTOYKH X, TOTPAITUBIIH B PO3IECYCHY
aTMocdepy IIbOTO COHISL, MyCSTh MPUCTOCOBYBATHCH /IO HOBUX YMOB THCKY  IiJICOHHSI.
Lleit GonicHuii npouec BiH BigOyB Mai’ke HECBIZIOMO, 3aXOIUICHHH CIIIIIUM MParHeHHSIM
JIOTOpH, 30YyIUKEHHH, SIK JIIOIIMHA, BAMXHYBIIH KUCHIO, K I’ IHHUH, 1110 IIepecTae MoMidaTH
Opyx 1 BUpa3ku Ha Tiji. bo MICTO CBOIM PO3TrOHOM 1 IITyMOM 3BOPYIIYE JIOOUHY O€3 MipH
rocTpille, HiX JIOHO MPUPOAN HIXKHICTIO KpaeBHIIB Ta 0€3J1aHOIO TPOIO CTHUXiH, OKIH-
KaHHUX TyT Oy/[yBaTu HOBY MPHPOJY, — ILITYYHY, OT)KE, TOCKOHAIIITY>.

Ewoluowata rowniez osobowos$¢ bohatera. Po opuszczeniu swojej wsi Ste-
pan nawiazal romans z Nadijka — dziewczyna z tej samej miejscowosci. Byt
to jednak zwiazek powierzchowny, przelotny, a nawet — jak sugeruje Jurij
Szerech — ,,zwierzgcy romans samca i samicy”®, ktory konczy sig¢ przykra
scena gwaltu i naglego rozstania, bez najmniejszego zalu ze strony chtopca,
ktory dopiero po zerwaniu odkryt, Zze dziewczyna byta dlan uosobieniem tego
wszystkiego, co wiejskie, prowincjonalne i zacofane?*. Kolejna kochanka Ste-
pana zostata ponadczterdziestoletnia Tamara Hnida, nazywana przez niego
Musinka — zona pierwszego miejskiego gospodarza. Byla postacia z pogra-
nicza miasta i wsi (zona sklepikarza, dojaca krowy, mieszkajaca na miejskich
peryferiach), ale to ona — jak podkresla Szerech, nauczyta Stepana ,,humani-
zmu w mito$ci”?:

[ToBoi NPHUCBSYYIOYHM XJIOMISI 10 TAEMHUIb KOXaHHS, BOHA HaBYMJA HOTo IIHyBaTh
HOLTYHOK, IO J0Ci HOMY HIKYeMHOIO 3a0aBKOIO 3/1aBaBCs, Ta BCE IHTHMMHE IJICTHBO
JKar", 0 BUPOOMIIa JIIOJICHKICTh 3a Yac BiJ KaM’sHOTO BiKy gorenep, i CtenaH, mBUA-
KO BinOyBaroud MPUCKOPEHHUH Kypc y Wil raiysi JIFOACHKOTO JOCBiAY, IO MEPEeIacThCs
B ITOKOJIIHHS 0Oe3 MiAPYYHHKIB Ta 3aIOBITiB, 3BUIBHSBCS 3 KHIDKHUX IIEJIOIIOK, 110 HOTo
po3yM oropranuZ.

22 Tbidem, s. 149.

3 0. UWlepex: Jhoouna i moou (Micmo Banepisna ITiomocunsrozo). W: Idem: Iopoeu
i 3anopiocoics. Jlimepamypa. Mucmeymeo. 10eonoeii. T. 1. XapkiB 1998, s. 83.

2 B. [lignmorunsHuii: Micmo..., s. 68—69.

% 0. Ulepex: Jioouna i nodu (Micmo Banepiana ITiomocunsnozo).. ., s. 83.

2 B. IligmMorunbsHuii: Micmo..., s. 83.
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Kolejny romans miat Radczenko z Zoska — prawdziwa dziewczyna
z miasta, Swiadoma swoich zalet kokietka. Byta to mito$¢ trudna, albowiem
dziewczyna wodzila Stepana za nos, a on ulegat jej ciagtym zachciankom, nic
nie otrzymujac w zamian. Wydaje si¢ jednak, ze dziewczyna byta mu potrzeb-
na, by utwierdzi¢ i zweryfikowac jego ,,miejskos¢”, by zadowoli¢ jego mitos¢
wlasna. Wiazac sig z nia, Stepan przechodzil niejako test, sprawdzajacy, czy
bedzie w stanie zaspokoi¢ kaprysy rozpieszczonej i zepsutej wychowanki
miasta. Kiedy jednak przyszedl moment podjecia decyzji na temat dalszej
przysztosci ich zwiazku, Stepan wycofat si¢, gdyz przed jego przerazonymi
oczyma pojawil si¢ obraz wrzeszczacego dziecka, domowej krzataniny i uty-
skiwan zony, ktéry nie tylko zburzylby jego spokdj wewngtrzny i naruszytby
prywatnos¢, ale rowniez zamknatby droge do innych kobiet?’. Zerwal wigc
znajomos¢, co prowadzi do tragedii, Zoska bowiem popelnia samobdjstwo.

O zakonczonej ewolucji bohatera §wiadczy opisany w powiesci czwarty
romans z Rita, znang artystka baletowa, bedaca kwintesencja miejskiej kobie-
cosci: dumna, $wiadoma siebie 1 swoich zalet, majaca wtasny styl:

Bona cknagena Oyna 3 ABOX TOHIB, 0€3 KOAHHMX MEPEXOJiB MK HUMH — YOPHOTO: BO-
JIoccsl, 04i, CyKHS ¥ JJaKOBaHI YEepPEBUKH, Ta CMYIIIOTO: OOIHYYS, TIJIO PyK 1 Iieda Ta
MIAHYOXH, 1 Ie IPOCTe IMOE€JHAHHS Ha/laBaJIO 11 TOCTATi TOPIOTO Yapy; >KOJHHUX KydepiB
4yl TpeOiHLIB y PIBHIM 3ayicCIli, )KOMHHMX NPHUKPAC YW TAlTyBaHHS Yy PIBHIH CyKHIi, IO
BiJl CTaHy TPOXHM LIUpIIajia i HEMOB MizxpizaHa Oyina BHH3Y, SIK 1 TacMO Hax 4ojoMm. Bee
YOpHE MIHWJIOCH Ha Hill BiJ )KBaBUX OdYel, a CMyIJIE 3aCTHUIVIO, KUTTS Oyao B yOpaHHI,
a B T con®.

Dlaczego pisarz do przedstawienia ewolucji gtownego bohatera i jego
procesu oswajania miasta zastosowat obraz kobiety? Wydaje sig, ze odpowie-
dzi na to pytanie nalezy szuka¢ we wplywach zaczerpnigtych z XIX-wiecznej
francuskiej powiesci psychologicznej (ktora notabene Pidmohylny przekta-
dat), gdzie kobieta funkcjonowata jako obiekt, ktéry mozna i nalezy zdobywa¢c
oraz podporzadkowac sobie. Zwazywszy, ze nadrzednym celem Radczenki
jest zdobycie miasta, to cala ta historia — jak twierdzi Wira Ahejewa — wy-
woluje ,,wyrazne asocjacje psychoanalityczne z podtekstem seksualnym”?.
Swiadczy o tym chociazby ostatnia, kulminacyjna scena powiesci (przypo-
minajaca zywo Rastignaca z Komedii ludzkiej), w ktorej bohater spoglada na
miasto z wysokosci szostego pigtra:

He uekaroun niyra, XJI0Menb NpUTHMOM 30ir Ha MIOCTHI MOBEPX, 1 10 KIMHATH BBIHIIIOB-
[T¥, PO3YMHUB BiKHA Ha TEMHY O€30/IHIO MiCTa.

27 Zob. Ibidem, s. 216—217.

28 Tbidem, s. 222.

 B. Areesa: [loemuxa napadokca. Inmenrexmyanvra nposa Bikmopa Ilemposa-/lomon-
mosuua. Kuis 2006, s. 198.
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BoHO moOKipHO Jekano BHHU3Y XBHJLSICTUMHU OpHJIaMH CKeJb, MO3HAY€HE BOTHSIHHMU
KparkaMu, i MpoCTsINIo HoMy 3 MIThbMH ropOiB rocTpi Kam’siHi nmanbli. Bin 3aBmMep Big
CIIOINIAIAHHS i€l BeIMdi HOBOI CTHXii 1 panTOM IIUPOKUM PYXOM 3POHHMB YHHU3 3a4yZ0-
BaHUI MOUTYHOK™.

Jak twierdzi Magdalena Laszlo-Kutiuk, Kijow winien ukaza¢ ewolucje¢
samego bohatera®'. Cho¢ na poczatku chlopiec dostrzega w miescie jedynie
ktebowisko ,,mieszczan, nepmanéw i prostytutek”, to z biegiem czasu oka-
zuje sig, ze jest to tylko krzywe zwierciadlo, gdyz oswajajac miejska prze-
strzen, odkrywa on ,,wielko$¢” miasta. Aby prawidtowo oceni¢ osobliwosci
miejskiego pejzazu w powiesci Pidmohylnego, rumunska badaczka sugeruje
spojrze¢ na nia nie przez pryzmat problematyki spotecznej, ale raczej przez
pryzmat estetyki, czyli — jak pisze — ,,wcielenie tej sprzecznosci pomigdzy
marzeniem i rzeczywistoscia z ktorej wychodzi kazdy artysta i ktora jest mo-
torem jego aktu tworczego’2.

Analizowana powie$¢ jednego z reprezentantow epoki ,,rozstrzelanego
odrodzenia” jest utworem o charakterze antynarodnickim?®, skierowanym
przeciwko ciazacemu nad literaturg ukrainska tradycyjnego jarzmu ideologii
narodnickiej. Poprzez ewolucje miejskiego krajobrazu czytelnik obserwuje,
jak dokonuje si¢ podbdj miasta. Wyobrazony na podstawie gazet Kijow to nie
przestrzen realna, ale — jak sugeruje Yi-Fu Tuan — ,,mitopoetycka’*. Nie
dziwi zatem, ze pierwsze spotkanie z miastem rodzi bol, poczucie alienacji,
wywoluje nienawi$¢ zarowno do miasta, jak i do wsi, ktora — jak podpo-
wiada Jurij Szerech — nie przygotowata go do tego kontaktu®. Stopniowe
opanowywanie przestrzeni urbanistycznej, nauka, uniwersytet, praca, kolej-
ne romanse, poznawanie urokow miejskiego zycia, wreszcie pisarska karie-
ra zmieniaja zardbwno jego samego, jak i jego stosunek do miasta. Bedacy
outsiderem bohater musi zdoby¢ je, podporzadkowac i dopiero woéwczas —
jak pisze Ahejewa — ,,0oswaja takze Kijow jako centrum kultury i sztuki®”.
Czy rzeczywiscie udaje si¢ bohaterowi podporzadkowaé¢ miasto? Polemizujac
z Ahejewa Mykota Waskiw twierdzi, Zze to ujarzmienie miasta jest pozorne,
albowiem — jak przekonuje — miasto dusi ludzi, okalecza ich i prowadzi

30 B. IligMorunbHuii: Micmo...,s. 264.

3UM. JTacno-Kyuwok: lykannus ¢opmu. Hapucu 3 ykpaincoxoi aimepamypu XX cmo-
nimms..., s. 147.

32 Ibidem, s. 149, thum. — M. S.

3 Por. B. Areesa: [loemuka napadokca. Inmenexmyanvna nposa Bixmopa Ilemposa-
-/lomoumosuya..., s. 112—116.

3 Yi-Fu Tuan: Przestrzen i miejsce. Warszawa 1897, s. 114.

3 10. Wepex: Jhoouna i moou (Micmo Banepisna ITiomoeunvhozo)..., s. 87.

3¢ B. Areesa: [oemuka napadoxca. Inmenexmyanvna nposza Bikmopa ITemposa-omon-
mosuud..., s. 214.
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do moralnej degradacji’’. Ostatecznie jednak nagroda za to jakze cigzkie do-
Swiadczenie jest ponowne narodzenie Stefana Radczenki — czlowieka obda-
rowanego wielkim pisarskim talentem, jednakze skazanego na bycie samot-
nym. Jak sugeruje Szerech, bycie samotnym to ,,los kazdego, kto widzi dalej
niz inni’38,

Miasto jest utworem urbanistycznym nie tylko ze wzgledu na swoja tema-
tyke, lecz takze dzigki tworczemu podejéciu autora, ktory — wbrew XIX-
-wiecznym tendencjom dydaktyczno-moralizatorskim — nie udziela czy-
telnikowi pouczen i nie zostawia gotowych odpowiedzi, co jest kolejnym
dowodem na francuskie inspiracje ukrainskiego pisarza. Dodatkowa wartos-
cia tego pierwszego w historii literatury ukrainskiej utworu ,,miejskiego” jest
przedstawienie realiow 6wczesnego miasta ukrainskiego ze wszystkimi jego
blaskami i cieniami, charakterystycznymi problemami czasu oraz detalami
codziennosci.

W podsumowaniu trzeba doda¢, ze omowiona w planie tresci powie$¢ Pid-
mohylnego stanowi niezwykle wazny glos w ukrainskiej dyskusji literackiej
lat dwudziestych ubiegltego wieku w sprawie perspektyw literatury i kultury
ukrainskiej. Zdaniem Lubomyra Senyka zwrocenie si¢ pisarza ku francuskiej
tradycji literackiej byto logicznym i naturalnym sposobem wzbogacenia ro-
dzimej literatury®’. Postgpujac za przyktadem Mykoty Chwylowego, Pidmo-
hylny réwniez ,,obrat kurs” na Europg. Zrywat tym samym z dotychczasowa
ukrainska tradycja literacka i umieszczal ja w bardziej dla niej wlasciwym
kontekscie europejskim.

37 M. BacwkiB: Vrpaincoruii poman 1920-x — nouamky 1930-x poxie: renepuxa il apxi-
mexmonika. Kam’ssuenup-ITominscekuit 2007, s. 86.

¥ 10. Wepex: Jwourna i moou (Micmo Banepisna ITiomocunvnozo). .., s. 89.

¥ JI. Cenuk: Poman onopy. Yrpaincexuti poman 20-x pokis: npobrema HAyioHanbHOl
ioenmuunocmi. .., s. 141—142.

AnGept HoBamku

OCBAUBAHE ITPOCTPAHCTBA I'OPOJA
(POMAH BAJIEPBSHA IMTUIMOTI'MJIBHOI'O MICTO — IOPOJd

Pesome

B nauvane XX Beka yKpauHCKOM nuTepaType NpakTU4ecKkd ObUla HEW3BECTHA T.H. ,,ypOa-
HUCTHYECKasl TUTepaTypa”’, TOCKOIbKY €€ BCEeT/a HHTepecoBalla JiepeBeHcKas Temaruka. I1po-
OreMaTHKa ropofia B y3KOM CMEBICIE TTOsIBIUTach ToibKo B 20 1T XX Beka B pomaHe Micmo —
Topoo Banepbsna [TnaMoruiabHOTO.
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Hacrosimmast craThst MOCBSIIIEHa HCCIEJOBAHUIO ITyTe BO3HUKHOBEHUS IPOOJIEMAaTHKU TO-
poza Kak BeIyIIero MOTHBa poMaHa; 0co00oe BHUMaHUE OOpAIlleHO Ha TO, KAKUM 00pa3oM aB-
TOP HCIIOJIBL30BAJI SBOIIOLNIO 00pasa ropoja U rOpoOICKOTo MPOCTPAHCTBA /IS IPEICTABICHHS
IICUXMYECKOTO COCTOSIHUSL M MEHTAJIbHOCTH IJIABHOI'O I'eposi TIOBECTU. MBI CKIOHHBI YTBEPIK-
JIaTh, 9TO 0CO0O0 IIEHHBIM B 3TOM IIEPBOM B HCTOPHH YKPAHHCKOW JINTEPATyphl MIPOU3BEACHUN
Ha TOPOJICKYIO TEMATHKY SIBJISIETCS] TO, YTO aBTOP NPEICTABISIET ACHCTBUTEIBHOCTh YKPAUHCKO-
IO ropojia TOTO BPEMEHHM HENPUYKPALIEHHO, CO BCEMH €r0 CBETIBIMU M TEMHBIMU CTOPOHAMH,
XapaKTepHBIMH IPOOIeMaMHi U 0COOCHHOCTSIMU MTOBCEIHEBHON JKU3HH U OBITA.

CrnoBa KITIOYH: TOPOJ, ypOAaHHCTHUECKNE MOTHBBI, XPOHOTOI, aHTHHAPOJHUUYECTBO, BIUSHHE
(hpaHIy3CKOH U eBPOIEHCKON TOBECTH,

Albert Nowacki

FAMILIARISING THE TOWN SPACE
(VALERIAN PIDMOHYLNY’S NOVEL, THE CITY)

Summary

At the beginning of the 20th century, the Ukrainian literature almost did not know the tra-
dition of the so called “urban literature™ as its main object of interest has always been a village
and its inhabitants. The local themes sensu stricte appeared in the Ukrainian literature as late
as in the 1920s in the novel The city by Valerian Pidmohylny.

The aim of the article is to trace how the city has become one of the characters of the
novel, and how the author has used the evolution of the image of the city and local space in
order to show the evolution of psyche and mentality of the main character. The author claims
that the value of this “local” work, the first one in the history of the Ukrainian literature is the
fact that it presents the reality of the Ukrainian city those days, with all its good and bad sides,
typical problems of the period it was created in, and details of an every-day life at that time.

Key words: city, urban motives, time-space, anti-nationality, the influences of the French novel,
European inspirations.



Pejzaz uduchowiony
Drzewa w twoérczosci Mariny Cwietajewej

Halina Mazurek
Marina Cwietajewa w jednym z listow do przyjaciotki — czeskiej pi-
sarki Anny Teskovej — zaznaczyla: ,,[...] mnie oprocz przyrody, tj. duszy

i duszy, tj. przyrody — nic nie porusza, ani sprawy spoleczne, ani technika,
nic — nic”'. Przezywanie przyrody taczyta nierozerwalnie z przezywaniami
duszy. Utozsamiata te pojgcia. O swoim ulubionym bohaterze — Casanovie
— wyrazila si¢ kiedy$ tak: ,,[...] catkowity brak duszy. Stad absolutne nie-
zauwazanie przyrody?. Kto nie ma duszy, nie widzi przyrody, i odwrotnie.
Wszelkie przejawy posiadania duszy byly probierzem w ocenie poznawanych
przez poetke ludzi. Uwagi na temat duszy zapeiniaja jej notatniki i zeszyty
z zapiskami. Czytamy w jednym z nich: ,,Co ja robi¢ na $wiecie? — stucham
swoja dusze™. Cwietajewa dusze¢ widziata nie tylko w przyrodzie. Szukata
jej w kazdym przedmiocie i rzeczy, o ktérych pisata. Nigdy ich nie opisy-
wala, lecz starata si¢ je pokazaé niejako od $rodka. Powotajmy si¢ w tym
miejscu na Wiladimira Ortowa, parafrazujacego stowa Cwietajewej: ,,Cwie-
tajewa nie opisuje i nie opowiada, lecz stara si¢ jakby przeistoczy¢é w rzecz,
ktora przedstawia, wejs¢ w jej ksztalt. W zwiazku z tym twierdzita, ze poeta
nie powinien, np., opisywa¢ mostu, na ktéorym stoi (mosty sa juz opisane),
ale powinien si¢ postara¢ zobrazowac¢ jego wngtrze — jakby »z punktu wi-
dzenia samego mostu«™. Przyktadowo, w cyklu wierszy Stéf (Cmon, 1933)
zwracala si¢ do stolu, przy ktérym pracowata, nazywajac go swoim goreja-

' M. LBeraeBa: [Tucbma A.A. Tecxosoii. B. Eadem: Cobpanue couunenuii ¢ cemu
momax. Coct., noar. Tekcra JI. Muyxuna. Mocksa 1995, T. 6—7 s. 362; tlum. fragmentow
cytowanych tekstow prozatorskich — H.M.

2 Eadem: Heuzoannoe. Tloar. tekcra, npemucioBue u kommenrapuii E.b. Kopkumna,
M.I. KpyrukoBa. Mocksa 2000, s. 151.

3 Ibidem, s. 161.

4 B. Opnos: llepenymos. H3 ucmopuu pycckoii nossuu navaira XX éexa. Mocksa 1976,
s. 296.
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cym krzakiem, wladca i magiem, a siebie — medium. W piatym liryku cyklu
dzigkowata mu za to, ze oddat jej swoj pien, ale na zawsze pozostat zywym
drzewem, nad ktérego brwiami, w galeziach nadal graja mlode liscie, z zy-
wej kory wydobywa si¢ zywica, a korzenie dotykaja dna ziemi. Ta metafora
odnosi si¢ zaréwno do istoty poezji Cwietajewej, jak i do istoty samego drze-
wa, tak jak poetka ja postrzegata. Pisala swego czasu, ze nie pociaga jej to, co
jest horyzontalne, lecz to, co wertykalne. Totez np. przedkladata nad morze
las, twierdzac, ze:

[...] nad morzem jestem w gos$ciach (nienawidzg by¢ gosciem, zbytek uprzejmosci).
W lesie jestem w domu, u siebie. [...] niech mnie nie lubig ludzie, ale drzewa nie moga
mnie nie lubi¢. Morze mnie nie lubi. [...] Na Pani widokdwce drzewa wyraznie wycia-
gaja do mnie rece, [...] W morzu ja sie kqpie, w listowiu tone’.

Tak si¢ zwierzata Teskovej, dodajac, ze najbardziej na §wiecie lubi wlas-
nie drzewa, bo one pna si¢ wzwyz. Sa symbolem:

[...] drabiny do nieba, osi $wiata, kolumny niebianskiej, [...] ducha boskiego, [...] spra-
wiedliwosci; wielkosci, krolewskosci; pigkna, poezji; [...] szlachetno$ci, [...] zmar-
twychwstania, niesmiertelnosci; wsrdd roslin odpowiednik lwa migdzy zwierzgtami®.

Nie dziwi zatem, ze Cwietajewa — uduchowiona poetka, duchowosci
szukajaca u wszystkich i we wszystkim — tym elementem pejzazu przyrody
zainteresowala si¢ w szczegdlnej mierze. Jak patrzyta na drzewa, wyjasni
fragment jej zapiskow:

Niedawno w Kuncewie, nagle przezegnalam si¢ do dgbu. Widocznie przyczyna mojej
modlitwy nie byt strach, lecz zachwyt’.

Podkreslata niejednokrotnie, ze Zrodtem natchnienia sa dla niej: ,,Przyroda
— Wolnos¢ — Samotnos¢”. W przyrodzie najczgsciej wyodrebniata drzewo,
krzak, galaz. W chwilach zwatpienia i zalamania widziata ,,ratunek w przyro-
dzie, w zielonym krzaku bzu w parku przy muzeum Rumiancewa’®.

Miejscem akcji swoich lirykow — juz w najwczesniejszej tworczosci —
czynita las (Jlecnoe yapcmeo, 1908), pisata, ze w gaju brzozowym mozna
poczu¢ sie ksigzniczka, a wiersze cisna si¢ same na usta:

> M. LBetaeBa: [Tucoma A. A. Teckosoii..., s. 349.

¢ W. Kopalinski: Stownik symboli. Warszawa 1990, s. 71. Dalej w tek$cie artykutu sym-
bolika drzew przedstawiana bgdzie na podstawie tej publikacji.

7 M. LBeTaeBa: U3 szanucnoix knudxcex u mempaoei. W: Cobpanue couunenuii..., T. 4,
s. 530.

8 Eadem: Heusoanmnoe...,s. 78, 313.
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THUXUM BEYEPOM, MEJICHHO TAIOIIUM
Tam, rie cocHbI, 60JI0TO U MXU°.

PdzZniej niejednokrotnie zaznaczata, ze drzewa widzi nawet w snach.
W jednym z lirykoéw wspomniata, ze urodzila si¢ w czasie, kiedy ,,czerwona
kiscia zapalita si¢ jarzgbina”, totez do tej pory ma nickiedy ochote gryzc¢ jej
gorzka jagode (Kpacuow kucmowro..., 1916). W innym wierszu oznajmiata:
,»JIEC — MOsI KOJIbIOEIIb, U MoTHIIa — Jiec” (A mebst omeoioio..., 1916). 1 stato
si¢ tak w dostownym sensie. Cwietajewa zostala pochowana w zadrzewionej
czgsci cmentarza w miejscowos$ci Jetabuga. W wielu jej wierszach pojawia
si¢ przeczucie $mierci. Jeden z nich, (4 sce arce cnopums... (1917), konczy
si¢ stowami:

U nsry Taxo, U OyayT CHUTHCS
JlepeBbsl ¥ NTHULIBL.

Dumna i u$wiadamiajaca sobie swoja warto$¢ jako poetka, silna osobo-
wos$¢, hartujaca wole w trudnych czasach rewolucji podkreslata: ,,51 — wu3
pona ny6oB” (besynpeuen u copo, 1918).

Takze w charakterystyce osobowosci swoich przyjaciot Cwietajewa sto-
sowala symbolik¢ drzew. Cedrem nazwata ksigcia Siergieja Wotkonskiego
— potomka dekabrysty, dyrektora carskich teatrow, cztowieka z klasa, szla-
chetnego, wytwornego, prawdziwego arystokratg i Rosjanina. Cedr jest sym-
bolem potegi, sity, wytrwatosci, stalosci, wzniostosci, godnosci, dumy, kro-
lewskosci, szlachectwa, pigkna, sprawiedliwosci. Poswigcita ksigciu artykut
Cedr (Keop, 1923), wyrazajacy podziw dla jego ksiazki Ojczyzna (Poouna).
Na koncu wyjasnita, co miata na uwadze, nazywajac Wotkonskiego cedrem:

[...] drzewo najwyzsze z najwyzszych, najszczersze z najszczerszych, podwdjne uoso-
bienie Poinocy i Potudnia (cedr libanski i cedr syberyjski), drzewo rzadkie w centralnej
Rosji. Podwojna istota Wotkonskiego: potnocna zorza polarna ducha — i jego potudnio-
wy facinski (macierzynski) gest. I jeszcze jego podwodjny los, podwdjne fatum ciazace
nad rodem Wotkonskich: Sybir i Rzym! (ciazacy tez nad wnukiem dekabrysty, bo, —
cztery lata w Rosji sowieckiej, — czyz to nie Sybir).

(s. 450—451)

Dodata, ze drzewo cedrowe dumnie pnie si¢ ku niebu w odebranym juz
wowcezas Wotkonskiemu majatku, posadzone niegdy$ wlasnorgcznie przez
ksigcia, ktory przechowywat teraz jedynie zerwana zen szyszkg. Poetka nie-
przypadkowo zaznaczyla ten fakt, szyszke cedru bowiem uwazano za amulet
chroniacy zdrowie, co dla przebywajacego na emigracji Wolkonskiego bylo

® Eadem: [onnoe cobpanue nossuu, npossi, opamamypauu ¢ oonom mome. Mocksa 2008,
s. 7. Wszystkie cytaty fragmentéw utwordw poetki zaczerpnigte zostaty z tego wydania.
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nie bez znaczenia. Przywotywata tez pamig¢¢ o ojczyznie, o potrzebie zacho-
wania sity ducha, woli i wytrwatosci.

W swoim artykule-apologii Ojczyzne nazwata Cwietajewa ,.ksiazka naj-
glebszego czlowieczenstwa”, tlumaczac od razu, ze stowo ,,najglebszego”
zamienitaby na ,,najwyzszego”, gdyz — jak wyjasnita dalej — ,,cztowieczen-
stwo to nie tylko glebia, — to tez wyzyna”. Wedlug jej rozumienia Ojczy-
zna zatem to ksiazka — ,,drzewo najwyzszego czlowieczenstwa”. Drzewo
wyrasta z korzenia, a korzen trzyma si¢ ,,gleby-glebi”, ,,jest podstawa, pien
za§ — $rodkiem, celem natomiast — korona, kwiat (Swiatto$¢)” (s. 437). Taki
wlasnie sposéb podejscia do pejzazu cechowat tworczos¢ Cwietajewej, kon-
centrujacej si¢ na zobrazowaniu duchowego zycia przyrody. Wypada w tym
miejscu przytoczy¢ fragment z notatnikow poetki:

Ja, kochajac przyrodg, chyba najbardziej na $wiecie, obeszlam sig jako$ bez jej opisy-
wania: ja o niej tylko wspominatam: widzenie drzewa. Cata ona byta tlem — dla mojej
duszy. I jeszcze: méwitam o niej przenosniami: Srebro brzozy! Zywe strumienie!'

Oto kwintesencja rozumienia i poetyckiego sposobu ujgcia przyrody, jak
rowniez przyznanie si¢ do fascynacji jedna jej czgscia sktadowa — drze-
wem. Istotnie, w tworczosci Cwietajewej nie mozna odnalez¢ tego, co
zwykle zwie si¢ opisem przyrody, krajobrazem. Jest natomiast, wywolany
skojarzeniem z okre$lonym elementem pejzazu, obszerny opis stanu ducha
podmiotu lirycznego lub os6b mu bliskich, jak np. w cyklu wierszy poswig-
conych corce Ariadnie (4ze, 1918). Podkreslona tu zostata jedno$¢ duchowa
z pierworodna, ktora dzielita wraz z nia trudy zycia w Rosji czasow rewo-
lucji. Dziewczynka zwrdcita sig kiedy$ do matki z prosba, by ta kupita jej
wieze¢ kremlowska, co stato si¢ pretekstem do postawienia w wierszach py-
tania: Dlaczego dziecko czuje si¢ obco w swojej ojczyznie i nie uwaza, ze
wszystko, co je tu otacza, jest jego? Poetka konstatuje, ze stanowi to wynik
takiego losu, ktory wtasnie wypadl w tym czasie Rosji, porownanej na kon-
cu ostatniego liryku cyklu do jarzgbiny. Chodzi zard6wno o gorycz owocow
tego drzewa, symbolizujaca sytuacje spoleczenstwa w trudnych czasach, jak
i o czerwony kolor jarzgbinowych jagdd, ktory przywotuje obraz Rosji re-
wolucyjnej, zalanej krwia. Wielce wymowne niedopowiedzenie na koncu
ostatniego wersu: ,,Poccusi, — psbuna...” pozwalaja odpowiednio wypet-
ni¢ sugestie zwigzane z przedstawianymi przedtem przezyciami duchowymi
osamotnionych matki i corki.

Zycie drzewa przywoluje na pamie¢ Cwietajewej historyczny pejzaz ro-
dzinnej Moskwy. Obrazuje zarazem — w liryku Dziki bez (Bysuna, 1935)
— duchowa i emocjonalna sfere zycia poetki przebywajacej z dala od kraju,
na emigracji. Cwietajewa wspomina tu rosnacy przy jej moskiewskim domu

1" Eadem: Co6panue couunenui..., T. 4, s. 614.
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krzak dzikiego bzu koralikowego i przedstawia etapy jego wegetacji od wios-
ny do jesieni. Okresla je na podstawie zmieniajacego si¢ w kolejnych po-
rach roku koloru jagdd. Jest to tylko jeden krzew, ale dominujacy w calym
ogrodzie: ,,by3una 1ensrii cax 3ammral” Z koncem wiosny i poczatkiem lata
ogrod zalewa zielen owocu tego drzewka, pdzniej zaczyna on czerwienie¢, co
kojarzy si¢ poetce z pozarem Moskwy w 1812 roku. Czerwony ptomien jagod
sigga bigkitu nieba, pokrywajac go tak szczelnie, jak ,,odra ciato”. Czerwien
dzikiego bzu dla Cwietajewej oznacza tez kazn i $mier¢ w potokach krwi, co
moze przywodzi¢ na mysl krwawy czas rewolucji, jak rowniez — o czym
mowi nastgpna zwrotka — krwawiace serce poetki. Jesienia za§ dziki bez
czernigje, ,,obok pustego domu”, co stanowi tres¢ kolejnych werséw liryku.
Ostatnie trzy strofy wyrazaja pragnienie powrotu do kraju, do ,,osamotnione-
go” drzewa dzikiego bzu, ktory ,,zagarnat w swe tapy caty kraj”. Na koncu
Cwietajewa, jakby reasumujac, nazywa dzikim bzem chorobg wieku, w kto-
rym przyszto jej zy¢.

Przydomowe drzewko jest nie tylko symbolem Rosji, jej burzliwych dzie-
jow, symptomem czasoOw. Jego zycie wewngetrzne, uzewnetrznione w obfito-
$ci i zmieniajacym si¢ kolorze owocow (nazywanych przez poetkg wysypka,
zapiekta krwia, krwia serca, jagodami stodszymi niz trucizna), odpowiada
stanom ducha samej Cwietajewej, ktora w ostatnich wersach liryku twierdzita
nawet, ze:

Heuro Bpoze npectynHoil crpacty,
Bysuna, Mex TOOOH M MHOM.

Pisany na emigracji wiersz odzwierciedla jej emocje, wynikajace z wigzi,
jaka taczyta ja z krajem, ktorego losy nigdy nie byly jej obojetne. Roznita sig
od reszty rosyjskich emigrantow tym, ze nie topila smutkow w pustej retory-
ce, czczej gadaninie, lecz ciagle weryfikowata swoja postawe wobec zmienia-
jacej si¢ sytuacji w kraju, przezywata wszystko bolesnie i rozwazala ciagle
mozliwos$¢ powrotu. Wage tego jej dojrzewania do wyjazdu i towarzyszacych
temu cierpien duchowych podkresla takze czas pracy nad interpretowanym
lirykiem, ktory zaczeta pisaé we wrze$niu 1931 roku, a skonczyta w maju
1935 roku.

Natomiast poczatek swej emigracyjnej egzystencji Cwietajewa zobrazo-
wala w cyklu wierszy Drzewa ([epesvs, 1922—1923). Do jego powstania
bezposrednim bodzcem stal si¢ zachwyt, jaki wzbudzit w poetce czeski las
nieopodal wsi Mokropsy i Vsenory — pierwszego miejsca pobytu w Cze-
chach. Tu do gtosu doszta przede wszystkim fascynacja drzewami, podsyca-
na coraz bardziej codziennym kontaktem z okalajacym miejscowos¢ lasem.
Trzyletni pobyt w Czechach wspomina Cwietajewa jako najlepszy okres
w catej swojej siedemnastoletniej tutaczce emigracyjnej. Zawdzigczata to
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przyjacidtce, Annie Teskovej, ktora podtrzymywata ja na duchu i dbata o ma-
terialna strong jej pobytu poza rodzinnym krajem. Poetka dotkliwie odczuwa-
la jednak zerwanie wigzi z ojczyzna, a zwlaszcza nieakceptacjg jej postawy
przez emigracje rosyjska, czuta si¢ wyobcowana, nierozumiana i zagubiona.
Zwierzata si¢ z tego Teskovej, ktora wszakze widywata nieczgsto, totez po-
cieszala sig gtbwnie codziennym obcowaniem z czeska przyroda. Uciekala do
lasu przed pozerstwem, nieszczeroscia i nikomu niepotrzebna falszywa krza-
taning nienawidzacych ja rosyjskich emigrantow. Drzewom spowiadala si¢ ze
swoich dramatow, z samotnos$ci i tgsknoty za krajem. W drzewach widziata
bratnie dusze, poréwnywata si¢ do nich. Po raz kolejny powrocita (w pierw-
szym i drugim wierszu cyklu) do ,,goryczy jarzgbinowej”. Laczy gorycz Ro-
sji, swoja wlasng i biblijnego krola Dawida. Nazywa ja ,,psalmem swoich
ust”. Caty cykl stanowi wyktadni¢ owego psalmu, jest pejzazem duszy poetki
zmuszonej opusci¢ rodzinne miejsca i jednoczesnie wyrzucajacej sobie, ze to
uczynita.

W pierwszym liryku poetka podkresla brak zaufania do ludzi oraz roz-
czarowanie i wyraza pragnienie zatopienia si¢ we wrzosie, ktory ,,wyrasta
z nagiego kamienia”, jest ,starczy”, ,,srebrnosiwy” — , BepecCK-pyHHBI”,
,,cpedpockomp3smas cymb”’. Te okreslenia odnosza si¢ réwniez do samej au-
torki, ktora sugeruje, iz jest juz wypalona, wyzbyta wszelkich nadziei i rado-
$ci. Utozsamia si¢ wigc z suchym wrzosem, w pierwszym odruchu rozpaczy
ciagnie si¢ ku niemu, by w ostatniej zwrotce zakomunikowa¢, ze ten kontakt
jest niezbgdny, aby potem moc siggnaé wyzyn:

rae psouHa
Kpame aBuna-Llaps!

Opozycje ziemskie — duchowe Cwietajewa przedstawiata niemal we
wszystkich swoich utworach i w najrozniejszy sposob, przy pomocy niepo-
wtarzalnej metaforyki. Pisala zawsze o milosci: do poezji, mezczyzny, przy-
rody, rzeczy itp. i zawsze o pojedynku uczucia ziemskiego z duchowym.
Pragneta, Zzeby staly si¢ one jednoscia. Uznala zapewne, iz najlepsza tego
metafora moze by¢ drzewo, korzeniami trzymajace si¢ mocno ziemi, korona
ciagnace si¢ ku niebu. Cwietajewa uwielbiala drzewa. Jej dziesigcioletnia cor-
ka Ariadna pisata w swoim dzienniku:

Jestem z Maring — nad rzeka. [...] Mokra $ciezka migdzy wierzbami, jak korytarz...
powoli i ostroznie, z kamienia na kamien, docieramy do jakiego$ drzewa, ktore Marina
juz zawczasu pokochata... po dwoch minutach siedzimy juz na pagorku pod nim''.

' Z komentarza Anny Saakianc do wierszy Cwictajewej. M. IBeTaeBa: Couunenus
6 0s8yx momax.T. 2. Mocksa 1984 , s. 484.
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W drugim liryku cyklu poetka z wielkimi emocjami wykrzyczata:

Hepessps! K Bam nny! Cnactuch
Ot peBa peIHOYHOTO!

Bammmu BeIMaxamu BBEICH

Kak cepaue Bbibimano!

Do czeskiego lasu uciekata krzywdzona przez ludzi, niemajaca juz sity
walczyc¢:

C 3eMHBIMHM HH30CTSIMH ,IIHCI‘/IL
C JIFOACKUMH KOCHOCTSAMMH. —

W czwartym wierszu cyklu tak oto okreslata drzewa:

Hpyru ! bparcrBennslii conm!
Bbl, 4bUM B3MaxoM CMETCH

Cren oOMIbI 36MHOM.

Jlec! — Dnm3uym moii!

B rpomkom Tabope npyx0
CoOyThUTPHHIA JTyTI

Konuy, Tpe3BocTh n30pas,

Jlenp — B THIIAlIIEM U3 OpaTcTB.

Dla Cwietajewej las i drzewa sa wyrazem ideatu zycia — zycia bez znie-
wolenia, brzydoty:

[...] rme Bce BO Bech pocrT,
Tam, rne npaBaa BUIHEH:
ITo Ty cTopony auei [...].

Jednoczyta si¢ duchem z drzewami, odnajdujac w nich cechy wiasciwe jej
przezyciom wewngtrznym. Po raz kolejny w swojej tworczosci zwracata sig
do debu, tu podkreslajac jego sitg i1 ,,bogoburcza postawe”. Miata na mysli
rowniez wyjatkowos¢ tego drzewa, jego bosko$¢, wytrwato$¢, niepoddawa-
nie si¢ burzom i wichrom, wreszcie jego potgge i triumf oraz to, iz jest on
najpewniejszym lacznikiem migdzy niebem a ziemia. Nieraz pisata i mowita
o swojej wytrwatosci, liczac w cichosci ducha na zwycigstwo nad przeciw-
nosciami losu, ktore ciagle uprzykrzaly jej egzystencjg.

Nieprzypadkowo Cwietajewa wymienia réwniez sosng — wedlug jej
okreslenia — porwang na tortury i wyrazajaca, podobnie jak jarzgbina,
,psalmy jej ust”. Sosna symbolizuje smutek, ,,zalobg, wzdychanie, ojczyste
glosy”, jak rowniez rozdarcie wewngtrzne, ,,czlowieka torturowanego przez
los”. Symbolika ta w pelni odpowiadata nie tylko éwczesnym stanom du-
cha Cwietajewej emigrantki, ale rowniez bezustannemu jej rozdarciu migdzy
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tym, co ziemskie, i tym, co duchowe. W wierszu potgguja to jeszcze wierzby
placzace — symbole bezradnos$ci — przez poetke nazywane ,,przezierczy-
niami”. Wierzba jest bowiem drzewem ,,czaréw, wrozek”, a takze drzewem
,udzielajacym wymowy i natchnienia poetyckiego”. Autorka celowo nazywa
wierzby-przezierczynie swoimi. Powiada, ze chce zatopi¢ si¢ w ich listo-
wiu i zapomnie¢ o pisaniu, tak jakby to zatopienie si¢ mialo zrekompenso-
wac jej chwilowe porzucenie pracy tworczej. Utozsamienie si¢ z wierzba,
najczesciej okreslana mianem drzewa stabego, oznaczato rowniez szukanie
w stabosci sity, gdyz — jak odnotowane to zostato w Stowniku symboli Ko-
palinskiego'? — wierzba wedtug wloskiego przystowia ,,wiaze inne drzewa”,
»wiaze si¢ je wicig wierzbowa”. Cwietajewa niejednokrotnie ubolewata nad
swoja bezsilno$cia 1 bezradnos$cia, ale nieustannie szukata wyjscia z trud-
nej sytuacji, hartujac w ten sposob sit¢ woli. Szukata pomocy w kontakcie
z przyroda, z sita drzewa. W szumie listowia, w ,;rojach zielonych odbla-
skow” doznawata oczyszczenia, swoistego katharsis. Dlatego w analizo-
wanym liryku przywoluje brzozeg, podkreslajac jej dziewiczos¢. Drzewo to
bowiem zwykle symbolizowalo niewinnos¢, czysto$¢, oczyszczenie, obrong
przed ztem. Kolejny (trzeci) wiersz cyklu potwierdza takie rozumienie me-
taforyki brzozy i oczyszczajacej roli lasu. Tu drzewa sa nazwane kapiacymi
si¢ nimfami-strazniczkami, gotowymi w kazdej chwili do chronienia przed
niebezpieczenstwem i do obrony. Powiewajace na wietrze ,,grzywy” listowia
brzoz autorka odbiera jako ,,zywe strumienie”, ,,zywe srebro”, kojarzace sig
bez watpienia z czystoscia, ozywiajacym dziataniem, wiecznym trwaniem,
radoscia, spokojem.

Ta nie$mialo pobrzmiewajaca pod koniec liryku optymistyczna nuta ma
swoja kontynuacje w czwartym wierszu, w ktorym poetka eksponuje drzewa
iglaste, wyrazajac tym razem pragnienie zanurzenia si¢ w igliwiu. Wiecznie
zielone igly jodel, swierkdow, sosen symbolizuja odrodzenie i zycie. Sa tez
wyrazem nadziei w trudnych czasach, wiernosci, wspolczucia, tego zatem,
czego potrzebowata Cwietajewa i nie mogla w tym wzgledzie liczy¢ na ni-
kogo, jedynie na niezawodna Teskova. Zaglebianie si¢ w metaforyke drzew
stawalo si¢, przynajmniej na jaki$ czas, chwila zapomnienia. Ciagta potrzeba
strawy duchowej kazata poetce szukac jej w tym trudnym czasie w obcowa-
niu z drzewami, ktére wznoszac si¢ ponad ziemi¢ i pnac ku niebu, przejawia-
ly intensywna prac¢ ducha, o czym traktuja dalsze wiersze cyklu. Podkresla
w nich autorka mistyczna symbolike lasu, szczegdlnie wiasnie drzew igla-
stych. Nazywa je wieszczkami, prorokami, mnichami:

YepHeIbl BEPXOBbIE,
B yvamax 6ora y3peB?

12 W. Kopalinski: Stownik symboli...
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Jest zafascynowana tajemnica lasu, chcialaby ja odgadnaé, przeistoczy¢
si¢ w drzewo. Totez kilka lirykow cyklu przedstawia poetyckie wizje zycia
lasu, bedace jakby wynikiem jego wilasnych duchowych mozliwosci. W ta-
jemniczym bycie lasu skrywa si¢ pogon Saula za Dawidem. W przeswitach
purpurowych jesiennych lisci ukazuja si¢ piaski Palestyny i Syn Bozy, wida¢
wieze raju, stycha¢ proroctwa Sybilli. W majestatycznej ciszy lasu trwa cia-
gty ruch, ukazywany za pomoca uosobien drzew, niepowtarzalnych skojarzen,
wykrzyknien, niedopowiedzen i pytan retorycznych. W ten sposdb budowany
jest nietypowy pejzaz, odzwierciedlajacy pragnienia, przezycia i emocje sa-
mej autorki, uciekajacej w $wiat poetyckiej wyobrazni. Oto wydaje si¢ jej,
ze drzewa sa legionami wojsk ,,pod gradem strzal”, gotowymi poswigcic si¢
i cierpiec:

B cyxonuctHoM noToke!
Buxy: onpomers komnui,
CiipIry: poKoT KpoBeid!

albo tez postancami, uciekinierami, najezdzcami, narodami wychodzcow,
jezdzcami zdazajacymi na sad ostateczny. Drzewa zrywaja si¢ wciaz do wy-
zyn ,,z korzeniami”. Ich geste galezie wydaja sig poetce rekami, ktore wstyd-
liwie zaslaniaja nago$¢ dziewiczego pnia. Kiedy indziej widzi w nich habity
mnichow, luzne szaty miodziencow, rozchylone chlamidy Saula i Dawida.
»Rece” drzew sa zawsze w rytualnym tancu, wyciagnig¢te w gescie ofiarowa-
nia, w gescie tragedii:

Ce — pasoapaHHas 3aBeca:
VY nepeBbeB — KECTBl HAATPOOUH. . .

[...]

v JAEPEBHEB — JKECTHI TOPIKECTB.

Lawiny listowia, niezliczone drzewa, wyrazajace sil¢ emocji lirycznego
,ja” przeradzaja si¢ w koncu wierszy w wyciszone ,,ruiny li§ci” oraz w ,,kil-
ka drzew wbiegajacych wieczorem na wzgorze”. Te kilka drzew, jak kilka
0sob, oddziela si¢ od thumu, szukajac na zboczu wzgorza zacisza, natchnie-
nia, spokoju. Nie sposob tu nie przywota¢ na pamigé stanéw uczuciowych
Cwietajewej, zagubionej w chaosie emigracyjnej codziennosci, zmagajacej
si¢ z niedostatkiem materialnym i pragnacej ciszy niezbednej dla pracy twor-
czej. W szarzyznie i krzataninie otaczajacego ja zycia nie odnajdywata wy-
tchnienia. Znalazta je w tajemnicy bytu lasu, w pejzazu jego duszy, z ktora
si¢ jednoczyta. W ostatnim liryku cyklu przyznata, ze czerpala z tego obficie
i bedzie czynita to nadal, niemniej stawia tu wciaz aktualne pytanie, dotycza-
ce zagadki le$nego zycia:
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O ueM LIyMUTE BEL,
Pa3uBbI TMCTBEHHBIE?

[-.]

Uro B BamieM BesTHbU?
Ho 3naro — neunre
O6uny Bpemenu —
[Ipoxnanoit Beunoctu.

Las byt dla poetki przede wszystkim miejscem, gdzie mozna oddac si¢
wysokim myslom, gltgbokim przezyciom ducha, stanowit zrodto poetyckiego
natchnienia, odgrywal rol¢ — jak sugeruje cytat — lekarstwa na wszystkie
krzywdy.

Cykl Drzewa Cwietajewa tworzyta pod wrazeniem obcowania z czeskim
lasem. O tym, jak silnie podziatat na nia jego widok, $wiadczy¢ moga Listy
do Teskovej, ktore pisala od momentu przybycia do Francji. W wielu z nich
wspominata o drzewach, pytala, jak w danej chwili wyglada las, jakie zaszty
w nim zmiany. Porownywata go do francuskich lasoéw, ktore jednak nie wyda-
waly sie jej tak magiczne, jak czeskie. Cieszyla si¢ z pocztéwki z drzewami,
przystanej przez przyjacidtke. Wydawato jej sig, ze te drzewa wyciagaja do
niej rece. Pozdrawiata Teskova ,,w najlepszy czas drzewa”. Swa tesknote za
Czechami utozsamiata przede wszystkim z tgsknota do drzew.

Czeski las pojawit si¢ w tworczosci Cwietajewe]j raz jeszcze — kiedy
oburzona wkroczeniem do tego panstwa faszystow i przyzwoleniem na to
czeskich wladz, napisata cykl Wiersze do Czech (Cmuxu x Yexuu, 1938—
1939). Poetka poréwnuje tu zgnegbiony naréd do wycinanego dgbowego lasu,
ktory mimo zniszczen bedzie stale si¢ odradzat i stawat si¢ coraz silniejszy.
Jeden z lirykow cyklu — Pewien oficer (Ooun ogpuyep) — osnuty na faktach,
przedstawia samotng walke czeskiego oficera z Niemcami. Zostawia on swo-
ich zolierzy w lesie, wychodzi na droge i strzela do wroga. W ten sposob
ratuje honor Czechoéw:

[Toka mynsiMu B HEMIIa XJIeIET —
Llenbrit tec emy pykoruremer!
Knenom, cocHoi,

XBOEH, INCTBOM,

Bcero cmmontHoi

Yarmeit tecHol —

[Tonecena

Jlobpas BecTb,

Yro — cracena

Yemickas 4ecTh!

Jak zwykle, z wielkimi emocjami, ukazuje poetka honorowa postawe
zolnierza, wspierang i przezywana przez las — t¢ ¢zes$¢ pejzazu przyrody,
ktora jest najbardziej zdolna, jej zdaniem, do wspdtodczuwania i wyrazania
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duchowego wsparcia. To poetyckie widzenie lasu przekazane zostato w liryku
ustami oficera, ktory cala swa ojczyzng nazywa lasem, las — domem rodzin-
nym i towarzyszem, tak samo jak i on, spetniajacym i przezywajacym swoja
misj¢. Z kazdym poruszeniem si¢ anonimowego oficera, bedacego symbolem
catego narodu, wspoétgra zachowanie lasu.

W tym liryku réwniez nie odnajdziemy, podobnie jak w calym cyklu,
doktadnego opisu catego krajobrazu, tylko — jak zawsze u Cwietajewej —
pejzaz zycia duchowego przyrody, odzwierciedlajacy przezycia oburzonej
i wstrzasnigtej postgpowaniem Niemcow poetki. W swoich notatnikach pod
data pazdziernikowa 1940 roku, odnoszac si¢ do twoérczosci Anny Achmato-
wej i przy okazji wspominajac Borisa Pasternaka, napisata:

Co ona [Achmatowa — H.M.] robita: od 1914 r. do 1940 r.? Wewngqtrz siebie. Ta ksiazka
jest wlasnie ,,nieodwracalnie-niezapelniona karta” [...]

Mowia, — Wierzba. Tak, ale linijka wiersza Pasternaka (1917 r.):

OO0 uBe, uBe pa3pblLAAACH, —

i moja jedna (1916 r.) — w poréwnaniu z nia:

He 3TuX MBOBBIX IUIABAOLINXA BETBEH

Kacatoch ucroBo, a pyku TBOeH... —

i co pozostaje po achmatowskiej wierzbie, oprécz — jej opowiadania o tym, jak ona
kocha wierzbg, to znaczy — tresci?

Szkoda.

Ale, z Bogiem, — do pracy. (Przeciez jest ona tym, co nie$miertelne.) Bo —

Et ma cendre sera plus

chande que leur vie [Nawet prochy moje beda gorgtsze niz ich zycie — H.M.]".

Przytoczony cytat moze stanowi¢ podsumowanie calej tworczosci Cwieta-
jewej, nie tylko jej sposobu ujmowania przyrody, widzianej i przedstawianej
zawsze jako zywa fizycznie i duchowo istota. Dla poetki opisy krajobrazow
i zachwyty nad ich pigknem to bylo za mato. Jak sama niejednokrotnie pod-
kreslata, chciata wszystko pozna¢ od wewnatrz. Totez jej poezja z niebywa-
Ia konsekwencja i poprzez oryginalna metaforyke stara si¢ wnikna¢ w istotg
tego, co w danym momencie stanowi przedmiot jej zainteresowania. W wy-
niku takiego sposobu podejscia do przyrody odbiorca podziwia¢ moze pejzaz
jej zycia wewnetrznego, a nie tylko wyraz urzeczenia pigknem krajobrazu.
Wiersze Cwietajewej sa zapisem jej uniesien, jej przeistaczania si¢ w ducho-
wa sfer¢ przedstawianego przedmiotu, w tym przypadku — w sfere ducha
drzewa.

3 Eadem: M3 3anuchvix xuuowcex. .., s. 611—612.
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l'anuna Ma3zypek

OJlYXOTBOPEHHBIN IMEM3AK
JEPEBbSI B TBOPYECTBE MAPUHBbI LIBETAEBOM

Pe3womMme

B cratbe paccMaTpuBalOTCS MPU3BEACHUS 1103TA, B KOTOPBIX MPEICTaBICHBI IEPEBbS U JIeC.
DTOT 2/IeMeHT Ieif3aka npuposs! L{Beraesa nomobuina Hanbdonee. OHa OIHIETBOPSUIA TIPUPO-
Iy W, 9TO camMOe Ba)KHOE, CTPeMMJIach BHHKHYTh B €€ BHYTPEHHIOIO JKU3Hb. Takum o0Opa3om
BO3HMKAJI B €€ M033UH HETUIINYHBIN Neii3ax. DTo He ObUIO0 OOBIKHOBEHHOE ONMCAHME MPUPO-
JIbl, BOCXHUILEHUE €10, HO Me3ak JyXOBHOM KU3HU JI€pEBbEB, C KOTOpOil LlBeTaeBa oTOXKAECT-
BISUTIAach. B TakoM onmcanmm oToOpakamch ee COOCTBEHHBIE MEPEXHUBAaHUs, paboTa ee ayxa.
KapTunel nepenosHeHHbIe SMOLUSMH, TUHAMUYIHOCTBIO U CTHXHIHOCTBIO COCTABIISIIOT, HETIOB-
TOPUMBIC IO CBOEMY ITO3THYECKOMY MACTECPCTBY, IIPOU3BEACHHSA O AYXOBHOM CYIIECTBOBAHUU
JIEPEBBEB.

CnoBa wimoun: OIyXOTBOPEHHBIIl Nel3ax, JepeBbs, NPUPOJA, BHYTPEHHAs Pa3IBOCHHOCTb,
npeoOpaskeHue.

Halina Mazurek

A SPIRITUALIZED LANDSCAPE
TREES IN MARINA TSVETAEVA’S WORKS

Summary

The article interprets those poems that include trees and a forest. This is the part of a land-
scape she liked most. She personified trees, and, what is most important, wanted to penetrate
their internal life, and identify with them. This is how a unique landscape was created in her
works. It was not a description of the nature and being enchanted by it, but a description of
trees’ spiritual life she wanted to transform in. The very landscape, thus, reflected her own
experiences, and her spirit’s work. The pictures full of emotion, dynamics, and spontaneity
constitute unique works on a spiritual being of trees in view of the artistry of poetics.

Key words: a spiritual landscape, nature, internal dilemma, transformation



Znaczenie i miejsce

O wymiarze kompozycyjnym
motywow przestrzennych

w utworze Aleksandra Sotzenicyna
Sierpien Czternastego

Monika Sidor

Odwotanie do tworczosci Aleksandra Solzenicyna — pisarza, ktory stat
si¢ swego rodzaju symbolem dla calego pokolenia obywateli Zwiazku Ra-
dzieckiego w ostatnich dekadach jego istnienia, jednej z kluczowych postaci
pierwszych lat odrodzonej Rosji — niesie ze soba zawsze niebezpieczenstwo
utraty proporcji miedzy dyskursem literaturoznawczym i politycznym, szcze-
goblnie jesli problemem badawczym jest przestrzen, ktoéra w sposob nieuniknio-
ny wiaze si¢ z kwestig Rosji i nacechowaniem emocjonalnym poszczegolnych
regiondw panstwa. Droga twoércza i zyciowa Solzenicyna determinuje juz bo-
wiem w pewnym sensie podejscie badawcze. Solzenicyn byl przeciez wigz-
niem Gulagu, ktory na ZSRR patrzyt oczami zeka. Rozlegly Archipelag Gutag
i rzesze jego ofiar na cate lata wyznaczyty Solzenicynowski punkt widzenia na
ojczyzng. Jednoczes$nie autor Zagrody Matriony byt emigrantem, ktory nigdy
nie zadomowit si¢ w obcym kraju i z zapatem krytykowat Zachod. Wydaje
si¢ wige, ze nacechowanie emocjonalne opiséw przestrzeni w tworczosci Sot-
zenicyna odgrywacé powinno niebagatelna role. Mozna nawet ulec zludzeniu,
ze efekty badan nad takimi motywami w tworczos$ci pisarza sa tatwe do prze-
widzenia. Nalezy jednak pamigta¢, ze Sotzenicyn nie tylko w niezrownany
sposob utrwalit historig i codziennos¢ sowieckiego systemu obozow pracy, ale
takze interesowat si¢ innymi tematami. Gigantyczny cykl powiesciowy Czer-
wone Koto przedstawia np. sytuacje Rosji w momencie przetomu dziejowego.
Warto zauwazy¢, ze to najczesciej krytykowane dzieto rosyjskiego noblisty
sam pisarz traktowal jako ukoronowanie swojej pracy tworczej. Proponowane
przez badaczy interpretacje Czerwonego Kofa czgsto zaglebiaja si¢ w anali-
zy pogladow Sotzenicyna na temat rewolucji. Przez pryzmat tych pogladéw
interpretatorzy badaja wymoweg ideowa odpowiednich fragmentéw cyklu'.

' Ku takiej interpretacji sklania si¢ A. Niemzer piszac w swej ksigzce: «3aBopokaroriie
MOAPOOHO PEKOHCTPYHUPYS HCTOPHYECKYI0 pealbHOCTh 1914—1917 romoB m BOUCHIBas
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Wedhug innego podejscia Czerwone Kolo jest dzietem z gatunku ,,udramaty-
zowanej historii”?, opierajacym sie na zrodtach archiwalnych, a nawet odzna-
czajacym si¢ wartoscia naukowa’. Takie mozliwo$ci odczytania koncentruja
si¢ na politycznej i historycznej analizie przedstawionych w utworze wyda-
rzen. W owych badaniach zazwyczaj rozmywa si¢ rozumienie czasu jako ka-
tegorii literackiej. Jeszcze mniej uwagi poswigca si¢ kwestiom przestrzeni,
ktore stwarzaja rownie bogate mozliwosci interpretacyjne jak warstwa ideowa
i beda tematem niniejszych rozwazan.

Poszczegolne czgséci Czerwonego Kola — przy zachowaniu pewnej spdjno-
$ci — pod wieloma wzgledami rdznia si¢ od siebie. Dlatego proponuj¢ ogra-
niczy¢ sie tu do pierwszego wezta* epopei: Sierpien Czternastego. Utwor ten
wprowadza w skomplikowang Sotzenicynowska wizj¢ historii Rosji, eksponuje
pewne chwyty, zapoznaje z niezwykla metoda pisania o przesztosci. Kwestia
godna podkreslenia przed przystapieniem do analizy jest sprawa niejednorod-
nosci gatunkowej Sierpnia. Utwor ten — jak zreszta wszystkie inne czesci
Czerwonego kota — Yaczy rézne typy narracji, rozne dyskursy, rozmaite roz-
wigzania kompozycyjne i roznorakie perspektywy historyczne, w efekcie —
jest konglomeratem roznego typu tekstow. Podejscie badawcze musi uwzgled-
nia¢ owa roznorodno$¢, co pociaga za soba potrzebe korzystania z réznych
metodologii, stwarzajac zreszta sytuacjg do$¢ typowa dla wspodtczesnych badan
literaturoznawczych szczegolnie spod znaku antropologii literatury czy poetyki
kulturowej. W tych warunkach trudno spodziewac si¢ jednoznacznego okresle-
nia podejscia Solzenicyna do problematyki przestrzeni, mozna jednak wydoby¢
pewne zasadnicze strategie postugiwania si¢ opisami przestrzennymi, ich nasy-
cenie symbolika czy odwotania do utrwalonych kodow przestrzennych’.

B HEC MHOIOYHCIICHHBIC JIMHHM «JIHYHBIX» — BBIMBIIUICHHBIX — CHOKETOB. COJDKCHHUIIBIH
BBICTpaMBall CIUHYIO KHUTY, HINYNIyI0 OTBETHl HAa TPH TECHEWIIMM 0Opa3oM CBS3aHHBIX
MYYUTEJIBHBIX BOIIpOCa:

[Touemy peBomronust modenuia Poccuro?

Yro 3Haumiia 11o0e1a PeBOIFOLMH JUTs HAICH CTpaHbl U BCEro Mupa?

CymeeM J11 MBI (MJIM HAIlM IETH ¥ BHYKH) OCTAaHOBHUTH BCECOKPYIIAIONINH 0e3)KaJ0CTHBIN
packatr Kpacunoro Komeca» (A. Hewmszep: «Kpacnoe Koneco» Anexcanopa Condicenuyvlina.
Onvim npoumenus. Mocksa 2010, s. 12).

2 A. KnumoB: Bseoenue k snonee «Kpacnoe Konecoy. B: Condicenuyvin.: mvlcaumens,
ucmopux, xyoooichuk. 3anaounas kpumuxa 1974—2008. Coopnux cmameii. Pen. 9.9. DpuKcoH
M. Mocksa, s. 617.

3 O paradokumentalnosci i aliteracko$ci dzieta Sotzenicyna pisal np. Michait Heller, zob.
L. Suchanek: Aleksander Sotzenicyn. Pisarz i publicysta. Krakow 1994, s. 87.

4 Na temat pojecia wezta u Sotzenicyna: XK. Husa: [Hoomuxa Condicenuyvina mencoy
«bonvuumuy u «manvimuy gopmamu. «3sezga» 2003, Ne 12, s. 143.

5 Por. procesy montazowe dostrzegane przez J. Stawinskiego na ptaszczyznie opisu, sce-
nerii i sensow naddanych. J. Stawinski: Przestrzen w literaturze: elementarne rozréznienia
i wstepne oczywistosci. W: Przestrzen i literatura. Z dziejow form artystycznych w literaturze
polskiej. Red. M. Gtowinski i A. Okopien-Stawinska. Wroctaw 1978, s. 16—17.
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Tytut analizowanego utworu — Sierpien Czternastego — wskazuje, ze
wedlug zamystu autora priorytetowa rol¢ powinny odgrywacé odniesienia
temporalne. T¢ tez¢ potwierdza rowniez autorskie okreslenie gatunku: nar-
racja w okreslonych odcinkach czasowych®. Jednak wywotujacy skojarzenia
przestrzenne tytut calego cyklu, niezwykle bogata warstwa zdarzeniowa oraz
liczba wprowadzonych do fabuly postaci uwypuklaja znaczenie stosunkow
przestrzennych przedstawionych w utworze. Podstawowym kryterium doboru
motywow przez Solzenicyna — co wydaje si¢ oczywiste — jest fakt, ze wy-
darzyty si¢ one w sierpniu 1914 roku i miaty jakie§ odniesienie do rewolucji.
To odniesienie pisarz pojmowal jednak niezwykle swobodnie — w fabule na
rowni z postaciami kluczowymi dla historii Rosji, bezposrednio wplywajacy-
mi na zaistnienie takich, a nie innych warunkow sprzyjajacych zametowi re-
wolucyjnemu, wystepuja cate rzesze postaci z pozoru niezwiazanych z wielka
historia, 0sob, ktore nie wplywaja na bieg wydarzen, lecz podporzadkowu-
ja si¢ wymogom sytuacji. Solzenicyn, jak sam przyznawal, chcial stworzyc
prawdziwy obraz rewolucji w Rosji, ktory odda monstrualne rozmiary dzie-
jowej tragedii. Odzwierciedlenie ogromu nieszczgs$cia mozliwe bylo — zda-
niem pisarza — jedynie przez wciagnigcie do utworu jak najwigkszej liczby
postaci reprezentujacych najrozniejsze grupy spoleczne. Totalno$¢ tragedii
wspaniale podkresla takze ogromny zasigg przestrzenny warstwy fabular-
nej, ktora ukazuje niezwykle odlegte geograficznie terytoria i nie ogranicza
si¢ tylko do Rosji, ale obejmuje rowniez inne kraje europejskie, a posrednio
dotyka nawet wydarzen rozgrywajacych si¢ na wschodnich krancach Azji.
Ogrom miejsc przedstawionych przez Sotzenicyna na pewno nie sprzyja in-
dywidualnemu podejsciu czytelnika do okre$lonych elementéw przestrzeni.
Pisarz znajduje jednak sposoby, aby poszczegdlne terytoria réznicowaé i wy-
wotywac u czytelnika okreslone skojarzenia. Autor odwoluje si¢ wigc np.
do przestrzeni mocno nacechowanych czy to symbolicznie, czy emocjonalnie
w kulturze lub mentalnosci rosyjskie;j.

Utwér rozpoczyna wigc monumentalny opis kaukaskich szczytéw, stano-
wiacych tlo dla wprowadzenia do utworu Sani tazenicyna, jednego z wy-
rozniajacych si¢ bohaterow nie tylko Sierpnia Czternastego, ale takze catego
cyklu. Nie bez znaczenia jest tu oczywiste skojarzenie z nazwiskiem pisarza,
ktore zreszta doczekalo sie doglebnych badan znawcéw twodrczosci autora
Zagrody Matriony. Sotzenicyn ukazuje znany sobie i bliski krajobraz, ktory
niewatpliwie nie pozostal bez wptywu na jego indywidualne widzenie §wiata.
Powiesciowy Sania wychowat si¢ u podnoza Kaukazu. Perspektywa ogrom-
nego pasma Elbrusu nadata jemu i jego §wiatu pewien niezbywalny rys. Sania
ma bowiem jasne i najzupetniej wytlumaczalne przekonanie o potgdze $wiata
natury, ograniczeniu ludzkich mozliwosci i wzglednosci ludzkich dazen.

¢ L. Suchanek: Aleksander Sotzenicyn..., s. 74.
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Bricuiicst oH Takol GOJBIION B MHpE MaJIbIX JIIOACKHMX Bellel, Takoil HepyKOTBOPHBIN
B MHUpE CAEJAHHBIX. 3a THICSYM JIET BCE JIFOU, CKOJIBKO YKHJIM, — JIOOTKa3HBIM PAaCTBO-
POM pPyK HECH CIOAA M IyXJBIMH TPyJaMH CKIIaAbIBail BCE CpabOTaHHOE MU MU Jake
3aJyMaHHOE, — HE MOCTaBMIIM Obl TAKOTO CBEPXMBICIUMOTO Xpedra’.

Andriej Niemzer do$¢ obszernie thumaczy znaczenie motywu gér w utwo-
rze Sierpien Czternastego. Zauwaza:

T'opbl — TpaMIIMOHHBINA CUMBOJI COBEPILIEHCTBA, CBEPXYEIIOBEUECKON KPACOTHI U MOIIU.
CaMo uX NpHCYTCTBHE B MHPE — HAIlOMHHAHE 0 060Te, 0 BEYHOCTH, O HEOECHOM OT4M3-
HE, K KOTOPOi BOJIBHO MJIM HEBOJILHO CTPEMHMTCS YesioBeYecKas ayma’.

Krytyk rosyjski zestawia motyw gor u SolZzenicyna oraz gorskie pejzaze
w klasycznych dzietach literatury rosyjskiej. Dochodzi do wniosku, ze obrazy
takie odzwierciedlaja postawg zyciowa SolZzenicyna i jego stosunek do re-
wolucyjnej zawieruchy. Nie sposob nie zgodzi¢ si¢ z wywodami Niemzera,
warto jednak podkresli¢, ze poczatkowe obrazy cyklu Sotzenicyna maja tak-
ze Sciste odniesienie do epopei Czerwone Koto jako catosci. Bohater owych
fragmentow wyrusza bowiem w droge, opuszcza dom i rozpoczyna dluga
zohierska tulaczke. Gory symbolizuja tu wigc jednoczesnie rodzinng oko-
lice, spokéj 1 stabilnos¢ domu. Ich majestatyczna niewzruszono$¢ pozosta-
je swego rodzaju przeciwwaga do celu wyprawy bohatera, jakim jest front.
Stalo$¢ gor stanowi semantyczna opozycje dla zmiennos$ci sytuacji wojenne;j.
Sotzenicyn rozpoczyna zatem od odcigcia Sani Lazenicyna od jego $rodo-
wiska oraz zasygnalizowania zupelnie nieprzewidywalnej przysztosci, tym
bardziej ze przedstawiony przez pisarza obraz w dalszym ciagu akcji wiaze
si¢ z szeregiem zludzen optycznych, ktore podkreslaja putapki przestrzeni,
czekajace na niedoswiadczonego podroznika. Ostatecznie jednak motyw ten
mozna traktowac¢ jako metafore poczatku wedrowki. Latwo dostrzec tu nie-
zwykle popularny w wielu kulturach system elementéw zwiazanych z mito-
poetyckim pojeciem drogi. Wtodzimierz Toporow podkresla, ze szczegdlnie
wazne sa punkty krancowe drogi. Zwraca uwagg, ze czgsto w roznego ro-
dzaju przekazach cztowiek, czyli podmiot drogi wychodzi z symbolicznego
centrum, siedziby bogdéw, a wiec gory, wierzchotka $wiata, patacu z bajki’.
Z semiotycznego punktu widzenia warto byloby zwroci¢ takze uwage na to,
ze bohater oddala si¢ od gor, przechodzi ku nizej potozonym punktom, a za-
tem wykonuje ruch opadajacy. Opuszczanie rodzinnej okolicy mozna trakto-
wac jako opuszczanie domowego centrum i przechodzenie na zewnatrz, co

7 A. ComxeHuusiH: Aszycm UYemwvipnaoyamozo. W: Idem: Cobpanue couureruil
6 mpuoyamu momax. Mocksa 2006, t. 7, s. 11. Dalsze cytaty pochodza z tego samego wydania
1 0znaczone s3 numerem strony.

8 A. Hemsep: «Kpacnoe Konecoy Anexcanopa Condicenuyvina..., s. 37.

9 W. Toporow: Przestrzer i rzecz. Thum. B. Zytko. Krakéw 2003, s. 58.
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— jak zaswiadczaja liczne badania — wiaze si¢ np. z degradacja osobowosci
lub zatraceniem warto$ci. Warto jednak podkresli¢, ze popularno$¢ pejzazu
kaukaskiego w literaturze rosyjskiej jest tak duza i skojarzenia dotyczace
gorskich motywow tak oczywiste, ze jego wykorzystanie przez Solzenicyna
nie stanowi jakiej§ nowej literackiej jakos$ci, chociaz globalnie pisarz stwarza
oryginalna poetyke przestrzeni artystycznej'’. Gra Sotzenicyna dobrze zna-
nymi motywami na poczatku powiesci moze by¢ czescia bardziej skompli-
kowanej strategii, nastawionej na odbiorcg. Wedrowka ukazana na poczatku
epopei — za sprawa wielu uzytych przez pisarza chwytdw — nie jest juz
tylko podréza postaci literackiej. Przypomnijmy, ze w owych fragmentach
pojawia si¢ Sania Lazenicyn, postaé, ktorej w nazwisku natrgtnie pobrzmiewa
odwotanie do autora. Mozna zatem przyja¢, ze Solzenicyn zabiera w podrdz
samego czytelnika. Jest to wyprawa w swego rodzaju przestrzen rewolucji,
ktora moze by¢ ukazana na rozne sposoby. To takze przestrzen odniesien li-
terackich, ktore w sposob nieunikniony musza pojawi¢ si¢ w wielkim dziele
prozatorskim, ukazujacym newralgiczne punkty przesztosci Rosji. Juz sam
wyboér tematu oraz metody tworczej nieodparcie musi przeciez wywotaé aso-
cjacje z szeregiem dziet literackich, a przede wszystkim z Wojng i pokojem
Lwa Totstoja. Sotzenicyn wigc jawnie daje swojemu czytelnikowi sygnatly,
aby dla przedstawionych wydarzen szukat roznorakich analogii, odnajdywat
ukryte znaczenia, a zatem aby czytal uwaznie''.

W dalszej czesci utworu Solzenicyn otwiera przed czytelnikiem nowe
perspektywy. Poczatkowo zwiazane sa one z podroza kolejowa Sani. Jednak
z czasem to nie Lazenicyn okazuje si¢ kluczowym bohaterem utworu. Stop-
niowo pisarz wprowadza nowe postaci, z ktorych kazda zdaje si¢ niezwykle
wazna. Nowi bohaterowie pojawiaja si¢ przy jednoczesnym przemieszcza-
niu si¢ centrum opowiadania w inne miejsce. Nie mozna jednak stwierdzi¢,
ze W ten sposob systematycznie poszerza si¢ perspektywa ogladu. Narracja
przeskakuje bowiem z Kubania do Prus Wschodnich, gdzie rozgrywaja si¢
kluczowe wydarzenia wojenne Sierpnia Czternastego, a nastgpnie do No-
wego Targu i Krakowa, gdzie Solzenicyn $ledzi dziatania ukrywajacego sig
podéwczas Lenina. Zestawienie polozenia geograficznego tych miejsc i ana-
liza kolejnosci ich pojawiania si¢ w utworze stwarzaja pozory chaotyczno-
$ci. O ile dzialalno$¢ Lenina i klgska armii rosyjskiej wydaja sig historycznie
uzasadnia¢ ruchy narratora, o tyle ustgpy Kubanskie nie wpisuja si¢ w hi-
storyczny klucz doboru miejsca rozgrywania si¢ akcji. Swoista niestabilno$é¢
perspektywy przestrzennej podkresla fakt, ze wielu bohateréw Sierpnia...,

10 Por. D. Lichaczow: Poetyka przestrzeni artystycznej. Thum. R. Zimand. ,,Pamigtnik
Literacki” 1976, nr 57, z. 1, s. 246—249.

I Por. takze uwagi G. Ganeta na temat doniosto$ci uprzestrzennienia wspotczesnego jezy-
ka, mysli i sztuki. G. Ganette: Przestrzen i jezyk. Ttum. A'W. Labuda. ,,Pamigtnik Litera-
cki” 1976, nr 57, z. 1, s. 228.
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obficie wprowadzanych w kazdym rozdziale utworu, ukazano podczas podro-
zy. Przyktadowo, Waria jedzie koleja z Piotrogrodu do Piatigorska do swego
umierajacego opickuna, Sania — z Piatigorska do Moskwy, kontynuujac po-
dr6z na front, Lenin — z Nowego Targu do Krakowa, poszukujac pewniejszej
kryjowki. Sotzenicyn chgtnie relacjonuje owe podroze, odnotowuje stacje po-
$rednie czy obrazy widziane z okna.

Benoe ne6o B3ss0Cch po30BbIM, CaHs MOKUHYII ITONIBITKH CIIATh, ITOIHSUT PEHIETKY K IO-
TOJIKY, M3004ach Hazesl TYXKYpPKy M B OOJyBE XOJOIHOIO BCTPEYHOIO BO3JyXa CTall
JKIaTh Bocxona. Po30Boe pacnaxuBasoch MPOCTOPHBIM IIATPOM, OCOOCHHO SPKO HAXOAS
1o HeOy M BBIXBAThIBasi MEJIKHE OOJNauka, a B UCXOJE CBOEM BCE HAKAISUIOCh — aJIbIM,
GarpsiHBIM, U y>Ke HeyJIep)KHUMOe BEIIEPIIO, PacIIaBHIIOCh KPACHBIM COJTHIIEM.

(23)

Bohaterowie Sierpnia... znajduja si¢ w nieustannym ruchu, ktory w jakis
sposéb koreluje z gtownym problemem interesujacym Sotzenicyna w calym
cyklu — rewolucja rosyjska, zywiolem zmiany. Przedstawieni przez prozaika
ludzie sadza, ze sami decyduja o swoim przemieszczaniu w przestrzeni. Jed-
nak szereg symbolicznych sytuacji, do ktorych dochodzi podczas owych po-
drozy, wskazuje, ze ten nieustanny ruch nie jest, w rzeczy samej, przez uka-
zane postaci kontrolowany. Nie mozna takze stwierdzi¢, ze podréz wpltywa
znaczaco na sytuacj¢ zyciowa czy osobowos$¢ ktorego$ z bohaterow. Motyw
podrézy, tak eksponowany przez Solzenicyna, nalezy przeciez do najlepiej
zbadanych motywéw w literaturze rosyjskiej. W klasycznych powiesciach
rosyjskich zwykle podréz taczyta si¢ z poznaniem, podjgciem decyzji, zmia-
na postgpowania itd. Michait Bachtin udowadniat np., ze juz w powiesciach
antycznych pokonywanie przestrzeni wywotuje okreslone konsekwencje
w konstrukcji postaci'?. Zauwazyl, ze przemierzanie jakiej§ drogi wiazato
si¢ z dojrzewaniem bohatera czy zdobywaniem madrosci zyciowej. W tym
miejscu warto zaznaczy¢, ze badacze tworczosci Solzenicyna dostrzegaja
w calym cyklu Czerwone Koto wiele odniesien do powiesci Anna Karenina
L. Totstoja. Lecz warto przypomnie¢, ze podroze kolejowe Anny sa zaczat-
kiem wielkich zmian w jej zyciu, a i sama $mier¢ bohaterki, pod kotami
pociagu, ukazana jest przeciez jako ostateczny koniec podrézy. Sotzenicyn,
mimo licznych odniesien do utworu Tolstoja, ujmuje podr6z zupelnie ina-
czej i odmiennie ja przedstawia. Przemieszczenie bohaterow w przestrzeni
nie przynosi ostatecznych rozwiazan ani nie laczy si¢ bezposrednio z od-
krywaniem wartosci, zdobywaniem madrosci czy docieraniem do prawdy.
Wprawdzie Sania z pociagu dostrzega kobiete, stojaca na werandzie mijanej
wlasnie willi, w ktorej, jak si¢ potem okaze, mieszka jego przyszta wybranka

12 M. Bachtin: Formy czasu i czasoprzestrzeni w powiesci. W: Tdem: Problemy litera-
tury i estetyki. Tham. W. Grajewski. Warszawa 1982.
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serca; Waria za$ niespodziewanie spotyka na dworcu w Piatigorsku Sanig,
o ktorym myslata przez cala wczesniejsza podrédz, jednak w owych sytua-
cjach zawsze kryje sig jaki$ fatsz, jakas putapka, zwigzana z podmiana osob,
zawiedzionymi nadziejami czy zle zrozumianymi intencjami. Sania nie zoba-
czyl bowiem swojej wybranki, lecz jej szwagierke, a spotkanie Warii z Sa-
nia nie przyniosto oczekiwanego rezultatu, poza tym dziewczyna niedtugo
potem padta ofiara gwattu. Przywotane przyktady ukazuja, jak dobrze znany
z literatury rosyjskiej motyw podrdzy jest przez Solzenicyna przetworzony
i obdarzony nowym znaczeniem. Wyraznie zarysowuje si¢ dazenie pisarza do
wywolania w odbiorcy poczucia rozpoznania motywu, skojarzenia z klasycz-
nymi przyktadami wedrowek utrwalonych w literaturze. Nastepnie wszystkie
przeswiadczenia i asocjacje zostaja zanegowane przez zaskakujacy kierunek
rozwoju wypadkow.

Nierzadko bohater Sotzenicyna przebywa pewien odcinek drogi zatopio-
ny we witasnych myslach, jakby zapominajac o mozliwosciach poznawczych
zwiazanych z wyprawa. Jedynie wazniejsze miasta na trasie budza pewne
emocje bohaterow. Opisy Moskwy czy Petersburga kontynuuja t¢ swoista
przewrotna manier¢ SolZenicyna, zakladajaca przywotywanie zakorzenio-
nych w tradycji literackiej motywow i odwracanie ich utrwalonego znaczenia.
Warto skoncentrowa¢ dtuzej uwage na obrazie Moskwy, ktory pojawia si¢
w utworze jako miejsce podjecia przez Konstantina i [saakija ostatecznej de-
cyzji o wyjezdzie na front. Przed zerwaniem z beztroskim zyciem przyjaciele
poswiegcaja dzien na pozegnanie si¢ z historyczna stolica Rosji. Sotzenicyn
wydobywa we fragmentach poswigconych Moskwie znane z tradycji litera-
ckiej atrybuty miasta. Moskwa jawi sig tu wigc jako miasto licznych cerkwi,
kaplic i dzwonnic, ktére nie tyko ksztaltuja krajobraz, ale takze buduja spe-
cyficzna atmosfer¢ duchowa. Kotia i Sania zatrzymuja si¢ np. dluzej przy
Swiatyni Chrystusa Zbawiciela i z jej perspektywy dostrzegaja w Moskwie
duchowe centrum Rosji.

Ha npocropnbix miomankax y Xpama Cracutenss U BCEMH 3aBEJICHO 3/10pOBaThCs-
-npouiarbesi ¢ MOCKBOii. A OTTy/a TOJBKO B/IOJIb HAOSPEKHOH Cpasy BUAHMIID J1BA U TPU
JlecATKa KOHUYECKUX BEPUINH — JOMOBBIX HAaBEPIIUH, KOJIOKOJCH, KPeMJIEBCKHX Oa-
IICH.

(360)

W Sotzenicynowskim opisie miasta pobrzmiewa topos Moskwy niezli-
czonych cerkwi (,,sorok sorokow”), ktéry tatwo mozna odnalez¢é w licznych
dzietach literatury i sztuki rosyjskiej. W XX wieku ze szczegdlna sita ten spe-
cyficzny kompleks motywow przejawit si¢ w literaturze emigrantow rosyj-
skich pierwszej fali, np. w dylogii Rok Panski Iwana Szmielowa. Taki sposob
przedstawienia stolicy zazwyczaj rodzi skojarzenia z koncepcjami ,,Swigtej
Rusi” czy ,,Moskwy — Trzeciego Rzymu”, u podstaw ktorych lezata ideali-
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zacja starej stolicy Rosji'’. Sotzenicyn unika jednak tych oczywistych odwo-
lan, swoj obraz Moskwy uktadajac zupelnie inaczej. W Czerwonym Kole to
miasto jest oszalamiajaco pigkna i ré6znorodna stolica rodzinnego kraju, a za-
razem $wiadkiem calej historii Rosji. Sani i Koti Moskwa wydaje si¢ przede
wszystkim rodzinna i bliska, pozostajac symbolem calej ojczyzny. Tajemni-
czy 1 nieogarniety my$la charakter Rosji oraz poszczegdlne etapy jej historii
zostaty utrwalone w nieregularnym schemacie miasta:

[...] Kpemub — ropoa B ropoze, u Kuraii-ropog — B ropoae ropoa, u Bapsapka, Wib-
nHKa, HukosbCcKasi, IJIOTHO HACBHIIICHHbIC PE3HBIMU M JICIHBIMU JOMaMH, Ha KaXIOM
U3JI0ME — HEPKBSIMU, CETOJHS MEPENOTHEHHBIMHU MO0 YCHEHbEBY JHIO, U 10 JABAa MOHAC-
THIpS eI Ha KaXI0H, 30ByT, 00EMIAIOT, KTO OOSIPCKUE MaaThl, KTO KyTEIKYIO TOPTOBYIO
TECHOTY. 3Haelllb, a MOXET M XOPOILO, YTO HUKOIZAa HU IO KakoMy Iulany MockBa He
CTPOUJIACh? TOPOIMI KaKIbli, KaK CMBICIMJ, M BCSKUN YrojJOK HENOXOX Ha JPYroH,
U B OTOM OHa, MockBa?

(360)

Nie mniej wazne jest to, co spotyka mtodych przyjaciot w stolicy impe-
rium. Rostowscy mlodziency staja si¢ od tej pory zotnierzami. Zmianie ulega
ich sposoéb patrzenia na zycie. W tymze miejscu przyjaciele spotykaja War-
sonofjewa, niezwykle wazna posta¢ w konstrukcji przekazu ideowego dzieta
Sotzenicyna. Gwiazdziarz jest jakby mezem opatrzno$ciowym, wystannikiem
Absolutu', nie tylko wyjasniajacym Sani i Koti niektére zawitoéci réznych
ideologii, ale takze, a wlasciwie przede wszystkim, pozwalajacym im zrobi¢
wazny krok na drodze poznania samego siebie. Przyjaciele bowiem z tatwos-
cia i brawura, wlasciwa mlodym ludziom, o$wiadczaja starcowi, jaki §wiato-
poglad reprezentuja:

— S1, Hampumep, rerenbsHen!! — TBEPNO, OTBETCTBEHHO 3asBWI KoTs crapuky.
VY Hero o4eHb pemIUTeNbHas OblIa MaHepa BBIPAXKATHCS, MOAOOPOIOK BBITISTUYEHHBIN
1 YeITIOCTH KPETIKHe.

— Yucrslil rerenbsauen? — yauBIsICA cTapuk. — Benb 910 peakocts!
— Hmenno. Yucreiit! — TBEPAO, ropao noarsepauwn Korsa. — A OH, — mnajnbleM
B CAaHUHY I'py/b, — TOJICTOBEII.

TeM BpeMeHeM IepecTyTaiH, MOILTH BCe TPOe OMATh K HukuTcknm.
Tomn-croBen? — M3yMumcs cTapuk, H300Ky NMPUMEpPSICh K CASP>)KaHHOMY HEyBEpeH-
HoMmy Mcaakuro. — ba-arromiky, a Kak xe Ha BOHHY?
(364)

Trafne pytania Warsonofjewa pozwalaja przyjaciotom dostrzec niekonse-
kwencj¢ w ich mysleniu. Gwiazdziarz umozliwia takze mtodym wyrazenie

3 Szerzej o tym: M. Sidor: Rosja i jej duchowos¢. Proza ,,pierwszej fali” emigracji ro-
syjskiej. Lublin 2009, s. 174—179.

4 Wiecej o znaczeniu motywu gwiazd w powiesci Czerwone Kolo: HM. Ulenpuna:
«Kpacnoe Konecoy A. Comdicenuyvlna u pycckas uUCmopuyeckdas npo3d 6mopoul NoL0GUNbL
XX sexa. Mocksa 2010, s. 268—269.
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niewypowiedzianych dotad watpliwosci zwiazanych z wyjazdem na front. Za
maska bunczucznej odwagi skrywali oni bowiem sami przed soba obawe, ze
ich decyzja nie okaze si¢ stluszna lub zostanie btednie zrozumiana przez in-
nych. Warsonofjew wprowadza nalezny kontekst ich rozmyslan, dzigki ktore-
mu Sania i Kotia odkrywaja, w czym tkwi przyczyna ich watpliwosci. Gwiaz-
dziarz ukazuje bezposredni zwiazek wszelkich ideologii dotyczacych zycia
narodu i mitosci ojczyzny z wymogiem elementarnej uczciwosci, prawosci
kazdego obywatela:

— A Boo0O1IIE, HacaTbHBIN OOIIECTBEHHBII CTPON — BO3MOXKEH?

BapconodseB nmocmorpen Ha CaHIO JacKOBO [...], ¢ Tay3aMu OH CKa3all:

— C10BO cTpoOii UMeeT NpuMeHeHHe ellé yuiiee U nepsoe — crpoit nymu! W st
YeJ0BeKa HET HMYEro JOPOXKE CTPOs €ro JyILIH, Jaxke Oiaro uepes-OyayliuX MOKoie
HUI.

(373)

W Sierpniu... sceny moskiewskie nie tylko ukazuja newralgiczny moment
zycia przyjaciol, ktorzy podjeli ostatecznie decyzje o dobrowolnym zaciag-
nigciu si¢ do armii, ale stanowia takze wazny punkt kompozycyjny dziela.
Pozegnanie z Moskwa jest powtdrzeniem poczatkowego motywu wyjscia
z centrum, symbolicznego rozpoczegcia tutaczki. Po rozpoczgciu podrozy
przez pierwszego bohatera utworu przestrzen przestaje by¢ tak jednoznacz-
nie dodatnio waloryzowana. Przedstawiony przez Solzenicyna cztowiek juz
nigdzie nie czuje si¢ tak bezpieczny i szczgsliwy, jak we wlasnej przestrzeni,
w swoim miescie lub malej ojczyznie. Tym za$, co uniemozliwia osobista
wi¢z z rodzinnym krajem, jest ostabienie do$wiadczenia rosyjskiej realnej
przestrzeni. Bez odczuwania pewnego matego terytorium jako swojego nie
jest mozliwe ogarnigcie duzej ojczyzny. Sotzenicyn podkresla np., ze mo-
skiewska peregrynacja Sani i Kotii byla wedréwka piesza, umozliwiajaca
bezposredni kontakt z przestrzenia.

HpI/IFJ'IaH_Ia}OT MOCTBI HallpaBO, TaM TpeTI;SIKOBKa, Ja B€Ab BPEMCHU HET, Aa XOTb ObI

pyKamMH JOTPOHYTBCS IO Y30POUHON CTEHKH, IOXJIONATh, OV IUTh.
(360)

Wydaje sig, ze liczni bohaterowie Czerwonego Kola zastapili fizyczne od-
czucie realnej przestrzeni $ledzeniem mapy. Mapa jako surogat przestrzeni,
odrywajaca cztowieka od prawdziwego doswiadczenia przestrzennego, poja-
wia si¢ juz w poczatkowych rozdzialach utworu. Roman Tomczak marzacy
o karierze politycznej, lecz uchylajacy si¢ od stuzby wojskowej i wojny, czym
wzbudza pogardg swej zony, goracej patriotki Iriny, §ledzi doniesienia praso-
we 1 zaznacza na mapie choragiewkami potozenie wrogich armii. Mapa daje
mu ztudzenie ogarnigcia wielotysigcznych dystansow, jednak nie jest w sta-
nie pobudzi¢ do konstruktywnego dziatania. Dobra orientacja w sytuacji nie



ZNACZENIE 1 MIEJSCE. O WYMIARZE KOMPOZYCYJNYM MOTYWOW PRZESTRZENNYCH... 81

moze zastapi¢ wiedzy empirycznej, a tym bardziej rozwina¢ wigzi duchowe;.
Tomczak nie wie wige, czym jest ojczyzna.

Jeszcze wyrazniej ztudno$¢ zapanowania nad przestrzenia przedstawia
Sotzenicyn w pruskich fragmentach Sierpnia... Przedstawieni oficerowie za-
angazowani sa w uktadanie planow kampanii i wyznaczanie kierunkow prze-
mieszczen wojsk. Wszyscy oni opieraja swoja wiedze na znajomosci mapy.
Jednak Solzenicyn jasno pokazuje, ze najwazniejsze jest bezposrednie do-
Swiadczanie przestrzeni. T¢ prawde zna doskonale generat Samsonow:

Jlagonpro BeITAHYTOH pykn CamcoHOB omépcst Brepén o creHy. OH MoOWa KpyIHBIC
KapThl. OH FOBOPWJI, YTO HA KapTax, IIe TPYIHEE PUCOBATH CTPEJIKHU, Yalle BCIIOMHUHA-

€lIb, KaK TPYAHO COJIAATy 3TU CTPEJIKU MPOXOAUTD.
93)

Sotzenicyn skupia si¢ na drobiazgowym opisie topograficznym Prus
Wschodnich, rejestrujac dzienne przemieszczenia wojsk i pieczotowicie od-
notowujac kazda miejscowosé. Ta dokladnos¢ stala si¢ zreszta przyczyna
wielu nieprzychylnych opinii krytykow. Obrana strategia pozwala jednak pi-
sarzowi przekaza¢ — poprzez gaszcz obcobrzmiacych dla rosyjskiego ucha
nazw — bezposrednie zetknigcie zolierzy Samsonowa z obca przestrzenia,
a zarazem fizyczne do$wiadczenie zmgczenia i zagubienia na obczyznie.

Dalszych dowodow na to, ze Sotzenicynowski dyskurs przestrzenny jest
podporzadkowany pewnym zasadom kompozycyjnym, dostarcza analiza roz-
mieszczenia motywow przestrzennych w dziele. Obrazy przyrody i sugestie
na temat stosunku czlowieka do otoczenia przewijaja si¢ w calym utworze,
lecz najbardziej widoczne sa w pewnych newralgicznych punktach konstruk-
cji. Niezwykle mocno wigc otoczenie daje o sobie zna¢ poprzez omowione
juz obrazy znajdujace si¢ na poczatku pierwszego tomu Sierpnia Czterna-
stego. Po wypemionych wieloma przyktadami stosunku cztowieka do swojej
lub obcej przestrzeni rozdziatach relacjonujacych dzialania wojenne nastgpuje
— niezwykle wazny z badanego tu punktu widzenia — opis ostatnich go-
dzin generata Samsonowa. W ten sposob poczatek i koniec pierwszego tomu
Sierpnia... akcentuja moment transgresji, wychodzenie cztowieka ze znanej
mu przestrzeni. W rozdziale poczatkowym jest to przekraczanie niewidocznej
granicy swojej rodzinnej ziemi, w rozdziale koncowym za§ — przejscie od
ziemskiego zycia do zycia wiecznego. Tom drugi Solzenicynowskiego wezta
w catosci zdominowany zostat przez dalsze opisy nieudanej kampanii woj-
skowej, ktore sa $cisle zwiazane z omawianym tu tematem. Jednak tom ten
konczy si¢ do$¢ nieoczekiwanie — w trakcie rozmowy pomigdzy Weronika
Lenartowicz i jej ciotkami. Takie zarzucenie dyskursu przestrzennego ma do-
nioste znaczenie dla wymowy dzieta.

Wedlug zamystu pisarza koniec tomu ma by¢ zarazem poczatkiem na-
stepnej opowiesci, nowej, ale ciagle dotyczacej rewolucji, jak sugeruje prze-
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bieg przerwanej rozmowy. Wydaje si¢ wigc, ze opisane zachowania bohate-
row w stosunku do otoczenia mozna traktowaé jako czg$¢ pewnej wigkszej
konstrukcji znaczeniowej, wykraczajacej poza wymiar przestrzenny fabuly.
Sotzenicyn rozmieszcza elementy przestrzenne w starannie wybranych przez
siebie momentach, gra klasycznymi motywami i proponuje nowe odczyta-
nia utrwalonych metafor spacjalnych. Czytelnik jest zmuszany do podejmo-
wania trudu poznania okolicznosci wielkiej historycznej tragedii Rosji od
nowa, zarzucajac swoje wczesniejsze opinie. W Sotzenicynowskiej opowiesci
o rewolucji, ktorej wybuch, notabene, wedlug przyjetych przez historykow
kryteriow, w sierpniu 1914 roku jeszcze nie byl przesadzony, zostalo zaak-
centowane pojegcie poczatku, zasygnalizowane zblizanie si¢ jakiego$ nieokres-
lonego przejscia, jakiej$ nieokreslonej granicy. Tytut nadrzedny, obejmujacy
trzy pierwsze wezty zdawac by sie moglo zupetnie nieadekwatny do przedsta-
wionych wydarzen — Rewolucja — mocno koresponduje z tym przeczuciem
granicznosci, ktore staje si¢ zarazem doswiadczeniem czlowieka wnikajacego
w ten kluczowy moment historii Rosji.

Mouuka Cugop

3HAYEHUE U MECTO
O KOMITO3UIITMOHHOM ®YHKIIUA IMPOCTPAHCTBEHHBIX MOTHUBOB
B INIPOU3BEJAEHUU AJIEKCAH/JPA COJDKEHUILIBIHA
ABI'YCT YETBIPHAJILIATOI' O

PesomMme

B crarbe paccMaTpHBarOTCsi HEKOTOPbIE ITPOCTPAHCTBEHHbBIE MOTUBBI, YKAQ3aHHBIC B IIPOH3-
BeneHUU Anekcanapa CoikeHUIBIHA Ageycm Yemvipnadyamozo. AHanu3yeTcs crenudpudec-
Kasl CTpaTerusi Ipo3arKa OTHOCUTEIHHO JINTCPATyPHBIX ONMUCAHWH MPOCTPAHCTBA, 3aKIIOYAIO-
masicst, HalpuMep, B CMBICTIOBBIX MOAN(UKAIMSIX XOPOIIO H3BECTHBIX B PYCCKO JTUTEPaTypPHOI
TpaJMLUK XyAOKECTBEHHBIX CTPYKTYP, TAKUX KaK MOTHB JOPOT'H, CHMBOJIHMKA LIEHTPA U JIOMA.
ABTOp cTaTbu OOpallaeT Takke BHUMAaHHE HA TO, YTO MPOCTPAHCTBEHHBINH JUCKYPC MPOSBIIS-
eTcsi OCOOCHHO CHIIBHO B ONPE/IEJICHHBIX MOMEHTaX pa3BUTHs (abyibl. AHaIM3 pa3sMeIleHUs
MIPOCTPAHCTBEHHBIX ONMUCAHWN ITO3BOJIIET 3aMETUTh, YTO TONHMYECKHE MOTHBBI MI'PAIOT BaXK-
HYI0 KOMIIO3HMIIMOHHYIO POJIb B Npou3BefieHnn COJDKEHHIBIHA M CTAHOBSITCS CPEJACTBOM JUIsS
repeiady JONOIHUTEIBHOTO CMbICIIAa HE TOJIBKO B PAMKaX MCCIEJOBAaHHOTO MPOU3BEACHHS, HO
TaK)Ke 11eJI0ro Impo3andeckoro nuukia Kpacrnoe Koneco.

CroBa KIIr04H: 3HaUYeHUE, MecTO, COIDKEHHUIIBIH
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Monika Sidor

MEANING AND PLACE
ON COMPOSITIONAL VALUE OF SPATIAL MOTIFS
IN ALEKSANDR SOLZHENITSYN’S AUGUST 1914

Summary

The article provides an analysis of spatial motifs in Aleksandr Solzhenitsyn’s August 1914.
The analysis focuses on the writier’s peculiar strategy which — among other things — alters
meaning of motifs well-known from the Russian literary tradition, for example, the road, the
center or the household. The Author emphasizes the fact that spatial discourse prevails in par-
ticular stages of the storyline, and thus the analysis of how spatial motifs are distributed allows
to perceive their compositional role which touches upon both August 1914 as well as The Red
Wheel cycle as a whole.

Key words: meaning, place, Solzhenitsyn



O psich kloszardach w przestrzeni miejskiej
Na materiale opowiadania
Oczy bezdomnego psa Anatolija Kima

Justyna Tymieniecka-Suchanek

Przyzywam muze¢ powszednia miejska, zwawa, aby wspo-
mogta ma piesn o dobrych psach, biednych psach, psach
ubtoconych, psach, ktore kazdy odtraca jak zapowietrzone
i nieczyste; kazdy z wyjatkiem biednego, ktorego sa kom-
panami...!

Charles Baudelaire: Male poematy prozq

[...] psu nie zostato dane — przez wieki tak byto i bedzie —
poskarzy¢ si¢ komukolwiek na odczuwana samotnos$¢?.
Anatolij Kim: Stowicze echo

Za gléwna cechg pisarstwa Anatolija Kima uznano ,,ide¢ powinowactwa
wszelkich form istnienia’™, ktorej zrodet Lew Anninski doszukuje si¢ w du-
chowosci Wschodu. W ujeciu badacza Kim rozumie opisywana przez siebie
realno$¢ jako $wiat sktadajacy si¢ z zywych, §wigtych i niepowtarzalnych
bytéw. W $wiecie tym przebiega cykliczny proces: ,,Ogien rodzi kamien; ka-
mien — wodeg; woda — ziemig¢; ziemia — trawe; trawa — robaka; robak —
zwierze; zwierz¢ — czlowieka; w tej ciaglosci tysiacletni bol kamienia jest
tak samo realny i tak samo §wigty jak chwilowe krzatactwo [...] cztowieka™.

W przywotanym kontek$cie utwor [raza 6ezdommoii cobaxu z cyklu
Ilpoeynxa no eopooy (Spacer po miescie), pochodzacego z przetomu lat sie-
demdziesiatych i osiemdziesiatych, wydaje si¢ naturalng tworcza konsekwen-
cja $wiatopogladu i humanitarnej postawy pisarza wobec zwierzat, wowczas

! Ch. Baudelaire: Sztuczne raje. Thum. R. Engelking. Gdansk 2009, s. 265.

2A. Kim: Zbieracze ziol. Thum. W. Karaczewska. Warszawa 1988, s. 275.

3 K. Jastrzgbska: Rzeczy (nie) na marginesie. W kregu prozy Anatolija Kima. W:
Tekst — Rzecz — Egzystencja w literaturach stowianskich. Red. B. Stempczynska,
J. Tymieniecka-Suchanek. Katowice 2009, s. 142.

4 JI. Auauuckuii: Oxaimnenue 6oau. Ilocnecnosue. B: A. Kum: Hesecma mopsi.
Pacckazvl. Poman. Mocksa 1987, s. 532—533. Cyt. i thum. za: K. Jastrzgbska: Rzeczy (nie)
na marginesie..., s. 142.
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antycypujacego wspolczesna ,,nowa wrazliwos¢ domagajaca si¢ — jak twier-
dzi Olga Tokarczuk — wyj$cia poza niewyobrazalne wielkie ludzkie ego™,
a obecnie wspierajacego szlachetne inicjatywy na rzecz dobrostanu fauny
1 zaniechania przemocy w relacji homo sapiens — animalia. Niech za przy-
ktad postuzy pierwszy na $wiecie pomnik bestialsko zabitego bezpanskiego
kundla Malczika Wspoiczucie, ktory stanal w Moskwie przy wejsciu do stacji
metra, gdzie rozegrala si¢ tragedia. Posazek zbudowano dzigki poparciu zna-
nych przedstawicieli kultury rosyjskiej, w tym pisarzy, takich jak Jewgienij
Jewtuszenko, Bietta Achmadulina, Jurij Szewczuk, Fazil Iskander, Michait
Lewitin, wsérod ktorych znalazt si¢ rowniez Anatolij Kim. Warto dodac, ze
opowiadanie Oczy bezdomnego psa nie jest odosobnione w tworczosci Kima.
Napisat adresowany do dzieci utwor Cobauonxa Oopu (Piesek Oori, 1999)°,
opowiadajacy o tym, jak czarny kundelek dzigki wrodzonej madrosci wy-
swiadcza cztowiekowi wielka przystuge.

Rosyjski pomnik bezdomnego psa stat si¢ symbolem szacunku dla ogétu
zywych istot oraz spotecznego protestu przeciwko nieludzkiemu traktowaniu
bezpanskich zwierzat’. Tak tez nalezy odczyta¢ opowiadanie autora Wiewior-
ki, ktore niesie w sobie uniwersalne przestanie objecia kodeksem moralnym
rowniez relacji ludzi z przedstawicielami innych gatunkéw, promuje aktywna
postawe czlowieka spieszacego z pomoca wszystkim rzuconym na pastwe
losu zwierzetom oraz propaguje walke o zachowanie godnos$ci kazdego zycia,
nie tylko ludzkiego. A. Kim podejmuje probg oceny spoteczenstwa rosyjskie-
go przez pryzmat jego stosunku do bezdomnych zwierzat, a wigc najstab-
szych 1 najbardziej bezbronnych istot, niereprezentujacych zadnej sity, znaj-
dujacych si¢ w potrzebie, skazanych na poniewierkg. Pozbawione ludzkiej
opieki, zyja ,,poza dobrem i ztem”, poza wplywem zyczliwych ludzi, ktorzy
dbaja o to, by nie dziata im si¢ krzywda. Moga liczy¢ wylacznie na siebie,
nie maja rzecznika, reprezentujacego ich interesy. Cztowiek w pozytywnej
relacji do opuszczonych i sponiewieranych zwierzat ma okazj¢ sprawdzic¢
wlasng bezinteresowna dobro¢. Relacja ta staje si¢ miernikiem jego czlowie-
czenstwa. Zwlaszcza chodzi o opiekg nad psami i kotami. Niestety, zazwy-
czaj glos w ich sprawie, moralne wstawiennictwo, nie odnosi zadnego skutku
i dziatania rzecznika / obroncy zwierzat staja si¢ przystowiowa walka z wia-
trakami. Wystarczy przywola¢ fragment utworu, gdzie na entuzjazm Ruwima,
ktory doprowadzil do kolezenskiego sadu nad przesladowca psoéw, Baburkin

5 0. Tokarczuk: Feralne psy. W: Eadem: Moment nied?wiedzia. Warszawa 2012, s. 54.

¢ Jpyx6a Hapomos” 1999, Ne 11. http://magazines.russ.ru/druzhba/1999/11/kim.html
[data dostgpu: 24.11.2012].

7 http://wesolalapka.pl/porady/artykuly-o-psach/wasze-historie/prawdziwe-historie/645-
bezpanskie-psy-w-moskwie; [I. Opnos: Cykumnst oemu «bez0omHuble ncol nonadaiom 6 paiy-2.
,,Pomnas razera”, 8.04.2005, Ne 13(99). http://www.rodgaz.ru/index.php?action=Articles&dirid
=16&tek=15441&issue=192 [data dostgpu: 10.03.2012].
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po wystuchaniu opowiesci do konca (bezkarnos¢ przesladowcy) reaguje ge-
stem rezygnacji i zniecierpliwienia:

Vernpimas 0 JanbHEHINX MoapoOHOCTIX cyaa babypkuH Tobko MaxHyn pykoil. J{pyro-
TO OH U He OKHAaT’.

Jednak takie niepowodzenia nie zwalniaja ludzi od odpowiedzialnosci
1 podejmowania kolejnych dziatan, zmierzajacych do skutecznego karania
oprawcow zwierzat.

Wedhig Kima, szczegolnie wzgledem bezpanskich psow cztowiek ma zo-
bowiazania moralne, co wigcej — powinien czué si¢ odpowiedzialny za ten
stan rzeczy. Tymczasem wyrzucone na margines cywilizacji psy niczyje znaj-
duja si¢ tym samym poza zasiggiem oddzialywania na ludzkie sumienie, po-
grazone w antropocentrycznej $piaczce. Pisarz budzi je z moralnego odrgtwie-
nia, wprowadzajac w intensywny stan czuwania, rejestrujacy krzywdy ,,braci
mniejszych”, by z odpowiednim wyprzedzeniem na nie reagowac. Glowny
bohater Oczu bezdomnego psa znajduje si¢ w permanentnym stanie pelnej
gotowosci ,,szybkiego reagowania” na zwierzeca niedolge. Budzac sumienie
do biocentrycznego zycia, pisarz burzy spoko6j ducha i zakltoca status quo
cztowieka przekonanego o swojej wyzszosci. Opowiadanie Kima nalezy do
tych utworow w literaturze rosyjskiej, ktore podejmuja probe sprowadzenia
jednostki ludzkiej, bedacej w jej mniemaniu centrum $wiata i ,,miara wszech-
rzeczy”’, z homocentrycznego piedestalu na bior6znorodna ziemig. Autor kaze
spojrze¢ na homo sapiens nie jak na byt ,,jedyny w”, ale raczej — by postu-
zy¢ sig okre$leniem Michaita Epsteina — ,,jeden z”, tj. element uogélnionego
szerszego paradygmatu’. W Kimowskim ujeciu relacja ludzi i zwierzat od-
zwierciedla poziom spoleczenstwa i cywilizacji. Bycie dobrym dla zwierzat
uczy mitosierdzia i wspdlczucia. Staje si¢ obiektywnym kryterium humani-
taryzmu i wiarygodnym $wiadectwem prawdziwej natury cztowieka. Utwor
z powodzeniem sieje w umysle czytelnika ziarno moralnego niepokoju, zmu-
sza do przewarto$ciowania tradycyjnej etyki i zastanowienia si¢ nad tym, ,,jak
wlaczy¢ zwierze — wielkiego niemowe historii — do ludzkiej ekumeny”'.

W utworze Kima cierpienie bezdomnego psa staje si¢ prawie tak samo waz-
ne i cenne jak zycie gldownego bohatera Stiepana Baburkina, jego zony Jeliza-
wiety, bliskiego przyjaciela Ruwima Borisowicza, pomocnika Nikotaja Safaro-

8 A. Kuwm: Iaza 6ez0omnotui cobaxu. B: Tdem: Bryc mepna na pacceeme. Paccka3bi.
Mocksa 1985, s. 110. Nastepne cytaty pochodza z tego wydania (podaj¢ numer strony). W dal-
szych cytatach podkreslenia moje — J.T-S.

° M. Dumreiin: Tsopueckoe ucuesnosenue uenosexka. Beedenue 6 2ymanonozuio.
«Dunocodekue Haykm» 2009, Ne 2. Korzystam z wersji internetowej: http:// www.emory.edu/
INTELNET/Epstein_ Humanology.htm [data dostepu: 6.11.2012].

' D. Czaja: Zwierzeta w klatce (jezykow). ,,Konteksty” 2009, nr 4, s. 5.
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wa czy jakiegokolwiek innego cztowieka. Pisarz kategorycznie potgpia zngcanie
si¢ nad zwierzetami. Krytykujac okrutne traktowanie zwierzat, sugeruje, ze
stosunek do nich ksztaltuje tez relacje migdzyludzkie: ,,Beap momoOnast TBapb
CeromHs coOauky, a 3aBTpa Ha aetei mepekuaercs” (s. 110) — twierdzi z pel-
nym przekonaniem Baburkin. W opowiadaniu reakcja na okrucienstwo wobec
cztowieka i niemego psa przejawia si¢ — zaré6wno u jednego, jak i drugiego
— niemal identycznie, nie ma tu wigkszej rdéznicy. Zwierzece cierpienie wcale
nie jest mniejsze tylko dlatego, ze pozostaje niewypowiedziane. Tytutowe oczy
bezdomnego psa pozwalaja zrozumie€, ze strach przed bolem i $miercia ma
ten sam, co u ludzi, wymiar, a dla zdolnego do empatii cztowieka — trudny do
zniesienia wyraz. Gehenny nie trzeba uyymowac¢ w stowa, definiowac po to, by
lepiej ja rozumie¢, bo cudze cierpienie szuka drogi nie do rozumu, ale do serca.
Paradoksalnie, niemozno$¢ zwerbalizowania doznawanego bolu psychicznego
/ fizycznego przez pozaludzka istotg, ,,wyrzucenia” go niejako z siebie, uczlo-
wieczenia 1 uzewngtrznienia rozpaczy sprawia, ze wobec ,,niemego” cierpienia
czujemy si¢ bardziej bezradni, a zetknigcie z nim urasta do rangi hermetycz-
nego i niedostepnego dla nas, nie-powtarzalnego aktu wsobnego, otoczonego
niemoznoscia identyfikowania si¢ z Innym, ktérego nigdy nie bedzie mozna
w pelni ogarna¢ ludzkim rozumowaniem. Wprawdzie Otto Meissner ze Sfo-
wiczego echa przyznaje: ,, Tylko czlowiek, obdarzony boska dusza, zdolny jest
poja¢ egzystencjalny lgk”, ale dusza zwierzgca umie przeczuwac i ,.ten rodzaj
wiedzy u nierozumnych, kierujacych si¢ instynktem stworzen” bohatera zadzi-
wia. Kim uczy ,,bycia z innymi”, empatii i zrozumienia, (wspot)odczuwania.
Szczere spojrzenie zmarznigtego psa, ktoremu towarzyszy cichy jek, wyraza
niejednokrotnie znacznie wigcej niz stowa, jest bardziej przejmujace:

[...] oH [...], 5115 Ha YeTOBEeKa, AUKO CBEPKaJl OTHEHHBIMH 3BEpUHBIMU r1azamu. U Ba-

OypKHH He MOT IJISJICTh B 3TH IN1a3a, BBIHOCHTH TO, YTO OHH BBIPaXKaJlu
(s. 99)

Bohater, zastanawiajac si¢ nad przyczyna nikczemnego postgpowania drg-
czycieli zwierzat, dochodzi do wniosku, ze typowo ludzka wtasciwoscia jest
drzemiace w nich okrucienstwo:

Crpanrsabsl ObUTH HE CaMU MYYHTEIH [...] CTpamrHO OBUIO TO Ka4eCTBO, KOTOPOE TAMIOCH
B HHUX. DTO KaueCTBO, cunTal baOypKuH, He JIydIlle YyMbI, KOO 4TO, KaK HE )KECTOKOCTb,
MOKOCHJIO U KOCHUT CTOJIBbKO Jironeil Ha ceete? U Gosbuiasi Jim pasHUIa, ecjid 3TO Ka-

YeCTBO NMPOABJIACTCH HE 0 OTHOIIEHUI0 K Y€JIOBEKY, a K 0eccJioBecHOl codake.
(s. 107)

Kimowski bohater przejawia szczegdlna wrazliwo$¢ na punkcie niedoli
zwierzat. Ten rodzaj wrazliwosci na otaczajacy $wiat nie pozwala na bierne
przygladanie si¢ ztu i krzywdzie, lecz pod wplywem wewngtrznego przymu-
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su sktania do tego, by przeciwdziala¢ przemocy. Stiepan, aktywny spoteczny
dziatacz na rzecz ochrony przyrody, z niezwyklym poswigceniem opiekuje si¢
bezpanskimi psami. To wyjatkowo dobry cztowiek, ktory nie skrzywdzitby
przystlowiowej muchy. Rozumie, szanuje i respektuje §wigte prawo do zycia
wszystkich istot. Baburkinowi nie sa obojgtne stworzenia zyjace wokot niego,
lituje si¢ nawet nad owadami («Cam OH He MOT JlaXke TapakaHa 3aJIaBUTh WU
MIPUXJIONHYTHh BPEAHYIO MOJb», S. 107), a zwlaszcza psami, bgdacymi przed-
miotem jego specjalnej troski, zar6wno wlasnymi («Bcerga on mepxan codak
— Poika Obuta uetBepTasi [...]», s. 107), jak i porzuconymi, bezdomnymi. Zaj-
muje si¢ nimi od zawsze, poszukuje dla nich odpowiedzialnych opiekunow:

IITyk mecATs UX YK€ MPUCTPOMI cOOAUUI MHCIEKTOP, HAXOIMJI *KaJIOCTIMBBIX, XOPO-
LIUX JIIOACH B CBOEM paiioHe, pa3sBO3WI UX IO JAEPEBHSM [...] U BCEe OHU CYyIECTBOBAIU
GoJiee 1 MEHEe CHOCHO.

(s. 100)

Ten ,,inspektor od pséw 1 kotow”, jak z ironia mowi o nim Zona, nigdy nie
wyleczy si¢ z ,,chorobliwej, wszechogarniajacej litosci”, pragnac tylko jedne-
g0, a mianowicie rownego prawa do zycia dla wszystkich zwierzat («4To0ObI
kuiy, Jlm3ymika...», s. 104). Natomiast w surowej ocenie Jelizawiety Pa-
wlownej nie zastuguja one na to, by z glebokim emocjonalnym zaangazo-
waniem uzala¢ si¢ nad nimi («[...] 4T00 KUBOTHBIE BCSKHE KUJIU, & YEIOBEK
yTOoOBI M3-32 HUX B rpo0 Jer [...]»). Jelizawieta ostrzega chorego meza, ze
troszczy si¢ o zwierzgta kosztem wlasnego zdrowia («CBexyT Te€0s1 B MOTHITY
TBOHW cobakmy»), ale sympatia Kima jest po stronie Stiepana, reprezentujacego
ludzi, ktérym los zwierzat nie jest obojetny. Uwage zwraca zabieg polegajacy
na tym, ze w utworze nie warcza psy, lecz warczy zona mitosnika zwierzat.
Narrator dwukrotnie uzywa w odniesieniu do jej gniewnego i niezadowolo-
nego sposobu mowienia stowa «Bsopuama» (s. 103, s. 104). Z kilku czasow-
nikdw oznaczajacych gderanie / zrz¢dzenie (np. «Opro3xKaTh», «0OPMOTATHY,
«OKyp4aTh», «Bopuarby») pisarz dla oddania nieprzyjemnego tonu wybrat ten
ostatni, jakim Jelizawieta zwraca si¢ do mgza.

Psy Stiepana zawsze dozywaly sedziwego wieku i umieraly $miercia na-
turalng, wigc tym bardziej nie mogt on pogodzi¢ si¢ z faktem, ze bezpanskie
zwierzgta przedwczesnie i niesprawiedliwie gina. Kazdy znaleziony przez
Baburkina martwy lub pokrzywdzony pies doprowadzat go do rozpaczy,
a nawet rozstroju nerwowego. Bohater czul si¢ zle gldéwnie podczas obtawy
rakarzy na blakajace si¢ psy («[...] oH Baysuicst y ce0st Ha TUBaHE ¢ MOKPBIM
MIOJIOTEHIIEM Ha TOJIOBE, OIJIAaKMBasi OYEpPEAHYIO0 MoTepio», s. 99), a takze
po s$mierci Gaja, ulubionego mtodego mieszanca podobnego do owczar-
ka niemieckiego («baOypkuH [...] BAPYT OLIyTHJ OCTPBIM YKOJI OCOOCHHOM
mymeBHOHM 60mm», s. 108). Nie inaczej Baburkin zareagowat podczas spaceru
z Ryza, kiedy suczka natkngla si¢ przypadkiem na anonimowe zwtloki. Bu-
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dza one w Stiepanie rozgoryczenie i smutek, przezywa $mier¢ nieszczgsnego
kundelka:

Ja kax >xe ThI Tak ymepia, oernnas! [...]. Kak ke Tebe 31ech HEXOPOIIO, HEXOPOIIIO.
(s. 98)

Z przygngbiajaca atmosfera zatoby koresponduje ponury opis miejskiego
otoczenia, ktore jest nieprzyjazne i wrogie, co podkresla kolorystyka prze-
strzeni, zatopionej w wodzie, blocie i brudzie, utrzymana w szaro-burej to-
nacji: «oTTasBIas Oypast 3eMJIsD», «CEPBIA JIe», «MyTHas JKUXKa», «TOHKAs
KOpKa Tpsi3u», «HeOombioe Oonorie». W takiej posgpnej scenerii zimnego
kwietniowego poranka Stiepan dostrzega lezacego kundla. Widok znajduja-
cego si¢ w oblodzonej beczce martwego psa w poszarzatym lodzie z zamar-
znigta glowa, z ruszajacymi si¢ na wietrze ktakami siersci, doprowadza boha-
tera do tez. Obraz nieznanego biednego psa, ktory dokonal zywota nieopodal
dwoch samotnych nagich brzézek, pozostanie na zawsze w jego pamigci.
Uzala sig nad tym, ze zwierzece ciato nie spoczywa w ziemi, lecz zapomnia-
ne lezy ,,byle jak i byle gdzie”. Refleksje o $mierci, bolesnym i nieuchronnym
przemijaniu, dotyczacym w rownym stopniu ludzi i zwierzat, nie opuszcza-
ja dojrzatego i doswiadczonego mezczyzny. Przeciwnie, w miarg uplywu lat
jeszcze silniej wzruszaja bytego zonierza:

BabypkuHy OBLIO yKe 3a MOJICTA, OH BOEBAJI, BUJIET MHOTOE, HO BCSKHIA pa3 4TO-HAOYIH
revyajgbHOe, BCTpEYaeMOe UM BOOYMIO, 3aCJIOHSIIO BCE MPEKHHUE Mevyain — BCE cTapoe
HHUYero Oy/ATO He B3sUI0 Ha ceOs U TeM caMbIM HE CJeJalio ero HU PaBHOAYIIHEEe U MyJI-
pee, HU cuiibHEE U CIOKoiHee. M He OTydmics OH IMiakaTb — HAa0OOPOT, K CTapOCTH
cné3 aTuX crajo Oomeiie. Bor u ceffyac oH cTOsT Hax MEPTBOM cOOAKO M HUYErO HE
BHJIEJT OT OErymux CIiié3.

(s. 98)

Miegjsce, gdzie znaleziono martwego psa, jest smgtne i ponure:

HEIOJBUKHBIA KPYT BOIBI, [...] BBINIAIEN ceifuac U TPYCTHO U HEXOPOLIO.
(s. 98)

Stojaca woda jest wszak symbolem martwoty i $mierci'!. Ale nie tylko
ten fragment tekstu nie nastraja optymizmem. Wprawdzie w poczatkowych
partiach opowiadania narrator wyraza zadowolenie, ze mingla zima i niedtu-
go nadejdzie lato, ale kolejne opisywane w planie retrospektywnym zdarze-
nia rozgrywaly si¢ wylacznie zima lub jesienia, zwykle noca lub o $wicie.
Wszystko dookota bylo ciemne, mokre, zimne i lodowate. Betonowe dziel-

1" Zob. G. Bachelard: Wyobraznia poetycka. Wybor pism. Thum. H. Chudak, A. Ta-
tarkiewicz. Warszawa 1975, s. 140—146.
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nice, blokowiska pokryte brudnym $niegiem, tonace w katuzach badz skute
lodem, pograzone w ciemnosci, ewokuja nastrdj zniechgcenia, smutku i emo-
cjonalnego chtodu. Dwukrotnie pojawiaja si¢ wyrazy ,,woda” i ,kaluza”
oraz kilkakrotnie — slowa oznaczajace inne jej stany skupienia, czyli 16d,
$nieg, mgle. Woda wskazuje na niebezpieczenstwo w przestrzeni miejskiej,
poniewaz krajobraz jest ,,objety zywiotem wody i nocy, ktore sa materialny-
mi znamionami nieszczeScia, naglej Smierci”!?, w tym przypadku dotyczacej
znalezionego juz niezywego psa i antycypujacej barbarzynskie zabicie inne-
go, Gaja. W przestrzeni aglomeracji miejskiej, pokawalkowanej na dzielnice,
osiedla, rejony, podrejony («y4acTok», «KBapTaD), «PaoH», KMUKPOPAHOHY),
dominuje mrok, szarzyzna, zimno: «rpsi3Hasi MallliHA», «CTyJACHAs HOYbY,
«BUMHEE CyMpayHOe yTPO», KyTrproMasi IOIyMIJIa XOJOAHOTO YTpa», KTEMHbIC
YIIIBD»Y, «TeMHBIA cHeT». Pokazany krajobraz miasta spowija posgpna atmo-
sfera, podkreslajaca trudna sytuacje, w jakiej znajduja si¢ pozbawione domu
1 wlascicieli zwierzgta, ktore borykaja si¢ z przeciwnosciami losu. Przestrzen
w duzym stopniu podporzadkowano ukazaniu egzystencji bezdomnych psow.
Trudne zycie bezpanskiego psa w miescie ujete zostato w kategoriach takich
miejsc, jak: ulice, drogi, jezdnie, szosy («yiauma», «IOpOray», «MOCTOBas,
«occey). Ulica jako semantyczna opozycja domu uaktywnia znaczenie fra-
zeologizmu ,,znalez¢ si¢ na bruku” (bez srodkéw do zycia) i schemat my-
Slowy ,.cztowieka (tu psa) ulicy”, kogo$ / czego$ niechcianego, przepgdza-
nego z miejsca na miejsce, gdzie estetyczny tad i porzadek zaktoca widok
brudnego, nierzadko $mierdzacego i zaniedbanego osobnika. Woéwczas ulica
kojarzy si¢ z wedrowaniem (czgsto samotnym), brakiem stalego miejsca na
ziemi, zyciem w ciaglym ruchu, a przede wszystkim z bezdomnoscia, n¢dza
i glodem. Nieprzypadkowo pojawiajg si¢ w utworze rowniez okolice metra
i stacje kolejki elektrycznej, a wigc masowych $rodkoéw transportu. Nie jest
tez dzietem przypadku, ze Stiepan odnajduje Gaja w poblizu dworca kolejo-
wego na moscie, ktory odgrywa role umownego punktu granicznego migdzy
dawnym beztroskim zyciem psa a trauma, jakiej musiat dozna¢ podczas swej
nieobecnosci (Baburkin znalazt mu ,,posadg” psa strézujacego w innym re-
jonie miasta u kobiety, ktoéra pochtonigta praca poza domem, nie zapewnita
towarzyskiemu z natury Gajowi odpowiednich warunkéw do zycia: pies cate
dnie spedzal sam, bez jedzenia i picia, wigc uciekt). Sytuacja nieodwracalnie
go zmienia i prawdopodobnie doprowadza do tragicznej $mierci. Te elemen-
ty przestrzeni wyrdzniaja si¢ tym, ze rodza negatywne konotacje zwigzane
nie tylko z przymusowa wedrowka, przemieszczaniem sig, tutaczka, wale-
saniem, blakaniem i wtoczgga. Wazne jest tutaj ich znaczenie podstawowe,

2°A. Achtelik: Wokél labiryntu i zwierciadla — Wenecja w polskiej literaturze XIX i XX
wieku. W: Przestrzen w jezyku i w kulturze. Analizy tekstow literackich i wybranych dziedzin
sztuki. Red. J. Adamowski. Lublin 2005, s. 50.
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dotyczace przebywania na ulicy, czyli bycia na dworze z powodu braku domu
/ mieszkania, co implikuje zycie na marginesie, brak wtasnego kata, wyrzu-
cenie poza nawias cywilizacji i wyalienowanie. Sytuacja bezpanskich psow
w miejskiej aglomeracji jest podobna do wyobcowania czlowieka, poniewaz
oznacza kryzys relacji cztowiek — pies. Alienacja psa biegajacego po uli-
cach przypomina odwiedzanie miejsc, do ktorych tak naprawde on nie nalezy.
W ciagu dnia mija go oboje¢tny thum ludzi, a noca btaka si¢ po wyludnionych
ulicach. Zycie na ulicy uczy psa samodzielnosci i zaradnosci. Stad Kimowski
narrator sugeruje, ze gdyby nie tapanki urzadzane przez hycli, bezdomne psy
zytyby catkiem niezle.

Przestrzen miasta w opowiadaniu A. Kima Oczy bezdomnego psa konkre-
tyzowana jest gtownie przez nastgpujace obrazy: domy, mieszkanie i pokdj
Baburkina, poliklinika, ulice, dzielnice, ziemia i trawniki, lasek i dabrowa,
pagorki, lodowisko, szkota, punkt utylizacyjny i kottownia, kontenery ze
$mieciami, magazyn, cmentarz. Buduja one swiat (pod)miejskiego krajobra-
zu, widzianego — z wyjatkiem mieszkania Baburkinéw i polikliniki — ocza-
mi nie tyle Gaja, ile bohatera szukajacego go tam, gdzie zazwyczaj prze-
bywal. Narrator opisuje bowiem zwyczaje i zachowanie bezpanskich psow,
koncentrujac si¢ na Gaju i jego poszukiwaniach, a zatem podaza psim $sladem.
Stad w niektorych fragmentach tekstu narrator przyjmuje nieco inna perspek-
tywe — interesuje go punkt widzenia bezdomnych psow, pdjscie ich tropem,
wigc z obserwatora lub przechodnia staje si¢ widczgga, przemierzajacym
podrzedne tereny miejskiej rzeczywistosci, np. pustkowia, zautki, $§mietniki,
plac budowy, bocznice kolejowa, kotlowni¢ oraz miejsca, gdzie mozna spot-
ka¢ przyjazne i zyczliwe psom dzieci, np. okolice szkoly, podworko, gorka
oraz lodowisko. Charakterystycznym rysem $wiata przedstawionego Oczu
bezdomnego psa staje si¢ struktura przestrzeni miejskiej, zbudowanej wedtug
opozycji ,,dom — przestrzen zewngtrzna (szeroko rozumiana ulica)”. Naj-
czgsciej pojawiajacymi si¢ w utworze Kima sktadnikami przestrzeni sa nie
tyle domy, ile gtownie to, co znajduje si¢ na zewnatrz. Najistotniejszymi ele-
mentami architektury domu w utworze sa te jego komponenty, ktore wystg-
puja w funkcji granicy (betonowy ganek, $ciana, balkon, okna, bramy, drzwi).
Granica, oddzielajaca dom od przestrzeni wzgledem niego zewngtrznej, staje
si¢ w $wiecie przedstawionym omawianego utworu no$nikiem podwojnej se-
mantyki, sprowadzajacej si¢ do antynomicznego pojgcia linii taczacej i roz-
dzielajacej dwa obszary. Ale granica nie jest w tym modelu przestrzennym
pozorna, poniewaz nie taczy, ale oddziela te dwie przestrzenie: nieprzypadko-
wo mowi sig tutaj o tatwosci wyrzucenia psa z domu, co bardziej przypomina
wystawienie za drzwi rzeczy niz zywego stworzenia («1ca, [...] BBICTaBIISUIH
BOH 3a JBepby», s. 98). Nieprzypadkowo tez wymienia si¢: otwieranie cigz-
kich drzwi wejsciowych do klatki schodowej, by zaciagnigty tam pies ogrzat
si¢ W niej («OTKpPBIB TYTyIO JIBepb Ha MpYXKUHE, 3aTaCKUBaJI €ro [1ca] Tyaa»,
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s. 99), niezaakceptowanie przez rodzicow Zanny przygarnigcia bezdomnego
psa («Ho pomguTenu He paspemianu el Oparh B JIOM YIUIHOTO Ticay, S. 102),
zlosliwe oskarzenie przed sadem kolezenskim sasiadki, ktéra wzigta do swo-
jego mieszkania kilka chorych psow, obojetna reakcje kobiety na ucieczke
Gaja, zabranego z ulicy tylko po to, by pilnowal obejscia. Bezpanski pies
bezskutecznie poszukuje domu. Granica migdzy domem a ulica (przestrzenia
zewngtrzng), na ktora pies zostaje niemal skazany, jest jednocze$nie umow-
nym znakiem nieprzekraczalnej strefy dla bezpanskich psow, ktérym nieta-
two znalez¢ prawdziwy dom. Semantyka domu wiaze si¢ z symbolika bez-
pieczenstwa i schronienia'®, z umowna ,,przestrzenia szczgs$cia” (okreslenie
Gastona Bachelarda)'¥, a wigc ze wszystkim tym, czego nie zapewni zycie na
ulicy, state przebywanie poza domem. Chociaz w przypadku Gaja ulica jako
przestrzen, w ktoérej zyje mtody samiec (prawdopodobnie tam urodzony), jest
miejscem aksjologicznie ambiwalentnym, z jednej strony — niebezpiecznym
(regularne oblawy rakarzy), a z drugiej — dajacym swobodg.
Dychotomiczny uktad ,,w domu — poza domem” oddaje kontrast jakosci
zycia dwoch réznych psow: Ryzej i Gaja. Suka Ryza, w przeciwienstwie do
walesajacego si¢ po okolicy bezpanskiego samca, jest zadbana, nakarmiona,
zyje w mieszkaniu, w ktorym ma wtlasny kat z zabawkami, a przede wszyst-
kim troskliwego opiekuna. Pod wzgledem czgstotliwo$ci nazw elementow
przestrzeni, skupionej wokot dwucztonowego uktadu ,,w domu (Ryza) — poza
domem (Gaj)”, ksztaltuja sie one nastepujaco'’®: ,,dom” (19), ,,mieszkanie” (2),
,»pokoj” (1) naleza do pierwszego cztonu, a stowa: ,ulica” (15), ,,osiedle”
1 inne wyrazy nazywajace rozne rejony miasta (9), okolice szkoty (7), ,,zie-
mia” (5), ,,most” (4), ,,droga” i ,,$mietnik” (po 3), ,,trawnik”, ,,16d”, ,,szosa”,
»jezdnia” (po 2), ,,chodnik” (1) — do drugiego. W sumie 22 razy wykorzy-
stano slowa na oznaczenie domowego ogniska, azylu (§wiata wewnatrz) jako
lokum zamieszkatego przez ludzi nierzadko wspdlnie ze zwierzgtami, ktoére
dzielac zycie z czlowiekiem, zazwyczaj sa zdrowe i zadowolone. W utworze
Kima nie ma, poza suka Stiepana, szczesliwych zwierzat. Wszystkie zyja na
ulicy. Bezdomnosci podporzadkowana zostata przestrzen zdominowana przez
55 stow na oznaczenie jej sktadnikow, znajdujacych si¢ na obszarze zewngtrz-
nym wzgledem domu. Zwazywszy, ze owa leksykalna lista nie jest komplet-
na (pomijam uzycia wyrazéw oznaczajacych las, doty, pagdrki itp.), nalezy
stwierdzi¢ zdecydowana przewage pierwiastka zewnetrznego wobec domu,
co tworzy symboliczny model przestrzenny, ktory odzwierciedla paradoks:
problem bezdomno$ci udomowionych psow. Utwor zaczyna si¢ na podworzu
przed domem, a konczy w mieszkaniu Baburkina, co oddaje umowny schemat

3 W. Kopalinski: Stownik symboli. Warszawa 1991, s. 69.

4 G. Bachelard: Wstep do ,, Poetyki przestrzeni”. Ttum. W. Blonska. W: Wspdlczesna
teoria badan literackich za granicq. Oprac. H. Markiewicz. T. 2. Krakéw 1976, s. 362.

IS W nawiasie podaje¢ liczbe uzycia wyszczegolnionych stow w opowiadaniu A. Kima.
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— ,,droge z ulicy do domu”, wyrazajaca nadzieje, ze coraz wigcej bezdom-
nych pséw stanie si¢ znéw udomowionymi, znajdzie nie tylko schronienie /
schronisko, ale tez odpowiedzialnego wtasciciela / opiekuna.

W utworze Kima pojawiaja si¢ rozne okreslenia miejskich psow:
«3aly0eBIINH TIECY, IOy )KUBOH OC3TOMHHKY», «ILICOCH», «YTUUYHBIA MECH,
«OIMHOKasl cobaka», «OecrnopogHas JBOPHSITa», «3aypsiaiHasl JBOPHSTAY,
«OenHbIl nécy, «HaxieOHUK», ktore zwracaja uwage na ich kiepska kondy-
cje, czyli sposob psiego bycia-w-$wiecie, niski status wsrod zwierzecych po-
bratymcoéw w cywilizowanym spoteczenstwie, przynaleznos¢ do sfery biedy
i zebractwa, uzaleznienie od ,,jako$ci” $mietnikow, zdanie na taske i nietaske
cztowieka. Podkreslaja nedze, pospolitosé, nieszczescie, samotnosé, a jedno-
cze$nie zaprzeczaja idei domestykacji canis lupus familiaris, ktorej celem
bylo strozowanie, obrona, polowanie czy pomoc przy hodowli innych zwie-
rzat, za co pies otrzymywat opieke, pozywienie i dach nad gtowa. Do tego
celu z czasem dotaczyly nastgpne, np. praca w sluzbach mundurowych i ra-
towniczych, utatwianie zycia osobom niepetnosprawnym, dogoterapia i inne.
Utwor Oczy bezdomnego psa nasuwa spostrzezenie, ze za bezdomnos¢ udo-
mowionych kilkanascie tysigcy lat temu pséw wspolczesny czlowiek powi-
nien wstydzi¢ si¢, bo zmusza je, by wtérnie przystosowywaly si¢ do prowa-
dzenia samodzielnego zycia przez zdziczenie lub synurbizacje, co pociaga za
soba zjawiska niebezpieczne dla ludzi (zachowania agresywne, zwigkszone
ryzyko wscieklizny) i szkodliwe dla samych zwierzat (§mier¢, zmiany gene-
tyczne i fizjologiczne w populacji). Bezdomno$¢ psow prowadzi do nadmier-
nego i niekontrolowanego ich rozmnazania si¢, co sprzyja eskalacji zjawiska,
z ktorym nalezy uporaé si¢ w sposob humanitarny. Kimowski bohater nie
moze pogodzi¢ si¢ z zabijaniem zwierzat w bytym ZSRR. Od tamtych czasow
nic nie zmienito si¢ na lepsze w tej kwestii. W dzisiejszej Rosji z prawnego
punktu widzenia zwierze jest traktowane jak przedmiot, a zwierzegta bezdom-
ne sa uznawane za bezpanskie rzeczy, mogace podlegaé utylizacji (sic!)'.

Warto w tym miejscu zaznaczy¢, ze nazwisko gtdwnego bohatera utwo-
ru — obroncy pokrzywdzonych istot — nie jest przypadkowe. Pochodzi od
pospolitego stowa «06abypa», oznaczajacego sierote'’. W tym konteks$cie na-

1 E. EBceeB: O coomnowieHuu ROHAMULL «HCUBONHOE) U «eeub) 6 ZpHJdeaHCKOM npaee.

«3aKOHOAATENbCTBO M dKOHOMHUKa» 2009, No 2. http://civilista.org/article.php?id=13 [data do-
stgpu: 7.11.2011]; A. Hukomaea: «Bemepunapuvl youiiyvly, cmamyc sdcusomusix 6 Poccuu.
http://problema-centr.ru/?page id=936 [data dostgpu: 7.11.2011].

7 «®amunuss baOypkuH BOCXOAMT K MpO3BHILY balOypka, KOTOpPOE MPOH30ILIO OT
HapHuIaTeIbHoro ,,6a0ypa”. CiioBo ‘6adypa’ B pyCCKUX TUATCKTaX UMEJIO0 HECKOJIBKO 3HAYCHHIA:
‘0alyimka’, ‘MOTBUICK’, ‘TOPBKUN TPUO’, ‘KOCTh IS UTPHI B 0aOKW’, ‘pblOa MMOIKAMEHIIUK .
Takum ob6pa3zoM, baGypkMHBIM MOIIIM NPO3BaTh peOEHKA-CHPOTY, BOCIIUTAHHOTO OalyNIKOM.
Opnako npo3suiie baGypka MOT MOJIYYUTh W CTPACTHBIN JIFOOUTENb UTPhI B 0AOKH, a TaKKe
TOT, KTO 4YeM-TH00 BHEIIHE WJIU 110 MOBEACHUIO HAllOMUHAN PBIOKY 0a0ypy». [Ipoucxoowcoenue
pamunuu Babyprun. http://www.ufolog.ru/names/order/babypxun [data dostgpu: 4.10.2012].
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zwisko Baburkin ma podwdjne symboliczne znaczenie, zarbwno w odnie-
sieniu do jego nosiciela, jak i zwierzat, ktorym pomaga. Oznacza czlowieka
osamotnionego w swych prozwierzecych dziataniach, ktorych nie rozumie
jego zona, poszukujacego statej opieki i schronienia dla psich sierot. Pisarz
daje do zrozumienia, ze takich jak on ludzi, ktorzy lituja si¢ nad zwierzetami,
traktujac powaznie to ,,powotanie”, jest niewielu, a ich szlachetna dziatalno$¢
na rzecz pokrzywdzonych pséw najczgsciej budzi usmiech i politowanie.
Z opowiadania jednoznacznie wynika, ze Stiepan dopiero w siedzibie towa-
rzystwa opieki nad zwierze¢tami poczut si¢ pelnowartosciowym cztowiekiem,
ktorego nikt nie traktuje z pobtazaniem, a jego wspotczucie dla ,,braci mniej-
szych” wsrdd aktywnych cztonkoéw organizacji nie wydaje sig ,,ani $mieszne,
ani dziecinne”. Kim w zaden sposob nie nawiazuje do praw zwierzat. Utwor
wyraza jednak czytelna mysl, ze nalezy manifestowac przyjazny i zyczliwy
stosunek do zwierzat poprzez moralny sprzeciw wobec okrucienstwa do-
konywanego przez cztowieka. Przepisy i regulacje prawne stanowia tylko
usankcjonowang formg oficjalnego zakazu czynienia zta. Znacznie wazniej-
sza jest ludzka mentalno$¢, a ona nie zmieni si¢ dopoty, dopoki w naszym
wewngtrznym przekonaniu nie zrodzi si¢ naturalna potrzeba opowiedzenia
si¢ po stronie stabszych i krzywdzonych. Sadzg, ze — wedtug Kima — ,,nikt
prawy nie powinien milcze¢ w czasie pogardy dla zycia, nie tylko ludzkiego,
ale tez zwierzegcego™'®.

Pisarz zdaje si¢ mowic, ze jeszcze wiele czasu uplynie, zanim ludzie za-
czna traktowaé kwesti¢ zwierzat powaznie. Wskazuje na to ostatnia rozmowa
Stiepana z Ruwimem na temat tego, ze cztowiek zngcajacy si¢ nad zwierze-
tami nie ponosi absolutnie zadnych konsekwencji, tatwo unika kary, nie przy-
znaje si¢ do haniebnych czynéw. W odczuciu bibliotekarza ludzie nie tylko
nie rozumieja, ale i nie chca rozumie¢ problemu. Wigkszo$¢ z nich cechuje
brak elementarnego szacunku dla cudzego zycia. W oczach cztowieka-kata
zwierze jest niczym. W ujeciu Kima w rosyjskiej rzeczywistosci miejskiej
zwierzgtom zyje si¢ roznie. Najlepiej maja te, ktérym byt zapewniaja lokalne
skromne inicjatywy, lub te, ktore pozostaja pod stata opieka litociwych ko-
biet takich, jak Sinielkina, pielggnujaca starego, chorego i szczerbatego psa.
Inne zwierzeta, pozbawione statej lub doraznej opieki, padaja ofiara sadystow,
takich jak oprawca, ktéry biciem doprowadzit do $mierci kilka psow, wypie-
rajac si¢ wszystkiego (ktamat, ze sasiedzi styszeli krzyki tresowanych zwie-
rzat), lub niebezpieczny dziwak — ,,mizoanimalista”, mieszkaniec sktadajacy
do komitetu wykonawczego administracji ZEK'® podania z prosba o zgode

18 J. Biatocerkiewicz: Status prawny zwierzqt (Prawa zwierzqt czy prawna ochrona
zwierzqt). Torun 2005, s. 74—75.

19 JKDK — XKuniHo-3KCIuyaTalnoHHas KoHTopa, czyli terytorialne organy wykonawcze
gospodarki mieszkalno-komunalnej w ZSRR, a p6zniej w Rosji, dziatajace w latach 1959—
2005.
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na ,,odstrzat wron, gotgbi, wrobli i kotoéw” z powodu rzekomego zaktdcania
przez nie ciszy nocnej na osiedlu. Zamiar zabicia tych gatunkow synantropij-
nych moze deklarowac tylko ktos, kto nienawidzi zwierzat. Baburkin, alter
ego pisarza, odczuwa wspolnote losu ludzi i zwierzat. Bohater nie pojmuje,
ze sg osoby pozbawione empatii, ktore same bgdac $miertelne i zdolne do
odczuwania bolu, istoty zwierzece maltretuja i1 drecza:

babypkuH 3aMeTHJI, YTO JIIO/IU, My4YalOIINe KMBOTHBIX, CAMHU-TO 110 ceOe Hapoj APsHb,
MenKkuil u TpycnuBbiil. He Bce OblIM SBHBIMH CaJICTaMM, HO Bce ObLIM OJMHAKOBBI
B TOM, YTO B HHUX OTCYTCTBOBAaJIO cocTpaganue. Kaxplii 3 HuX ObLT NIyX K MOHH-
MaHHUIOYYXK0H 6omu U cMeptu. U 3T0 CcylecTsa, caMu CMEPTHBIE M CIIOCOOHBIC UCIIBI-
ThIBaTh O0sb! BaOypkuHa 3TO yAMBIATIO OGOJIBILE BCETO.

(s. 107)

,,Dlaczego to, co dla jednych wydaje si¢ odrazajace i straszne, innych zu-
petnie nie porusza?”* — pyta Tokarczuk. Takie wtasgnie pytanie nie daje spo-
koju Baburkinowi. Jednak w przeciwienstwie do spostrzezen polskiej pisarki
poswigconych ocenie stanowiska bohaterki powiesci Elizabeth Costello Johna
M. Coetzeego, Stiepan uwaza, ze ludzie sa psychicznie podobnie skonstruowa-
ni w tym sensie, ze przezywaja $wiat na jednym poziomie swiadomosci dozna-
wania cierpienia i wlasnej $miertelnosci. Baburkin dziwi sig, ze ludzka wraz-
liwo$¢ nie jest wrodzona i nie mozna jej ksztattowac, ze nie kazdy jest zdolny
do wspdlczucia, a wielu ludzi po prostu nie rozumie cudzego bélu i umierania.

Nieetyczne 1 przedmiotowe traktowanie zwierzat, wyrzucanie i zngcanie
si¢ nad nimi, brak poczucia moralnej odpowiedzialno$ci, nieodpowiednie
warunki do zycia, pozostawianie bez jedzenia i picia, bezkarne i bezlitosne
zabijanie — wszystko to znajduje odzwierciedlenie w opowiadaniu Kima. Pi-
sarz odrdznia tutaj zwierzeta domowe, ktore zgubity si¢ lub uciektly, od bta-
kajacych si¢ bezpanskich psow oraz tych wyrzuconych przez lekkomys$lnych
wiascicieli. Gdy maty szczeniak wyrasta na duzego zartocznego kundla, ktory
zanieczyszcza mieszkanie sier$cig i brudem, nie moze juz liczy¢ ze strony
ludzi na odruch litosci. Wtasciciele majacy inklinacje do snobizmu nie kryja
rozczarowania wlasnym kundlem, zazdroszczac tym, ktorzy przechadzajq si¢
z rasowymi psami — pinczerami, dogami, bokserami, mimo ze one rowniez
gubig siers¢, duzo jedza i brudza. Sympatia do szczenigcia zamienia si¢ w nie-
cheg¢ do dorostego osobnika, ktory nie rozumie, dlaczego zostat wyrzucony na
bruk. Mitos¢ przegrywa z wygoda i egoizmem, przeradzajac si¢ w nienawis¢:

1 11060Bb 110 HEM3MEHHON HAJIEKTHKE IPeBpaliaiach B HEHABUCTh, U JIEJI0 KOHYAJIOCh
TeM, YTO 0eJHOro Ica, K BEIMKOMY €ro HeJIOyMEHHUIO, OJHaKIbl BBICTABIISIN BOH 32
nBeps. U Torna oH momnagaja B BOJIbHOE 001IeCTBO 0€310MHBIX FOPOACKHX COOAK.

(s. 98)

20 0. Tokarczuk: Maski zwierzqt. W: Eadem: Moment niedzwiedzia..., s. 52—53.
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Anatolij Kim koncentruje si¢ na kwestii psiego wldczggostwa: taki jest
przypadek bezdomnego Gaja, ktéoremu nietatwo znalezé odpowiedniego
wlasciciela, poniewaz nie nadaje si¢ on do pilnowania domu, w ktérym nie
lubi przebywaé sam, gdyz wtedy wyje i ucieka, psa ,,bedacego przedmiotem
swego rodzaju niezorganizowanego przywlaszczenia zbiorowego, poniewaz
otrzymuje od réznych osob bardziej czy mniej regularna pomoc zywnoscio-
wa, nie jest wigc skazany na to, co znajdzie w kubtach na $mieci”?'. Bez-
panski Gaj pomieszkuje na podworzu punktu skupu i utylizacji surowcoéw
uzytkowych, $piac za kottownia. Ten tagodny pies szczegodlnie lubi towarzy-
stwo dzieci w wieku szkolnym, wigc codziennie od samego rana kreci sig
w poblizu szkoty, gdzie od uczniéw dostaje smaczne kawatki migsa lub bulki.
Sposréd dzieci wybiera sobie kilkuletnia dziewczynke Zanne Primak, ktora
zaprzyjaznia si¢ z nim i regularnie go dokarmia. Gaj jest doskonala egzem-
plifikacja bezdomnego psa zdolnego do osobliwego zachowania, swiadcza-
cego o inteligencji nabytej, ktore Jean Rolin za Alanem M. Beckiem okresla
mianem ,.kamuflazu kulturowego??. Bezpanskie psy zebrzace o pozywienie
w miejscach publicznych, a wigc te wykazujace najbardziej $cisly stopien
komensalnosci w kontaktach z cztowiekiem (okreslenie Andrieja Gonczaro-
wa), staja si¢ wytrawnymi znawcami ludzkich reakcji behawioralnych, ,,sub-
telnymi psychologami”. Sa bowiem zdolne rozpozna¢ w tlumie szczegdlnie
podatne na empati¢ jednostki, zazwyczaj okazuja si¢ nimi dzieci lub ludzie
starzy, czyli osoby najbardziej sktonne do ujawniania wspoélczucia i okazy-
wania pomocy. W opowiadaniu Kima lito$cia obdarzaja zwierzeta, oprocz
dzieci, wlasnie osoby starsze, a jednoczesnie bole$nie doswiadczone przez
zycie, np. byly zohmierz Baburkin jest schorowanym rencista po pig¢dziesiat-
ce, a drobny staruszek Ruwim stracit rodzing, ktéra na Litwie rozstrzelali
faszysci. Jedna z takich litosciwych i mitosiernych postaci w Oczach bez-
domnego psa jest rowniez stary dozorca Safarow. Mig¢dzy biednym strézem
sprzatajacym miejskie ulice a bezpanskimi psami walgsajacymi si¢ po nich
rodzi si¢ wi¢z szczegdlnego rodzaju. Kole Safarowa laczy z nimi pewne po-
dobienstwo, polegajace na tym, ze zarbwno on, jak i one sa czgscia ,,innej
rzeczywisto$ci, podrzednej i marginalizowanej, ale trwajacej obok ludzkiej,
w zlozonej zalezno$ci”?. Dostrzec tu mozna jeszcze jedna analogie. Jesli do-
zorca zalicza si¢ do mniejszo$ci etnicznej w bylym ZSRR (jest Tatarem), to
dokarmiane przez niego psy naleza do mniejszosci gatunkowej. Ta za§ — jak
kazda mniejszo$¢ — przypomina o uniwersalnym problemie braku tolerancji,
dyskryminacji i niegodnego traktowania (rasizm i gatunkizm). Warto w tym
kontekscie zacytowac nastgpujacy fragment utworu:

21 J. Rolin: [ ktos rzucil za nim zdechlego psa. Thum. W. Dtuski. Wolowiec 2011,
s. 110.

22 Tbidem, s. 209.

3 0. Tokarczuk: Feralne psy..., s. 59.
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Konst Bcerma BbIOMpasl M3 MYCOpPHBIX OakoB BCE ChelOOHOE M KOPMWJI 3THM O€3/10M-
HBIX co0ak co Bcero MukpopaiioHa. Korma oH paHO yTpoM CTOsUI Iepel MYCOPHBIMH
Oakamu, posiCh B HUX pyKaMu B Ope3eHTOBBIX PYKaBHIAX, BOKPYT HEro BCEraa CHACIO
HECKOJIBKO CO0AaK caMoro pa3Horo Buia W Kaaubpa, HO BCE C OJMHAKOBBIMU JKIYIIH-
MH ¥ YMWIHTEIbHBIMA (u3rnoHOMUsIMH. KOsl B CBOeM JITMHHOM (apTyKe HHKE KOJICH,
C MEPEKOIICHHBIMU YSPHBIME OPOBSIMH M ¢ O€JI0W ManmupoCKO#, MpUIIeNHUBINEHCS K Ty0e,
CYTyJsCh, 00OpaunBalICs Ha3aJl M YTO-TO IOJIOJIY TOBOPHII, 00paIasch TO K OJIHOMY
HaXJeOHUKY, TO K Ipyromy. M TOT, K KOMy 0OpaIaicsi IBOPHHUK, KIIOHUJ TOJIOBY K ILICUY,
YCHJIICHHO MOPraj, BCIYIINBAsCh B €r0 PEUb.

(s. 107—108)

Kim podejmuje zatem w swoim utworze niezwykle aktualny problem
bezdomnosci pséw, ktorych liczba w Moskwie prawie zawsze byla ogromna
(obecnie dochodzi do okoto 30 tys.)**. Pisarz umiejscowit akcje w konkretnej
przestrzeni geograficznej — w okolicach Moskwy. Baburkin mieszka w pod-
moskiewskim Kuncewie, a w poszukiwaniu psa jezdzi do Schodni®’, ktore to
nazwy sa tutaj przytoczone wprost. Pisarz na przykladzie wstrzasajacej, a jed-
noczesnie smutnej historii Gaja, bestialsko zakatowanego na $mier¢ Zelaznym
lomem przez hycla, nie tylko zdaje si¢ mowic, ze zabijanie blakajacych si¢
po dzielnicach miasta psow jest wysoce nichumanitarne i etycznie naganne.
Smier¢ psa staje si¢ w opowiadaniu symbolem poczucia winy, gniewu i bez-
radnosci w stosunku do wszystkich zwierzat bezlito$nie zabijanych przez sady-
stycznych zwyrodnialcow. Autor otwarcie protestuje przeciwko brutalnym spo-
sobom rozwiazywania problemu bezdomnych psé6w w aglomeracji miejskiej.
Bohater martwi si¢ o wszystkie bezpanskie psy, ktore sa dla niego nie czyms,
lecz kims§, zyskuja range podmiotoéw, dzigki obdarzeniu ich imionami. Stiepan
mys$li nie o psach w ogole, ale o konkretnych osobnikach: Almie, Tarzanie,
Muszce. Rozmys$la o nich zwlaszcza zima, bo wtedy trudno im przetrwac.
Troska nie pozwala Baburkinowi w mrozna noc zasnaé¢ spokojnie, wigc ten
rosyjski Samarytanin wyrusza z dobroczynna misja, spacerujac z Ryza po mie-
Scie w poszukiwaniu zmarznigtych nieszczg$nikow. Jakkolwiek Kim nie stawia
w utworze problemu psiej bezdomnosci jako zjawiska niosacego réznego ro-
dzaju zagrozenia ludziom i zwierzg¢tom, to nie daje ona (bezdomnos$¢), w ujg-
ciu pisarza, podstaw do bezdusznego okrucienstwa, nie usprawiedliwia hyclow
zabijajacych psy. Oto charakterystyka miejskiego zycia canis familiaris:

B HOBOM MuKpoOpaiioHe y PyGnesckoro mocce, rie skt baGypkun ux 6suto Hemano. Vim
JKHJIOCh, B OOIIIEM, HEIJIOXO, OHU KOPMHJIMCh Y MYCOPHBIX OakoB, Oerajiu o 3eJIeHbIM
ra3oHaM M TMPHIIETAIONIEMY K CEIbMOMY KBapTally JIECOUKY, HO BpeMs OT BPEMEHM Hae3-
’KaJa KOMaHAa co0a4aTHUKOB M3 BETCTAHIINU.

(s. 98)

2 J. Rolin: I ktos rzucit za nim zdechlego psa..., s. 208.

% Schodnia — zatozona w 1873 roku — otrzymala status miasta w 1961 roku, a w roku
2004 wiaczona zostata do miasta Chimki. Zob. Iopooda IToomockoewvs. Pen. B.JI. Suuwn.
Ku. 1. Mocksa 1979, s. 210—226.
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W okresie migdzy zaginigciem Gaja a jego $miercig nie spotkato go ze
strony ludzi nic dobrego. Dhuga nieobecnos¢, wyglad i zachowanie psa jedno-
znacznie wskazuja, ze prawdopodobnie byt on przetrzymywany przez kogos,
kto niecodwracalnie zgasit w nim rados¢ zycia. Baburkin znajduje psa w zlym
stanie fizycznym i psychicznym. Gaj jest wychudzony, ranny i obolaty, na
szyi zamiast obrozy ma kawatek sznurka. Bohater nie kryje wzruszenia, ze
pies odnalazt sig, ale jego zaniedbanie przygngbia go. Szcze$liwy finat po-
szukiwan to jedno, ale zobaczenie zmienionego psa to juz co innego. Nie ma
wowczas wesotego spontanicznego Gaja, ktory skakal, szczekal i oblizywat
czlowieka. Zamiast dawnego psa jest pows$ciagliwy, nieufny, smutny, a nawet
wystraszony ,,powazny’’ samiec. Pisarz pozostawia w domysle czytelnika to,
co dziato si¢ z psem i kto ponosi wing za jego psychiczne okaleczenie. Owo
niedopowiedzenie jest celowym i w pelni uzasadnionym zabiegiem pisarza.
Z jednej strony ksztattuje poetyke nastroju opowiadania w taki sposob, ze
w potencjalnym odbiorcy budzi niepokdj, pozwalajac snu¢ na temat tego, co
si¢ stalo, jak najgorsze domysty, a z drugiej — podkresla bezradnos$¢ psa,
ktéry nie moze poskarzy¢ sie i opowiedzie¢ o tym, co go spotkato. Trauma,
ktorej pies doswiadczyt wywoluje negatywna zmiang w osobowosci, co za-
powiada jego $mier¢:

Ho rnaBHOe, B ueM m3MeHwics [aif, 3To ObuM He XymoOa ero M He pPaHbl: B HEM IOsI-
BMJIACh Kakas-TO oco0asl CAEP)KaHHOCTh M HeW3de3arolllask COCPeJ0TOUEHHas HaCcTOpO-
JKEHHOCTb. [...] — Temeps ke [ail, ka3amoch, BOBCE MOTEPST TOJIOC U KAK-TO OYEHBb

HEAOBEPYHBO, HEBECCIIO CMOTPEII B I71a3a.
(s. 106)

Populacje bezdomnych psoéw zawsze kojarza si¢ z bieda, nieporzadkiem
i wojna. Nic dziwnego, ze Kim przywotuje mysl o tym, jak wazna — cho¢
tragiczna — rolg odegraty psy w czasie drugiej wojny $wiatowej. Utwor
przypomina czasy, kiedy ,,bezdomne psy, z pewnoscia nie z wlasnej woli,
pojawiaja sig [...] jako pomocnicy wojny i zniszczenia”?, ale nie w kontek-
Scie krytyki pomystu na ,,zywe” miny przeciwczolgowe?’, lecz autentycznego
holdu ztozonego kilku tysiacom psow, ktore w okresie wojny — wprawdzie
nie z wilasnej woli — poswigcity zycie w obronie Moskwy oraz pomagaty
ludziom, gorliwie i lojalnie wypehiajac obowiazki wyszkolonych ,,zawodo-
wych” sanitariuszy, taczno$ciowcoéw i saperéw. Zdaniem Baburkina, wiernej
i bohaterskiej stuzby zwierzat w interesie cztowieka nie potwierdzaja ani rasa,

26 J. Rolin: I kto$ rzucil za nim zdechtego psa..., s. 58.

270 ,,psach przeciwczotgowych”, nauczonych przez Rosjan szukania jedzenia pod nie-
mieckimi czotgami, pisza: C. Malaparte: Kaputt. Thum. B. Sieroszewska. Warszawa
1983 (odrebny rozdziat o psach); Pisarz na wojnie. Wasilij Grossman na szlaku bojowym Armii
Czerwonej 1941—1945. Oprac. A. Beevor, L. Winogradowa. Tlum. M. Antosiewicz.
Warszawa 2006, s. 22, 54, 171, 172.
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ani rodowod, lecz bezgraniczne oddanie i wyjatkowe psie umiejetnosci. Na-
lezy doceni¢ poswigcenie zwyktych ,,niezwyklych” psow, ktére ginety dla
dobra ludzkosci:

BalOypkun He ObLI COOAKOBOAOM M OINpENessyl MX JTOCTOMHCTBA HE IO 3KcTephepy. Bo
BpeMsi BOHHBI JIOBEJIOCH eMy BHIETH B M3maitnoBe cobak B 0c0O0OM MOJIKY, HECKOIBKO
TBHICSY, KOTOPBIE ITOTOM IOYTH BCe MOrHOIM mpwu 3ammre MOCKBBI, ITOIPHIBast Bpaxkec-
ke TaHKW. JloxmaTble repou OBUIM HE apHCTOKpaTaMU C POIOCIOBHOM, KaKk M MHOTHE
co0aKu-CaHNUTAPBI, CBSI3HbIC, HCKATSITH MHH.

(s. 101)

Problematyka utworu Oczy bezdomnego psa przywodzi na mysl taki oto
fragment Szafirowego zmierzchu (Cunue cymepku, 1966) Wiktora Astafjewa:

Zostana w mej pamigci [...] te wszystkie biedne psy tgpione przez rakarzy i zabija-
ne w bialy dzien w wielu naszych zapadlych miescinach, a nawet w duzych miastach,
gdzie wyczerpujaco pouczamy si¢ wzajemnie o humanitaryzmie, czgsto z zamknigtymi
oczami®.

Stowa te moglyby stanowi¢ credo bohatera Oczu bezdomnego psa
Kima, wpisujacego si¢ tym opowiadaniem na ditugg liste rosyjskich utwo-
row o psach, na ktorej znajduja si¢ r6zni pisarze, m.in.: Wiadimir A. Sotto-
gub (Cobauka, 1845), Iwan Turgieniew (Mymy, 1852, Cobaxa, 1878), Anton
Czechow (Kawmanka, 1887; Benonodwiii, 1895), Aleksandr Kuprin (bensiii
nyoenwv, 1904), Siergiej Jesienin (Ilecnv o cobaxe, 1915), Warlam Szatamow
(Cyxa Tamapa, 1958), Jewgienij Jewtuszenko (Moiu néc, 1958), Wiladimir
Tiendriakow (Xne6 ona cobaxu, 1970), Wiktor Astafjew (botie, 1976), Ana-
stasja Cwietajewa (Cepoye cobaxu, 1989) i inni.

Opowiadanie Anatolija Kima stanowi interesujacy przyktad tego, ze bio-
centryczne idee, zapoczatkowane w Rosji na przetomie XIX i XX wieku
przez filozofa Wtadimira Czertkowa?’, znalazly odzwierciedlenie w pisar-
stwie, ktore nie podlega jednoznacznej ocenie. W ujeciu jednych badaczy
Kim ,,jest pisarzem zdecydowanie antropocentrycznym’?°, podczas gdy przez
innych bywa nazywany tworca ,,przyrodocentrycznym’!, Utwor Oczy bez-

B W. Astafiew: Szafirowy zmierzch. Thum. H. Kleminska. Warszawa 1973, s. 28—29.

¥ B.E. Bopeiiko: B.I. Yepmrxos — nepewiii pycckutl punocogh-6uoyenmpucm. Ko-
rzystam z wersji elektronicznej: http://www.ecoethics.ru/old/m7.1/x13.html [data dostgpu:
22.11.2012].

30 Nalezy do nich Piotr Fast. K. Jastrzebska: Sztuka uwaznosci. Problemy pisarstwa
Anatolija Kima. Krakow 2011, s. 69. Zob. P. Fast: ,, Wszechswiat cztowieczego ducha”. Pro-
za Anatolija Kima. W: Sylwetki wspolczesnych pisarzy rosyjskich. Red. P. Fast, L. Rozek.
Katowice 1994.

31 Do tego grona zaliczaja si¢ np. Alfija Smirnowa i Atta Temirbutatowa. Pisze o tym
K. Jastrzebska: Sztuka uwaznosci..., s. 65—66.
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domnego psa potwierdza t¢ druga tezg, poniewaz tematyczno-problemowa
dominanta jest w nim ,,gt¢boki namyst nad rodzajem relacji taczacych wspoét-
czesnego czlowieka z przyroda™? (w tym przypadku ze zwierzg¢tami), co
osadza tworczo$é Kima w szerokim wymiarze roéznorodnosci bytow. Zrodet
Kimowskiego biocentryzmu chyba nie trzeba poszukiwa¢ w koreanskim po-
chodzeniu pisarza i w jego wiedzy o wschodniej filozofii, ktéra wydawata
si¢ inspiracja najwczesniejszych jego utwordw do czasu, kiedy sam przyznat,
ze najpierw poznat filozofi¢ Zachodu, a dopiero pdzniej Wschodu®’. Warto
wspomnie¢, ze buddyzm interesowal Lwa Totstoja (Ilyme owcusnu, Ilepsas
cmynenyw, Jlecmnuya cosepuiencmeosanust), a Kim uwazal si¢ za jego ucznia,
na ktorego pisarz z Jasnej Polany by¢ moze oddzialywat nie tylko rosyjska
duchowoscia*. Wtasnie madro$¢ Wschodu uksztattowata stosunek pdznego
Totstoja do zwierzat w kategoriach etycznych?®>. Poszukiwanie zrodel huma-
nitarnej postawy Kima wobec ,,braci mniejszych” znacznie wykracza poza
ramy niniejszych rozwazan, a spekulacje na ten temat wydaja si¢ jatowe.

32 Ibidem, s. 65.

3 B nouckax zapmonuu ([uanoz nucamens A. Kuma u xpumukxa E. [llknoscxozo).
«JIuteparyproe o6o3perue» 1990, Ne 6, s. 54. Podajg za: P. Fast, K. Jastrzgbska: Wczesna
tworczos¢ Anatolija Kima. Wybrane zagadnienia poetyki i interpretacji. Katowice 2000, s. 31
(zob. przypis 68).

# K. Jastrzebska: Sztuka uwaznosci..., s. 36.

35 Zob. J. Tymieniecka-Suchanek: Egzystencja zwierzecia-(nie)rzeczy. ,, Bystronogi”
Lwa Totstoja w ujeciu ekozoficznym. W: Tekst — Rzecz — Egzystencja...

IOctbina TeiMeHenka-CyxaHek

O COBAYBHUX KJIOITAPAX B 'OPOACKOM INPOCTPAHCTBE
HA MATEPHUAJIE PACCKA3A I71A34 FE3/JOMHOH COFAKH AHATOJINA KUMA

Pe3womMme

Ienbro HacTosAIIeH PaOOTHI SIBIISIETCS aHAIN3 MPOOIEMBI OE3TOMHBIX TOPOJICKUX CODaK Ha
npuMepe pacckasa [ asa 6ezoommnoti cooaxu Anaromus Knma. Pacckas nmpuHauIeKuT K HKITY
IIpoeynxa no 2opody, Bo3uukiemy Ha nepesiome 70. u 80. rr. [Tucarens NposiBIsSET B MPOU3BE-
JI€HUH UHTEPEC K HPAaBCTBEHHOMY BOIIPOCY OTHOILEHHS YeoBeK — KHBOTHOE. A. Kum B xymo-
JKECTBEHHOM IIPOCTPAHCTBE MPOU3BEACHUS CO3AAET OMIO3UIMIO ,,B TOME (B KBapTHPE) — BHE
noMa (Ha ynuie)”, KOTOPOH COOTBETCTBYET IIPOTHBOIIOCTABIEHUE Ccylae0d IApyX pasHBIX Co0ak,
xobeist Tast m cyku PbDKeif, 0 KOTOpBIX 3a00THTCSI TOT ke 4enoBek — baOypkun. ImaBHBII
repoit 3aHUMaeTCsl OOIIECTBEHHOMN JEATEIBHOCTRIO B CEKIIUH OXPaHbI JKHBOTHBIX.

[IpoBeneHHbIi aHaNINU3 AOKa3al, 4TO B MPOCTPAHCTBEHHOM MOZENN MHpa pacckaza o0pas
YIHIBI 3aHIMAaeT TIIAaBHOE MECTO. YJIMIIA SIBISIETCSI IPOCTPAHCTBOM BPAXKICOHBIM — CHMBOJIOM
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JKU3HH ,,c00a9bUX OOMKEH™ BHE IMBIJIM3AINH, MIPUHAMICKAIIUX K XYIIICH U BTOPOCOPTHOM
JICHCTBUTEIIBHOCTH, a Oe310MHasi cobaka 3TO ,,0TOPOC 00IIeCTBa KUBOTHBIX, KOTOPBIH BOC-
MPUHUMACTCS 3[IeCh KaK YIPbI3EHHE COBECTH COBPEMEHHOrO uenoBeka. Kpome Toro, pacckas
IMOATBEPKIaCT MHEHHE HCCIIeIOBaTeNel, KOTOPbIE CUUTAIOT, 4T0 KM B CBOEM TBOpYECTBE MPO-
SIBJISICT MHTEPEC HE K aHTPOTOIECHTPHU3MY, a K OUOIICHTPU3MY.

Crora kiroun: Kum, cobaka, )KHBOTHOE, O€3IOMHBIN, TOPOT

Justyna Tymieniecka-Suchanek

ON DOG TRAMPS IN THE CITY SPACE
ON THE BASIS OF A STORY THE EYES OF A STRAY DOG BY ANATOLY KIM

Summary

The article analyses the problem of dog homelessness in a city on the basis of a story The
eyes of a stray dog by Anatoly Kim. The story belongs to the cycle 4 walk around the town
written at the turn of the 1970s and 1980s. The writer was interested in people’s attitude to
animals and its ethical dimension. In an artistic space of A. Kim’s work we deal with the op-
position: at home (in a flat)-outside home (in the street)which is juxtaposed with the fate of
two dogs, namely a male dog called Gaja and a female dog called Ryza that are taken care of
by the same person, that is Barbukin. The main protagonist is a social activist in the animal
care association.

The analysis conducted showed that the street as an external space in a spacious model of
the story world takes place the main place. The street is a hostile space — a symbol of life of
those dog tramps thrown away beyond the margins of civilization belonging to the worse and
subordinate reality. A stray dog, accordingly, belonging to the “margin of the animal commu-
nity” is perceived here as a prick of conscience of a human being these days. Besides, the very
work confirms the researchers’ opinion who treat Kim as a bio-centric writer.

Key words: Kim, dog, animal, homelessness, city



Zwigzki przestrzenne ,nowej’ Rosji —
krajOBRAZ po ,pierestrojce”
w dramaturgii Aleksandra Galina

Paulina Charko-Klekot

Aleksander Galin — utalentowany obserwator zycia

Aleksander Galin — dramaturg, scenarzysta i rezyser, — autor popularny
zarowno w Rosji, jak i za granicag — jest wymieniany jako jeden z twoércow
,»howej fali”’, obok Ludmity Pietruszewskiej, Aleksieja Kazancewa czy Wa-
lentina Rasputina'. Jego dramaturgia wyrdznia si¢ prostota formy i poruszana
tematyka. W latach dziewiecdziesiatych XX wieku autor skupit si¢ na proble-
mach spoleczenstwa zyjacego w epoce przemian.

Niniejszy artykul stanowi probg przyblizenia twoérczosci Galina?. Tea-
tralno$¢ jego sztuk oraz podejmowana tematyka sprawiaja, ze jego utwo-
ry czesto goszcza na deskach teatrow. Wedlug Anatolija Smielanskiego,
w utworach Galina ,tematyka dominuje nad poetyka™. Jego sztuki nie sa
nowatorskie pod wzgledem formy czy jezyka, a jego teatr nie aspiruje do
eksperymentalnego — Galin na przekor tendencjom do szukania ,,nowego”
w dramaturgii i teatrze, pozostaje bliski tradycyjnemu realizmowi. Uwa-
ga widza czy czytelnika winna skupia¢ si¢ na poruszanych zagadnieniach,
a nie na formie strukturalnej utworu; przedstawione problemy, ludzkie syl-
wetki, postawy spoteczne maja przyciaga¢ uwage i sktania¢ do refleks;ji.

I Szeroko opisuje to zjawisko we wspolczesnej dramaturgii rosyjskiej Walenty Pitat:
Wspotczesna dramaturgia rosyjska. Lata osiemdziesigte. Olsztyn 1995, s. 71—108.

2 Ostatnio polskim widzom sztuke Aleksandra Galina Gwiazdy na porannym niebie
(B6e30v61 na ympennem nebe,1982) przypomniat Andrzej Pieczynski, ktory ja wyrezyserowat
w Teatrze Polskim. Premiera odbyla si¢ w lutym 2010 roku. Wczesniej sztuke t¢ wystawit
w 1989 roku Teatr im. Kochanowskiego w Opolu. Najwigksza popularnoscia cieszyly sig
w Polsce dramaty Galina na przetomie lat osiemdziesiatych i dziewig¢édziesiatych, szczegdlnie
sztuka Retro (Pempo,1979; wystawiona przez Teatr im. Horzycy w Toruniu i Teatr Telewiz;ji
Polskiej).

3 A. Cmensuckuit: Iepsas knuea. B: A. Tanun: Ilbecs. Mocksa 1989, s. 3.
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Walenty Pitat okreslajac sztuki Galina mianem ,,smutnych komedii”, pod-
kresla zasadnicza ceche jego dramaturgii, ktéra poprzez sytuacje na pozor
btahe, niekiedy $mieszne, niekiedy tragiczne, zmierza do odkrycia prawd
oraz probleméw uniwersalnych®. Galin prowadzi swoje historie w taki spo-
sob, ze widz czy czytelnik identyfikuje si¢ z omawianymi problemami.
Po krotkich momentach $miechu przychodzi refleksja nad podstawowymi
prawdami moralnymi. Sztuki dramaturga bowiem ,,nastawione sa na odkry-
wanie duszy’”.

Niniejsza analiza topograficznej plaszczyzny tekstow Galina stanowi
wspolny obszar badawczy literaturoznawstwa i socjologii. W artykule podjgto
probe przedstawienia literackiego spojrzenia na wspotczesne problemy Rosja-
nina w kontekscie wystgpujacych w utworach miejsc i obszarow. W analizie
przestrzennej dramaturgii Galina lat dziewigédziesiatych XX wieku bedzie
nam towarzyszyl kontekst spoteczno-kulturowo-polityczny. W tym okresie
pisarz skupit si¢ na obrazie rosyjskiej inteligencji, ktorej czgsto przeciwstawia
»howych Rosjan”. W ostatniej dekadzie wieku w tworczosci dramatopisarza
nastgpowaty oscylacje wokot metamorfozy $wiadomosci starej inteligen-
cji, a przede wszystkim konfrontacje powstate w wyniku zmian polityczno-
-ekonomiczno-spotecznych®.

Geopoetyka jako metoda badawcza

Wybrany kierunek analizy obliguje do wykorzystania wspodtczesnych te-
orii literaturoznawczych, a doktadnie — teorii urbanistycznych, do spojrze-
nia na omawiane utwory ze strony geopoetyki. Terminem tym postuguje si¢
Kenneth White. Definiuje to pojecie jako ,,studium zwiazkow intelektualnych
i zmystowych pomigdzy cztowiekiem a Ziemia w celu wyksztalcenia harmo-
nijnej przestrzeni kulturowej”’. Jego do$¢ pompatyczny stosunek do natury,
przestrzeni 1 roli poezji na polski grunt przenosi Elzbieta Rybicka w swoich
badaniach nad topografia literacka, jednak — jak sama zaznacza — neutra-
lizujac nieco tlumaczenie White’a, zarazem odchodzac od jego pragnienia
,Lumiejscowienia filozofii” oraz zjednoczenia kultury i natury ku zwyklym

4 W. Pitat: Na progu XXI wieku. Szkice o wspodlczesnej dramaturgii rosyjskiej. Olsztyn
2000, s. 93.

5 A. CrenanoBa: Cogpemennas cosemckas opamamypeus u ee dcanpol. Mocka 1985,
s. 107.

¢ W. Pitat: Na progu XXI wicku..., s. 83—94; Tdem: Wspolczesna dramaturgia rosyj-
ska..., s. 90—99.

7 K. White: Atlantica. Wiersze i rozmowy. Wybér i thum. K. Brakoniecki. Olsztyn
1998, s. 21.
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,»opisom i zapisom miejsc w kulturze®. W niniejszym szkicu termin ,,geopoe-
tyka” zostaje przywotany w rozumieniu Rybickiej, czyli jako gtowny przed-
miot tego pojgcia przyjmuje si¢ wszelkiego rodzaju topografie.
Zainteresowanie problematyka przestrzenna zajmuje wazne miejsce w ba-
daniach literackich roznych o$rodkow naukowych. Brytyjskie i amerykanskie
badania tzw. place studies wzbudzity tak wielka ciekawos$¢, ze powstaly m.in.
branzowe czasopisma (,,Interdyscyplinary Studies In Literature and Environ-
ment” czy ,,Gender, Place and Culture”) oraz stowarzyszenia (np. Association
for the Study of Literature and the Environmen?) po§wigcone tej wlasnie tema-
tyce. Polskie badania geopoetyckie ograniczaja sig jeszcze w gtownej mierze
do publikacji naukowych, aczkolwiek coraz czesciej prace z cyklu urban stu-
dies mozna znalez¢ w czasopismach publicystyczno-naukowych. Miasto jako
metafora kultury pojawia si¢ w monograficznych opracowaniach réznych pe-
riodykow: Petersburg wystepuje w numerze 3. ,,Zeszytow literackich” z 2003
roku oraz w numerach 10.—12. ,,Tygla Kultury” z 2002 roku, Moskwie po-
swigcono numery 10.—11. , Literatury na Swiecie” z 2001 roku, Praga za$
byta opisywana m.in. w 5. numerze ,,Karsnogrudy” w 1996 roku. To tylko nie-
wielki fragment swoistych ,,map literackich™', ktore czytelnikowi oferuja wy-
dawnictwa, podazajac za ogdlnoswiatowymi zainteresowaniami badawczymi.
Racj¢ miat Janusz Stawinski, kiedy pisat, ze problematyka przestrzeni ,,zaj-
mie w niedalekiej przysztosci miejsce réwnie uprzywilejowane [...] jak — nie-
dawno jeszcze — problematyka narratora i sytuacji narracyjnej, problematyka
czasu, problematyka morfologii fabuly”!'. Najwigksza uwage uczonych skupia
zagadnienie miasta oraz metropolii, ktorego bogactwo znaczeniowe dostarcza
materiatu badawczego literaturoznawcom, jezykoznawcom, kulturoznawcom,
filozofom czy socjologom. Problematyka miejska nie wyczerpuje jednak tema-
tyki przestrzennej. Badaniom poddawane sa rowniez inne jej ptaszczyzny. Spo-
$rod polskich osrodkow badawczych warto wymieni¢ Lublin, Poznan czy Kra-
kéw, cho¢ temat jest podejmowany niemal w kazdym srodowisku naukowym!2,

8 E. Rybicka: Geopoetyka (o miescie, przestrzeni i miejscu we wspolczesnych teoriach
i praktykach kulturowych). W: Kulturowa teoria literatury. Gtowne pojecia i problemy. Red.
M.P. Markowski, R. Nycz. Krakow 2006, s. 479—480.

% Szerzej zob.: Eadem: Od poetyki przestrzeni do polityki miejsca. Zwrot topograficzny
w badaniach literackich. ,,Teksty Drugie” 2008, nr 4, s. 21—23.

Y Eadem: Geopoetyka (o miescie, przestrzeni i miejscu we wspolczesnych teoriach
i praktykach kulturowych)..., s. 482. Badaczka poswigca pasazom tekstowym cata ksiazke:
Eadem: Modernizowanie miasta. Zarys problematyki urbanistycznej w nowoczesnej literatu-
rze polskiej. Krakow 2003.

" J. Stawinski: Przestrzen w literaturze: elementarne rozréznienia i wstepne oczywi-
stosci. W: Przestrzen i literatura. Red. M. Glowinsk, A. Okopien-Stawinska. Wroclaw
1978, s. 9.

12°W Lublinie problematyke przestrzeni podejmuje Zaktad Kulturoznawstwa Uniwersytetu
Marii Curie-Sktodowskiej z dr. hab. Janem Adamowskim na czele, ktéry m.in. zredagowat
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Poetyka przestrzeni nie jest obca réwniez literaturoznawcom rosyjskim
1 rosyjskojezycznym. Najbardziej znane sa prace dotyczace struktur czasu
i przestrzeni w utworach literackich napisane przez Michaita Bachtina i Juri-
ja Lotmana'®. Bachtinowska koncepcja chronotopu, czyli czasoprzestrzennej
struktury dzieta stanowi podstawe dla wielu badaczy zajmujacych si¢ tym
aspektem literatury. Podobnie rzecz ma si¢ z pracami Lotmana, ktoérego sze-
rokie ujgcie zagadnienia przestrzeni nie tylko jako kategorii literackiej, ale
takze kulturowej, cieszy si¢ duza popularnoscia wsréd literaturoznawcow
i antropologow. O przestrzenno-czasowym aspekcie wspotczesnej dramatur-
gii pisze m.in. Swiettana Gonczarowa-Grabowska'*.

Niemal kazdy osrodek i kazda orientacja badawcza na swdj sposéb zajmu-
ja sig¢ tematyka przestrzenna. Jak podkresla Rybicka, popularniejszymi kierun-
kami zainteresowan pozostaja: regionalizm, teorie urbanistyczne oraz topiki
takich miejsc, jak dom, ogrdd, pustynia i inne. Wspodtczesne reinterpretacje
spacjologii tematycznej w perspektywie gender, postkolonialnej, etnicznej
czy zwiazanej z konstruowaniem tozsamosci narodowej prowadza do wnio-
sku, ze ,literatura i miejsca geograficzne nie sa wobec siebie ekskluzywne,
lecz komplementarne”!s. Badania nad ich wspdlnymi punktami nicustannie
si¢ rozwijaja. Poszukiwania w obrgbie metropolii wienczy ukazanie wspot-
czesnych stratyfikacji i rozmieszczen pod wzgledem narodowym, etnicznym,
plciowym czy religijnym. Wskazuja na problemy globalizacji i transkulturo-
wosci, co tym samym powoduje wlaczenie do badan nad literatura nowych
kategorii'. Transdyscyplinarno$¢ wspodtczesnego myslenia ,,zmusza” literatu-

pokonferencyjne tomy z tzw. czerwonej serii wydawnictwa UMCS, jawiace si¢ jako wizytow-
ka $rodowiska jezykoznawczego UMCS 1 lingwistyki antropologiczno-kulturowej w Polsce.
Przestrzen w jezyku i kulturze. Analizy tekstow literackich i wybranych dziedzin sztuki. Red.
J. Nowak. Lublin 2005. Na Uniwersytecie im. A. Mickiewicza w Poznaniu dziata Zaktad
Kultury Miasta, ktory reprezentuje prof. Ewa Rewers z publikacjami: E. Rewers: Spofeczna
Swiadomos¢ jezykowo-artystyczna. Poznan 1991; Eadem: Jezyk i przestrzen w poststruktura-
listycznej filozofii kultury. Poznan 1996; Eadem: Post-polis. Wstep do filozofii ponowoczesne-
go miasta. Krakow 2005. Uniwersytet Jagiellonski reprezentuje dr Elzbieta Rybicka z Zaktadu
Antropologii Literatury i Badan Kulturowych. Zob. E. Rybicka. Modernizowanie miasta.
Zarys problematyki urbanistycznej w polskiej literaturze nowoczesnej. Krakow 2003; Eadem:
Geopoetyka. Przestrzen i miejsce we wspotczesnych teoriach i praktykach literackich [ksiazka
W przygotowaniu].

3 M. Bachtin: Formy czasu i czasoprzestrzeni w powiesci. W: Idem: Problemy literatu-
ry i estetyki. Przet. W. Grajewski. Warszawa 1982, s. 279; J. Lotman: Problemy przestrzeni
artystycznej. W: Idem: Struktura tekstu artystycznego. Przet. A. Tanalska. Warszawa 1984,
s. 312.

4 CJl. TouuapoBa-I'paboBckast: Komeous 6 pycckoti Opamamypauu konya XX- navaia
XXI sexa. Mocksa 2006.

15 Tbidem, s. 6.

16 Warto rowniez wspomnie¢ o stosunkowo mtodej metodzie badawczej, jaka jest krytyka
ekologiczna, ktéra na pierwszy plan wysuwa kwesti¢ relacji pomigdzy cztowiekiem a $rodo-
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roznawstwo do dialogu nie tylko z innymi dyscyplinami humanistycznymi,
ale takze z dyscyplinami nieliterackimi.

Interdyscyplinarny charakter ma rowniez niniejszy szkic, w ktéorym ana-
lizie zostaty poddane zwiazki przestrzenno-tozsamosciowe Rosjan w okresie
tzw. pierestrojki. Podstawe¢ do analizy stanowia utwory dramaturgiczne Ga-
lina napisane po roku 1989, czyli w czasie postgpujacych zmian polityczno-
-spoteczno-kulturalnych w ZSRR, a kontynuowanych juz w Federacji Ro-
syjskiej!'’. Naprzeciw sobie staja dwie grupy spoteczne — ,,nowi Rosjanie”
i ,,bohaterowie marginalni”. Przyjete okreslenia — dobrane na podstawie
najbardziej charakterystycznych cech danego typu bohatera — stanowia swo-
iste uproszczenia sylwetek w dramaturgii Galina. Niektére postacie moga
wymyka¢ si¢ z ram przyjgtych definicji, ale bilans cech charakterystycznych
pozwala na pewne zaszufladkowanie oraz kategoryzacj¢ w celach analitycz-
nych. Zastosowane uogolnienia maja pomdc w stworzeniu jednolitego obra-
zu zwiazkdéw przestrzenno-tozsamosciowych, ktére pozostaja jednakowe dla
wigkszosci figur danego typu. Pierwsza nazwa jest powszechnie uzywana za-
rowno przez naukowcow, publicystéw, jak i przez opini¢ publiczna, natomiast
drugie pojecie zostato zaczerpnigte od Gonczarowej-Grabowskiej. Badaczka
literatury nazywa ich ,,marginalnymi bohaterami”, bedacymi jedna z podgrup
wigkszego zbioru ,,socjalno-egzystencjalnych postaci”®. Z tym pojeciem li-
teraturoznawczyni wiaze ludzi, ktorzy zostali oszukani przez system sowiec-
ki i nie nadazaja za zmieniajacym si¢ Swiatem, ludzi wykluczonych z zycia
spotecznego i1 funkcjonujacych poza jego gldéwnym nurtem. Ci wrazliwi na
nauke, kulturg, innego czlowieka Rosjanie nie potrafia si¢ odnalezé w no-
wych czasach. Poglebia si¢ ich poczucie osamotnienia, odrzucenia, wyobco-
wania. Mimo to bohaterowie Galina sa dos¢ aktywni w poréwnaniu z innym
»Z Mmarginesu” zycia spotecznego. Gonczarowa-Grabowska zauwaza podej-
mowane przez nich proby odnalezienia swojego miejsca we wspotczesnosci.
Galin pokazuje, ze dazenia jednostek zmierzaja w jednym kierunku — ku
odnalezieniu sensu i szczgécia w zyciu. Co wazne, w jego dramatach wy-

wiskiem naturalnym. Pytanie, czy zasi¢g ekokrytyki zbliza si¢ do geografii literackiej, jest za-
gadnieniem spornym. Jak pisze Rybicka, ekokrytyka czyni obszarem swoich dociekan kwestie
literackich reprezentacji natury i nie ulega watpliwosci, ze ze zwrotem topograficznym taczy ja
kategoria miejsca. Zob. E. Rybicka: Od poetyki przestrzeni do polityki miejsca..., s. 26—27.

17 Niniejszy artykul podejmuje analiz¢ dramatéw napisanych po 1989 roku, a w szcze-
g6lnosci utworow: Grupa (I pynna, 1989), ...Sorry (1990), Czeskie zdjecie (Yewcrkoe gpomo,
1993), Anomalia (Anomanus, 1996), Syrena i Wiktoria (Cupena u Buxmopus, 1997) i Konkurs
(Komuxypc, 1999). Za kazdym razem, gdy w tek$cie jest mowa o dramaturgii Aleksandra Galina,
w domysle chodzi o dramaturgi¢ po 1989 roku.

¥ C.. TouuapoBa-I'paGoBckasi: Axmyanbhbie npobremvl pPyccKoil Opamamypeuul
konya XX—mnauana XXI eexa. B: Komeous 6 pycckoii opamamypeuu konya XX—nauana XXI
6exa. Mocka 2006. DnexkTpoHHbI pecypc: www.bsu.by/Cache/pdf/204953.pdf [data dostepu:
15.12.2012].
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eksponowano pewna niezmienno$¢ owych typoéw, niezaleznie od sytuacji
polityczno-kulturowej otaczajacego $wiata!®. Poniewaz w wiekszosci sg to
przedstawiciele mieszczanskiej inteligencji, Walenty Pilat uzywa terminu
»stara inteligencja”, ktére to pojecie bedzie w niniejszym szkicu rowniez
stosowane, zamiennie z terminem ,,bohaterowie marginalni”, mimo iz odro-
bing wezsze semantycznie zawiera wigkszos¢ cech omawianych postaci. Bo-
haterowie Galina nastawieni sa na poszukiwanie swojej zyciowej drogi. Mo-
tywy ontologiczne wyraznie przebijaja spod warstwy komediowej utworow.
Sytuacje na pozér zabawne maja na celu zwrdcenie uwagi na gltebszy prob-
lem. Piszac o ,,zwyklych” ludziach i ich ktopotach, uwaga widzoéw zostaje
skierowana na kryjace si¢ pod codzienno$cia pytania o sens istnienia, szcze-
gblnie w sytuacji gdy system, do ktorego Rosjanie byli przyzwyczajeni, upadt
i musieli si¢ odnalez¢ na nowo, a dotychczas obowiazujace zasady utracily
swoja wartos¢. Brutalnie odarci z socjalizmu ludzie probuja znalezé swoje
miejsce w nowych kapitalistycznych czasach.

Natomiast ,,nowi Rosjanie” stanowia grupg spoteczna powstata na fali
przemian ekonomicznych i spotecznych?'. Dla wigkszosci ludzi sa to bandyci,
awanturnicy, oszusci, ktérzy w nielegalny sposéb dorobili si¢ majatku. ,,No-
wych Rosjan” taczy mitos¢ do luksusu, zagranicznych marek, a nawet sposob
ubierania si¢ czy czesania. Reszta obywateli pogardliwie odnosi si¢ do tego
nowobogackiego sposobu bycia, o czym $§wiadczy ogromna liczba dowcipow
na temat ,,nowych Rosjan”. Ironia i szyderstwo sa sposobem nie tylko na
wytknigcie ewidentnie negatywnych cech nuworyszy, ale rowniez na ukry-
cie wewnetrznego rozgoryczenia, a takze zazdro$ci, z powodu umiejetnosci
»robienia” pienigdzy. Ich wrodzony zmyst do interesu, zupetie nieprzydatny,
a nawet niepozadany w poprzedniej epoce, teraz okazal si¢ nie tylko mile
widziany, ale rowniez niezwykle uzyteczny. O fenomenie ,,nowych Rosjan”

19 Ibidem.

20 W. Pitat: Na progu XXI wieku..., s. 88.

21 Novyj russkij” (ros. nogwtil pycckuil, pl. ,,nowi Rosjanie””) — pojecie stworzone w celu
nazwania nowej grupy spotecznej powstalej w Rosji po pieriestrojce w czasie ksztaltowania sig
gospodarki wolnorynkowej. ,,Nowymi Rosjanami” nazywano ludzi, ktorzy szybko wzbogacili
si¢ po rozpadzie ZSRR, zaréwno legalnymi, jak i nielegalnymi $rodkami. Poniewaz najczgsciej
byli to ludzie z tzw. nizin spotecznych, ktérzy na kazdym kroku pokazywali swoje bogactwo,
nazwa ta nabrata pejoratywnego charakteru. Okreslenie uzyte po raz pierwszy w zagranicznej
prasie w 1992 roku obecnie na stale weszto do jezykowego uzycia. Cho¢ nie jest okre§leniem
naukowym, to wystgpuje w bardziej publicystycznych pracach filozoficzno-kulturoznawczych
czy socjologicznych badajacych poczatki powstawania klasy przedsigbiorcow w Rosji. Obec-
nie wystgpuja dwie formy pojecia: ,,Novyj russkij” jako pojecie socjologicznej, ekonomicznej
kultury oraz ,,novyj russkij” jako metafora bogactwa (zarazem glupoty, nieokrzesania, braku
manier), funkcjonujaca w spoleczenstwie rosyjskim. Patrz: B.I. KocTtomapoB: f3vikossiii
6xyc anoxu. M3 nabniodenuil 3a peuesoti npakmuxou maccmeous. Caukr lletepOypr 1999,
s. 319; P.X. CumoHsH: O HEKOmMOPvIX COYUOKYILIMYPHLIX UMO2AX IKOHOMUUECKUX pedopm
90-x 20006. «Mup nepemen» 2010, Ne 3, s. 98—114.
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ciekawie pisze Nikotaj Zurawlow, ktory definiuje t¢ grupe jako tych, ktorzy
stanagwszy do wys$cigu o nazwie ,,swobodna konkurencja”, potrafili wystarto-
waé i bieg ten ukonczy¢??. Niestety, wyscig ten wygrala w wigkszosci stara
nomenklatura:

HeiHenHue onurapxu, npocTo Goradv M T.H. MeJKas OypKyasusi — BCE 3TO ObIBIIHE
COBETCKHE JIFO/IU B MPOIIECCE TIOJHOM JTyXOBHO# MepecTpoiku®.

Dziennikarz podkresla brak moralnego i mentalnego przygotowania spote-
czenstwa radzieckiego na zmiang systemu — ludzie musieli po czgsci z dnia
na dzien nauczy¢ si¢ funkcjonowacé w kapitalistycznym $§wiecie, tak r6znym
od dotychczasowego. Wedtug Zurawlowa nikt nie przygotowat Rosjan na
moralne problemy zwiazane z przejsciem od wlasnosci ogélnopanstwowej do
prywatnej, nie przygotowal ich do walki kazdego z kazdym o najmniejszy
kawatek «ruranTckoro 6ecxo3Horo muporay, czyli nowej Rosji*.

Przestrzen w dramaturgii Galina

Uktad topograficzny w dramaturgii Galina, cho¢ pozornie niewielki ob-
jetosciowo, stanowi jeden ze znaczacych elementow charakterystyki bohate-
row. Dokonana przez nich samoidentyfikacja w przestrzeni jest jednoznaczna
z samoidentyfikacja spoteczna, réwnie wazna zarowno dla ,,bohater6w mar-
ginalnych”, jak i dla ,,nowych Rosjan”. Do glosu dochodzi inne pojmowanie
cztowieka i jego miejsca w $wiecie — przywiazanie do rzeczy oraz rzeczy-
wisto$ci materialnej wysuwa si¢ na pierwszy plan, a posiadane przedmioty
zaczynajg stanowi¢ o cztowieku.

Przestrzen rzeczywista dramatow Galina jest na ogoél do$¢ waska —
w wigkszo$ci utwordw akcja toczy si¢ w jednym miejscu w ciagu doby.
Ograniczona czasoprzestrzen ,tu i teraz” kontrastuje z rozbudowana prze-
strzenig literacka. Ten system topograficzny nasuwa skojarzenia z binarnym
schematem podziatu §wiata, stosowanym przez L.otmana, ktory porzadkowat
rzeczywisto$¢ na osi pionowego lub poziomego podziatu®. Wyraznie zazna-
cza si¢ opozycja: regionalne — globalne. Regionalizm przestrzenny towa-
rzyszy opisom tzw. starej inteligencji, z kolei globalizm jest wtasciwy nowo-
bogackim.

2 H. Kypasiues: «Pasge mbl He Meumanu 8 MOL00OCmu o maxkom xopabre?» Hoeas
opamamypaus. 68 NOUCKAX HOBbIX pycckux (nemeampanvuuvle 3amemxu). «CoBpeMeHHas
Ipamaryprusi» 1998, Ne 1, s. 175—181.

% Ibidem, s. 177.

2 Tbidem, s. 178.

% J. Lotman: Problemy przestrzeni artystycznej..., s. 312.
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Terytoria przypisywane ,,bohaterom marginalnym” sa mate i koncentru-
ja si¢ wokot miejsca zamieszkania oraz pracy. Egzystujacy poza gléwnym
nurtem zycia spotecznego ludzie charakteryzuja si¢ specyficznym przywiaza-
niem do posiadanych rzeczy i starych miejsc. Dbatos¢ oraz troska o wlasnos¢
nie wynikaja z samej chgci posiadania, ale wiaza si¢ ze statusem spolecznym
posiadacza. Mieszkanie bohaterki dramatu ...Sorry, Niny Rassadiny, to jeden
pokoj, ktorego kobieta pod zadnym pozorem nie chce stracic.

Komuary y meHst oTOepyT — ocTaHych s BooOmie 0e3 Iuiomand. 3Haellb, Yero MHeE
CTOMJIO KOMHATY TTOJIy4UTh?%°

— mowi do Jurija. Strach przed utrata swego malego miejsca na ziemi widaé
w calym jej zachowaniu. Dom, praca, najblizsza okolica sa swego rodzaju
gwarantami bezpieczenstwa. Lek, ze mozna postrada¢ to, co sig¢ do tej pory
z trudem zdobyto, jest konsekwencja trudnosci w odnalezieniu si¢ w nowym
systemie. Nie tylko przestrzen Niny jest mata i ograniczona do kilku metrow
— podobnie jest w przypadku bohaterek Konkursu (Konxypc). Niekiedy ob-
szar ten zostaje jeszcze zmniejszony, a nawet pozbawiony prawa wiasnosci,
jak w sytuacji Zudina (Czeskie zdjecie — Yeuickoe ¢pomo), ktory mieszka
w teatrze, Konstantego (Syrena i Wiktoria — Cupena u Buxmopus), ktory
caly czas spedza w malutkiej pracowni na uniwersytecie czy trupy teatralnej
z Anomalii (Anomanus), ktorej za dom przez wigkszo$¢ dni w roku stuzy
teatralny autobus. Te zamknigte przestrzenie (pokdj, piwnica, kino) symboli-
zuja zamknigte dusze bohaterow. Zmeczeni walka, bezradni wobec twardych
regut rzadzacych $wiatem, niespetnieni zawodowo ludzie sa uwigzieni w ry-
zach starych zasad moralnych. Nowa rzeczywisto$¢ z jednej strony ciekawi,
a z drugiej — przeraza. Jednak strach przegrywa z pragnieniem lepszego zy-
cia. Bohaterowie podejmuja proby wyrwania si¢ z marazmu dotychczasowej
egzystencji, ktora uktada si¢ zupetnie nie po ich mysli. Nina jest niespelnio-
na poetka, ktora zarabia na chleb, pracujac w szpitalnej kostnicy («51 31ech
B TO/IBaJIe MUIIY CTUXH...»*"). Zudin jest utalentowanym, ale niedocenionym
fotografem («I1 ecinm ObI MHE BOT ceidac ckaszaiu, 3yOuH, BEIOUpail — WIH
(dbororpadupoBark, WK Ha BEIOOp — OCTaJIbHOE, I CKa3ajl Obl — CMOTPHUTE
B 00beKTHB, TIonn»?®). Wszystkie bohaterki Konkursu sa kobietami nieusatys-
fakcjonowanymi dotychczasowym zyciem: Tamara jest muzykiem amatorem
(«S1 croma ¢ akkopaeonoM mpuinia®®»), Ninel marzy o aktorstwie («5 Toxe
y4acTBOBaJia B CaMOJCSITEIbHOCTH, B CTYICHUYECKOM TeaTpe MaHTOMHUMbBI’),

2% A. Tanun: ...Sorry. «Tearp» 1992, Ne 3, s. 153.

27 Tbidem, c. 157.

2 Idem: Yewckoe pomo.www.a-galin.ru [data dostepu: 18.12.2012].
Idem: Kouxypc. «CoBpemenHnas npamaryprus» 1999, Ne 3, s. 58.
30 ITbidem, s. 57.

29
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Olga za$ byta artystka cyrkowa («51 — akrpuca uupka!»’'). Wiktoria (Syrena
i Wiktoria) musi zarabia¢ na zycie korepetycjami, zamiast zajmowac si¢ praca
naukowa. Konstanty, aby mie¢ $rodki na jedzenie i badania astronomiczne,
trudni si¢ strzyzeniem pso6w nowobogackich:

KOCTAI. A B ueMm BbI crieliuaIn3upyeTech?

BUKTOPUSI. B anrmiickoil (Guaogoruu. A Bbl KO BCEM CBOMM JOCTOMHCTBAM CIIEC
U cTpuxere cobak?

[IpaBmibHO s Bac moHsta?

KOCTHL. [...] Crpury cobak... KOIIEK... 3aBUBAI0™.

Z nastrojami psychicznymi bohateréow koreluja otaczajace ich miejsca
i krajobrazy. Ciasne, male pomieszczenia sa odpowiednikiem ograniczonego
komfortu psychicznego, uwigzienia duszy, ktéra nie moze znalez¢é swojego
miejsca. Atmosfere niespelnionych marzen bohaterek Konkursu oddaje be-
dace tlem akcji dramatu niszczejace kino, majace czasy §wietnosci dawno
za soba. Stare, polamane krzesta, podupadajace sale kinowe moga stuzy¢ za
metafore zycia bohaterek. I dla nich, i dla kina jednym z wazniejszych wy-
darzen ostatnich dni jest przeprowadzany przez Japonczykoéw konkurs. Po-
dobnie sytuacja ksztaltuje si¢ w utworze Anomalia — ludzie i miejsca ramig
w rami¢ walcza o sens swojego istnienia. Trupa aktorska, ktora jezdzi po kra-
ju z przedstawieniami lalkarskimi, oraz zolhierze czekajacy na zakonczenie
stuzby w zamknigtej oficjalnie jednostce nie funkcjonuja w pamiegci spotecz-
nej, tak jak obszar, na ktérym si¢ znajduja. Utraciwszy pozycje w macierzy-
stym teatrze, lalkarze probuja znalez¢é widzéw na prowincjach. Jezdzac po
kraju ze swoimi sztukami, wierza, ze przyjdzie ponownie czas stawy. Zoknie-
rze za$ czekaja na odgoérne decyzje o opuszczeniu stanowisk — ich rodziny
zostaly juz wykwaterowane, tylko oni zapomniani czekaja w odseparowanc;]
od $wiata jednostce:

[...] oOBexT-TO y)e Tpu roaa xak 3akpbiBaior. Oduiepsl cembr otnpaBuid. [ToHs cu-
Tyaruio? OCTalnuCh OHU MYKUKH.

Grupa niepotrzebnych juz nikomu ludzi spotyka si¢ w rownie niepotrzeb-
nym nikomu miejscu. Ta podwdjna nieprzydatnosé, bezuzytecznos$¢ spotecz-
na, zrobwnanie cztowieka z przestrzenia nadaja komedii Galina tragiczny wy-
dzwiek.

Naprzeciw tym smutnym krajobrazom staja mapy topograficzne ,,nowych
Rosjan”, nieograniczone obszarowo oraz mentalnie, na pozér radosne i sa-
tysfakcjonujace. Rosyjskich nuworyszy nie krgpuja schematy socjalistycz-

31 Ibidem, s. 58.
32 Tdem: Cupena u Buxmopus. www.a-galin.ru [data dostgpu: 18.12.2012].
3 Tdem: Anomanus. www.a-galin.ru [data dostepu: 14.12.2012].
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nego myslenia, co jest czgsto charakterystyczne dla ,,marginalow”. Kapita-
lizm, wtasno$¢ prywatna, walka o swoje — pojecia te nie wywotuja u nich
strachu, ale sa obietnica szybkich pienigdzy. Pozyskany kapitat jest jedno-
znaczny ze zdobywaniem nowych terytoriow. Jedna z najbardziej widocz-
nych cech specyfikacji przestrzennej nowobogackich stanowi jej ogromna
rozpigtos¢. ,,Nowi Rosjanie” swobodnie podrézuja po swiecie. Uwidocznia
si¢ ich brak przynaleznosci topograficznej. Europa, Ameryka, Azja — caty
$wiat stoi przed nimi otworem. Nie maja wyraznie zaznaczonego centrum,
jak w przypadku ,,bohater6w marginalnych”. Ich dom jest raz w Moskwie,
raz w Paryzu albo w Nowym Jorku. Im wigkszy majatek, tym wigkszy status,
a tym samym wigksza liczba pokonywanych kilometréw. Nuworysze traktu-
ja $wiat bardzo ekspansywnie. Ich zycie to ciagle podboje kolejnych miejsc
na mapach. Zmieniaja adresy ze wzgledow ekonomicznych, prestizowych,
a czasami dla kobiety. Razdorskij z Czeskiego zdjecia mowi: «3atesin pa3Bon
¢ xeHo# u ymuaics ¢ Jlenoii B ITapmx»**. Bohaterowie Galina traktuja miej-
sca przedmiotowo, wszystko wszak jest na sprzedaz. Razdroskij twierdzi:
«Cnenan B CaparoBe Koe-Kakue MOKYIIKH...»*°, majac na mysli nieruchomo-
$ci. Jurij Zwonariew (...Sorry), styszac rozmyslania Niny o spokojnym zyciu
we wsi Wiatka, zastanawia si¢, czy mozna ja kupi¢ — ja, a moze nawet cata
gubernig:

3BoHapeB. B kakoii rybepHuu ceno?

Huwna. B Psasanckoil.

3BoHapeB. MoxeTh OBITh, TOroBOpUTH ¢ DpukoM? OH BCEe 03UPACTCS — HIIET, U4TO Ky-
nuTh MOKHO. [locie mmnpa, He KynuTh JIM eMy Ps3aHckyro o6macts?3

Konsumpcjonizm jest motorem dziatania tego typu ludzi. Postawa taka
stata si¢ zupelie niezrozumiata dla przedstawicieli ,,starej inteligencji”,
ktorzy nie sa w stanie wyobrazi¢ sobie tak daleko siggajacego kapitalizmu.
«...OTPE3aHHBIA THI JIOMOTh...»*’ — takimi stowami reaguje Nina na plany
Zwonariewa. Rozszerzenie przestrzeni zyciowej przedstawicieli wspolczesnej
elity powoduje jednoczesny jej podziat — brak ,nowym Rosjanom™ $rodka,
centrum, osi, wokot ktorej mogliby budowaé swoj swiat. Fragmentarycznos$é
ta jest przejawem globalizmu, a zarazem swoistej ,,bezdomnos$ci”’. Rodzinne
miasto jest dla ,,nowych Rosjan” za mate, z kolei upragnione Moskwa, Nowy
Jork lub Paryz sa — mimo pozornego oswojenia — obce. Powstaje para-
doksalna sytuacja — posiadajac wspanialy dom, a nawet kilka doméw, moz-
na odczuwac brak tego mitycznego ogniska domowego. W topograficznych

3 Idem: Yewckoe ¢pomo...

3 Ibidem.
% Idem: ...Sorry...,s. 154.
37 Ibidem.
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zwiazkach ,,nowych Rosjan” dom nie wystepuje jako oaza spokoju ani wentyl
bezpieczenstwa. Domy nowobogackich sa jedynie budynkami. Obserwuje si¢
w nich niedostatek ciepta rodzinnego. Brak w nich atmosfery zrozumienia
i oparcia. Uwarunkowane zostato to réwniez tym, ze rownie latwo jest im
taka posiadtos¢ zdoby¢, jak tez straci¢. Razdorskij tak mowi o ewentualnym
podziale majatku przy rozwodzie:

Ho xoria yXomut MysK, y KOTOPOTO CBOM JioMa B MOCKBe, a Takke OaHK U MHOTO Ma-
rasvHOB, TO JUIsl HEIO 3TO JOPOroe YJAOBOJbCTBHE. VUM muxarh B ropio BCE, Y4TO OHA
CMOKET MPOTIIOTHTH WIIK BEPHYTHCS S,

Zginat tez topos ojczyzny, ciagle widoczny w przypadku bohateréow ,,mar-
ginalnych”. Zwonariew, Razdorskij, Syrena sa juz obywatelami §wiata. Wsrod
tych, ktorzy emigrowali, mozna zarejestrowacé brak zupeilnej przynaleznosci
narodowej — nie jest problemem zmiana narodowos$ci, obywatelstwa, imie-
nia.

JKusHp MeHs cienana eBpeeM, HO €ClIU B KOHIIE KOHIIOB OHA CIENaeT MEHs HCIAaHLIEM
st He Oyny conpoTusisThes. [Touemy Gb1 HeT?Y?

— styszymy od Zwonariewa, podczas gdy Nina krzyczy: «ms st He otaam!»*,
kiedy Jurij informuje ja o konieczno$ci wyrobienia nowego paszportu w Izra-
elu. W srodowisku emigrantow szczegodlnie istotna jest opozycja ,,tu” i ,,tam”,
opozycja ,,Rosja” i ,,zagranica”, ze zdecydowana przewaga zagranicy. Zarow-
no bohatera ...Sorry, jak i emigrantki z dramatu Grupa charakteryzuja uwiel-
bienie dla obczyzny oraz wrogos¢ do dawnej ojczyzny. Zachwytu tego nie
podziela ,,stara inteligencja”, ktora dostrzegajac wady kraju ojczystego, ma
$wiadomos$¢, jak wazna jest tozsamo$¢ narodowa.

3Bonapes. Uto ThI H0o/pKHA 3TOU cTpaHe? UTto oHa Tebe mana? [TocMoTpu, 4TO OHA C TO-
0oii cnenana!

Hwuna. A Te1 6e3 Hee kem cran? [Ipuexan kak kro? [Ipuexan kak jakeil 3a ThICAdy HOM-
JapoB B JeHb. Hy 1 uTo MHe TBosI ThicA4a? |[...]

Tam Toxe Her cBoOOmBI! Kakas y Tebs cBoGoma? Het Hukakoit cBoOombl BooOIie! Thl
xouy#t y Ooratoro Opuka, a ropopuib o cBodone! S 3mech, B moxsaie, MUY CTHXHU
u s cBoOomHEe Bac!!!

Wsréd ,,nowych Rosjan” mieszkajacych na state w kraju nie ma takie-
go wyobcowania narodowego, cho¢ pochwaty dla Zachodu sa na porzadku

3 Tdem: Yewckoe gpomo...

¥ Ibidem.
0 Idem: ...Sorry...,s. 152.
4 Tbidem, s. 154, 157.
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dziennym. Europa i Ameryka Polocna funkcjonuja jako synonimy prestizu,
elegancji, wysokiego statusu spotecznego.

Oprocz opozycji horyzontalnej: regionalne — globalne mozna dostrzec
opozycje wertykalna gora — dot, ktora rozpatrzymy na przyktadzie komuni-
kacji. Bohaterowie ,,marginalni” zajmuja przestrzen nizej. Ich §rodkami trans-
portu sa metro, samochdd, pociag. Natomiast ,,nowi Rosjanie” przemieszcza-
jac sie, zajmuja przestrzen wyzej — ich gléwnym $rodkiem lokomoc;ji jest
samolot, ktory oprocz zwyklej funkcji komunikacyjnej petni rowniez funkcje
rozrywkowa:

Paznopckwuii. [Tometsr Han 6e31HOM yKe He 4acTo cede Mo3BoIIsIo, M He B MOCKBe, a rie-
-auOyae B Manaiizun... Cunramype. Pemmn st cebe ycrpouts ouepennoii mosnet. Ha Ge-
JIOM J1aiiHepe, 110 TPEM OKeaHaM COIPOBOXJAJI s )KEHCKMI aHcaMOlb TaHLa, HO HE KaK
B IIPEeXKHHUE BpeMeHa — QoTorpadom, a Kak IVIaBHBIH CIOHCOP, KaK, MOXKHO CKa3aTb,
orer*’.

Przygladajac si¢ stworzonym przez Galina postaciom ,,nowych Rosjan”,
mozna doj$¢ do wniosku, ze zdobywanie nowych terytoriow i ekspansywny
styl bycia nie daja szcze¢$cia. Razdorskij nie potrafi odpowiedzie¢ na pyta-
nie, czy jest usatysfakcjonowany swoim zyciem. Cigzko mu si¢ przyznac,
7€ mimo pozornej ,,wygranej” w rzeczywistosci jest tak samo przegrany jak
Zudin. Podobnie jest z pozostatymi bohaterami utworéw dramaturga. Syrena
traktuje lekcje angielskiego jako pretekst do rozmowy z Wiktoria. Pozbawio-
na przyjaciot bizneswoman pragnie stworzy¢ przyjacielska relacj¢ ze swoja
nauczycielka («SI uMero mpaBo MOYXHUHATh... C MOAPYTod. MBI ke TONPYTH
tenepb!»*). Zwonariew chce zabra¢ Ning do Izraela, zeby mie¢ kogos ,,stam-
tad” — z Rosji. Mimo zaaklimatyzowania si¢ na obczyznie mezczyzna nie
czuje si¢ do konca szczesliwy, brakuje mu osoby, ktéra podobnie jak on byta-
by ,,obarczona” wielka Rosja. Tacy sa wlasnie bohaterowie Galina. Zarowno
,nowi Rosjanie”, jak i ,stara inteligencja” sa petni uprzedzen, kompleksow
czy lekéw, bedacych konsekwencja dlugotrwatej propagandy socjalistyczne;j.
Wspdlnym punktem obu grup jest dazenie do identyfikacji z otoczeniem i od-
nalezienie wlasnej tozsamosci.

Wedhug Aleksandra Wallisa, ,,ustalajac swoje miejsce w spolecznej i urba-
nistycznej strukturze miasta, jednostka zdaje sobie sprawe ze swojej tozsamo-
Sci, ktora zawsze obejmuje jedynie wybrane przestrzenie i instytucje”*. Da-
zenie do identyfikacji z otoczeniem jest przyczyna bolu egzystencjalnego nie
tylko ,,marginatoéw”, ale rowniez ,,nowych Rosjan”. Jedni nie mogac odnalez¢
si¢ w nowej rzeczywistosci, nie maja wlasnej przestrzeni, a tym samym po-

2 Idem: Yewckoe gpomo... .
$ Idem: Cupena u Buxmopus. www.a-galin.ru [data dostgpu: 14.12.2012].
“ A. Wallis: Miasto jako system spoteczny. Warszawa 1990, s. 70.
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zbawieni sa tozsamos$ci. Drudzy zas, pozornie posiadajacy ogromne teryto-
ria, tak naprawde nie maja w pelni zadnego z nich i réwniez szukaja sensu
swojego istnienia. Pragna przynaleznos$ci do jakiej§ grupy spotecznej, ktoéra
da im oparcie i bezpieczenstwo, jednak w Swiecie tak bardzo materialnym,
w ktorym konsumpcjonizm i niezdrowa konkurencja rzadza, nie sa w stanie
znalez¢ niczego, co mogloby ich potaczy¢.

Niniejsza analiza dowodzi, Ze sposoby percepcji przestrzeni zaleza w du-
zej mierze od kondycji bohatera: przestrzen postaci ,,wykluczonych” czegsto
ograniczaja rézne czynniki wewnetrzne i zewngtrzne, ,,bohaterowie marginal-
ni” probuja za wszelka ceng utrzymac swoj kawalek miejsca w $wiecie, pod-
czas gdy ,,nowi Rosjanie” w pewien sposob przejmuja kontrole nad swiatem.
Rozszerzeniu ulegaja i przestrzen realna (fizyczna), i przestrzen mentalna
(psychiczna). Swiat niejako wspottworzy ,,nowych Rosjan”. Podréze, posia-
dane rzeczy sa integralna czgscia ich jestestwa. W tym czasie dla ,,wykluczo-
nych” §wiat jest wrogi, nieprzyjazny, staje si¢ agresorem, probuje si¢ wedrzec
i zmieni¢ (co bywa czgsto odbierane jako zniszczenie) stary porzadek rzeczy.
Wiazac si¢ to moze z Igkiem przed nowym. Poznanie nowego §wiata moze
doprowadzi¢ do likwidacji dotychczasowego. Bohaterowie nie sa gotowi na
zostawienie znajomego tadu. Swiat ,,nowych Rosjan”, mimo pozornego do-
brobytu, kryje w sobie taka sama potrzeb¢ identyfikacji z otoczeniem, jak
Swiat ,,starej inteligencji”.

By¢ moze najlepiej oddaje sytuacje przywolywany juz w niniejszym szki-
cu Zurawlow:

MpbI, TOBTOPIOCH, BCE B YEM-TO HOBBIC PYyCCKHE W (YTOO ThI JKHJ B 3MOXY NepeMeH!)
— MapruHajibl Kak MO OTHOIICHHIO K 3I0XE, YXOMSIIeH Ha HalluX IJla3ax, 31oXe IMoJj-
HOCTBIO HaIleH ke, TaK ¥ M0 OTHOIICHUIO K HACTYMAIOMICH, KOTOPYIO MBI K€ H TBOPHUM,
HE BeJast 9TO UMEHHO™.

4 H. XKypaBiues: «Paszee mbl He Meumanu 6 Malo00Cmu 0 makom kopaoie?»..., s. 179.
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[Taynuna Xapko-Kiekor

NMPOCTPAHCTBEHHBIE CBSI3U «<HOBOM POCCHUW» —
MEW3AK MOCJIE NIEPECTPONKHA
B IPAMATYPIMU AJTIEKCAHJIPA TAJIMHA

Pesome

Crarbs SBISETCS MOMBITKON MPOCTPAHHCTBEHHOTO aHaJN3a Mpou3BencHui A. ['annHa Ha-
nucaHHbix nociie 1989 roma. B Heit mpencraBnsieTcss Tonorpaduyeckas ¥ IMCUXOJIOTHYSCKast
KOHTPACTHOCTh «MapTrUHAJIBHBIX T€POEB» U «HOBBIX PycCKUx». Ha oCHOBE TEKCTOB Ipamarypra
(Yewckoe ¢pomo, [pynna, Cupena u Bukmopus, Anomanus, ...Sorry) ykazaHa CBS3b OTpaHH-
YEHHOTO IPOCTPAHCTBA C OTPAHMYCHHBIMH KU3HCHHBIMU CIOCOOHOCTSMH CpPEIH «MapryuHa-
JIOB» U COOTHOIIIEHHE PACHIMPEHHOr0 MPOCTPAHCTBA C COLMAILHON IMO3UIUEH Cpeau «HOBBIX
PYCCKUX».

CJi0Ba KITFOYH: HOBBIC PYCCKHE», «MaprUHAIbHBIC TePOM», OOIICCTBEHHAS pama, OrpaHHYCH-
HOE IPOCTPAHCTBO.

Paulina Charko-Klekot

SPACIOUS CONNECTIONS OF A “NEW” RUSSIA —
A LANDMARK AFTER “PERESTROIKA”
IN DRAMATURGY BY ALEKSANDR GALIN

Summary

The article is an attempt of a spacious analysis of works by Aleksandr Galin written after
1989. Topographical and psychological images of “marginal characters” and “new Russians”
were contrasted here. The analytical basis constitutes such works as Anomaly, Czech picture,
Group, ...Sorry, The Siren and the Victoria. Basing on them, the author shows a relationship
between a limited space and limited life possibilities of “marginals” and a relationship between
a broadened space and a social position of ‘new Russians”.

Key words: “new Russians”, perestroika, “old intelligentsia”, social drama



Tajemnicza przestrzen transcendenciji
O Bursztynowym jabtku Haliny Twaranowicz

Beata Siwek

Zadaniem tworcy jest nie tylko doswiadczenie ,,nieznanego”, ktére po-
zwoli mu zaznaé jego psyche, ale takze transpozycja ol$nienia w poetycki
przekaz. I z tego zadania bialoruska poetka, Halina Twaranowicz, wywiazu-
je si¢ po mistrzowsku, rozwijajac, modyfikujac czy tworzac wreszcie $rodki
poetyckie, zarowno werbalne, jak i wersyfikacyjne, dzigki ktérym przekazu-
je niezwykto$¢ doznan, zawierajacych w sobie ducha, poznanie, wyobrazni¢
i wzmacniajacych proces komunikacji. Poetka urodzila si¢ 17 lutego 1955
roku we wsi Darahanawa w obwodzie Mohylewskim. Jest absolwentka Bia-
loruskiego Uniwersytetu Panstwowego, obecnie — profesorem katedry filo-
logii biatoruskiej Uniwersytetu w Bialymstoku, redaktor naczelna rocznika
»Studia Wschodniostowianskie” (wydawanego od 2001 roku) oraz rocznika
naukowo-teoretycznego ,,Bialorutenistyka Biatostocka” (wydawanego od
2009 roku), autorka licznych prac historycznoliterackich i komparatystycz-
nych poswigconych literaturze biatoruskiej oraz zwiazkom literatury bia-
toruskiej z literatura polska i literaturami narodéw bylej Jugostawii (m.in.
Mapanenvr ceem eceposi: Benapyckas i 1weacnayckaa eaennas npoza 60—
70-x 22., 1986; Ilaxymaio 30abvimot mip: Teinanoeis xapaxmapy y benapycraii
i cnasenckaii npoze, 1991; Ilao nebam Atiuvinol. Jlimapamypna-Kpolimviunuls
apmuixynst, 2005), wspotautorka licmopuii 6enapyckau aimapamypor XX cm.
(T. 1—4, 1999—2002), autorka zbiorkow poetyckich Vcxpaex muicauaco003s
(1996), Bepacwt Hapaecanasa (2000), Yaysépmas cmpasica (2004), wreszcie
— tlumaczka poezji serbskiej i polskie;j.

Wymieniona tu zostala zaledwie skromna czastka naukowego i artystycz-
nego ,,dzieta” Twaranowicz. Miejsce szczegdlne w tym dorobku stanowi
bez watpienia ostatni zbioér wierszy — Bursztynowe jabtko (Bypumuvinasol
sonwix), wydany w 2010 roku naktadem, istniejacej od 1990 roku, Biblioteki
Biatoruskiego Stowarzyszenia Literackiego ,,Bialowieza”, kierowanej przez
Jana Czykwina.
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Juz pierwsze wiersze zamieszczone w tym tomiku, wokot ktorego ogni-
skowac si¢ beda niniejsze rozwazania, wskazuja na wyrazne nacechowanie
aksjologiczne tej poezji oraz na istotng rol¢ doswiadczenia wiary chrzesci-
janskiej. Tradycja chrzescijanska nalezy do gtownych zjawisk kulturowych
ksztattujacych literaturg polska. Jest to zwykle sita inspirujaca i prowokujaca,
dajaca mozliwosci roznorodnego przetworzenia biblijnych czy moze raczej
— szerzej — sakralnych motywow'. Jednakze w przestrzeni literatury biato-
ruskiej tematyka religijna podejmowana jest niezwykle rzadko. Za wyjatko-
we mozna zatem uznac liryczne teksty bialoruskiej poetki zanurzone w zy-
wiole religijnym. O przyczynach tak niklej obecnosci problematyki sakralne;
w poezji biatloruskiej Jan Czykwin pisze:

Gdyby spojrze¢ na biatoruska poezje XX wieku przez pryzmat jej duchowego wymiaru,
to mozna by stwierdzi¢, ze ma ona niemal catkowicie $§wiecki charakter (moze za wy-
jatkiem poezji przetomu lat 80.-90.), poniewaz problem stosunku do Boga, stanowi tu
zjawisko marginalne. Zwiazane jest to zapewne nie tylko z faktem dominacji wulgarno-
-socjologicznego schematyzmu i wszelakich dyktatéw ideologicznych, ale tez i z tym,
ze problemy religijne z roznych wzgledéw nie przyciagaty uwagi biatoruskich pisarzy.
Nie byli oni poszukiwaczami Boga. Religia nie stala si¢ dla nich zrédlem wyzszych idei,
poetyckich obrazéw i motywow?.

Tradycja czy moze raczej §wiadomo$¢ chrzescijanska w wierszach Twara-
nowicz ujeta jest w stylu kerygmatycznego przeswiadczenia i w sposob wyra-
zisty eksponuje postawg wyznawczg. Dzigki niej wykreowany w analizowa-
nych tekstach podmiot liryczny nieustannie dazy do poznania ukrytego sensu
Swiata, obnaza wielobarwne przestrzenie swojej duszy i serca, nie poddaje si¢
rozpaczy i zwatpieniu — po prostu jest. Istnieje w calym bogactwie i biedzie
swego jestestwa, w grzechu i w cnocie, w nienawisci i w milo$ci, w zwatpie-
niu i w wierze, w rozpaczy i w niegasnacej nadziei. Zyje w swoim utomnym,
grzesznym ciele 1 w swojej pigknej, nieSmiertelnej duszy, ktéra cho¢ czasem
spoglada w strong ciemnosci, to jednak ostatecznie podaza w strong $wiatla,
wieczno$ci. Wiara, Nadzieja, Mitos¢, Wiecznose, Swiatlo — to nie sa zwykte,
przypadkowe stowa. Stanowia one klucz do przestrzeni transcendencji wykre-
owanej w poezji Twaranowicz. Sa pejzazem jej duszy.

W refleks;ji literaturoznawczej nad zagadnieniem transcendencji nie spo-
sob uciec od filozoficznych dociekan Immanuela Kanta, ktéry spopularyzo-
wal ten termin, znany juz wczesniej w przestrzeni kultury rzymskohelleni-
stycznej. Jak konstatuje o. Jarostaw Kupczak, problematyka transcendentalna

' Patrz na ten temat: W. Gutowski: Wsrod szyfrow transcendencji. Szkice o sacrum
chrzescijanskim w literaturze polskiej XX wieku. Torun 1994, s. 25.

2 4. YwikBin: HHasmorunas meinanoeis (Ilpabnema cmaynenns oa boza y 6enapyckaii
nasszii XX cmaeooosa. B: Idem: Ila npweizéanni i abaesnsky. Jlimapamypha-KpolmoluHbis
apmuikyasl. bemactok 2005, s. 36; thum. — B.S.
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pojawita si¢ w mysli filozoficznej Kanta w wyniku epistemologicznej refleks;ji
nad mozliwo$cia metafizyki. Wskazywata na aprioryczne struktury ludzkiego
umystu, umozliwiajace, a zarazem warunkujace poznanie rzeczywistosci’.
Kant odroznial problematyke transcendentalna od transcendencji cztowieka,
ktora wskazuje na fenomen przekraczania (siggania poza i ponad), obecny
w sferze wolitywnej i poznawczej cztowieka®. Problematyka transcendencji
cztowieka jest zywo obecna zaréwno w mysli filozoficznej, jak i teologicznej
Karola Wojtyty, ktory czerpal wazne dla jego personalistycznej antropologii
inspiracje z my$li Kanta. W ksiazce Osoba i czyn z 1969 roku Wojtyta wy-
roznit transcendencj¢ pozioma i pionowa podmiotu. Transcendencja pozioma
obejmuje wykraczanie podmiotu poza siebie w aktach chcenia i poznania.
Transcendencja pionowa dotyczy samostanowienia podmiotu, ktory w aktach
chcenia nie tylko dokonuje wyboru migdzy r6znymi dobrami (warto$ciami),
ale takze (i przede wszystkim) ksztattuje siebie®.

Jak modeluje przestrzen transcendencji Halina Twaranowicz? Czy jest to
przestrzen dychotomiczna, czy moze raczej jednorodna? Czy posiada miejsca
szczegdlnie uprzywilejowane, wyjatkowo znaczace, czy moze jest jednolita
i spojna? — mozna postawic tego typu pytania.

Przestrzen transcendencji Twaranowicz rozciaga si¢ mig¢dzy niebem i zie-
mia, migdzy pragnieniem niesmiertelnej duszy i utomnos$cia ludzkiego ciata,
ktore tak uporczywie i konsekwentnie dazy do przekraczania wszelkich gra-
nic, chce wzniesé si¢ ,,poza” i ,,ponad”. W swoich niepowtarzalnych wier-
szach biatoruska poetka tworzy wielobarwne, plastyczne i peine tajemnicy
obrazy ludzkiej duszy, dazacej ze wszech miar do odnalezienia utraconej nie-
winnosci, zdeptanej nadziei i zagubionej prawdy. Przedstawia dusz¢ wiecznie
niezaspokojona, wyrywajaca si¢ wciaz dalej, si¢gajaca wciaz wyzej:

Kani nabsrae paca nsabecHas,
Vbipaerua ¥ ciqy MalleHHE.

[TacMmsnensls mpaTatiHbl Qymisl Maéit
Hapapxaronp ciribis KBeTKi JIaroJsl.

Sna crpymeniup y Beunacip, Tyasl,
JI3e ry0usitonua yac i nmpactopa 3sMHBbISL.

3 J. Kupczak OP: Transcendencja i transcendentalnosé w teologicznej antropologii Kar-
la Rahnera i Jana Pawta 1. W: Testi loannis Pauli Il. Ksiega jubileuszowa z okazji 70. urodzin
Jego Eminencji ksiedza kardynata Stanistawa Dziwisza Metropolity Krakowskiego i Wielkie-
go Kanclerza Papieskiej Akademii Teologicznej. Red. ks. S. Koperek CR. Krakéw 2009,
s. 183—201.

4 1. Kant: Krytyka czystego rozumu. Warszawa 1959, T. 1, s. 59—90.

5 Por. Jan Pawet II: Mezczyzng i niewiastq stworzyl ich. Odkupienie ciala a sakramental-
nos¢ matzenstwa. Red. T. Styczen. Lublin 2011, s. 132—133.
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MpsI MaeM ixX TyT, ka0, 3BeayIIbl aaHOubl Oepari,
Haszaysxapl cranp yassaasivi — TAM...
( *** Kani Habsirae paca, s. 6)

Pejzaz duszy, pejzaz wewnetrzny byt chwytem z upodobaniem wykorzy-
stywanym przez symbolistow, ktorzy chcieli przedstawic¢ przygody duszy po-
szukujacej Absolutu. Nieobcy jest takze poetom wspodlczesnym. Tworczosé
biatoruskiej poetki dowodzi tego ze zdwojong sita.

Juz Jurij Lotman zauwazyl, ze przestrzenny model §wiata w utworze lite-
rackim przywotuje jako$ci o charakterze nieprzestrzennym, poniewaz w dzie-
le literackim przestrzen powiazana jest z innymi poj¢ciami funkcjonujacymi
w naszym obrazie $wiata. Relacje przestrzenne w literaturze moga wigc me-
taforycznie wyraza¢ owe zalezno$ci nieprzestrzenne — modelowaé znacze-
nia zaczerpnigte ze wszelkich mozliwych systemow semiotycznych. Wedtug
rosyjskiego semiotyka specyficzny jezyk relacji spacjalnych tworzyly opozy-
cyjne cechy przestrzeni, ktére mogly nies¢ dodatkowe znaczenia, religijne,
etyczne czy polityczne’. Tak tez dzieje si¢ w wierszach Twaranowicz, ktore
W sposob wyrazisty eksponuja dychotomiczny charakter przestrzeni duszy
czy szerzej — przestrzeni transcendencji, a zatem opozycje: gora — dot, wy-
sokie — niskie, bliskie — dalekie, ograniczone — nieograniczone, otwarte
— zamknigte, stanowia swoisty kod, pozwalajacy dotrze¢ do istoty kreowanej
rzeczywisto$ci, opisa¢ ja i zrozumie¢. Bialoruska poetka dazy do ukazania
doswiadczen wewnetrznych i przezycia podstawowych sytuacji granicznych:

licyc-
AW4bIHa.
Topustit Mmaper —
JKanb0a 1 Hajazest.
V 6sckoHIacp —
TIPALT SKBILIIS.
(***[icyc, s. 13)

Jak trafnie zauwaza Manfred Lurker, dla nikogo z ludzi myslacych nie jest
tajemnica, ze nasz $wiat przezywa autentyczny kryzys, ktorego rozwiazanie
zdecyduje o by¢ lub nie by¢ ludzkosci. Wspotczesny cztowiek zdaje sobie
wprawdzie sprawg z wlasnego istnienia, lecz w wielu przypadkach nie zna
juz jego sensu®. W kontekscie przytoczonych stow wiersze biatoruskiej poetki

¢ Wszystkie cytaty z tekstow zrodtowych podaje za: I. TBapaunoBiu: Bypwmoeinass
sa6neix. benactok 2010.

" Por. J. Lotman: Zagadnienie przestrzeni artystycznej w prozie Gogola. W: Semiotyka
kultury. Wybér i oprac. E. Janus, M.R. Mayenowa. Przedmowa S. Zétkiewski. Warszawa
1977, s. 240—242.

8 M. Lurker: Przestanie symboli w mitach, kulturach i religiach. Przet. R. Wojnakow-
ski. Warszawa 2011, s. 9.
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nabieraja szczegdlnego znaczenia, poniewaz pozwalaja zatrzymac si¢ na tym,
co najwazniejsze, przenikaja do samej giebi ludzkiej duszy, nie pozostawiaja
obojetnym, wskazuja drogg, odciskaja — tak istotny czgstokro¢ w zyciu po-
szukujacego czy zagubionego czlowieka — $lad.

O znaczacej roli $ladu ks. Jozef Tischner pisat:

Szuka¢ Boga, to jakby i8¢ za $ladem. Nie oznacza to, ze idzie si¢ w przeszios¢. Nie
szuka si¢ raju na zawsze utraconego, lecz ziemi od wiekow obiecanej. [...] Slad nie jest
sladem na piasku lub $ladem na $niegu. Jest §ladem na twarzy innego. Idac po zwyktych
sladach, porzucamy jeden, by méc znalez¢ obok nastgpny, ale tego $ladu, ktoérym jest
twarz innego, porzuci¢ nie mozemy. Jest to bowiem ,,$lad na §ladzie” idziemy za
tym, kto znalazt si¢ na $ladach Boga’.

Twarz innego jest $ladem Transcendencji. Przyjmowaé innego znaczy wigc zarazem
dochodzi¢ do Boga. Dochodzimy do Boga dajac $wiadectwo o innych. [...] Stowem
kluczowym opisujacym spotkanie jest twarz. Rzeczy maja wyglady, ludzie maja twarze.
Rzeczy zjawiaja si¢ poprzez wyglady, twarze objawiaja sig. Twarze sa $§ladami Trans-
cendencji'’.

W $wiecie poetyckim Haliny Twaranowicz takich sladéw jest wiele. Dzig-
ki nim przestrzen ludzkiej egzystencji wypeia si¢ $wiatlem i pozwala zbli-
zy¢ si¢ do zagadki nieskonczonos$ci. To one sprawiaja, ze szczegdlne miejsce
Ww przestrzeni transcendencji Twaranowicz zajmuje cztowiek. W utworach **%*
Sq ludzie (*** Ecyb m1003i...), *** Czy mam prawo (*** LJi marwo npaea...),
*¥*% Spotkaly sie (*** Cmponicsa...) ta mys$l pobrzmiewa bardzo wyraznie.
Swiatlo nie tylko oznacza tu Boska iluminacje, lecz rowniez dotyka cztowie-
czenstwa w cztowieku:

Ecip mromsi,

y SIKIX yBaxoz3imI,

ObIlaM y Xpamsi...
JI3e npera cBITIO

1 mpapacrae

yBa4aBiIKi

3svutst  HeOa...
(***Ecyb 11003i..., 5. 72)

Nalezy podkresli¢, ze religijnos¢ tekstow Twaranowicz jest nie tylko kwe-
stia tematyki czy stlownictwa, ale takze totalnego odniesienia jego semantycz-
nej wymowy do sfery sacrum. Jak zauwaza Maria Jasinska-Wojtkowska, nie-
zaprzeczalnie religijny charakter utworu, zwtaszcza gdy powtarza si¢ czesciej
w tworczosci danego autora, sklania badacza do wciagania w obreb swych
zainteresowan $wiatta, ktore takie utwory nieuchronnie rzucaja na autora —

® J. Tischner: Filozofia dramatu. Paris 1990, s. 47.
10 Tbidem, s. 48.
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wedtug prostej zasady: ,,moje dzieto §wiadczy o mnie”!!. Jak zatem podkresla
polska badaczka, petna religijnos$¢ jest wyznawstwem, Swiadectwem. W prze-
strzeni transcendencji Twaranowicz $lady kontaktow z religia odnalez¢ moz-
na w zasadzie na kazdym poziomie organizacji jej tekstow — sa to przede
wszystkim stowa badz wigksze catostki znaczeniowe zwiazane z sacrum, sto-
sowane przez biatoruska poetke formy stylistyczne, tematy, motywy, figury
semantyczne, réoznorodne obrazy, sceny, postaci przejgte z realnej, konkret-
nej sfery rzeczywistosci — kultu, Biblii czy autentycznych wydarzen historii
Kosciota. Na podstawie wierszy biatoruskiej poetki mozna méwic¢ o jakoscio-
wym charakterze relacji homo religiosus i sacrum, od petnej afirmacji i kultu
do poszukiwan, watpliwo$ci 1 buntu. Zdecydowanie czgsciej Twaranowicz
wskazuje jednakze na odwrotny kierunek relacji cztowieka z sacrosfera — od
poszukiwan, buntu i watpliwo$ci do pelnej afirmacji i kultu:

En nanepan Benae

KOXKHBI MOM Y3JIbIX —

HE TOE, IIITO CTOTH.

I memTa Takoe Benae,

4aro MHE 3apa3 1abadbiib
HeJIbra HaBaT 37aJis,

00 3BBILI MaWro 3pOKY.

En — 6epaxtiBbl, criaraiisel,
a s IIYBIMITEOCS 32 JIacKaro |...]

ITuaciiBas!
Mary cabe na3Bodiib
VapIxane i crarfams —
JaBepmiBae n3ims
JIst mor
Banpki-bora'?.
(***En nanepao eedae, s. 140)

W ksiazce Wsrod szyfrow transcendencji Wojciech Gutowski stawia nie-
zwykle istotne pytanie: Czy po skrajnie pesymistycznej diagnozie metafi-
zycznej Artura Schopenhauera, po demaskatorskich diatrybach Fryderyka
Nietzschego, po demitologizacji religii przez neoheglistéw i Ernesta Renana,
po relatywizmie religioznawstwa porownawczego, Ewangelie moga by¢ od-
czytane jako zywe zrodlo wartosci i duchowa inspiracja?'® To pytanie, ktore
najpierw nurtowato miodopolskich poetow i pisarzy, a pézniej wielokrotnie
powracato, zardowno w przestrzeni literatury, jak i w refleks;ji historycznolitera-

' M. Jasinska-Wojtkowska: Horyzonty literackiego sacrum. Lublin 2003, s. 29.

12 Wszelkie cytaty z tekstow zroédlowych przytaczam za: I. TBapanoBiu: Bypumolnagol
a6nvik. bemacrox 2010.

3 W. Gutowski: Wsréd szyfréw transcendendji..., s. 51.
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ckiej, teraz robwniez zdaje si¢ pytaniem fundamentalnym. Nie mozna bowiem
mowic o przestrzeni transcendencji w poezji Twaranowicz bez odniesienia jej
do tego zyciodajnego zrodta, ktorym jest Stowo Boze. To dzigki niemu czlo-
wiek przenika przez zewnetrzna powtoke $§wiata, widzi wigcej 1 sigga dalej
— dotyka rzeczywisto$ci niewidzialnej, rozciagajacej si¢ w przestrzeni wiary:

CasTouHast
Jyra 3aBety Boxkara
yciel MaryTHae 3aj1eBe
I1a HaJIBTYOPKA YBICTBIM 33sTH1
mpa MoIl i BepHacip CiioBa
HAIMOMHIIIb MACIISIIAC ThIM,
XTO LIYBIPA JKIUKD. ..

(Tpoiiua: Jyxay ozenv, s. 85)

Szczegdlne miejsce wsrdd biblijnych obrazéw i motywow obecnych
w wierszach biatoruskiej poetki zajmuje obraz Chrystusa i jego odkupien-
czej $mierci na krzyzu. Motyw ofiary Chrystusa za kazdym razem ewoku-
je obecnos¢ Transcendencji i Nieskonczonosci oraz taczy si¢ z przezyciami
ludzkiego ducha. Tak liczne odniesienia do $mierci Chrystusa na krzyzu ro-
dza w wierszach Twaranowicz pytanie o Tajemnice Odkupienia, odstaniaja
jednoczesnie problem ludzkiego cierpienia. Cierpienie Chrystusa ma warto$¢
metafizyczna:

VYrsgatocs YIisl0 cBae TyIbl,
3amryaMIIeHal JKOpHaMi TyTi.
Ilempato COHEYHBI ACHB MEPaLsThI.
[TaBoii racHy
1 ObILIIIAM
3HIKAIO,
ajie SIrdd 3Haro,
LITO
ycé icHae Hapa/pKaena ¥ makyue,
00 agHONYEI,
- 1 MsIHE paTyroubl, -
OBIY pacKpbIKAaBaHBI
cambl cBeibl ¥ CycBene Yanasexk...
(¥**Vensoarocs yenvi6. .., s. 20)

Osoba Boga Cierpigcego stanowi w przytoczonym utworze warto$¢ naj-
wyZzsza, jest zrodtem sity i nadziei dla kazdej watpiacej duszy, dla wszystkich
upadajacych pod brzemieniem swojego losu. Mozna by powtoérzy¢ za Lurke-
rem, ze w misterium krzyza nastgpuje potaczenie wszelkich przeciwienstw.
Linia pozioma taczy si¢ z pionowa, to, co tkwi w ziemi, taczy si¢ z tym, co
wznosi si¢ ku niebu. Po najglebszym ponizeniu nastgpuje wywyzszenie do
najwyzszego bytu. Krzyz odsyla nas zatem poza czas i przestrzen, staje si¢
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pomostem do czego$ innego, niezbadanego. Pozwala u§wiadamia¢ sobie, ze
wszystko, co przemija, to jedynie parabola wiecznego bytu'.

Bog w poezji Haliny Twaranowicz jest nie tylko Bogiem cierpienia, ofia-
ry, ale tez Bogiem mitosci. Smieré nie jest tu kresem, ale poczatkiem nowe-
go zycia. Poetka w wielu tekstach poglebia antropologiczny i religijny sens
chrze$cijanstwa, nadaje mu wyzszy wymiar:

[1a ycBemamuteHHI 3a1eKHACII
latouas cinma BIpTaHHS
na INepmaxpemainer — XpeitoBa Kpboka,
Tacniopnsiii pacrarsr Cadoro.
(***[1a yceedamnenni, s. 109)

Podmiot liryczny wierszy Twaranowicz jest typowym, cho¢ wykreowa-
nym w sposOb niepowtarzalny, homo religiosus, cztowiekiem otwartym na
duchowy wymiar bytu, podazajacym w strong sacrum — i to sacrum jawnie
chrzescijanskiego. Slady obecnosci Boga dostrzega on takze w przyrodzie,
w naturze pelnej cudownosci, ktora stanowi czgstokro¢ srodek porozumienia
migdzy czlowiekiem a Stworca.

W utworach tych sens egzystencji zostaje czlowiekowi dany poprzez in-
stancj¢ wobec niego transcendentna. Najwazniejszym zadaniem staje si¢ od-
krycie powotania — powotania danego od Boga. Z wielu wierszy wylaniaja
si¢ pytania: Jakie jest moje miejsce w Bozym planie? Jak zy¢, zeby wypehié
swoje przeznaczenie? Podmiot liryczny wierszy Twaranowicz, doSwiadczaja-
cy tych fundamentalnych, ludzkich dylematéw, niezmiennie dostrzega twardy
punkt oparcia w Bogu, bedacym gwarancja sensu i spetnienia, wymykajacym
si¢ rozumowi i wyobrazni:

CycBer pacniacuépTsl Ha JIEcaM MaiM.

JKbImms cBeTaHOCHAra KpbDK

y3bIXaM aJHBIM TpaliHae MIbIOIHI BSIKOY.

AbHo¥neHail icHacUi HUIIX

pbixTyenua ¥ paHak XpbICTOY...
(***Cyceem pacnacyépmol, s. 21)

Wedhug Wojciecha Gutowskiego:

Dramat naszego czasu polega na tym, iz mieszkaniec cywilizacji XX wieku odczytujac
tradycje chrzescijanska popada w tragiczna sprzeczno$¢é — pozbawiony doswiadczenia
sacrum, usitujac wypowiedzie¢ siebie w symbolice chrzescijanstwa petryfikuje ja, od-
biera jej zycie. W konsekwencji zabija mowge religii, sam siebie coraz gigbiej okalecza,
uniemozliwia przezycie teofanii i czyni siebie wigzniem jgzyka, ktory sam zdegradowatl.
W rezultacie pozostaje samotny z bezmiarem cierpienia i z naiwnoscia swych nadziei'.

4 M. Lurker: Przestanie symboli..., s. 51—53.
5 W. Gutowski: Wsrdd szyfrow transcendencji..., s. 153.
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Wiersze Haliny Twaranowicz prezentuja sytuacj¢ zgota inng. Stanowig
zywe $wiadectwo ugruntowanej wiary. Pokazuja to, czego wigkszos¢ ludzi
nie potrafi dostrzec: nieznane glgbie, ukryte sensy zycia. Odkrywaja $wiat
ducha, ktory karmi si¢ Stowem. Jest w tej poezji niegasnace metafizyczne
Swiatlo, jest nadzieja i petna utnosci wiara, jest Cztowiek.

boara Cusek

TAUHCTBEHHOE TPOCTPAHCTBO TPAHCHEHJAEHIINHN
AHTAPHOE ABJIOKO TAJINMHBbI TBAPAHOBUY

Pesrome

JlaHHasT cTaThs COCPENOTOUMBACTCS HA BONIPOCE TPAHCIICHISHTHOTO IIPOCTPAHCTBA B TBOP-
yectBe ['anmubl TBapanoBny. Ha3BaHHass kaTeropus aHaIM3WpyeTcs Ha Marepuasie cOOpHU-
Ka CTHXOB Sumapnoe a610Kko, B KOTOPOM OeJIopyccKasi Mo3Tecca, paHee He BCTPeUaBIIMMCS
B Oeopycckoil TuTepaType 00pa3oM, MPEACTaBIsSICT PEITUTHO3HYIO MPOOIEMATHKY, CTPEMHTCS
[10Ka3aTh BHYTPCHHUII OIIBIT YEJIOBEKA M KIFOYEBbIC IK3UCTCHIMAIbHBIC 1IeMMbl. CBONHCTBEH-
Hasl 5TOW IO0Y3UHU AaKCHOJOrMYecKas Harpy3ka M 3Ha4MMasi pojib OIbITa XPUCTHAHCTBA 37€Ch
MOKa3aHbl B IIUPOKOM (PHIIOCO(CKO-aHTOPOIIOIOIHYECKOM KOHTEKCTE.

CrioBa KIIIOYH: TPAHCLEHACHIMS, IIPOCTPAHCTBO, bor, akcuoorus

Beata Siwek

A MYSTERIOUS SPACE OF TRANSCENDENCE ON
AN AMBER APPLE BY HALINA TWARANOWICZ

Summary

The article concentrates on the phenomenon of the space of transcendence in poetry by
Halina Twaranowicz. The very issue is analysed on the basis of a collection of poems An
amber apple where a Belarusian poet exposes a religious theme, as well as aims at showing
internal experiences and fundamental existential dilemmas in a way that has not been found
in the space of the Belarusian literature so far. Axiological marking and an important role of
experiencing the Christian faith, typical of this poetry, were presented in a wider philosophical-
anthropological context.

Key words: transcendence, space, God, axiology



Metro 2033,
czyli postapokaliptyczna przestrzen labiryntu

Andrzej Polak

Opublikowany w roku 2005 utwér mtodego rosyjskiego prozaika Dmitrija
Gluchowskiego' nadal cieszy si¢ niestabnaca popularnoscia i zgodnie uzna-
wany jest za kultowa powies¢ postapokaliptyczna. Poczatki nie byly jednak
tak obiecujace. Pierwszy wariant utworu (krotszy od wersji ksiazkowej) nie
znalazl uznania wsrod wydawcow i ostatecznie w roku 2002 zostat zamiesz-
czony przez pisarza w Internecie. Ulegajac sugestii czytelnikow, Gtuchowski
postanowit go rozbudowac i nieco zmieni¢ fabutg. Nowa wersja Metra szyb-
ko znalazta wydawce, a Rosjanie wrecz oszaleli na jej punkcie. Wkrotce tez
powstaty liczne powiesci-nasladownictwa?. W 2009 roku Gluchowski opub-
likowat Metro 2034, nie jest to jednak, jak mozna by przypuszczaé, kontynu-
acja wczesniejszej powiesci, lecz historia réwnolegta, z innymi bohaterami.

Przez krytyke utwor zostal przyjety z mniejszym entuzjazmem. Auto-
rowi zarzucono m.in. nieznajomos$¢ techniki oraz zasad genetyki. Zdaniem
specjalistow moskiewskie metro nie jest przygotowane na dlugi pobyt tak
duzej liczby ludzi (okoto 50—70 tys.), cho¢ zaprojektowano je i wykonano
jako ogromnych rozmiaréw schron. Opisane w powiesci roznorakie mutacje

' Gluchowski (rocznik 1979) przez kilka lat byt zagranicznym korespondentem we Francji,
Niemczech i Izraelu. Pracowal m.in. dla ,,Radia Rosji”, ,,Deutsche Welle”, ,,Euronews”, ,,Rus-
sia Today”. Oprocz powiesci Moskwa 2033 jest autorem zbioru opowiadan Houws, Pacckasoe
o orcusomneix 1 sztuki INFINITA TRISTESSA. Opublikowal tez powies¢ Cymepxu (2007),
a wiosna 2009 roku — Metro 2034. Najnowszy utwor Gluchowskiego nosi tytul Pacckaswer
o0 Pooune (2010).

2 Wigcej na ten temat zob. np. w: K. Kowalewska: Okno na swiat: ,, Metro 2033 ”. http://
ksiazki.polter.pl/Okno-na-swiat-Metro-2033-c20851 [data dostgpu: 19.11.2012]; M. Frenkiel:
Mad max w moskiewskim metrze. http://czytelnia.onet.pl/0,87694,0,43849, recenzje.html [data
dostgpu: 21.11.2012]; . Cmonenckuii: [mumpuii Inyxosckuii. «Mempo 2033». http://www.
proza.ru/2009/03/29/687 [data dostgpu: 13.11.2012]. Powie$¢ Gluchowskiego nie tylko zyskata
status kultowej, ale zapoczatkowata nadto migdzynarodowy projekt ,,Metro 2033”, ktory sku-
pia utwory poswigcone tematyce postapokaliptycznej, ukazujace §wiat po wojnie atomowe;j.
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nie mogly powsta¢ w tak szybkim czasie — od wojny atomowej minglo
raptem 20 lat. Pisarzowi wytknigto tez bledy stricte literackie: akcja utwo-
ru oraz postacie bohaterow sa niedopracowane i wtérne’. Jak odnotowuje
Dmitrij Smolenski, powies¢ ta — ani dobra, ani zta — nie jest obciazona
zbyt skomplikowanym psychologizmem, z pewnos$cia nie ratuje jej tez filo-
zoficzny banat na temat uptywu i istoty czasu oraz przeznaczenia cztowieka*.
Nieco zyczliwiej ocenia utwor Kinga Kowalewska, ktora chwali autora za
perfekcyjnie dopasowane szczegodty i detale. Jej zdaniem Gluchowski prze-
konujaco opisuje zaréwno sam wyglad metra, jak i codzienne zycie jego
mieszkancow’. Z kolei Bartosz Szczyzanski zwraca uwage na atrakcyjne
i wyjatkowo udane potaczenie dusznych przestrzeni, surrealistycznych wizji
i pobrzmiewajacej w tle wielkiej przesztosci ludzkiej. Wszystko to sktada sig
na niezwykty klimat utworu. Krytyk docenia tez talent narracyjny Gtuchow-
skiego — opowies¢ swa kreuje on powoli, umiejgtnie rozwija akcjg, caty
czas panuje nad jej tempem®. Metro 2033 to utwor o zetknieciu cztowieka
z Nieznanym — stwierdza Monika Frenkiel, zauwazajac jednoczesnie, ze
w swym filozofowaniu, mistyce i fatalizmie powies¢ ta jest bardzo rosyjska.
Niczym w greckiej tragedii, cokolwiek zrobi gtéwny bohater, i tak bgdzie to
zle wyjscie’.

Powies¢ Gluchowskiego odniosta sukces z do$¢ oczywistych powodow.
Jak przekonuje jej autor:

Most KHUTa IPUOTKPBIBAET HEKOTOpbIe U3 ero [metro — A.P.] cekperoB. Kpome Toro,
Halle METPO — 3TO ACHCTBUTENBHO Jydlllee IPOTUBOATOMHOE O0MOOYOEKHUIlle B MUPE.
BeposiTHOCTS si1epHOi1 BOMHBI pacTET 1€Hb OTO AHS, JOCTATOYHO MOYUTATh €KETHEBHbIE
HOBOCTH 00 HCITBITAaHUSX HOBBIX AMEPHKAaHCKHX M POCCHICKUX pakeT®.

Jak podkresla Marija Galina, w Rosji i w krajach sasiednich metro postrze-
gane jest jako wieloznaczny, niemal sakralny symbol, tajemnicza przestrzen
wypelniona nie tyle zwyczajnymi stacjami i korytarzami, co ,,podziemnymi pa-
tacami” i ,,sekretnymi tunelami”. W tym $wiecie, na powszechnie znane miej-
sca i fatwo rozpoznawalne nazwy, naktada si¢ postapokaliptyczne udziwnienie,
dzieki ktéremu czytelnik spoglada na nie innymi oczami’. W strukture powie-

3 M. Tanuna: @aumacmuxa / @ymyponocus. Mup 6e3 connya. «Hosbiii Mup» 2010,
Ne 8. http://magazines.russ.ru/novyi_mi/2010/8/ga21-pr.html [data dostgpu: 21.11.2012].

4 M. Cmoneunckuit: Jumumpuii Inyxosckuil. «Mempo 2033». ..

5 K. Kowalewska: Okno na swiat...

¢ B. Szczyzanski: Gorzka postapokaliptyczna przypowiesé. http://ksiazki.polter.pl/
Metro-2033-Dimitrij-Gluchowski-c21242 [data dostgpu: 20.11.2012].

" M. Frenkiel: Mad max w moskiewskim metrze...

8 TI. Cepreesa: Poccusnun 3asoeean «Hobenesxy» no gpanmacmure. http://www.vz.ru/
society/2007/10/12/116973.html [data dostepu: 21.11.2012].

® M. Tanuua: @anmacmura / @ymyponozus. ..
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$ci wpisano szereg miejskich legend, przede wszystkim zwiazanych z metrem.
Utwor obfituje w poddang aktualizacji ,,podziemna mitologi¢”, zgodnie z ktora
w metrze mozna si¢ natkna¢ na przerazajace mutanty, podobne do zwierzat
istoty chtoniczne i oczywiscie drugie, tajne metro (tzw. metro-2). Wedlug tych
opowiesci, metro jest miejscem koncentracji sit niewyttumaczalnych, wrogich,
stanowi ,,przejscie” pomigdzy ,,nasza’ rzeczywistoscia a §wiatem ,,podziem-
nym”, obejmuje system korytarzy wiodacych wprost do piekta!®. Przynajmniej
kilka z tych legend i historii znalazto zastosowanie w §wiecie opisanym przez
Gtluchowskiego. Jak odnotowuje M. Galina, ten chtoniczny, podziemny $wiat
rozni si¢ od naszego dwoma parametrami. Po pierwsze, brakuje tu dychoto-
micznego, elementarnego rozrdéznienia na ,,prawde” i ,,falsz”, co powoduje
zanikanie jedynej prawdziwej rzeczywisto$ci, zastgpowanej przez szereg moz-
liwo$ci rownolegtych. Po drugie, nieobecny jest tu czas biegnacy liniowo, jed-
nostajnie'' — dlatego tak tatwo wypas¢ z przypisanych nam czasu i przestrzeni.

Metro 2033 pozostaje w Scistym zwiazku z modnym ostatnimi czasy
gatunkiem antyutopii. Utwor ten mozna postrzega¢ jako kolejna powiesc-
-ostrzezenie. Zdaniem jej autora Orwell i Zamiatin opisywali dominacj¢ pan-
stwa, catkowite podporzadkowanie mu jednostki. Ludzi urodzonych na prze-
lomie epok (jak rozumiem, pisarzowi chodzi o koniec zimnej wojny i rozpad
systemu radzieckiego), na gruzach imperium, przeraza co$ innego, a miano-
wicie — nadciagajacy chaos, dalszy rozpad. To jeden z gtownych powodow
popularnosci fantastyki postapokaliptycznej, postatomowej, ktora proces roz-
padu panstwa i zanikania spoteczenstwa doprowadza do apogeum'?. Postapo-
kaliptyczna odmiana antyutopii jest wigc wywotana nie tyle grozba totalitary-
zmu, ile obawa przed powszechnym chaosem, totalna anarchia, oznaczajaca
kres panstwa i cywilizowanych stosunkéw spotecznych. Jak przekonuje Ghu-
chowski:

B 1970-x mroau CHIBHO OITacaliMch aTOMHOM BOMHBEI. Celiyac 2TOro MeHbIIE OOsTCH,
XOTsI C TE€X IOp SIIEPHOE OPYKUE MOSIBIIIOCH y LIEJIOr0 Psiia CTPaH, MPaBUTEILCTBA KO-
TOPBIX HE BCET/a aJeKBaTHBI".

Metro 2033 mozna wigc odczytywaé w kluczu humanistycznym — jako
opowie$¢ o probach zachowania czlowieczenstwa w warunkach skrajnych,
granicznych. Wedlug jej autora, powie$¢ zawiera wazkie przestanie, jest
apelem do ludzko$ci o opamigtanie, zanim jej resztki wyladuja w schronie

10 Ibidem. Zainteresowanych tego rodzaju legendami odsytam do tekstu A. Lukawskiej:
Tajemnice moskiewskiego metra. http://npn.org.pl/?p=1672 [data dostgpu: 17.11.2012].

'M. Tanuua: @anmacmura/Pymyponocust...

2 Uumepsvio ¢ Jmumpuem yxosckum. Tloocomosun Koncmanmun Meepos. http://cine-
fex.ru/articles/detail.php?ID=3666/ [data dostepu: 21.11.2012].

3 TI. Cepreesa: Poccusnun 3asoesan «Hobenesky». ..
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przeciwatomowym'*. Krytycy postrzegaja ja jako parabolg o przestaniu dy-
daktycznym!> badZz postapokaliptyczny thriller, przypowies¢ o cziowieku
poszukujacym swego miejsca na Ziemi'®. W opinii Wojciecha Chmielarza
utwor opowiada o woli przetrwania, heroizmie oraz ludzkiej glupocie, o tym,
Ze naszym najwigkszym wrogiem jesteSmy my sami'’. Jeden z krytykow
rosyjskich Metro 2033 uznaje za fantastyczna utopig¢. Ograniczona do roz-
miarow metra przestrzen dla przebywajacych w niej ludzi staje si¢ calym
wszechswiatem'®. Co ciekawe, sam Gluchowski wcale nie uwaza swojego
utworu za powie$¢ fantastycznonaukowa. Twierdzi, ze blizszy jest mu rea-
lizm magiczny, rozumiany jako potaczenie normalnej rzeczywistosci i ele-
mentéw fantastycznych. Przekonuje, z czym jednak trudno si¢ zgodzi¢, ze
esencja jego ksiazek jest warstwa filozoficzna. Swoj debiutancki utwor po-
strzega jako splot powiesci filozoficznej i prozy postapokaliptycznej'®. Pro-
buje laczy¢ literatur¢ wysokogatunkowa z popularna, atrakcyjna dla szero-
kiego grona odbiorcow?.

W Metrze zastosowano rozwigzania typowe dla tzw. uchronii, czyli utopii
czasu (w wariancie prospektywnym), bedacej rezultatem nadmiernej wiary
w postegp?'. O ile jednak tworcy tej odmiany utopii przekonywali, ze w przy-
sztosci bedzie lepiej, o tyle Gluchowski pisze kolejna czarna utopig, opisuje
Swiat bedacy prawdziwym koszmarem. Jak na czarnego utopiste przystato
powoluje do zycia $wiat ,konsekwentnie zty”. W tym znaczeniu powies¢
stanowi apel o zmiang panujacych stosunkow, zawierajac jednoczes$nie ich
trafng diagnozg. Jak orzeka znawca gatunku, powies¢ taka burzy zadowolenie
z tego, co jest, pali mosty pomigdzy rzeczywistos$cia i powinno$cia, stanowi
$wiadoma manifestacj¢ potrzeby lepszego Swiata?.

Utwoér Gluchowskiego z gatunkiem anty/utopii taczy jednak niezbyt wie-
le. Zgodnie z konwencja gatunku jego akcja rozgrywa si¢ w ograniczonej,

14 K. Kowalewska: Okno na swiat...

5 B. Szczyzanski: Gorzka postapokaliptyczna przypowiesé. ..

16 P. Deptuch: Metro 2033 (recenzja). http://www.carpenoctem.pl/recenzje/metro-2033/
[data dostgpu: 17.11.2012].

7W. Chmielarz: Podziemne wedréwki. http://metro2033.pl/metro2033/aktualnosci/
metro2033-recenzje/ [data dostepu: 21.11.2012].

18 1. Cmonenckuit: Juumpuil Iryxosckuil. «Mempo 2033». ..

1 Wywiad z D. Gtuchowskim. http://ksiazki.polter.pl/ Wywiad-z-Dimitrijem-Gluchowskim-
-c21276 [data dostgpu: 20.11.2012].

20 M. TnyxoBCckuit: « Yumamenu 300poeo nompenanumune nepeoy. C nucamenem becedosan
Paoug) Kawanos. http://avia-rt.ru/index.php?option=com numbers&view=article&id artic-
le=131/ [data dostgpu:19.11.2012].

21 W odroznieniu od utopii miejsca. Przeciwienstwem wariantu prospektywnego jest wa-
riant retrospektywny, w ktorym opisywany $wiat sytuowany jest w przeszlosci. Wigcej na te-
mat réznych wariantow anty/utopii zob. np. w: J. Szacki: Spotkanie z utopiq. Warszawa 1980,
s. 76—78.

22 Tbidem,, s. 183.
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przestrzeni, od $wiata zewngtrznego oddzielonej nie tyle murem, co gruba
warstwa ziemi. Powie$¢ wyrasta z deklarowanej przez autora potrzeby ostrze-
zenia ludzkosci przed grozaca jej zagtada. Typowe dla antyutopii jest tez wy-
dzielenie w obrgbie przestrzeni zamknigtej obszaru jeszcze bardziej ograni-
czonego (stacja WDNCh), postrzeganego przez Artioma, gtownego bohatera
utworu, jako przyjazny i swojski, na zasadzie domu rodzinnego:

[...]. Tak czy owak, przed swoim, by¢ moze, ostatnim wyjsciem na powierzchnig, ko-
niecznie musi [glowny bohater — A.P.] cho¢ na chwilg wroci¢ na WOGN.

Jak to brzmi... WOGN... Dzwigcznie, cieplo. Stuchalby tego i stuchat, pomys$lal Ar-
tiom. [...]. Zamknat oczy, probujac wyobrazi¢ sobie ukochane sklepienia, eleganckie,
lecz tagodne linie arkad, [...], rzedy namiotéw w holu: ten tam to Zenki, a tutaj, blizej,
jego®.

Niemniej jednak sposob organizacji $wiata przedstawionego w wielu
miejscach przeczy konwencji antyutopii. Przede wszystkim brakuje tak cze-
stego w przypadku czarnych utopii buntu gldéwnego bohatera, ktéry z uporem
1 poSwigceniem stara si¢ wykona¢ powierzone mu zadanie, pragnie uratowac
swiat. Tak naprawdg¢ nie wiadomo, przeciwko komu i w jaki sposéb mialtby
si¢ zbuntowaé. Co najwyzej, ewentualny bunt moglby nastapi¢ pod koniec
utworu (Artiom czuje si¢ oszukany przez los i innych ludzi), jednak jest nan
za pozno, pozostaje tylko rozpacz. Zbiorowos¢, w ktorej przebywa boha-
ter, w niczym nie przypomina spotecznosci typowych dla antyutopii, w naj-
wyzszym stopniu zorganizowanych i zhierarchizowanych. Co prawda pewna
hierarchia tu istnieje, zarowno w obrebie samych stacji (przede wszystkim
w Polis oraz na terytorium Hanzy), jak i w relacjach pomig¢dzy nimi (mozna
wyrozni¢ silniejsze, lepiej urzadzone ostoje kultury i cywilizacji oraz stacje
gorsze, upadle), jednak w $wiecie tym dominuje chaos, sytuacja jest niesta-
bilna, nic nie jest tu trwale.

Opisana przez Gtuchowskiego spotecznos¢ posiada specyficzng strukture,
z grubsza powtarzajaca podzialy i dysproporcje znane ,,z powierzchni”, z cza-
sow przedwojennych. Widzimy tu cale rosyjskie panoptikum w miniaturze.
Okazuje sig, ze katastrofa atomowa niczego ludzkosci nie nauczyta. Podobnie
jak w czasach przed zaglada, spotecznosc¢ ta nie jest w stanie si¢ zjednoczy¢,
pomiedzy wyznawcami réznych religii i ideologii trwaja nieustanne konflikty.
W metrze panuja spore nierownosci. Poczynaniami jednostek i poszczegodl-
nych stacji rzadzi nieufnos¢ i podejrzliwosc. Jest to swiat, w ktorym czlowiek
cztowiekowi jest wilkiem.

Zwolennicy idei Lenina na dawnej linii Sokolniczeskiej (przemianowane;j
na Czerwona) utworzyli panstwo komunistyczne, ktore pilnie strzeze i bronni

3 D. Glukhovsky: Metro 2033. Ttum. P. Podmiotko. Krakéw 2010, s. 552—553.
Dalsze cytaty podaj¢ za tym wydaniem, numer strony zamieszczam po cytacie w nawiasie.
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swego terytorium. Przeciwnikow politycznych i szpiegow neokomunisci wy-
woza W podziemia Lubianki, gdzie poddawani sa torturom. Panstwo to jest
skonfliktowane z innymi spotecznosciami, m.in. z Migdzynarodowa Czerwo-
na Brygada Metra Moskiewskiego im. Towarzysza Ernesto Che Guevary. Ci
ostatni zarzucaja komunistom oportunistyczne przejscie na pozycje stalinow-
skie (sami sa zwolennikami linii trockistowskiej) i rezygnacje z ,,wszechsta-
cyjnej rewolucji”. Przywodce Linii Czerwonej, towarzysza Moskwina, obwi-
niajg o renegactwo i ugodowos¢. Trzy stacje potozone w centrum dawnego
miasta opanowali z kolei faszys$ci, ktorzy ustanowili na swym terytorium
Czwarta Rzesze. Hasta, ktore glosza na podlegtych im stacjach, nawiazuja do
programu partii 1 organizacji nacjonalistycznych w Rosji poradzieckie;j:

METRO DLA ROSJAN!,
CZARNUCHY NA POWIERZCHNIE!,
OGNIEM I MIECZEM ZAPROWADZIMY W METRZE PRAWDZIWIE ROSYJSKI
PORZADEK.
(s. 239)

Najbogatsza organizacja jest Hanza — stowarzyszenie stacji potozonych
na linii okreznej. Jej funkcjonowanie opiera si¢ na liberalnej zasadzie wolne-
go handlu, nawiazujacej do teorii Adama Smitha i nauk Dale’a Carnegiego,
teoretyka tzw. coachingu. Po dotarciu na Pawielecka Artioma zadziwia panu-
jacy tu dostatek — na stacji jest ,,nienormalnie czysto” i ,,przytulnie”, w holu
za$ nie ma powszechnych w metrze namiotow:

Na $cianach wisialy sztandary Hanzy — koto zgbate na biatym tle, plakaty wzywajace
do podniesienia wydajnosci pracy i cytaty z jakiego$ A. Smitha.
(s. 289)

W Hanzie miejsce Boga zajely prawa ekonomii. Gtowny bohater z za-
interesowaniem przyglada si¢ zolierzom petniacym warte honorowa przed
quasi-ottarzem, szklang gablotka skrywajaca ksiggi-relikwie: Bogactwo naro-
dow Adama Smitha oraz Jak przestac sie martwic i zaczq¢ Zy¢ Dale’a Carne-
giego. Podstawa dobrobytu Hanzy jest handel oraz optaty od kupcéw. Kultu-
rowa i duchowa stolica podziemnego $§wiata znajduje si¢ w Polis (organizacja
obejmujaca cztery stacje w najblizszym sasiedztwie Kremla, m.in. Borowi-
cka), gdzie powstato typowe spoteczenstwo kastowe. Wtadza na przemian
nalezy tu do kasty braminéw — zajmujacych si¢ gromadzeniem i badaniem
ksiazek, oraz wojskowych — bylych pracownikow Sztabu Generalnego.
Oproécz nich istnieja kasty kupcow i shuzacych. Co ciekawe, przynaleznosé
do danej kasty nie jest dziedziczna, lecz wybierana po osiagni¢ciu petnolet-
niosci. Terytorium Polis to ostoja kultury i cywilizacji. Jego mieszkancy jako
jedni z nielicznych posiadaja peine, a nie awaryjne o$wietlenie. Z tego powo-
du przybywajacy na stacje otrzymuja specjalne okulary ochronne. Na temat
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bogactwa i o$wietlenia Polis kraza legendy. O ich prawdziwosci przekonuje
si¢ glowny bohater:

[...], i wreszcie stacja. Swiatto. Takie samo. Mowili prawde, legendy nie ktamaty. Swiat-
o bylo tak ostre, ze Artiom musiat zmruzy¢ oczy, zeby nie oslepnaé. Ale blask dosiggat
zrenic i przez powieki oslepial bolesnie, i dopiero kiedy pogranicznicy zawiazali mu
oczy przepaska, przestaly go ktu¢. Powrdt do zycia, ktorym zyly poprzednie pokolenia
ludzi, okazat si¢ bardziej bolesny niz Artiom mogt sobie wyobrazié.

(s. 336)

W sktad podziemnego panoptikum wchodzi caly szereg najrozniejszych
organizacji. Istnieje tu m.in. utworzona przez ludno$¢ pochodzenia kauka-
skiego konfederacja arbacka, stacje opanowane przez przestgpczos$¢ zor-
ganizowana (m.in. Kitaj-Gorod), sa tez czciciele Wielkiego Czerwia oraz
probujacy sie dokopaé do piekla satanisci. Swiatem tym rzadza nieufnosé
i strach. To one wlasnie ksztaltuja zycie podziemnej spotecznosci. Jej byt
codzienny podporzadkowany jest bezwzglednie przestrzeganym zasadom
bezpieczenstwa. Na mieszkancOw metra czyhaja ré6znego rodzaju zagroze-
nia, mniej lub bardziej rzeczywiste. Z grubsza mozna by je podzieli¢ na
naturalne (obcy, mutanci, szczury) i niewytlumaczalne (zjawiska paranor-
malne, szkodliwe dzwigki) oraz na wewngtrzne (zwiazane ze $wiatem pod-
ziemi) i1 z zewngtrzne (z napromieniowanej ziemi). W trakcie podziemnej
wedréwki strach i1 nieufno$¢ stale towarzysza Artiomowi. Bohater do§wiad-
cza ich niemal na kazdym kroku. Strach dopada ludzi w miejscach mrocz-
nych, niebezpiecznych, przede wszystkim w tunelach taczacych poszcze-
gblne stacje:

Lecz bardzo trudno by¢ opanowanym, szczeg6lnie kiedy idziesz sam. Ludzie tracili
w ten sposob zmysty. Po prostu nie mogli si¢ wigcej uspokoic¢, nawet kiedy dotarli do
zamieszkanej stacji. [...] stopniowo dochodzili do siebie, ale nie mogli juz si¢ zmusié,
by ponownie wej$¢ do tunelu — natychmiast ogarniata ich ta sama dtawiaca trwoga,
znana kazdemu mieszkancowi metra, ktora jednak dla nich zmienita si¢ w zgubna cho-
robe.

(s. 103)

Strach paralizuje mysli i ruchy, przejmuje nad ludzmi kontrolg, oddziatuje
na ich poczynania. Najczgsciej pojawia sig nagle, nieoczekiwanie — uczucia
tego doswiadcza sam gltowny bohater. W rezultacie zaczyna postrzega¢ metro
jako potezny organizm obdarzony wtasnym umystem i §wiadomoscia:

Zapomniane juz uczucie strachu przed tunelem spadto na niego, przygniotto do zie-
mi, przeszkadzajac i§¢, mysle¢, oddycha¢. Wydawato mu sig, ze teraz pojawila si¢ juz
u niego rutyna, ze [...] strach go opusci i wigcej nie odwazy si¢ mu doskwiera¢. Nie
czut ani strachu, ani niepokoju, kiedy szedt z Kitaj-Gorodu na Puszkinska, kiedy jechat
z Twerskiej na Pawielecka [...]. I nagle to uczucie wroécito.
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Z kazdym krokiem naprzod strach przyttaczatl go coraz bardziej, miat ochotg natych-
miast si¢ odwrocié i rzucié na ztamanie karku na stacje [...].
[...] ogarngto go poczucie, ze metro to nie tylko zbudowana niegdy$ sie¢ transportu, nie
tylko schron atomowy czy miejsce zycia kilkudziesigciu tysiecy ludzi... Ze kto$ tchnat
w nie wlasne, tajemnicze, z niczym nieporownywalne zycie, ze posiada ono pewien
dziwny i niepojety dla cztowieka umyst i inna od ludzkiej §wiadomosé.

(s. 314—315)

W podziemnym $wiecie rownie powszechna jest nieufnos¢. Nie ma tu
miejsca na zaufanie. Ludzkie zycie jest w ciaglym niebezpieczenstwie. Czuj-
nos¢ 1 ostroznos¢ decyduja o przetrwaniu. W tunelach pomigdzy stacjami sta-
le czuwaja posterunki kontrolne, na ktérych stoja uzbrojeni po zgby straznicy,
broniacy mieszkancoéw nie tyle przed mutantami, co przed innymi ludzmi.
Posterunki wartownicze sa niemal na kazdej stacji. Sprawdza si¢ tu paszporty
niezb¢dne do przemieszczania si¢ po metrze.

Z podejrzliwoscia i brakiem zaufania spotyka si¢ kazdy obcy. Gléwny bo-
hater doswiadcza ich wielokrotnie, m.in. na stacji Smolenskiej:

Nie udato mu si¢ dlugo spacerowac po stacji. Natknawszy si¢ na otwarcie podejrzliwe
spojrzenia jej mieszkancow, Artiom juz po kilku minutach zauwazyt, ze go $ledza [...].
(s. 429)

Atmosfera podejrzliwosci jest powszechna. Ludzie lgkaja si¢ obcych.
Wiedza, ze zagrozenie moze nadejs¢ w kazdym momencie.

Strach i nieufnos¢ decyduja o warunkach zycia w podziemnym spoteczen-
stwie. Swiat ten powtarza wszystkie bledy zbiorowosci ludzkiej sprzed ka-
tastrofy. Ludzie nie sa w stanie wyzby¢ si¢ wojen, przemocy, wykluczenia,
przekupstwa i korupcji. Wigkszos$¢ stacji, nie méwiac juz o tunelach, tworzy
$wiat, w ktorym kréluje chaos. Po opuszczeniu uporzadkowanego terytorium
Hanzy Artiom pograza si¢ ,,w brudnym, biednym domu wariatow, jakim byt
pozostaly obszar metra” (s. 296). Swe zycie postrzega jako kompletny chaos
— ,,zlepek przypadkow, pozbawionych zwiazku i sensu”. Kilkakrotnie wspo-
mina o absurdzie i chaosie egzystencji. W analogicznej sytuacji znajduje si¢
wigkszo$¢ mieszkancéw podziemnego miasta. Jest to §wiat pozbawiony wyz-
szej zasady porzadkujacej, wartosci, ktére wprowadzatyby tad i wyznaczaly
cel pograzonym w chaosie, skonfliktowanym resztkom ludzkosci. Wszystkie
tutejsze religie (a raczej pseudoreligie) i ideologie sa rozpaczliwa proba usen-
sownienia absurdalnej egzystencji. Podziemna spoteczno$¢ za wszelka ceng
pragnie w co$ wierzy¢, poszukuje obiektu kultu — religijnej badz ideolo-
gicznej proweniencji, ktéry pomoze im zorganizowac beztadna krzataning,
zabije pustke, pozwoli zapomnie¢ o codziennych niedogodnosciach. Dazenia
te spowodowane sa $miercia Boga. Przy czym chodzi tu nie o Boga rozu-
mianego jako konkretne bostwo, istota nadprzyrodzona, ile o pewna wartos¢
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nadrzedna, kojarzona z szeroko pojgta moralnoscia i prawem, o zasadg, kto-
ra pozwolilaby im si¢ zjednoczy¢, znalez¢ wspdlny cel i tym samym nadaé
sens nielatwej egzystencji. Trudno$¢ polega na tym, ze kazde z podziemnych
panstw 1 organizacji ustanawia wilasnego ,,boga”, namiastk¢ prawdziwego,
pomagajaca im trwac na $cisle ograniczonym terytorium. Stowem, w $wiecie
po katastrofie, prawdziwy Bog umart. W piekle, do ktérego stracono miesz-
kancow Moskwy, zasada mitosci i wzajemnego zaufania zostala zastapiona
osobliwymi wierzeniami i agresywno-obronnymi ideologiami. Swiat, w kto-
rym przyszto im zy¢, jest wigc pozbawiony sensu. Jest spoteczenstwem bez
Boga. Jak przekonywat Friedrich Nietzsche, tad i sens sa z Boga, a jesli ten
naprawdg umarl, to na pré6zno wmawiamy sobie, ze sens moze ocale¢. Wow-
czas pochtania nas i unicestwia obojgtna proznia, zycie ludzi przypomina bez-
sensowny taniec atomow, wszech§wiat niczego nie chce, do niczego nie dazy,
0 nic si¢ nie troszczy. Ten, kto twierdzi, ze Boga nie ma i jest wesolo, w isto-
cie si¢ oktamuje®*. Bég — uzupelnia Leszek Kotakowski — jest miejscem,
ktore trwale przyciaga Rozum, Imaginacj¢ i Serce. To wiasnie Bog sens w byt
wprowadza®. Proba usensownienia podziemnego $wiata, jaka byly blednie
zinterpretowane przez Artioma intencje czarnych, ostatecznie konczy sig nie-
powodzeniem. Pesymistyczne zakonczenie utworu odbiera wszelka nadzie-
j¢. Ludzie zostaja skazani na wieczny pobyt w mroku, na ciaglta wedréwke
w podziemnym labiryncie w poszukiwaniu odrobiny $wiatla, resztek potezne;j
niegdy$ cywilizacji.

Wzajemne przenikanie si¢ $wiatta i mroku stanowi leitmotiv powiesci
Gluchowskiego, stale towarzyszacy podziemnym peregrynacjom gltownego
bohatera. To wtasnie $§wiatlo i mrok, oprdcz strachu, nieufnosci i ciaglego
zagrozenia, decyduja o panujacej w metrze groznej atmosferze. Jak stwierdza
Hunter, ,,wladza mroku to najbardziej rozpowszechniona forma rzadéw na
terytorium moskiewskiego metra”. Mroczne sa tunele, tajemnicze przejscia.
W pélmroku pograzonych jest szereg stacji. Wigkszo$¢ opisanych zdarzen
rozgrywa si¢ w ciemnosci lub stabym swietle. Mrok decyduje o aurze tajem-
nicy, kryje blizej nieokre$lone niebezpieczenstwa. Przejscie bohatera do po-
mieszczen o$wietlonych powoduje niemal natychmiastowy spadek napigcia,
ktore w miejscach mrocznych nieustannie towarzyszy wedrowcom:

Ale teraz bylo po prostu strasznie. Rozciagajacy si¢ przed nimi tunel, pozostawal kom-
pletnie czarny, krolowat tu jaki$§ niezwyczajny, pelny, absolutny mrok, ggsty i prawie
namacalny. Porowaty jak gabka, chciwie pochtanial $§wiatto ich latarek, ktorego ledwo
starczato na to, zeby rozjasnic¢ skrawek ziemi na krok przed nimi.

(s. 132)

24 Podaje za: L. Kotakowski: O Bogu. W: Idem: Mini wyklady o maxi sprawach. Kra-
kow 2007, s. 118.
% Ibidem.
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W podziemnym $§wiecie §wiatto jest czyms rzadkim i szczegodlnie pozada-
nym. Niewielka ilos¢ zrodet swiatla decyduje o panujacym tu nastroju tajem-
nicy. Stabe $wiatlo nie pozwala oswietli¢ catej przestrzeni stacyjnej, rozjasnia
zaledwie jej fragmenty. Dlatego w metrze:

Wszedzie byly miejsca, do ktérych nie przedostawat si¢ ani jeden promien $wiatta. Kaz-
dy cztowiek miat kilka cieni: jeden od $wiecy [...]; drugi, czerwony, od lampy awaryj-
nej; trzeci, czarny, o ostrych konturach, od latarki elektrycznej.

(s. 338)

Swiatlo, zwlaszcza silne i petne, mieszkancom metra kojarzy si¢ z wia-
dza. Na pograzonej w ciemnosciach stacji Suchariewskiej jeden z towarzyszy
wedréwki Artioma stwierdza jednoznacznie: ,,Tu nie ma wladzy. I nie ma kto
da¢ mieszkancom $wiatta” (s. 138).

Podziemny $wiat moskiewskiego metra sktada si¢ z plataniny tuneli, ko-
rytarzy i r6znego rodzaju przej$¢. Swym skomplikowaniem przypomina labi-
rynt. Tunele sktadaja si¢ na niepokojace ludzi krolestwo mroku. Podréz nimi
zawsze wiaze si¢ ze sporym ryzykiem. Tylko nieliczni decyduja si¢ na samot-
na wedrowke, w trakcie ktérej ciemnos$¢ i strach sa ich jedynymi towarzysza-
mi. Smiatkowie ci nieustannie zachowuja czujno$é. Chwile nieuwagi mozna
bowiem przyplaci¢ zyciem. Tunel widziany ze stacji bynajmniej nie zachgca
do wedrowki:

Niepewne $wiatetko latarki dowddcy btadzito bladozétta plama po $cianach tunelu, li-
zato wilgotna ziemig i znikato bez $ladu, kiedy latarka kierowala si¢ do przodu. Przed
nimi byt glgboki mrok, chciwie pozerajacy stabe promienie kieszonkowych latarek juz
w odlegtosci dziesigciu krokow.

(s. 89)

Nawet u najodwazniejszych wedréwka ciemnymi tunelami powoduje
trudny do wyjasnienia lek zwany ,.,strachem tunelu”. Wedlug mieszkancow
podziemnej Moskwy, nawet najbardziej wyludniony tunel nie jest pusty, gdyz
cos$ lub kto§ na pewno w nim zyje:

[...] kusito, zeby obejrzec si¢ przez ramig i popatrze¢ w przod, w glab tunelu. Ten strach
i niepewnos$¢ przesladowaty go [gldwnego bohatera — A.P.] caly czas, zreszta nie tylko
jego. Kazdy samotny podrézny zna to uczucie. Wymyslono nawet dla niego wlasna na-
ZwWe, ,.strach tunelu” — kiedy idzie sig¢ tunelem, szczegodlnie ze staba latarka, caty czas
wydaje sig, ze niebezpieczenstwo jest tuz za plecami. Czasem wrazenie to tak si¢ nasila,
ze czuje si¢ na potylicy czyj$ cigzki wzrok, a nawet wcale nie wzrok...

(s. 102)

W metrze kazdy tunel jest inny, stanowi inny rodzaj zagrozenia, nawet
wedrowka tym samym tunelem, lecz w przeciwnym kierunku, wiaze si¢ z od-
miennym niebezpieczenstwem. Tylko ludzie wyjatkowo doswiadczeni, ktorzy
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przemierzyli setki mrocznych korytarzy, potrafia jakim§ szostym zmystem
wyczué najmniejsze zagrozenie, wiedza, ktéra z drog wybrac i w ktérym mo-
mencie:

Z pozoru niczym si¢ [tunel — A.P.] nie r6znil. Lecz bylo w nim co$, czy to wyjatko-
wy zapach, ktory przywiewaty tunelowe przeciagi, czy to osobny nastroj, aura, wilas-
ciwa tylko temu tunelowi i nadajaca mu indywidualnos$¢, czyniaca go niepodobnym
do wszystkich innych. [...] ojczym moéwil, Ze nie ma w metrze dwoch jednakowych
tuneli, a i w tym samym przeciwne kierunki rdznig si¢ od siebie. Taka ponadwrazliwosé¢
rozwijala si¢ przez dlugie lata wypraw i to dalece nie u wszystkich. Ojczym nazywat to
,.Styszeniem tunelu” [...].

(s. 119)

To wiasnie glowny bohater utworu, mimo mtodego wieku i braku do-
$wiadczenia, jest jednym z tych nielicznych, ktorzy potrafia ,,wstucha¢ si¢”
w tunel, zrozumie¢ go i odgadna¢ czyhajace w nim zagrozenia. Artiom za-
wsze wybiera wlasciwy tunel. Dlatego wlasnie Burbon wyznacza go na to-
warzysza wedrowki, wierzy, iz ten zdota go uchroni¢ przed niebezpieczen-
stwem, ktore — jak dowodzi — jego ,,nie bierze”.

Swoja organizacja moskiewskie metro przypomina ogromny labirynt zto-
zony z setek pomieszczen i korytarzy. Wedrujacy nimi Artiom jest typowym
bohaterem drogi, a zarazem bohaterem labiryntu, ktory, pokonujac kolejne
przeszkody, uparcie zmierza do celu®. Swiat, w ktorym przyszto mu zy¢, po-
strzega jako ,,niekonczacy si¢ labirynt ponurych i ciasnych tuneli, korytarzy
i przej$¢” (s. 69). Labirynt rozciagajacy si¢ pod ruinami Moskwy posiada
wyjatkowo skomplikowana strukture. Zgodnie z ustaleniami Paolo Santar-
cangelego, mozna go potraktowac jako labirynt mieszany (ani naturalny, ani
sztuczny), uboczny (nie powstat zupetnie przypadkowo, nie jest tez obiektem
celowym), wyposazony w setki $lepych drzwi, fatszywych przej$¢ i mylacych
odgalgzien’” — wiele z nich powstato w wyniku nuklearnej katastrofy, ktora
zmienila pierwotne przeznaczenie kolei podziemnej. Labirynt ten ma uklad
trojwymiarowy z szeregiem odgalgzien (mozna si¢ w nim przemieszczaé po
ptaszczyznie, ale mozna tez w glab). Jest wigc podwojnie skomplikowany?.
Posiada droge, ktora narzuca wyboér, tym samym stanowi przyktad sktada-

26 Poczatkowo celem tym jest Polis. Jak si¢ jednak okazuje, zadanie jest bardziej skompli-
kowane. Cel wedrowki ciagle wymyka mu si¢ z rak.

27 P. Santarcangeli: Ksigga labiryntu. Thum. I. Bukowski. Warszawa 1982, s. 44.

28 Dla potwierdzenia postuzmy si¢ nastepujacym fragmentem powiesci: ,,Niebezpieczen-
stwo [...] nie zawsze pochodzito z péinocy lub z potudnia — dwoédch mozliwych kierunkéw
w tunelu. Moglo si¢ czai¢ w gorze, w szybach wentylacyjnych, z lewej lub z prawej strony,
w licznych rozgalezieniach, za zamknigtymi na ghucho drzwiami dawnych pomieszczen gospo-
darczych czy tajemnych przejs¢. Czekato w dole, w zagadkowych wtazach [...], zapomnianych
i zasypanych przez ekipy remontowe [...]” (s. 89—90).
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jacego si¢ z wielu drog polyperiples®. W trakcie wedrowki gtéwny bohater
nieustannie staje przed wyborem wilasciwej drogi:

I oto, tak samo jak ten $§miatek z basni, stal teraz przy kamieniu na rozstaju i rozcia-
galy si¢ przed nim trzy drogi: na Kuzniecki Most, na Trietiakowska i na Taganska.
Rozkoszowat si¢ pienistym napojem [...], a w glowie dzwigczalo mu w kétko: ,,Prosto
péjdziesz — zycie stracisz, w lewo pojdziesz — konia stracisz...”

(s. 203)

Wybory podejmowane przez Artioma sa zawsze prawidlowe. Zdolnos¢
,»styszenia tunelu” pozwala mu unikna¢ zagrozen.

Moskiewskie metro jest labiryntem nieregularnym, niesymetrycznym,
acentrycznym, a wlasciwie policentrycznym, wyposazonym w odgatgzienia
ztozone, majacym nieznana liczbe wejs¢ i wyjs¢*’. Czes¢ z nich, z powodow
bezpieczenstwa, zostata na stale zablokowana. Centrum tego podziemnego
Swiata (i poczatkowy cel podrézy gléwnego bohatera) znajduje si¢ w Polis.
Jak jednoznacznie stwierdza Suchoj, ojczym Artioma, Polis stanowi ,,ostatnie
miejsce na Ziemi, gdzie ludzie zyja jak ludzie”. Jest ono prawdziwym ,,Mia-
stem”, potozonym w centralnym punkcie metra, na skrzyzowaniu czterech
roznych linii, ,,ostatnim autentycznym ogniskiem cywilizacji”. Misja gtowne-
go bohatera tu jednak si¢ nie konczy. Podr6z musi by¢ kontynuowana. Jej cel
nieustannie mu si¢ wymyka.

Zasadno$¢ postrzegania i odczytywania plataniny tuneli i korytarzy
metra jako podziemnego labiryntu znajduje uzasadnienie w pracy Micha-
ta Glowinskiego. Zdaniem uczonego labirynt to przestrzen swoiscie pomy-
$lana i zorganizowana, ktora dzigki posiadanym osobliwosciom jest szcze-
gb6lnie nacechowana i wyposazona w specyficzne znaczenia. To przestrzen
rozni si¢ od wszelkich pozostalych. Obligatoryjnie wplywa, a nawet okresla
zachowanie osob znajdujacych sie w jej obrebie. Géruje nad bohaterem?!.
Podobnie rzecz si¢ ma z bohaterem powie$ci Gluchowskiego. Jego postawe
okresla przestrzen labiryntu. Wedrowce podziemnymi korytarzami towarzy-
szy proces dojrzewania, dazenie ku prawdzie ostatecznej, ku o§wieceniu.
Updr, wytrwatos¢ i determinacja Artioma sa stale eksponowane. Narrator
wielokrotnie wspomina tajemnicza site, przeznaczenie, ktore kaze mu brnaé
dalej. Jego tragedia polega na tym, iz cel ten identyfikuje bl¢dnie. Przypusz-
cza, ze powierzona mu przez los misja polega na uratowaniu podziemnego
$wiata przed inwazja czarnych*, gdy tymczasem jest nia pojednanie z nimi,

29

P. Santarcangeli: Ksiega labiryntu..., s. 46.

30 Tbidem, s. 46—47.

31 M. Gtowinski: Mity przebrane. Krakow 1990, s. 130.

32 Nieznanej proweniencji osobnikow o czarnej, twardej skorze, ktorzy zyja na powierzch-
ni w poblizu stacji Botaniczeskij sad i probuja przedostaé si¢ do metra. To wlasnie ich obec-
no$¢ w metrze staje si¢ bezposrednia przyczyna wedrowki Artioma.
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ktore mogloby spowodowac odrodzenie cztowieka i budowe nowej cywili-
zacji.

Podréz Artioma stanowi typowa inicjacjg, wtajemniczenie. Jako typowy
bohater labiryntu nie tylko wedruje, btadzi wsrod korytarzy, nie tylko do-
swiadcza osaczenia w ciasnej, zamknigtej przestrzeni, ale réwniez poddaje
swe potozenie stalej refleksji, usituje je lepiej zrozumieé*. Ciagle zastanawia
si¢ nad swym losem, celem i znaczeniem we¢drowki:

Jako podpora stuzyta mu §wiadomos$¢ tego, ze wypelnia zadanie wielkiej wagi, ze [...]
ta misja nieprzypadkowo dostata si¢ wlasnie jemu. [...] Artiom we wszystkim doszu-
kiwat si¢ dowodow tego, ze zostal wybrany, by wykona¢ to zadanie, jednak nie przez
Huntera, lecz przez kogos, lub co$ wigkszego. [...] I wszystko, co przydarzylo si¢ Ar-
tiomowi podczas jego wyprawy, dowodzilo tylko jednego: jest inny, niz wszyscy. Zgo-
towano mu co$ wyjatkowego.

(s. 560)

Jak wynika z przytoczonych sléw, Artiom uwaza si¢ za wybranca losu.
Poszczegoblne etapy jego wedrowki, przeszkody i niebezpieczenstwa, ktorych
cudem unika lub pokonuje, nieoczekiwanie stuzacy mu wsparciem pomocni-
cy (Chan, Danita, Mielnik), dziwnym zbiegiem okoliczno$ci wpadajace mu
w rece tajne plany i zapiski utwierdzaja go w przekonaniu, ze jest tym, kto-
remu Opatrzno$¢ powierzyla zadanie ocalenia resztek cywilizacji. W trakcie
podrézy Artiom wielokrotnie przekonuje si¢ o swych nadzwyczajnych zdol-
nosciach. Zdaniem M. Glowinskiego, tego rodzaju wspotczynnik poznawczy
jest statym komponentem sytuacji egzystencjalnej bohatera labiryntu. Jego
postawa nie polega na biernym, fatalistycznym poddaniu si¢ czynnikom wy-
znaczajacym jego los. W przestrzeni labiryntu pozna¢ i zrozumie¢ oznacza
dziata¢ i przeciwstawia¢ sie*.

Bohatera powiesci Gluchowskiego zastanawia prawdziwa natura sit, ktére
kaza mu podaza¢ naprzod. Pod koniec wedrowki jest niemal pewny, ze kieru-
je nim co$ wyzszego, Opatrznos$¢, eo ipso pozbawiajaca go wolnej woli. Jak
sam stwierdza:

[...] jesli teraz podejmowalbym jakas decyzjg, to nie ulegalbym wiasnej zachciance,
lecz linii fabularnej wlasnego losu.

Artiom utwierdza si¢ w przekonaniu, ze jego zycie nie jest zwyczajnym
splotem przypadkéw. Tkwi pomiedzy sita wiasnych decyzji i czyndéw a dyk-
tujacym mu wybor przeznaczeniem. Jak si¢ ostatecznie przekonuje, nie jest
wybrancem losu, misja, ktora realizowat, polegata na czyms$ zupetnie innym,
a jej prawdziwego sensu nie udato mu si¢ odgadnaé. Ostatecznie nie zostat

3 Ibidem, s. 135.
3 Tbidem.
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»Httumaczem”, posrednikiem pomigdzy czarnymi i ludzmi. Pelnego oswiece-
nia doznaje, gdy jest juz za pdzno — czarni zostaja unicestwieni. W ten oto
sposob misja konczy si¢ klgska:

Artiomowi zrobito si¢ nie do zniesienia duszno i ciasno. Ztapal za maske przeciwga-
zowa, Sciagnat ja, i chciwie, pelna piersia, zaczerpnal gorzkiego chtodnego powietrza.
Potem otart tzy i, nie zwracajac uwagi na okrzyki, zaczal schodzi¢ po schodach.

(s. 591)

Oswiecenie, niezbgdny czynnik kazdej wedrowki po labiryncie, nastgpu-
je za pdézno, niemniej ma miejsce. Jak stwierdza P. Santarcangelo, labirynt
ilustruje podroz cztowieka ku $mierci i ku odrodzeniu. W tym sensie ma on
dwa cele. Dla podréznika, ktory zapuszcza si¢ w swiat labiryntu, celem jest
osiagnigcie punktu centralnego, krypty tajemnic. Po jej osiagnig¢ciu winien on
z niej wyjs¢ 1 powroci¢ do §wiata zewnetrznego, tzn. na nowo si¢ narodzic.
Wedréwka w labiryncie staje si¢ niezbednym procesem metamorfoz, z ktore-
go wylania si¢ nowy cztowiek®’. Mimo poniesionej porazki bohater Metra...
zasadzie tej w pelni podlega. Jak zauwaza M. Glowinski, labirynt moze by¢
traktowany jako mit inicjacyjny. Wowczas jest doswiadczeniem groznym,
ktore naraza na przykrosci i niebezpieczenstwa, niemniej jednak prowadzi
do pozytywnych rozwiazan*. Chociaz w przypadku bohatera Gluchowskiego
mysl ta pozostaje aktualna, to ostateczne rozwiazanie jest wyjatkowo tragicz-
ne. Mozliwos$¢ takiej interpretacji istoty labiryntu i sensu wedrowki Artio-
ma przedstawil P. Santarcangelo. Zdaniem badacza kazdy labirynt ma cel,
ktorym jest uprzytomnienie cztowiekowi jego postgpowania na calej drodze
zycia badz tez trudnos$ci dostapienia zbawienia wiecznego®’. Kazdy labirynt
jest wigc pismem tajemnym, szyfrem, a kazdy wedrowiec jest tu Tezeuszem,
szykujacym si¢ do przebycia ciemnych jaskin labiryntu, koniecznie potrze-
bujacym $wiatta do rozjasnienia ciemnosci lub nici pozwalajacej mu odna-
lez¢ droge na skomplikowanej trasie hipotez i wnioskowan®. W przypadku
Artioma tym ,,$wiattem” sa napotkani w metrze ludzie, ktorzy pomagaja mu
przeby¢ podziemne korytarze, natomiast rolg¢ nici odgrywa owa nakazujaca
podaza¢ ku przeznaczeniu tajemnicza sita, ktora ostatecznie okazuje si¢ tele-
patycznymi zdolnos$ciami czarnych. Gléwny bohater niczym Tezeusz idzie za
nicig Ariadny, obawiajac sig, ze:

[...]jesli zrezygnuje ze swojego celu, zboczy ze swej drogi, przeznaczenie si¢ od niego
odwrdci, 1 niewidoczna tarcza, chroniaca go teraz od $mierci, rozpadnie si¢ na kawatki,
ni¢ Ariadny, po ktérej ostroznie stapa, urwie sig, i zostanie sam na sam z rozszalala
3 P. Santarcangeli: Ksiega labiryntu...,s. 177.
3 M. Gtowinski: Mity przebrane..., s. 137.
37 P. Santarcangeli: Ksiega labiryntu..., s. 50.
3 Ibidem, s. 57.
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rzeczywistoscia, rozwscieczong jego zuchwalym zamachem na chaotyczna istot¢ by-
tu...[...].
(s. 328)

Jest w sytuacji paradoksalnej, nie podejrzewa bowiem, ze postapokalip-
tyczna Ariadna posiada twarz czarnych, przed ktorymi $wiat metra pragnie
ocali¢. Jego misja wydaje si¢ trudniejsza od bohaterskiego czynu Tezeusza
— wszak podziemne stacje i korytarze zasiedlone sa przez wielu Minotaurow,
mogacych w kazdej chwili zakonczy¢ t¢ podroz. Obecnos¢ zagrazajacego mu,
blizej nieokreslonego monstrum, wyczuwa Artiom nieustannie. Po przybyciu
na kolejna stacje odczuwa ulge, ze zdotal znalez¢ schronienie ,,przed ta nie-
widzialna, ogromna istota, ktora chciata go zadusi¢” (s. 317).

Dla bohatera labiryntu nie mniej istotne sa prorocze sny. W trakcie swej
wedrowki Artiom do$wiadceza ich kilkakrotnie. Jak dowodzi Santarcange-
lo, tres¢ snu wedrowca po labiryncie jest wyraznie symboliczna, bogata we
wskazowki i madre rady*. W przypadku Artioma sny wydaja si¢ posiadaé
szczegolne znaczenie — praktycznie bez wyjatku sa to sny prorocze, ktoére
odpowiednio zinterpretowane pozwolityby przewidzie¢ przyszto$¢ i uniknaé
nieszczgscia. Bohater nie posiada jednak odpowiednich umiejgtnosci, najwy-
razniej brakuje mu klucza, za pomoca ktérego dokonalby ich wiasciwej in-
terpretacji. Niemniej senne koszmary stale go niepokoja. Snia mu sie czarni,
ciagle przypominajacy o zleconej misji Hunter, wedrowka ruinami miasta na
powierzchni, zniszczona i wyludniona rodzima stacja WDNCh, a takze posia-
dajacy szczegolne znaczenie czarny sobowtor-blizniak, na prézno starajacy si¢
przekaza¢ mu wazna informacj¢. Caty czas Artiom pozostaje typowym boha-
terem drogi, systematycznie przemieszczajacym si¢ z jednego miejsca na dru-
gie. Nie jest przy tym zwyczajnym podrdéznikiem, a jego wedrowka bezcelowa
wtoczega — nie podrozuje z nuddéw czy z ciekawosci. Sytuacja wedrowca
w labiryncie wydaje si¢ szczegolna. Przede wszystkim dla przebywajacego
tu nie jest to teren przygody, ale codziennej egzystencji®’. Potozenie Artioma,
ktory musi zy¢ w labiryncie, jest wyjatkowe. Zycie poza labiryntem, o czym
osobiscie si¢ przekonuje, jest duzo niebezpieczniejsze od wedroéwki mroczny-
mi korytarzami. To wtadnie tu znajduje si¢ jego dom, odarty ze znaczen trady-
cyjnie kojarzonych z przestrzenia swoja, przyjazna. We¢drowanie po labiryncie
radykalnie r6zni si¢ od zwyktej wedrowki. W labiryncie nie sposob udac si¢ na
zwyczajny spacer. Przebywajacy w nim bohater musi by¢ w nieustannym ru-
chu. Nalezy to do jego kondycji. Ruch gtdwnego bohatera nie jest prostym na-
stepstwem fabularnych koniecznosci, lecz tworzy on jednocze$nie jakby ruch
mysli, proces poznawczy, pozwalajacy na rozeznanie si¢ we wlasnej sytuacji'.

% Ibidem, s.181.
40 M. Gtowinski: Mity przebrane..., s. 133.
4 Tbidem, s. 134.
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Jak dowodzi M. Glowinski, w wigkszosci przypadkéw labirynt pojmo-
wany jest jako przestrzen nieprzychylna, kryjaca grozne tajemnice, osacza-
jaca i obca. Stanowi wigc kwintesencj¢ przestrzeni zamknigtej, szczegolna
odmiang ,,przestrzeni negatywnej”’, przeciwstawiajacej si¢ przestrzeni otwar-
tej. Przestrzen chtoniczna — a za taka przestrzen Metra 2033 uznaé trze-
ba — traktuje si¢ jako przeciwienstwo nieba, jako wigzienie*>. W $wiecie
opisanym przez Gluchowskiego przestrzen otwarta, Swiat na zewnatrz, czyli
zniszczona Moskwa, jest miejscem jeszcze bardziej wrogim, w ktérym nie
sposob dtuzej przebywaé. Miasto na powierzchni do zludzenia przypomina
ruiny uwidocznione na jednym z obrazoéw Maxa Ernsta (Europa po deszczu).
Nadgryzione szkielety domow i innych budowli wygladaja jakby wyptukat je
radioaktywny deszcz. Jest to przestrzen zasiedlona przez niebezpieczne mu-
tanty — gniezdzacych si¢ w dawnej Lenince bibliotekarzy, podazajacych za
gléwnym bohaterem dziwnych bestii, ogromnych ptakoéw czy tez poteznych
psoOw, nie wahajacych si¢ zaatakowac opancerzony pojazd. Nawet najkrotsza
wedrowka ulicami miasta grozi $miercia, zmusza do wyboru jak najszybszej
1 najbezpieczniejszej trasy. Taka wlasnie droge, doktadnie wyznaczona i opi-
sang przez Mielnika, musi przeby¢ Artiom, by ponownie dosta¢ si¢ do me-
tra. Trasa ta, pelna niebezpieczenstw, dowodzi, ze wedréwka na powierzchni
rowniez musi odbywac si¢ $cisle wytyczonym szlakiem, z ktorego zejscie
grozi nieprzewidzianymi konsekwencjami:

[...] Idzie sig caly czas prosto. Wyjdziesz na Kalininski i idz nim, nigdzie nie zbaczaj.
Nie pokazuj si¢ na jezdni, [...] trzymaj dystans od domow, tam wszgdzie co$ mieszka.
Idz, az dojdziesz do skrzyzowania z drugim szerokim bulwarem, to bgdzie Sadowoje
Kolco. Wtedy w lewo i prosto, do kwadratowego budynku [...]. Dokladnie naprzeciw-
ko, po drugiej stronie Sadowego, stoi bardzo wysoki, na wpot zburzony budynek [...].
(. 396)

Droga ta przypomina podroz ciasnymi tunelami metra. Miasto na po-
wierzchni tworzy skomplikowany labirynt, sktadajacy si¢ z mniej lub bar-
dziej niebezpiecznych przej$¢. Krajobraz miasta jest rownie ponury jak pod-
ziemne korytarze. W trakcie wedrowki bohater widzi zburzone i zrujnowane
budynki, przerazajace swymi rozmiarami drzewa, dziwne cienie i niepoko-
jace $wiatla, a zryte lejami ulice usiane sa skorodowanymi i osmalonymi
wrakami dawnych pojazdow. Widok ten kojarzy si¢ z ogromnych rozmia-
row nekropolia, cmentarzyskiem bylej cywilizacji. Labiryntowa struktureg
ma tez gmach Biblioteki, gdzie Artiom probuje odnalezé zaginiona ksiggg.
Pokonywanie uktadu sal i korytarzy po raz kolejny przypomina wedrowke
labiryntem:

4 Tbidem, s. 138.
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Weszli pigtro wyzej i znalezli si¢ w niewielkim kwadratowym pomieszczeniu. Stad tez
byly trzy wyjsécia, i Artiom zaczat zdawac sobie sprawe, ze bez przewodnika trudno
bytoby mu si¢ wydosta¢ z tego labiryntu.

(s. 381)

Ten labirynt takze posiada swych Minotauréw — groznych bibliotekarzy,
zazdro$nie strzegacych przechowywanych tu ksiag, zabijajacych $miatkow,
ktérzy odwazyli si¢ wtargna¢ do ich krolestwa.

Glowny bohater jest wigc podroznikiem na rozne sposoby uwiklanym
w przestrzeni labiryntu. Musi pokona¢ labirynt podziemny, labirynt miasta
oraz labirynt biblioteki. Jego podréz przypomina metafizyczna peregrynacje
po zakamarkach wlasnej duszy, powolne dazenie ku prawdzie i oswieceniu.
O ile labirynty przestrzenne udaje mu si¢ przeby¢, mimo licznych putapek
znajduje z nich wyjscie, o tyle podr6z wewnetrzna konczy si¢ niepowodze-
niem. Artiom ponosi porazke. Wyznaczone mu przez los zadanie nie ma nic
wspolnego z misja, ktora zlecit mu Hunter. Wedrujac podziemnymi i naziem-
nymi tunelami, gubi drogg. Jak si¢ okazuje, dociera do falszywego celu. Osta-
tecznie nie jest w stanie ,,rozwigzac¢” zagadki labiryntu. Wszystko to pozwala
nazwaé Metro 2033 powiescia rozpigta na micie labiryntu.

Anmxe ok

METPO 2033,
NJIN TIOCTANNOKAJIMIICUYECKOE ITPOCTPAHCTBO JIABUPHUHTA

Pes3omMme

HacTostmast craTbsi MOCBAIIEHA KyIBTOBOMY IMOCTAMOKAJIUIICUYECKOMY poMaHy JMutpus
I'myxoBckoro Mempo 2033. JleiicTBHe MPOU3BEACHHS pa3BOPAYUBACTCS B CHIEIIUPUICCKOM IIPO-
CTPAHCTBE, MOCKOBCKOM METPOIIOJIUTEHE, KOTOPOE TOCTe SIEPHOr0 KOH(MINKTA CTal0 MECTOM
MIPO’KUBAHMSI HECKOJIBKHX JIECATKOB THICSIY YeJIOBEK. ABTOp CTaThU HAYMHAET C XapaKTHPUCTHU-
KI OTHOILCHMH B IpejesiaX MOA3EMHOro O0IIecTBa, KOTOPOE B TEUEHHE ABAALATH JIET, KOTO-
pble MHUHYIH OT MOMEHTa KaTacTPO(]bI YCIENo pa3IeNnuThCs Ha PAJ BPAKECKUX TPYHITHPOBOK
¥ opraHu3anui. JJoBOIEHO MHOTO MeCTa ITOCBSINASTCS MTyTEIECTBUN INIaBHOTO T'eposi pOMaHa
IMyTaHUIeH TEMHBIX TOHHEJIEH M KOPUIOPOB, COCTABIISIIOIINX HEMTOBTOPUMBIC Mei3akn M ar-
Mocdepy. VX ciaokHas cucTeMa I03BOJISIET BOCIPUHUMATE 3TO MPOCTPAHCTBO KaK OIPOMHBIX
pa3MepoB JIAOMPHHT, MPEOI0JIEHNE KOTOPOr0 COCTABIISAET YacTh 3aJa4l MOPYUEHHOH ATpéMmy.
Kak BpITeKaeT M3 npoBeIEHHOIO aHAIN3a, IIaBHBIN I'epoi SIBIISIETCS MTyTEUIECTBEHHUKOM BCSI-
YEeCKH 3allyTaHHBIM B IIPOCTPAHCTBO JIAOMPHUHTA (JIAOMPHHT METPO, TOpoja, ONOImnoTeKky, 1adu-
PUHT BHYTPEHHHH), YTO ITO3BOJISICT HAa3BaTh MPON3BEACHNE [TTyXOBCKOTO POMaHOM PACTSHYTHIM
Ha MHUde JTabupHUHTA.

CroBa KITFOUH: JTAOUPHHT, MU}, METPOIIOJINUTEH, [JTyXOBCKUH, allOKaJIUIICHC
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Andrzej Polak

METRO 2033
OR ON A POST-APOCALYPTIC MAZE SPACE

Summary

The very article is devoted to the cultural post-apocalyptic novel by Dmitry Glukhovsky
entitled Metro 2033. Its action takes place in a specific space, a Moscow underground that after
an atomic conflict became the place of residence of several dozen thousand people. The author
of the article starts from characterizing the relationships to be observed in the underground
community that managed to divide itself into a series of hostile organizations and groups dur-
ing the last twenty years that had passed since catastrophe. Much of the onus fell on the migra-
tion of the main character through the maze of dark tunnels and corridors creating a unique
atmosphere and landscape. Their complicated structure allows for perceiving the very space as
a large maze of, passing through which is a par t of a task ascribed to Artiom. As the analysis
conducted shows the main character is traveler entangled in the maze space (the maze of an
underground, city, library, a spiritual maze) in many ways, which explains why Glukhovsky’s
work has been called a novel based on the myth of the maze.

Key words: maze, myth, underground, Glukhovsky, apocalyptic



Metamorfozy przestrzeni
Metamorfozy w przestrzeni
(Kilka uwag o spektaklu Wilki i owce)

Jadwiga Gracla

Metamorfozy przestrzeni wyznaczaly etapy rozwoju teatru'. Dominujaca
w nim od czaséw baroku scena pudetkowa z czasem skostniata i na bardzo
dtugi okres wyznaczyta ksztatt sceny, a co za tym idzie — mozliwosci te-
atru. Stata si¢ roéwniez, co jeszcze wazniejsze, czynnikiem determinujacym
dobor repertuaru. To jej sita wyrzucita z teatru sztuki romantyczne, ktorych
wieloptaszczyznowos$¢ i dwoistos¢ swiata przedstawionego nie miescita si¢
w ramach schematu sceny pudetkowej. Istnienie tekstu na scenie teatralnej,
relacje dramat — teatr w duzej mierze warunkowat wtasnie ksztalt przedsta-
wionej w dramacie przestrzeni. Przestrzen teatru bardzo p6zno powrdcita do
znanej z commedia dell arte umowno$ci. Na scenie tradycyjnej panowaly
quasi — realistyczne dekoracje malarskie. Wszelkie eksperymenty, rozsze-
rzanie granic, stosowanie chwytu przestrzeni przywotanej wymagato od po-
tencjalnego rezysera nie tylko duzych umiejgtnosci, ale przede wszystkim
otwartosci i odwagi do zastosowania nowych rozwiazan. Przestrzen dramatu
nie podlega przeciez takim ograniczeniom, jakie — a priori — determinu-
ja realna przestrzen sceny?. Dramaturgia Aleksandra Ostrowskiego, jakkol-
wiek niezwykle nowatorska, stanowiaca kamien milowy w rozwoju rosyj-
skiej dramaturgii, nie wprowadzila rewolucji pod wzgledem ksztattowania
przestrzeni scenicznej, poréwnywalnej z ta, ktora stata si¢ udziatem drama-
turgii romantycznej, skazanej na dlugoletnie zapomnienie, migdzy innymi
ze wzgledu na stopien skomplikowania przestrzeni. Aleksander Ostrowski,
cho¢ wyprowadzit czg§¢ swoich scen z ciasnych salonowych przestrzeni,
nie proponowat catkowitej rezygnacji z dotychczas stosowanych w teatrze
rozwigzan. Do takich konstatacji upowaznia w duzej mierze sposdb budo-
wy przestrzeni dramatycznej charakterystyczny dla Ostrowskiego. Twor-

! Taka teze sformowat K. Braun: Przestrzen teatralna. Warszawa 1982.
2 Szerzej na ten temat zob.: D. Ratajczak: Przestrzeri w dramacie i dramat w przestrzeni
teatru. Poznan 1983.
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ca ten, zakladajac wystawianie swoich tekstow w teatrze i domagajac sig
tego, przystosowat je niejako do funkcjonowania w warunkach tworzonych
przez dekoracje i rekwizyty. Jednocze$nie rozumiatl ograniczenia wynika-
jace z funkcjonowania koncepcji czwartej $Sciany i sceny pudetka. Sztuki
Ostrowskiego — zapewne nie tylko z powodu swoistej korelacji migdzy
literatura i sztuka Melpomeny, ale rowniez z uwagi na poruszane w nich
problemy — cieszyty si¢ duzg popularnoscia wsrod tworcow teatru. Wystar-
czy wspomnie¢, ze sztuka Wilki i owce (Boaxu u osywt) doczekala sig¢ wysta-
wien wkroétce po swoim powstaniu. W okresie porewolucyjnym wystawiono
ja okoto 18 razy®. Wspotczesnie rowniez czgsto gosci na scenach teatrow
zaréwno rosyjskich, jak i polskich. W tym miejscu wypada zwroci¢ uwage
na rownie istotny z punktu widzenia niniejszych rozwazan fakt: wspotczes-
nie tworczos¢ Ostrowskiego budzi zainteresowanie nie tylko wsrod rezyse-
row teatralnych, ale rowniez filmowych, jest przenoszona na wielki ekran*
1 uwspotczesniana, nie tracac przy tym, w wigkszosci przypadkéw, swojej
wartoS$ci.

Proba wspotczesnego odczytania klasycznego tekstu jest realizacja sce-
niczna Konstantina Bogomotowa dokonana w moskiewskim Teatrze Studio
O. Tabakowa®. Spektakl ten moze zosta¢ odebrany nie tylko — przynajmniej
w kontek$cie rozwazan o przestrzeni — jako che¢ zmierzenia si¢ z teks-
tem wielkiego dramaturga, wpisujacym si¢ w modny i silnie reprezentowa-
ny w rosyjskich teatrach nurt. W rownym stopniu stanowi¢ moze kolejny
wariant tej metody realizacji, jaka zapoczatkowat w swojej dzialalnos$ci bo-
daj najwickszy rosyjski rezyser, reformator i tworca teatralny Wsiewotod
Meyerhold. Wprowadzajac na sceng dzieta Ostrowskiego®, Gogola’ i innych,
zainicjowal nurt nazywany reinterpretacja klasyki, znany do dnia dzisiej-

3 Kolejne realizacje sa wymienione na stronie internetowej: http://ru.wikipedia.org/wiki
/%D0%92%D0%BE%D0%BB%D0%BA%D0%B8 %D0%B8 %D0%BE%D0%B2%D1%86
%D1%8B [data dostgpu: 20.12.2012].

4 W 2011 roku ukazat si¢ film Panna bez posagu, ktory rezyserowal A. Puustemaya. W fil-
mie akcja zostata przeniesiona do czasow wspoélczesnych. Teksty Ostrowskiego bardzo szybko
trafity na wielki ekran. Pierwsza udang proba realizacji filmowej stat si¢ film Kaya Banzena
z 1912 roku (Panna bez posagu). W 1952 roku ukazata si¢ filmowa wersja spektaklu Wilkow
i owiec, zrealizowanego w Teatrze Matym.

5 Szerzej na ten temat zob.: http://teatr-live.ru/event/219/ [data dostgpu: 4.01.2013]. Rok
pozniej, czyli w 2012 roku, ukazata si¢ filmowa wersja tego spektaklu.

¢ Najbardziej znana realizacja Meyerholda stat si¢ Las, utrzymany w szaro-czarnej tonacji,
wykorzystujacy charakterystyczne dla tego okresu schody i pochylnie. Meyerhold rozbit struk-
turg tekstu na 33 epizody. Spektakl ten stanowi jedna z jego stynnych ,.reinterpretacji klasyki”.
Szerzej na ten temat zob.: K. Braun: Wielka Reforma Teatru. Ludzie Idee Zdarzenia. Wroc-
law—Warszawa—Krakow 1986.

7 W spektaklu Rewizor Meyerhold postuzyt sie chwytem multiplikacji postaci (korowod
adoratorow Anny) charakterystycznym dla ekspresjonistycznych tendencji dramatyczno-
-teatralnych.
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szego. W przypadku Meyerholda eksperymenty sceniczne w duzej mierze
dotyczyly wtasnie reform przestrzeni, polegaly zas na daleko idacych jej
przeksztalceniach, utrzymanych — co réwniez nie pozostaje w omawianym
kontekscie bez znaczenia — w konwencji przemian teatralnych lat dwudzie-
stych 1 trzydziestych XX wieku. Do czaséw tych i charakterystycznych dla
owczesnej sceny rozwiazan nawiazal wspotczesny rezyser, przeksztatcajac
zdefiniowana przeciez przestrzen Ostrowskiego® w sceneri¢ przypominajaca
raczej ekspresjonistyczne obrazy rodem z niemieckich, a takze rosyjskich
teatrow lat dwudziestych, zamiast oczekiwanych scenerii pokoi prowincjo-
nalnych dworkow.

Rzecz u Bogomotowa nie dzieje si¢ bowiem w zamknigtym Swiecie
sceny pudetkowej, lecz w szokujacej, podzielonej za pomoca czerwonego
dywanu na dwie czgs$ci — szara i jasna, niskiej, przerazajacej przestrzeni.
Oczywiscie, z punktu widzenia jednolito$ci dramatu i spektaklu wyda-
wacé by si¢ moglo, ze jest to swoista nadinterpretacja, sprzeniewierzenie
si¢ duchowi tekstu. Spektakl rezygnuje przeciez z najbardziej przystajacej
do dramaturgii Ostrowskiego konwencji teatru realistycznego, przesuwajac
sig¢ wyraznie w strong¢ umownosci. Jednak wazne wejrzenie zarowno
w tekst Ostrowskiego, jak i w przestrzen ksztaltowana przez Bogomoto-
wa za pomoca barwy i niemniej znaczacego dzwigku, ujawnia zaskakujaca
zbieznos¢.

Na poczatku wypada raz jeszcze z cala moca podkresli¢, iz zdarzenia
przedstawiane przez Bogomolowa tocza sig na scenie, ktora w zaden sposob
nie odzwierciedla zatozen realizmu, nawet ich nie sugeruje. Cala scenografig
artysta buduje tu za pomoca barwy (jasnej i ciemnej) oraz krzesel, wiszacych
na obydwu S$cianach (bialych i czarnych, kontrastujacych z kolorem czgsci,
na ktorej si¢ znajduja). Sa to jedyne elementy dekoracyjne przestrzeni sce-
nicznej. Nie jest to jednak wybor przypadkowy ani tez, jak mozna si¢ przeko-
na¢, niweczacy wymowg dramatu. Nieprzypadkowo réwniez dobrana zostata
muzyka towarzyszaca poszczegdlnym scenom. Stanowi¢ ona moze czytelne
nawiazanie do czasow, w ktorych pojawily sig i §wigcity triumfy ekspresjoni-

8 W tek$cie Ostrowskiego przestrzen zostata zdefiniowana w nastepujacy sposob: ,.Po
staroswiecku umeblowany salon. Na prawo od widowni trzy okna; pomigdzy nimi wy-
sokie, waskie lustra z podstawkami. Pod pierwszym oknem, blizej proscenium, wysoki
fotel i stoliczek, na nim otwarta stara ksiazka i dzwonek. W glebi, blizej prawego rogu,
dwuskrzydtowe drzwi do obszernego przedsionka, blizej lewego — drzwi do pokoju
Murzawieckiego. Migdzy drzwiami piec. Na lewo od widowni, w kacie, drzwi do kory-
tarza, ktory prowadzi do pokoi wewngtrznych. Blizej proscenium drzwi do bawialni;
miedzy drzwiami przysunicty do $ciany duzy stol jadalny”. Cyt. za: A. Ostrowski: Wil-
ki i owce. Przel. Cz. Jastrzgbiec-Koztowski. W: Antologia dramatu rosyjskiego. War-
szawa 1952, T1, s. 311. Wszystkie cytaty pochodza z tego wydania, w nawiasach podaj¢
strony.
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styczne przestrzenie Reinhardta® i Jessnera!®. Dzwigkami brzmiacymi w cza-
sie spektaklu sa do$¢ popularne melodie niemieckich szlagierow z lat dwu-
dziestych i trzydziestych, zapozyczone zarowno z operetki, jak i kabaretu czy
tez — w przypadku najczesciej pojawiajacego si¢ motywu — po prostu z lu-
dowego repertuaru (7rink, trink Briiderlein trink''). By¢ moze w sposob mnigj
zauwazalny, bo wymagajacy zrozumienia tekstu niemieckiego, odpowiadaja
one wydarzeniom prezentowanym na scenie, podkreslaja ich znaczenie, sens,
nadajac jednoczesnie nieco nierealnego, mniej powaznego, a bardziej kabare-
towego, charakteru catemu widowisku.

Piosenki te towarzysza scenom, w ktorych do glosu dochodza ludzkie
namigtnos$ci, poszukiwanie szczgscia 1 spetnienia. Wtedy tez pojawiaja si¢
obrazy bodaj najbardziej szokujace, calkowicie — jak si¢ zrazu wydaje —
nieprzystajace do poetyki sztuk Aleksandra Ostrowskiego. W spektaklu Bo-
gomotowa spotka¢ bowiem mozna sceny obrazujace seksualne namigtnosci,
petlne zmystowosci, frywolnosci, obrazy sugerujace nietradycyjne akty ptcio-
we. Nie sa one jednak niesmaczne ani tez zbyt wulgarne, mimo wykorzysta-
nia atrybutow i strojow bardziej przypominajacych dom publiczny niz szla-
checki dworek. Ich przedstawienie traci raczej $miesznoscia, ktora wywotuje
Klaudiusz Goriecki z opuszczonymi, placzacymi si¢ wokot kostek spodniami
i w staromodnych, dtugich, siggajacych kolan bokserkach. Zapewne jest to
wiasnie produkt wyboru konwencji, czyli przeniesienia sztuki do przestrzeni
rodem z niemieckiego kabaretu czasow migdzy wojnami, ktéry — jako wyni-
kajacy z takiego wyboru — nie razi.

W tym momencie powrdci¢ nalezy do bodaj najwazniejszego pytania, ja-
kie pojawia si¢ zwykle w zwiazku ze spektaklem tamiacym schematyczny
sposob postrzegania tekstu nalezacego do klasyki dramatu. Dotyczy ono za-
chowania sensoéw tekstu w zmienionym wzgledem realiow utworu widowi-

° Die Spielpline des Deutschen Theaters von 1905—1930. Hrsg. F. Horch. Miinchen
1930. Wypada tu wspomniec¢, ze scenografie budowane przez Reinhardta odznaczaly si¢ duza
roznorodnoscia. W wypadku omawianego spektaklu mozna odnalez¢ nawiazanie do tych eks-
perymentéw, ktére zostaly wykorzystane w Teatrze Kameralnym.

19 Leopold Jessner byt obok Reinhardta bodaj najbardziej znanym rezyserem inscenizacyj-
nego etapu Wielkiej Reformy Teatru. Jego scenografie odznaczaly si¢ nie tylko licznymi na-
wigzaniami do ekspresjonistycznego stylu, w tym rowniez do szarosci i gry $wiatel, ale przede
wszystkim wykorzystaniem schodéw i wielopoziomowosci sceny.

" Autorem tej piosenki, pochodzacej z 1927 roku, jest Wilhelm Lindemman. W spektaklu
brzmi refren piosenki:

Refrain: |:Trink, trink, Briiderlein trink,

lal doch die Sorgen zu Haus! |:

Meide den Kummer und meide den Schmerz,
dann ist das Leben ein Scherz! :| : ™

Cyt. za: http://www.festgestaltung.de/allgemein/trinklieder1.shtml [data dostgpu: 20.12.
2012].



METAMORFOZY PRZESTRZENL... 147

sku. By na nie odpowiedzie¢, konieczne sa: uwazny wglad w strukturg tekstu,
odszukanie mozliwosci, jakie daje potencjalnemu inscenizatorowi, i zastano-
wienie si¢ nad skutkami takich czy innych zmian dokonanych w procesie
transpozycji tekstu na scen¢, dramatu w widowisko.

Wilki i owce Ostrowskiego sa sztuka o stabych i silnych, podtych i ztych,
o zwycigstwie gorszych nad zlymi. Wptywowa wdowa Meropa Murzawiec-
ka krzywdzaca Eulampie Kupawing (szukajaca szczgscia 1 mitosci majetna
wdowe) zostaje w koncu pokonana przez jeszcze bardziej od niej bezwzgled-
nego i chytrego Bierkutowa. W tle wychowanka Meropy Gtafira uwodzi Lu-
najewa, wykorzystujac swoja przewage nad prostolinijnym, uczciwym, pod-
starzalym mezczyzna. Staje si¢ wilkiem, cho¢ wczesniej, ttamszona przez
Meropg¢ mogla by¢ inaczej postrzegana. Przeksztatca si¢ w osobg bezwzgled-
na i zimna, pewna swojej sity, wykorzystujaca stabos$¢ innych. Proces zmiany
zachodzacej w bohaterach (pozornej czy prawdziwej) w spektaklu eksponuje
wtasnie barwa przyporzadkowana przestrzeni. Podzielona czerwonym dywa-
nem scena staje si¢ tu zlepkiem dwoch §wiatow, metaforycznym przedsta-
wieniem dobra (jasna strona sceny) i zta (ciemna strona sceny). Taka wlasnie
kreacja scenograficzna umozliwia pokazanie zmian zachodzacych w boha-
terach, ich miotanie si¢ pomigdzy tym, co dobre w ich naturze, a tym, co
zle. Juz w jednej z pierwszych scen, kiedy to Metropa (po dos$¢ frywolne;j
scenie) wyglasza zdanie, z ktérego mozna by wywnioskowac, iz domagaé
si¢ bedzie jedynie zado$Cuczynienia za swojego zmartego brata, symbolika
przestrzeni odgrywa znaczaca rolg. Zdanie to bohaterka wygtasza, siedzac
w $wietle po jasnej stronie sceny. Ale w momencie, w ktérym dowiaduje-
my sig, jak zamierza to zrobi¢ (i na scenie pojawia si¢ sfalszowany list),
przechodzi przez czerwony dywan i dalsze kwestie wypowiada, stojac juz
po szarej i ciemnej stronie. Zwyci¢za wigc ciemna, godna potgpienia strona
jej natury, to ona dochodzi do glosu. Ow akt przejécia, przemieszczenia sie
W przestrzeni i przekroczenia granicy stanowi niezwykle ciekawe, a jedno-
czesnie wyrazne swiadectwo dazen Metropy. Jest w stanie przekroczy¢ kazda
granicg, nie cofnie si¢ przed niczym. Nie ma hamulcéw ani wyrzutéw sumie-
nia. Jednak zawsze wtedy, kiedy gra¢ bedzie cnotliwa, bogobojna i uczciwa
ziemiankg, zobaczymy ja po jasnej stronie sceny, jak na przyktad wowczas,
gdy odmowi przyjecia pieniedzy od Eulampii, zbolatym i pelnym godnosci
tonem twierdzac, iz: ,,brzydzi si¢ jej pienigdzmi i ich nie przyjmie”. Owo
przemieszczanie si¢ zostalo wielokrotnie powtérzone przez inne postacie
spektaklu. Wtasciwie trudno znalez¢ wsrdd nich cho¢ jedna, ktora by owej
granicy nigdy nie przekroczyta. W jednej z ostatnich scen wlasnie po tej
ciemniej stronie stanat Bierkutow, czekajac na moment, w ktérym potaczy
swe dlonie (a przede wszystkim wezmie w nie majatek) Eulampii. Ona za$,
jakby ciagle jeszcze zostata w niej odrobina z tej marzacej i uczciwej kobiety,
podajac mu r¢ke, zatrzymata si¢ przed metafizyczng granica zla: symbolicz-
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nym czerwonym pasem. Wrazenie balansowania na granicy dwoch swiatow
staje si¢ wiec w przypadku spektaklu Bogomolowa nieodparte, ciagle obecne
w $wiadomosci odbiorcy, trudne, wrecz niemozliwe do przeoczenia. Prze-
strzen spektaklu — z pozoru wigc zupetnie nieprzystajaca do realistycznej
maniery, w ktorej powstat tekst dramatu Ostrowskiego — stanowi element
sprzyjajacy wlasciwemu (zgodnemu z zamiarem dramatycznym) odczytaniu
sensu tekstu. Zobrazowane w ten sposob namigtnosci i wewngtrzne sprzecz-
nosci sa namacalne, widoczne. Aktorzy miotaja si¢ miedzy nimi, przekracza-
jac granicg dzielaca dobro od zta. Konstrukcja scenografii odzwierciedla tez
tytulowa antynomie¢ wilkoéw i owiec, rozumiana tu jednak jako nieustajacy
proces opowiadania si¢ po jednej ze stron. Bohaterowie pojawiajacy si¢ po
obydwu stronach pozbawieni sa jednoznaczno$ci, raczej stopniowo przecho-
dza na szara, wilcza strong, a tylko chwilowo przypominaja sobie o tym lep-
szym wymiarze ludzkiej natury.

Omawiajac przestrzen spektaklu i jej znaczenie dla wymowy widowiska,
nie sposéb zapomnie¢ o niecodiacznym jej elemencie, brzmiacych w wielu miej-
scach niemieckich szlagierach. Oczywiscie, ich przywotanie w rozwazaniach
dotyczacych przestrzeni mozna by uzna¢ za naduzycie. Do wlaczenia ich w ni-
niejsze rozwazania upowaznia wykorzystany przez rezysera wybor konwencji
nawiazujacej do lat dwudziestych XX wieku. Panujace wowczas ozywienie
W teatrze, przeobrazenia i nurty reformatorskie zostaly zainspirowane dzialal-
noscia prawodawcy, ojca Wielkiej Reformy Teatru Edwarda Gordona Craiga'?.
On po raz pierwszy wskazal na konieczno$¢ stworzenia na scenie obrazu-wizji
zlozonego z barwy, dzwigku i $wiatta. Obraz taki, dodatkowo wykorzystuja-
cy ekspresjonistyczna antynomig bieli 1 czerni, powstaje wlasnie w interesuja-
cym nas spektaklu. W przypadku omawianej sztuki wstawki muzyczne sa nie
tyle ttem muzycznym, ile elementem ksztattujacym scenografi¢ i — co rownie
wazne — stuzacym charakterystyce postaw poszczegdlnych postaci.

Bodaj najbardziej sugestywna scena uksztaltowana za pomoca barwy
i dzwigku (doktadnie tak, jak proponowali to wielcy reformatorzy) jest ta,
w ktorej Eulampia trzyma w rekach list odczytywany przez stojacego za nig
w planie przestrzeni Bierkutowa. W trakcie tego fragmentu rozbrzmiewa na-
pisana przez Juluisa Brammera piosenka Schoener Gigolo, armer Gigolo®.
I rzeczywiscie, Bierkutow, przymierzajacy krawaty, wyglada doktadnie tak,
jak ow nieszczesny Gigolo, a przynajmniej odpowiada powszechnemu o tej
postaci wyobrazeniu. Cata scena zostata podzielona na dwie czgsci: realna,
w ktorej Eulampia w czerwonej sukni trzyma w rekach list', i nierealna,

12 Pierwsze postulaty, ktore staly si¢ bodaj najwazniejszymi teoriami reformy, przedstawit
Craig w swoim dziele: Ueber der Kunst des Theaters. Przel. R. Magnus. Berlin 1905.

13 Austriacka piosenka z 1929 roku, tekst: Julius Brammer, muzyka: Leonnello Cassuci.

14 Tre§¢ listu brzmi: ,,Spetniam rozkaz pani, wybieram si¢ do siebie na wies. Od chwi-
li, kiedy postanowitem jechaé, doznaje megczacego uczucia niecierpliwo$ci. Gniewam sig, ze



METAMORFOZY PRZESTRZENL... 149

przywotana plaszczyzng, gdzie Bierkutow (widoczny tylko dla publiczno-
$ci) jest odbierany jako projekcja wyobrazenia. Scena ta eksponuje kontrast
dwoch postaw. Ona — zakochana lub tylko zdolna do mitosci, i on — funk-
cjonujacy w zupehie innym §wiecie uwodziciel, pazerny, pozadajacy jej ma-
jatku, mizdrzacy si¢ przed lustrem Gigolo-Bierkutow, jakze trafnie okreslony
stowami piosenki. Takiej oceny Bierkutowa nie tagodzi wcale kolejny frag-
ment, ktoremu towarzyszy melodia Liebesleid". T cho¢ piosenka ta opowiada
o prawdziwej mitosci, jej wykorzystanie $wiadczy¢ moze o czyms$ zupehie
przeciwnym — o pozornos$ci uczucia, grze z mitoscia. Mozna, oczywiscie,
zalozy¢, iz rozmowa mig¢dzy Eulampia i Bierkutowem przypomina nieco roz-
mowg¢ zakochanych. Niemniej jednak cho¢ kobieta jest ubrana w czerwona
suknig¢ (sugerujaca jej uczucie), w megzczyznie nie ma prawdziwej mitosci.
Jego zachowanie traci sztuczno$cia, jakby zostat tylko na chwil¢ wypozyczo-
ny z zespotu $piewajacego owa piosenkg, czyli z Commedian Harmonist'®.
Dodanie do spektaklu niemieckich szlagierow (schadzce Eulampii z Klau-
diuszem towarzyszy kolejny przebdj — Bei mir bist Du schoen'?), czy —
w innym miejscu — fragmentu operetki Peupchen (Puepchen, mein suesses
Puepchen'®) czy Es war einmal ein Musikus' powoduje, ze prezentowana
przestrzen wpisuje si¢ w konwencj¢ kabaretu i koncepcji teatralnych lat

ma mnie wiez¢ lokomotywa wynaleziona przez Anglikow do przewozenia cigzkich tadunkows;
pragnatbym mie¢ bystre skrzydta Amora” (s. 342).
15 Tekst tej piosenki brzmi:

,,Dein Kuf3 hat mir den Friihling gebracht. Denk’ an dich bei Tag und bei Nacht,
denk’ an dich, an dich immerzu. All mein Traumen bist nur du!

Und gehst du eines Tages von mir, geht auch meine Sehnsucht mit dir.
Herbstwind wird die Blétter verweh’n — unsre Liebe wird besteh’n.

Ich fithle mehr und mehr daB3 ich nur dir gehor’,

daB ich dir ganz verfalle, daf3 ich von allen dich nur begehr’.

Ich hore dein helles Lachen, und mir wird ums Herz so weh.

Sag mir, was soll ich machen, daf} ich vor Sehnsucht nicht vergeh’ ?

Die Liebe kommt, die Liebe geht, solang’ ein Stern am Himmel steht,

solang am Strauch die Rosen bliih’n, wird stets ein Herz in heifler Lieb’ ergliihn.
Und fiihlst du dich geliebt, dann frag’ nicht. Und bist du mal betriibt, verzag nicht,
denn immer wird’s so sein wie heut’: Auf Liebesleid folgt Liebesfreud”!

16 Wszelkie informacje na temat tego sekstetu meskiego, odnoszacego sukcesy w latach
trzydziestych XX wieku, mozna odnalez¢ na oficjalnej stronie zespotu: http://www.comedian-
-harmonists.de/

17 Piosenka ta, pochodzaca z 1932 roku, zyskata popularnos¢ dzigki Siostrom Andrews
w 1938 roku.

¥ Melodia i stowa pochodza z operetki Jeana Gilberta Pupchen napisanej w 1911 roku.

Y Niemiecki szlagier z 1932 roku. Prawdopodobnie w spektaklu wykorzystano wy-
konanie Paula O'Montisa. http://grammophon-platten.de/news.php?item.12.5 [data dostgpu:
20.12.2012].
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dwudziestych i trzydziestych XX wieku. Ale mieszcza si¢ w niej postacie
bynajmniej z kabaretu niepochodzace, a czasami nawet do niego catkowi-
cie nieprzystajace. Czy przyjgta przez Bogomotowa koncepcja nie tamie za-
lozen i1 senséw zawartych w sztuce rosyjskiego autora? Odpowiedz na tak
postawione pytanie nie jest tatwa. Spektakl przenoszacy akcj¢ do zupelnie
innych czasow, zmieniajacy konwencje, prezentujacy elementy przypomina-
jace chwyt kabaretowy, zamiast oczekiwanej od sztuk Ostrowskiego powagi
i moralu, moze budzi¢ zrozumiale kontrowersje. Przedstawienie utrzymane
w konwencji realistycznej nie wzbudziloby, co prawda, kontrowersji, lecz
rowniez nie wywotatoby zadnych emocji, sprzyjajacych popularnosci, ale za-
razem sklaniajacych do zastanowienia. W tym przypadku jednak nie do konca
tylko o popularno$¢ chodzito. Przemyslana i spdjna koncepcja przestrzeni,
nawiazujaca do najlepszych czasow eksperymentalnych studiow?’, wzboga-
cona konsekwentnie wpisujaca si¢ w konwencj¢ muzyka, pozwala lepiej po-
znaé i zrozumie¢ bohateréw. Ich legki, targajace nimi wspotczesne namigtnosci
(Meropa i Eulampia pragna bliskosci, co zbliza je do siebie), przekraczanie
granic i sztuczne, wykonywane dla otoczenia i opinii gesty (modlitwa) ekspo-
nuje uboga w rekwizyty, ale niezwykle sugestywna przestrzen.

Bohaterowie spektaklu — podobnie jak utworu dramatycznego — biora
udzial w grze wilkoéw i owiec. By wygraé, przybieraja raz owcza, raz wilcza
skore. W spektaklu walke t¢ podkresla podziat przestrzeni, jej dwie barwy
i wyraznie odgraniczajacy dwa $wiaty czerwony pas. Przechodzac na sza-
ra strong, postacie staja si¢ wilkami, z kolei wracajac na jasna, zamieniaja
si¢ w owce. Sprzeczno$¢ natury i1 prawo silnych stanowia motyw przewodni
sztuki Ostrowskiego. Przestrzen spektaklu Bogomotowa 6w motyw nie tylko
wyeksponowata, ale przede wszystkim uczynila ponadczasowym. Podzielona
na dwie czesci scena odzwierciedla nature cztowieka, jego dazenia do szczgs-
cia 1 zaspokojenia witasnych potrzeb, zemsty i wiadzy. Symbolizuja to biel
i czern, oddzielone wyrazna granica, ktora przekraczamy na wtasna odpowie-
dzialnos¢.

20 Eksperymentalne studia teatralne Meyerholda, Wachtangowa i innych staly si¢ najbar-
dziej rozpoznawalnym symbolem Reformy i jej roznorodnosci.
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Snsura I'paiyis

NNEPEMEHBI IPOCTPAHCTBA
INEPEMEHBI B IPOCTAHCTBE
HECKOJIBKO 3AMEYAHHWI O CHEKTAKJE BOJIKH H OBIIbI

Pesome

Hacrostmast ctaThst sSIBIsieTCsT OMBITKON aHAM3a OJHOW M3 HOBEHIINX CIEHHYECKUX IOC-
TOHOBOK Ibechl Allekcanapa OcTpoBckoro Bonku u oéysl. B mpocTpaHcTBE pacMaTprBaeMOro
CIIEKTAKJIS 3aMETHBI IIyOOKHe nepemMeHbl. OHO HAallOMHMHAET TOT CHOCO0 KOHCTPYKLHHU CIie-
Horpaduu, KoTopsiid HapcteoBad B 20. u 30. . XX Beka. DTy KOHBEHLHUIO MOTYCPKHUBAIOT I10-
py’/IsiaHbBIe TIECHH ATOTO BpeMeHHU. Bce 3Tu mepeMeHs!, HCIOI30BaHUe CBETA M I[BETa ITOMOTIIN
COXPaHUTh ¥ MOAYepKHYTh Haen OCcTpOBCKOTo.

CroBa KITFOUH: OpOCTPaHCTBO, CIIEKTAaKJIb, ApaMa, NE€PpEMEHA, CLICHUYCCKAasli KOHBCHIIUA

Jadwiga Gracla

SPACE METAMORPHOSIS
METAMORPHOSIS IN SPACE
(A FEW REMARKS ON THE WOLVES AND SHEEP)

Summary

The article is an attempt to analyse one of the latest adaptations of the Wolves and sheep,
a play by Aleksandr Ostrovsky. The performance in question makes far-reaching changes in the
structure of the stage space that was rather adjusted to the style of the stage production typical
of the 1920s and 1930s. In order to maintain this convention, apart from typical stage solutions,
German hits, popular at that time, were used. It is these changes , using the colour and light
that helped a contemporary director maintain and expose the significance of Ostrovsky’s play.

Key words: space, performance, drama, metamorphosis, stage convention
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