RUSYCYSTYCZNE
STUDIA
LITERATUROZNAWCZE
24



PRACE
NAUKOWE

<\
%ﬁw\;\;;\

UNIWERSYTETU
SLASKIEGO
W KATOWICACH

NR 3255




7@sycystyczne
Studia
Literaturoznawcze

Stowianie Wsclhiedni -
Literatura — Kultura — S ztuka

Praca zbiorowa pod redakcja
Haliny Mazurek i Jadwigi Gracli

Wydawnictwo
Uniwersytetu Slaskiego
Katowice 2014



REDAKTOR SERII: Historia Literatur Slowianskich
Bozena Tokarz

RECENZENCI:

Adam Bezwinski
Magdalena Dabrowska
Joanna Mianowska
Kazimierz Prus

KOMITET REDAKCYINY:
Iryna Betko

Nina Borkovskaya

Svetlana Goncharova-Grabovskaya
Witold Kotbuk

Thor Kozlyk

Wanda Laszczak

Bogustaw Mucha

Galina Nefagina

Matgorzata Semczuk-Jurska
Beata Siwek

Olga Skackova

Walenty Pitat

Anna Wozniak

REDAKTOR NACZELNY
Halina Mazurek

SEKRETARZ REDAKCIJI
Jadwiga Gracla

Publikacja jest dostgpna takze w wersji internetowej:

Central and Eastern European Online Library
www.ceeol.com



SPIS TRESCI

Stowo wstepne (W imieniu redakcji Jadwiga Gracla) .

Halina MAZUREK: Postmodernistyczna dramaturgia rosyjska. Wprowadzenle do tematu .

Witold KOLBUK: Kasaty unii cerkiewnej w pismiennictwie rosyjskim XIX wieku

Magdalena DABROWSKA: Jakowa Galinkowskiego klucz do literatury europejskiej —
pro et contra . .

Paulina CHARKO-KLEKOT: Leomd Andrlejew — Jeszcze plsarz czy juz ﬁlozof’ Teorla
panpsychizmu na przyktadzie dramatu Jekaterina Iwanowna . .

Mirostawa MICHALSKA-SUCHANEK: ,Niechze [...] baczy, aby mu sig skon udai”
O tytulowym bohaterze Opowiadania o Siergieju Pietrowiczu Leonida Andriejewa

Nel BIELNIAK: Metafizyka zycia i $mierci w opowiadaniach Aleksandra Kuprina .

Jadwiga GRACLA: Idea i praktyka. (Kilka uwag o dramacie Jewgienija Zamiatina Pchia)

Monika SIDOR: Adlig Schwenkitten w konteks$cie Aleksandra So12€nicyna poszukiwan
formalnych .

Marta NIEDZIELA-JANIK: Mlasto umarle w sztuce Nmy Sadur Lotmk

Mapus ITOJIIKOBA: Generation X vnn Xuzup 6e3 cekca, cekc 0e3 KHU3HH. Fepon bec
Jlnanbr banbiko

Kazimierz PRUS: Wspo%czesna rosy]ska modlltwa poetycka Modhtwa do Boga OJca

Albert NOWACKI: Dzieci przez matke odrzucone. ,,Zbedni ludzie rewolucji” w prozie
Mykoty Chwylowego . .

VARIA

Violetta MANTAJEWSKA: Marginesy lekturografii: miedzy glosa / esejem / recenzja .

Recenzja: Samogon. Historia i sposob jego przyrzqdzania w warunkach domowych. Kon-
cepcja, projekt, realizacja graficzna, wstgp R. Maciej. Thum. z jgzyka rosyjskiego:
M.L. Kalinowski, L. Trybus, R. Maciej. Warszawa 2010 (Violetta Mantajewska)

Noty o autorach

11
27

41
51
63
77
91

99
109

126
135

157

171

189

195



COJIEPXXAHUE

Berymenne (Ot umenn pemakropo fdsuea I payns)

lNanuna MA3VYPEK: IloctMonepHUCTCKasl pyccKasl ApaMaTyprusl. BBe}leHI/II/Ie B TEMY .

Buronsn KOJIBYK: JlukBuaamusi nepkoBHON YHUH B pycckol jurteparype XIX Beka .

Marnanena JJOMBPOBCKA: flkoBa ['aqMHKOBCKOIO KIIOY K eBpOHeﬁcxoﬁ JINTEepaType
— pro et contra . .

[aymmaa XAPKO-KJIEKOT: HGOHI/IH AaneeB — emle MmUcaTeNlb WIn y>1<e (bnnococp”
Teopus nanncuxe Ha ocHOBe Apambl Examepuna Heanosua .

Mupocnasa MUXAJIBCKA-CYXAHEK: ,IlycTs ke mocTtapaercs OH, ‘{T06BI TeM nyqu_le
yaanace eMy cmepTb’. O TuTyabHOM repoe Pacckaza o Cepeee [lemposuue Jleonuna
AHppeesa . . .

Hen BEJIHSAK: MeTatbmHKa KU3HHA U CMCpTI/I B paccxa3ax AneKcaana KyanHa

Snsura I'PALJIA: Unes u npaxtuka. (3amerku Ha TeMy nbechl brnoxa Esrenus 3ams-
THHA)

Monnka CUIAOP: Aoaue LUeeHKummeH B KOHTEKCTE Q)opMaanmx IIOUCKOB AJIeKcaHpa
ConxeHuIbIHA .

Mapra HEIEJIA-AHUK: MepTBBII/I ropon B Ibece HI/IHBI Canyp ﬂemquk

Mapus ITOJISIKOBA: Generation X win JXKu3up 6e3 cekca, cekc 0e3 H3HH. Fepon nbec
Juanbr banbiko e

Kaszumup IIPYC: CoBpeMeHHas pycckas NOITUYECKAs MOJIMUTBA. MOJH/ITBLI Bory OTuy

Anpbepr HOBALKHIA: TTokunyTsle aeTu. ,JIMIIHKME JIOAM PEBOMIOLMHK” B MPo3e MBIKOJIbI
XBBUIOBErO

PA3HOE

Buonerra MAHTAEBCKA: Ilons 4reHus: MEXIy MpOMEYaHUEM / SCKU30M / pereH3eit

Peuensus: Camozon u Opyeue cnupmmvle HAnumKu oomauwinezo npueomosnenus. IIpoexr,
peanuszauus, Berymienue: P. Maneit. Ilepesox: M.JL. Kamunosckuii, JI. TpriOyc,
P. Maneii. Bapmasa 2010 (Buoremma Manmaescka) .

[Ipumeuanne 06 aBTOpax .

11
27

41

51

63

77

91

99
109

126
135

157

171

189

195



CONTENTS

Preface (On Behalf of the Editors by Jadwiga Gracla) . . .

Halina MAZUREK: Russian Postmodern Dramatic Works. lntroductlon .

Witold KOLBUK: Dissolution of the Orthodox Church Union in the Russian wrltmgs
in the 19th century

Magdalena DABROWSKA: Jakov Galmkovsky S Key to the European L1terature — Pro
et Contra . .

Paulina CHARKO- KLEKOT Leomd Andreyev — Stlll a erter or a Phllosopher The
Theory of Panpsychism on the Example of a Drama by Jekaterina Iwanowna

Mirostawa MICHALSKA-SUCHANEK: ,,Ilycts sx¢ mocrapaetcsi OH, 4TOOBI T€M JydIlie
yaaiace emy cMmepth”. On the Eponymous Protagonist in a Story about Siergiej Pie-
trowicz by Leonid Andreyev

Nel BIELNIAK: The Metaphysics of ere and Death in Short Storles by Aleksander
Kuprin . .

Jadwiga GRACLA: The Idea and Practlce (Some Remarks on the Flea a drama by
Yevgeny Zamyatin) . .

Monika SIDOR: Adlig Schwenkztten in the Context of Aleksandr Solzhemtsyn S Formal
Quest

Marta NIEDZIELA JANIK The Dead Crty in Nma Sadur S Drama Azrman

Maria POLAKOWA: Generation X or Life Without Sex & Sex Without Life. Dramatls
Personae in Plays by Diana Balyko

Kazimierz PRUS: Russian Contemporary Prayer Poems Prayers to God the Father

Albert NOWACKI: Children Abandoned by Their Mother. Redundant Revolutionaries in
Prose Works by Mykola Khvylovye .

VARIA

Violetta MANTAJEWSKA: The Peripheries of Reading: Between the Gloss / Essay /
Review . .

Review: Moonshine. Its sttory and Preparatlon in the Home Settmg The Idea prOJect
Graphic Realization and Foreword by R. Maciej. Translated from Russian by
M.L. Kalinowski, L. Trybus, R. Maciej. Warszawa 2010 (Violetta Mantajewska)

Notes of Contributors .

27

41

51

63

77

91

99
109

126
135

157

171

189

195






Stowo wstepne

Kolejny, 24. juz tom ,,Rusycystycznych Studiow Literaturoznawczych” zo-
stal po$wigcony szeroko rozumianej kulturze Stowian Wschodnich. Znalazty
si¢ w nim zaréwno szkice historycznoliterackie, jak i te, ktorych tematem stala
si¢ historia, my$l spoteczna, teatr i kultura duchowa. Zaproponowany temat po-
zwolil wigc, w naszym przekonaniu, na ukazanie, drobnej wciaz, czastki spu-
scizny kulturowej Stowian Wschodnich i by¢ moze uwidocznienie cech wspol-
nych oraz roznic.

Zawarte w tym tomie artykuly prezentuja — podobnie jak teksty w po-
przednich tomach — rézne szkoty badawcze i rozne koncepcje, wiele gatun-
kéw wypowiedzi naukowej. Nie tylko pozwala to dostrzec réznice pomigdzy
poszczegdlnymi szkotami, ale przede wszystkim daje mozliwo$¢ porownan
i otwiera nowe perspektywy — badan, dyskusji i dialogu.

Z pewnoscig do dalszych poszukiwan i eksploracji omawianych zagadnien
inspiruja teksty o charakterze syntezy autorstwa Haliny Mazurek i Witolda
Kotbuka. Szkice te, poswigcone wspotczesnej dramaturgii i dziejom unii cer-
kiewnej, porzadkuja nasze informacje i zachgcaja do kolejnych, coraz bardziej
szczegotowych badan. Obok nich w tomie znalazly swoje miejsce artykuly po-
swigcone poszczegodlnym utworom czy autorom, prezentujace zagadnienia bar-
dziej szczegdlowe, ale przez to przyblizajace nierzadko zupetnie zapomniane
tematy i utwory. Prace te nie sq ograniczone ramami rodzaju literackiego lub
epoki. Sentymentalizm 1 literatura podroznicza, obrazy uwiecznione na kartach
dziennikéw, ponadczasowe 1 wielkie tematy: zycie, $mier¢, mitos¢, poszukiwa-
nie sensu w literaturze modernizmu i epok pdzniejszych, wspotczesne poetyc-
kie dialogi z Bogiem, eksperymenty wspolczesnych dramaturgéow, a takze po-
przedzajace je wielkie osiagnigcia teatralne przetomu XIX i XX wieku,
wreszcie poszukiwanie idei i sensu w mysli spoleczno-filozoficznej — to za-
gadnienia przedstawiane w zamieszczonych w tym tomie tekstach. Stanowig
one kolejny krok ku poznaniu dziedzictwa Stowianszczyzny Wschodniej, od-



10 SLEOWO WSTEPNE

krywanego bez jakichkolwiek ograniczen, w dazeniu do prawdy i pigkna. Ale
teksty te sa jednoczesnie proba przerzucania mostow taczacych narody sto-
wianskie, poszukiwania pola do dialogu, ktéry pozwoli pokaza¢, jak ,,picknie
si¢ roznimy”, takze jako badacze tej spuscizny.

Mamy nadziejg, ze ten i kolejne tomy ,,Rusycystycznych Studiéow Literatu-
roznawczych” stang si¢ wlasnie takim miejscem.

W imieniu redakcji
Jadwiga Gracla



Postmodernistyczna dramaturgia rosyjska
Wprowadzenie do tematu

Halina Mazurek

ABSTRACT: The article provides general remarks on the new type of drama in Russian litera-
ture. Generally, artists tend to stress individual nature of their works, and therefore they with-
draw from being labeled or associated with particular trends. Among many contemporary play-
wrights there are some highly original ones, who have already become recognized and are
classified as Russian postmodern classic artists. Further, the article discusses their opinions on
the craft of dramatic writing.

KEY WORDS: postmodernism, other dramaturgy, static drama, drama of sincerity, verbatim
technique, psychological drama

Dramaturgia rosyjska od czaséw tzw. glasnosti i pierestrojki przezyta sze-
reg przeobrazen i preznie rozwija si¢ do dzi$. Przed okresem pieriestrojkowym
rowniez wystapito kilku dramaturgéw przetamujacych monopol na sztuki so-
cjologiczne, poprawne ideologicznie, zgodne z tym, co by chetnie widziaty
wladze radzieckie i z czym 6wczesna cenzura miataby najmniej klopotu. Wraz
z pojawieniem si¢ ich utworéw do dramaturgii i literatury weszta tematyka
sciSle zwiazana z czlowiekiem, jego zyciem osobistym, z jego sfera uczué
i emocji, z jego zyciem duchowym, z potrzebami, dazeniami, marzeniami i po-
szukiwaniem sensu zycia. Wyr6zni¢ nalezy bez watpienia tworczo$¢ dramatur-
giczng Aleksandra Wampitowa, kontynuatora tradycji Czechowowskich, tworce
nowego dramatu psychologicznego. Jego sztuki w latach siedemdziesiatych
ubieglego wieku zyskaty szeroki rozglos, dajac poczatek ,,nowej fali” w drama-
turgii rosyjskiej, tzw. nurt postwampitowowski. W nurcie tym miesci si¢ row-
niez tworczo$¢ dramaturgiczna Ludmily Pietruszewskiej, aktywnej pisarsko do
dnia dzisiejszego. Jej utwory wpisuja si¢ zawsze doskonale w aktualna tematy-
ke i1 problematykeg. Dorobek Pietruszewskiej jest w zasadzie ogniwem taczacym
dwie epoki w zyciu Rosji. W swoisty sposob pokazuja zderzenie starego z no-
wym w mentalno$ci czlowieka sowieckiego.
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Dramat psychologiczny konca lat siedemdziesiatych i lat osiemdziesiatych,
wzbogacajacy forme tego gatunku o element liryczny, nastrojowo$é, o gieboka
penetracje zakamarkéw duszy ludzkiej otworzyt droge do zaistnienia w tym
czasie ,,dramaturgii innej”, zaliczanej juz do sztuki i literatury postmoderni-
stycznej.

Podstawowe zasady dramatu klasycznego naruszyl i wszelkie tabu prze-
famat Aleksiej Szypienko, jak rowniez Wiadimir Sorokin, ktérych tworczos¢
szokuje bezkompromisowoscia, drastycznoscia scen, nieprzyzwoito$cia, wul-
garno$cia jezyka. Jest naglym i radykalnym zerwaniem z normami i konwen-
cjami dramaturgicznymi. Nawet w czasach wolnych od cenzury, czasach swo-
bod we wszystkich dziedzinach zycia Szypienko i Sorokin nie ustrzegli sig
ostrej krytyki swoich poczynan.

Poza tymi twoércami ,,dramaturgi¢ inng” reprezentuja jeszcze: Maria Arba-
towa, Jelena Griomina, Nikotaj Kolada, Michait Ugarow, Oleg Juriew, Dmitrij
Lipskierow, Olga Kuczkina, Aleksander Zelezcow, Aleksiej Stapowskij, Na-
diezda Ptuszkina, Ksenia Dragunska, Aleksander Obrazcow i wielu innych.
Wielu sposrod ,,innych dramaturgéw” zwykto si¢ nazywaé postmodernistami.
Okreslenie to stato si¢ juz w tym czasie w Rosji bardzo modne. Do postmoder-
nizmu w dramaturgii rosyjskiej przypisuje si¢ najczesciej tworczos¢ tych, kto-
rzy do tej dziedziny sztuki wniesli cokolwiek nowego, tzn. odzegnali si¢ w ja-
kis sposob lub zerwali definitywnie z dramatem typu socjologicznego. W takim
sensie zardwno tworczos¢ Pietruszewskiej, jak i utwory samego Wampitowa
mozna uzna¢ za pierwociny postmodernistycznych przeksztalcen w dramacie
rosyjskim. Nowi tworcy czesto zdecydowanie zaprzeczaja, by mieli co$ wspol-
nego z jakimkolwiek pradem i moda literacka. Nie chca identyfikowaé swoich
dramatéw ze znanymi poetykami i metodami tworczymi, natomiast zaznaczajq
wyraznie, ze sa inni, ale jednocze$nie nie zyczyliby sobie, by nazywano ich
awangardystami i1 reformatorami dramatu.

Inno$¢ wlasnych utworéw podkreslali nie tylko w wywiadach, artykutach,
ale rowniez poprzez zaskakujace niejednokrotnie ich tytuly i podtytuty, np.:
Kolysanka dla bomby zegarowej Arkadija Stawickiego, Moje nieznane mi zZy-
cie. Dramat-dossier Romana Solncewa, Zielone policzki kwietnia. Opera
pierwszego dnia Michaita Ugarowa, Koniec osiemdziesiqtych. Kronika rodzinna
Ludmity Razumowskiej, Siodma pieczeé wolnosci. Romans dla teatru Witalija
Rysiewa, Klozetowa mitos¢. Zart oraz Rybka gupik. Ni to komedia, ni to trage-
dia Wasilija Sigariewa itp. Maria Arbatowa nazywa swoje utwory ,,sztukami do
czytania”, Tatiana Fitatowa za$ umieszcza w podtytutach okres$lenia typy: ,,do-
wolny montaz”, ,taneczne wariacje”. Oleg Bogajew parafrazuje tytulty dziet
Nikotaja Gogola: Martwe uszy czyli najnowsza historia papieru toaletowego,
baszmaczkin (nazwisko bohatera opowiesci Plaszcz celowo pisane jest przez
autora matq litera).
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Rosyjski dramat postmodernistyczny — podobnie zreszta jak inne rodzaje
i gatunki literackie — charakteryzuje si¢ daleko idaca intertekstualnoscia, spo-
wodowana checia podkreslenia przez dramaturgéw odmiennego podejscia do
powszechnie znanych z klasyki literackiej i dramaturgicznej tematow, watkow
i postaci. Wypada zgodzi¢ si¢ z Anna Krajewska', ktora stusznie twierdzi, ze
dramat postmodernistyczny jest w gldwnej mierze recyclingiem. Odnosi sig¢ to
réowniez do dramaturgii rosyjskiej, ktora mniej lub bardziej udatnie przetwarza
to, co juz bylo. W rezultacie powstaja dziela niezapomniane, dowcipnie i inteli-
gentnie ujmujace po nowemu znang nam juz rzeczywisto$¢ albo tylko w miarg
poprawne dramaturgicznie powtorki, niepozostawiajace zbyt wyraznego $ladu
zardbwno w pamigci odbiorcy, jak i w pracach dramatologow. Nielatwo jest juz
w tej chwili dobra¢ jakies odpowiednie kryterium, wedlug ktorego datoby sie
dokona¢ wiasciwej klasyfikacji wspotczesnego dramatu rosyjskiego 1 wystawié
na czoto nazwiska tych najwybitniejszych jego tworcéw. Wciaz takim kryte-
rium pozostaja popularnos¢ oraz zainteresowanie i akceptacja krytyki. Jesli cho-
dzi o badaczy profesjonalnych, to ich aktywno$¢ byta do tej pory raczej umiar-
kowana, cho¢ ostatnio zauwaza si¢ tendencje do jej wzrostu. Dla badacza
najwazniejsza rolg odgrywa perspektywa czasowa, ktora w przysztosci na pew-
no ulatwi poczynienie niezbgdnych uporzadkowan i podzialow w dramaturgii
rosyjskiej. Na razie w pierwszych probach jej zdefiniowania pojawiaja si¢ w ar-
tykutach krytycznych okreslenia: ,,dramaturgia postczechowowska”, ,,dramatur-
gia czernuszka” (rosyjska nazwa ,czernucha” — czern, czyli opis przygneg-
biajacej wspotczesnej rzeczywistosci), ,,dramaturgia inna”, ,,nowa fala”, ,nowa
nowa fala” itp. T¢ ostatnia reprezentuja dramaturdzy urodzeni pod koniec lat
sze$¢dziesiatych 1 na poczatku siedemdziesiatych XX wieku: Olga Muchina,
Oleg Bogajew, Wasilij Sigariew, Iwan Wyrypajew, Jewgienij Griszkowiec, Na-
talia Kottyszewa, Tatiana Fitatowa.

Ich wypowiedzi na temat dramatu i teatru sa bardzo réznorodne i dosy¢
czesto sprzeczne, kontrowersyjne, a przede wszystkim nierzadko pozbawione
konsekwentnosci, §wiadczace o tym, ze mtody pisarz nie zastanawia si¢ nad
tym, co stanowi istot¢ dramatu i nie potrafi okresli¢ zasad witasnego pisarstwa
dramaturgicznego. Totez w wielu przypadkach mamy do czynienia z popisywa-
niem si¢ mtodych, ktorzy twierdza, ze twodrczosci swojej zbyt powaznie nie
traktuja, chea tylko po prostu pokaza¢ jaki§ wycinek zycia, jaka$ historig
zwiazang z ich znajomymi, przyjaciotmi, pragna utrwali¢ w pamigci odbiorcy
zdarzenia ich samych bulwersujace i dajace wiele do myslenia. W glownej
mierze podstawe struktury postmodernistycznego rosyjskiego dramatu stano-
wig: gra z czytelnikiem czy tez widzem, gra w dramat, gra w gre, eksponowa-
nie dystansu do wlasnego warsztatu tworczego, zadawanie odbiorcy zagadek.
Nie znaczy to wszakze, przynajmniej w wielu przypadkach, ze najnowszy dra-

V'A. Krajewska: Dramat wspdlczesny. Teoria i interpretacja. Poznan 2005.
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mat nie ma nam nic do powiedzenia i nie skrywa w podtekstach gry dramatur-
gicznej glebszych mysli. I ze wzgledu na te wlasnie znaczace podteksty doko-
na¢ mozna wyboru kilku dramatopisarzy, ktérzy wnie§li do dramatu i teatru
rosyjskiego zar6wno nowe formy, jak i nowe tresci.

W Zadnym razie nie mozna pomina¢ milczeniem dorobku dramaturgiczne-
go Niny Sadur, ktéra jest tworczynia dramatu metaforycznego o mistycznych,
metafizycznych treSciach. W jej sztukach w swoisty sposdb lacza si¢ dwie
plaszczyzny — realna i fantastyczna. Zadaniem tej ostatniej jest zwrdcenie
uwagi na odwieczny pojedynek w $wiecie dobra i zta. Bohaterowie pragna od-
mieni¢ swoje bezbarwne zycie poszukiwaniem w nim czego$ lepszego, nie-
zwyktego, niebanalnego. Chca zainteresowania, mitosci, przyjazni, dobra. Daza
do poznania prawdy, istoty cztowieczenstwa, sensu zycia. Czynia to wilasnie
poprzez zetknigcie si¢ z ,,innym”, majace uzmystowi¢ im sensowno$¢ ich po-
szukiwan. Uniwersalne prawdy o $wiecie, o probach czitowieka, aby zy¢
w zgodzie z otaczajaca rzeczywisto$cia 1 z samym soba wypowiada Sadur
w swoim poetyckim dramacie za pomoca oryginalnego i fascynujacego jedno-
czesnie potaczenia motywow basniowych, przyrodniczych, watkow zaczerpnig-
tych z realnego zycia z elementami liryzmu, humoru, satyry, groteski, absurdu.
Swiat przedstawiony jej dramatow przeraza, ale zarazem oczarowuje, wciaga,
zniewala, uniemozliwia oderwanie si¢ oden. Sadur nazwala teatr ,,omdleniem
zycia”. MysSlata z pewnos$cia gltownie o teatrze wiasnych sztuk. Jako jedna
z nielicznych rosyjskich pisarzy naszych czasé6w wypowiadata si¢ o dramacie
i teatrze rzeczowo, powaznie, cho¢ nieczgsto. Na wszelkie pytania dotyczace
tego tematu, przewaznie na te nastawione na odpowiedZ potwierdzajaca jakas
sensacyjno$¢ w dramacie i teatrze, odpowiadata bez emocji, bez pozerstwa
1 pretensji na nieomylnego znawcg.

Zagadnienie formy dramatu i istoty teatru stalo si¢ treScia wielu sztuk
bijacego rekordy popularnos$ci Nikotaja Kolady, ktory wypowiadat si¢ o tym
rowniez w licznych wywiadach oraz w esejach wlasnego autorstwa. Jego zda-
niem w dramacie i teatrze wszystko juz byto, oprocz szczerosci. Totez jego
sztuki tworza wlasnie teatr szczerosci. Kolada bowiem przedstawia w nich to,
o czym czlowiek nie chcialby mowi¢, o czym wolalby zapomnie¢. Chodzi
o samotno$¢ cztowieka dzisiejszych czasoéw, o jego zagubienie, zapomnienie
przez innych, o jego pragnienie zainteresowania, zauwazenia, milosci, przyjaz-
ni, bratniej duszy. Takim czlowiekiem moze by¢ kazdy — zaréwno ten z mar-
ginesu spolecznego, mieszkaniec gluchej prowingji, jak i ten z wielkiego mia-
sta, zarowno cztowiek wyksztatcony, jak i taki, ktory swa edukacj¢ zakonczyt
na szkole podstawowej, zardbwno bogaty, jak i biedny, mtody i stary. Krytyka
nazywa Kolade ,,Czechowem naszych czaséw”, dramaturg ten jest bowiem
piewca niezrealizowanych marzen, straconych ztudzen, niemocy cztowieka pra-
gnacego wyrwaé si¢ ze swojego Srodowiska i zacza¢ nowe zycie. Pokazuje
w swoich sztukach, ze po kilkudziesieciu latach od §mierci mistrza nowoczes-
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nego dramatu nic si¢ nie zmienilo, zwlaszcza na prowincji rosyjskiej, ze zycie
nie stalo si¢ tam wecale lepsze, jak marzyli o tym bohaterowie dramatéw Cze-
chowa. Szara, mroczna i przygngbiajaca rosyjska rzeczywisto$¢ popieriestroj-
kowa przedstawia Kolada, taczac pierwiastek tragiczny i komiczny, tak jak to
bywa zwykle w zyciu — jak sam mowi. Dramatopisarstwo swoje traktuje jako
terapi¢ — zaréwno dla widza, jak i dla siebie samego. Utozsamia si¢ ze $wia-
tem bohateréw wiasnych sztuk, co wyraznie podkresla nawet w odautorskich
partiach ich tekstow, ktorych stworzyt do tej pory okoto stu. W kazdym utwo-
rze przedstawia jaki§ wycinek z zycia, traktujac go jako kolejny, rdzniacy sig
od poprzednich przypadek, dajacy wiele do myslenia o niecieckawym losie
i przezyciach dramatycznych wspoiczesnego Rosjanina. Pisarz daje w swoich
dramatach szansg¢ szaremu cztowiekowi, by chociaz raz w zyciu mogt si¢ za-
prezentowac, miec¢ te swoje ,,pie¢ minut”. Taki cztowiek zwraca na siebie uwa-
g¢ przede wszystkim sposobem mowienia, zwlaszcza postugiwaniem sig
udziwnionymi slowami, powtarzaniem ulubionych zwrotow oraz graniem przed
innymi kogos$, kim nie jest. W realizacjach scenicznych Kolada wymaga od ak-
torow szczerosci, wydobycia z siebie takich cech osobowosci, ktorymi charak-
teryzuja si¢ postacie z jego dramatdow, gdyz kazdy cztowiek je w sobie posia-
da, lecz nie zawsze chce je uzewngtrznic.

Dramaturgiem eksponujacym w tekstach sztuk zasady wlasnego warsztatu
dramaturgicznego jest Michail Ugarow. Manifestowanie gry w dramat, demon-
stracyjna prezentacja laboratorium dramaturgicznego stanowia najwazniejszy
watek tresciowy jego sztuk. W obszernych didaskaliach, stanowiacych inte-
gralng czg$¢ dramatu, pisarz w sposéb oryginalny, btyskotliwy daje odbiorcy
znaé, jakie jest jego rozumienie dramatu i teatru. Wypowiada sig tez na ten te-
mat rowniez w wywiadach i w artykutach wiasnego autorstwa. Podkresla
w nich, ze jest zwolennikiem dramatu psychologicznego, koncentrujacego uwa-
g¢ na cztowieku dazacym do odizolowania si¢ od chaosu $wiata zewngtrznego.
Bohaterowie dramatow Ugarowa przebywaja w przestrzeniach zamknigtych,
ktére wbrew pozorom wecale nie hamuja intelektualnego rozwoju cztowieka,
jak sugeruje autor. Wrecz przeciwnie — w otoczeniu bohaterow jest tyle cieka-
wych rzeczy, ktorych obserwowanie i zglgbianie ich istoty moze zblizy¢ nawet
do absolutu. Postacie ze sztuk Ugarowa nie wychodza z domu, poniewaz boja
si¢ wda¢ w ,,jakas historig”, ktéra moze skomplikowa¢ ich zycie, zakloci¢ spo-
kojna egzystencje wsrod rzeczy i kontemplacje pozwalajaca dotknaé nieznane-
go. Nietrudno domysli¢ sig, ze Ugarow odrzuca w dramacie jego podstawowa
zasade — akcje, a takze — co si¢ z tym wiaze — ruch, dynamikg, perypetie,
konflikty itp. Jest wigc autorem dramatu statycznego, ktorego przestanie glosi
supremacje zglebiania zakamarkéw zycia duchowego cztowieka, zamknigcia
si¢ w najblizszym otoczeniu nad ingerencja w peten wszelkiego rodzaju
pulapek $wiat wspoétczesny. Ugarow jest mistrzem wykorzystywania znanych
z klasyki literackiej, dramaturgicznej i z historii watkow. Z tego, co juz bylo,
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tworzy nowy, niepowtarzalny dramat, zmuszajacy odbiorc¢ do intelektualnej
gry z autorem i z zagadkowa trescia jego dziel, do gry w gre.

Inny rodzaj dramatu proponuje Jewgienij Griszkowiec. I nie tylko dlatego,
ze tworzy monodramy. Autor nie pisze, jak zwykto si¢ to robi¢, najpierw tekstu,
lecz improwizuje go przed widownia. Dopiero potem go zapisuje i publikuje.
Gra go na scenie sam i w zaleznos$ci od publicznosci oraz kraju, w ktorym wy-
stepuje, przeksztatca jego tres¢, wprowadza nowe watki, niektore usuwa, zeby
jego utwor stal si¢ zrozumialy dla wszystkich, nie tylko dla Rosjan. Uniwersa-
lizm jest cecha podstawowa psychologicznych monodraméw Griszkowca. Sle-
dzi on w nich bieg wilasnych mysli, ktére w percepcji $wiata przeskakuja
z przedmiotu na przedmiot, ze zdarzenia na zdarzenie, z jednej wiadomosci na
druga itd. Dramaturg zastanawia sig, jak to jest mozliwe, ze czlowiekowi przy-
chodzi do glowy wiele réznych mysli, i to jednocze$nie. W tym samym mo-
mencie leci gdzie§ samolot, ptynie statek, w innej czg$ci $wiata kto$§ idzie do
szkoty, kto§ inny oglada w muzeum obraz itd. Cztowiek sobie to uswiadamia
i mys$li o wszystkim jednoczesnie. Griszkowiec analizuje i interpretuje zwykle
ludzkie zachowania i mysli, dzielac si¢ tym na scenie z publicznos$cia, do ktorej
zwraca sig¢ z pytaniami, bo nie wyobraza sobie wystgpu tylko dla samego siebie,
cho¢ omawia wszystko na swoim wilasnym przyktadzie. Sigga do zakamarkow
ludzkiej mysli i duszy, koncentrujac si¢ nad tym, nad czym cztowiek zwykle si¢
nie zastanawia, a dopiero zaczyna uzmystawia¢ w kontakcie z Griszkowcem-
-aktorem. Niektorzy krytycy nazywaja tego dramaturga ,,nowym sentymenta-
lista”, majac zapewne na uwadze fakt, iz czgsto wraca on do wspomnien, np.
z dziecinstwa, ze szkoty, ze stuzby w wojsku. Nie mozna si¢ z tym zgodzi¢ do
konca, bo pisarz wcale nie rozczula si¢ nad wydarzeniami z przesztosci. Mowi
czasem o nich z rozrzewnieniem, ale skupia si¢ na wnikaniu w ludzkie mysli
towarzyszace zwykle przedstawianym sytuacjom, takim, w ktérych znalazt si¢
kiedy$ sam autor, takim, ktore zdarzaja si¢ wszystkim ludziom.

Posréd reformatorow najnowszego dramatu wazne miejsce zajmuje I[wan
Wyrypajew, podobnie jak i jego poprzednicy, znany dobrze poza granicami Ro-
sji. Warto nadmieni¢ w tym miejscu, ze w nowym dramacie rosyjskim autorzy
ktada nacisk na wyjatkowa rolg stowa jako najwazniejszego tworzywa dramatu
i teatru. Wyrypajew zaznacza zaraz po tytule jednej ze swoich sztuk, ze jedy-
nym jej bohaterem jest napisany tekst. Przestrzen dramaturgiczna i przestrzen
sceniczna nie sa zatem dla niego istotna. Jak twierdzi, sztuk¢ mozna zagraé
w pustej przestrzeni. Wyjatkowe znaczenie tekstu stownego podkresla Wyrypa-
jew poprzez powtorzenia wypowiedzi postaci oraz poprzez wprowadzenie
swoistych refrenéw ubarwiajacych akcje, w ktorej zazwyczaj biora udziat tylko
dwie lub trzy postacie. Wyrypajew porusza problem samotnosci cztowieka
w dzisiejszym $wiecie. Na plan pierwszy wysuwa jednak poszukiwanie przez
niego sensu zycia, istoty bytu oraz probg zaakceptowania otaczajacej rzeczywi-
sto$ci przez bohaterow, dazacych usilnie i nieprzebierajacych w srodkach, aby
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skontaktowac¢ si¢ z kims$, kto chcialby z nimi porozmawia¢ i wystucha¢ ich do
konca. Przerazony tempem zycia wspdlczesnego 1 przezywajacy kryzys warto-
Sci czlowiek oczekuje pomocy, chece drogowskazu, by moc dokonywaé wiasci-
wych wyborow. Wyrypajew stara si¢ dotrze¢ do wspodtczesnego odbiorcy za-
rowno poprzez odpowiednia formg¢ dramatu, jak i jego tres¢, bazujaca
najczgsciej na przypowiesciach biblijnych. Nie prawi jednak moratow, lecz
przeksztatca mity religijne. W postaci zrytmizowanej prozy, podawanej niekie-
dy przez aktoré6w w rytmie muzyki rap, za pomoca powtodrzen, piosenek i re-
frenow prawdziwe przeslanie tresci religijnych staje si¢ bardziej czytelne dla
dzisiejszego widza, zwlaszcza mtodego. Dramaturg nie stroni od scen drastycz-
nych, nieprzyzwoitych, od nienormatywnej, a nawet wulgarnej leksyki, ale —
jak sam twierdzi — celem jego sztuk nie jest profanacja $wigtosci. Powazny,
wzniosty czy tez mentorski ton mowienia np. o przykazaniach bozych zniechg-
citby nie tylko mtodziez. Czlowiek naszych czasow, zdegustowany wszystkim
tym, co juz bylo, oczekuje nowych form artystycznego wyrazu. Wyrypajew
stara si¢ wyjs¢ naprzeciw tym oczekiwaniom.

Wymienieni dramaturdzy rosyjscy doczekali si¢ juz publikacji swoich dra-
matdw, niektéorzy w niewielkich tomikach, inni, jak Kolada, w kilku obszer-
nych ksiazkach. Nadal jednak podstawowym zrodlem wiedzy o nowych sztu-
kach i artykutach krytycznych na ich temat pozostaje Internet. Ciekawym
1 stosunkowo nowym zjawiskiem sa sztuki komputerowe, wpisujace si¢ w eks-
perymenty dramaturgiczne miodych autoréw. W tym kontekscie warto wspo-
mnie¢ o dziatalno$ci moskiewskiego Teatru.doc. Adres komputerowy w nazwie
przybytku sztuki z goéry okresla jego specyfike. Mtodzi entuzjasci — zarazem
autorzy, rezyserzy i aktorzy — postanowili wyj$¢ do widza i do cztowieka. Do
tego, ktory bardziej niz inni potrzebuje wsparcia, zrozumienia i dobrego stowa
od drugiego cztowieka. Nowoczesni dramaturdzy kontaktuja si¢ zatem z ludz-
mi z réznych srodowisk, rozmawiaja z nimi przy witaczonym dyktafonie, rzecz
jasna za ich zgoda. Technika verbatim jest podstawa spektakli w Teatrze.doc.
Zebrany material podlega niewielkiej obrobce i potem jest przedstawiany na
scenie. Popularno$¢ Teatru.doc bije rekordy. Autorzy prowadza rozmowy np.
z gbornikami, wigzniarkami, bezdomnymi, narkomanami, z osobami, ktore byty
$wiadkami napadow terrorystycznych, z matkami z Biestanu, z Zonami mary-
narzy z ,,Kurska”. Teatr dokumentu pokazuje réwniez spektakle osnute na li-
stach zolierzy do rodziny, na internetowej wymianie zdan, na materiatach
o zyciu Wladimira Putina itp. Na scenie Teatru.doc wystawiat swoje dramaty
takze Iwan Wyrypajew. Pomystodawcy takiej formy sztuki byli Michait Uga-
row oraz jego zona Jelena Griomina.

Postmodernistyczny dramat rosyjski staje si¢ coraz bardziej blizszy dzisiej-
szemu zyciu. Porusza tematy i problemy, o ktorych styszymy na co dzien, stop-
niowo tez zaczyna niwelowac roznice 1 dystans migdzy scena a widownia, mig-
dzy wysokim i niskim.
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Ponizej przytaczam — we wlasnym tlumaczeniu — fragmenty wypowiedzi
rosyjskich dramaturgdw na temat sztuki dramatopisarskie;j.

NINA SADUR: W moim zZyciu pojawito sie miasto-przyjaciel. Rozmawia
ALEKSANDER ANNICZEW, 13 maja 2009 roku®.

A.A. — Nino Nikolajewa, proszg¢ si¢ podzieli¢ swoimi wrazeniami na
temat teatru i miasta, w ktorym si¢ on znajduje.

N.S. — Miasto catkowicie odpowiada miejscu, w ktorym rozgrywa si¢
akcja sztuki Jedz, tylko pora roku jest inna. Nic lepszego dla
wspotczesnego nie posiadajacego pienigdzy, ale uczciwego teatru wy-
mysli¢ si¢ nie da. [...] Cata rota niebotycznych topoli z duma chroni
nieliczng grupg romantykow, marzacych o stworzeniu czego$ wspa-
niatego. Spektakl spodobal mi si¢ nie dlatego, ze to moja sztuka, ale
dlatego, ze ludzie w niej zaangazowani sa nie teatralnie, ale z natury
czysci. Nigdy przedtem nie bytam w Charkowie — teraz w moim zy-
ciu pojawito si¢ miasto-przyjaciel. Niezmiernie si¢ z tego ciesze.

A.A. — Czgsto si¢ zdarza, ze pomyst rezysera popada w agresywny
konflikt z koncepcja dramaturga, deformujac zamierzone przez autora
sensy.

N.S. — Wedlug mnie, przede wszystkim wiarygodne i jednoznaczne
jest samo stowo, tzn. literatura. Jestem cztowiekiem kartki papieru
i piora. Spektakl — to juz konsekwencja literatury. Niekiedy we-
wngtrzny op6r nie pozwala pogodzi¢ sig z tym, w co przeksztalcaja si¢
na scenie zebrane przez czlowieka slowa, ale jest to niestety narzucone
z gory. Sa dwa rodzaje rezyserskiej agresji. Pierwszy jest wtedy, kiedy
rezyser opanowany przez wilasny $wiatopoglad przektada go na odbior
sztuki i w rezultacie tego powstaje dobry spektakl, drugi — kiedy za-
patrzony w siebie, postugujacy si¢ prymitywnymi metodami adaptacji
scenicznej rezyser swoja koncepcja niszezy sztukeg, czego wynikiem
jest zte przedstawienie.

A.A. — Przypu$émy, ze rezyser §lepo podaza za dramaturgiem, zacho-
wujac wszystko az po przecinki i remarki...

N.S. — To si¢ nazywa rozpisanie na role. Ciekawa bytabym postuchaé
tego, ale na szczescie takich spektakli nigdy nie widziatam. Przeciez
co$ takiego si¢ nie moze zdarzyé, nie lezy to w naturze teatru. Nawet
sam autor czytajac po raz kolejny wlasne dzieto zawsze odkrywa
w nim co$ nowego. Na odbioér wplyw ma zapewne i pora roku, i pogo-

2 http://timena.info/sadur.html
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da, i nastr6j. Jestem pewna, ze w teatrze nie ma jednakowych spekta-
kli, jak nie ma jednakowych odbi¢ w lustrze jednej i tej samej twarzy.
Dzigki Bogu, ze zaden rezyser nie jest w stanie zrealizowac na scenie
pomystu dramaturga. Osobowo$¢ tworcza pierwszego zaghuszy albo
wzbogaci osobowos¢ tworcza drugiego. Z takich réznorodnosci sktada
sie¢ nasz $wiat, zwlaszcza $wiat sztuki. [...]

A.A. — Wielu rezyserow boi si¢ pani sztuk.

N.S. — A ja, na pewno, nie jestem dla wielu. Kultura profesjonalna
— to pojecie pojemne i wieloptaszczyznowe. Niestety zniza si¢ ona do
poziomu zaspokajania gustow niewybrednej publicznosci, kiedy to
konkretnego dnia trzeba koniecznie kogos$ zapoznac¢ z czyms$ przyjem-
nym i malo znanym. Czyms$ zupetnie innym jest kultura tworcza, kto-
rej powotaniem jest wzbogacanie §wiata nowymi dzielami. Mozna wy-
godniutko urzadzi¢ si¢ w zyciu, mie¢ swoj wilasny teatr, w ktorego
repertuarze znajda si¢ milutkie, zrozumiale dla wszystkich sztuki, 1 zy¢
dostatnio, nie tracac na prace tworcza nerwow i sit duchowych. Praw-
de powiedziawszy, zazdroszczg nawet takim ludziom. [...]

Korzystajac z okazji, chce wyrazi¢ wdzigczno$¢ teatrowi ,,Na
Zukach” i powiedzie¢, ze jestem oczarowana Charkowem. Zasmucita
mnie wiadomo$¢ — w miescie zabijaja niebotyczne topole. Szkoda,
nie robceie tego! Topole — to piechota w leSnym wojsku, one jak zad-
ne inne drzewa troszcza si¢ o ludzi oczyszczajac powietrze. Niebo-
tyczne topole — anioty posrod drzew, nie zabijajcie ich!

NIKOLAJ KOLADA: Odpowiedzi na pytania pewnej sympatycznej, lecz upar-
tej dziennikarki z miasta J.>.

Chce pani, zebym odkryt jej sekret, jak si¢ pisze sztuki — odkry-
wam wigc wszystkie moje sekrety, prosze bardzo. Odkrywam dlatego,
ze najprawdopodobniej ich nie ma. Sztuke pisze si¢ zwyczajnie: z le-
wej — kto mowi, z prawej — co moéwi. To prawda. [...] By¢ drama-
turgiem — taka sama praca jak i inne. [...] Planu pracy nie mam zad-
nego. Bywa, ze pisze kilka godzin z rzedu, bywa i tak, ze prze caty
tydzien nie siadam przy biurku. Zadna ,,muza” nie przylatuje i nigdy
nie przyleci, dlatego, ze to wszystko paplanina pisarzy: ze niby co$
oléni i tylko wtedy mozna pisa¢ [...] Nie prawda. To wszystko ktam-
stwo, poza, udawanie. [...] Kiedy zaczynam pisa¢, nie wiem jak bedzie
rozwija¢ si¢ akcja. Wszystko wymyslam na poczekaniu [...] bywa, ze
nagle w glowie zabrzmi jaka$ melodia, wtedy siadam i pisz¢ sztuke.

3 «Tearpanbhas xuzup» 2000, Ne 5.
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Bywa i tak, ze kto$ opowie smutng histori¢ i ja dlugo si¢ mecze, dopo-
ki jej nie napiszg, tylko wtedy mi ona odpuszcza. [...] Jaka$ banalna
prawda powinna by¢ podstawa sztuki. [...] Watek to w ogole ghup-
stwo. Nie jest wazny. Sam si¢ zjawi. Wszystkie watki sa okropnie ba-
nalne. [...] Mnie si¢ podoba jeden, ten z Tramwaju zwanego pozqda-
niem. [...] Jakiz to pigkny watek i jakie pole do popisu dla fantazji, 0?!
[...] Ja ten sjuzet wykorzystatem z dziesig¢ razy, a on mi si¢ podoba
coraz bardziej, jeszcze par¢ razy wykorzystam! [...] Nigdy nie pisze
w sztukach: ,,Odchodzi za kulisy” czy co§ w tym rodzaju. [...] bo dla
mnie wszystko, co si¢ dzieje na scenie, to zycie albo kawatek zycia,
a nie aktorstwo [...]. Bo ja piszg o zywym czlowieku, a na scenie poja-
wiaja si¢ nie moi bohaterowie, a aktorzy, ktorzy przykleili si¢ do
okropnych brod i wasow. Ani razu nie widzialem w spektaklach te-
atralnych, opartych na moich sztukach, ,,zycia ducha cztowieka”, jak-
bym tego chciat. [...] bez tego Teatr to dla mnie nie Teatr. [...] Naj-
wazniejsze w sztukach, w teatrze, mysle, jest to z jaka szczeroScia
autor odkrywa osobowos$¢ postaci, i tym samym odkrywa sam siebie.
[...] Aktorka nie zrozumiata czego od niej wymagatem. Ona, jak i wie-
le innych, caty czas powtarza: ,,Najwazniejszy nie jest tekst, a — ak-
cja”. Brednie, brednie, i jeszcze raz brednie. Tekst, jego melodyka —
to jest najwazniejsze. [...] Dalej odpowiadam na pani pytania: kto jest
mi bliski. Dobry teatr jest mi bliski. Stanistawski, z pewnoscia.

Z tekstu odautorskiego rozpoczynajacego sztuk¢ NIKOLAJA KOLADY Polo-
nez Oginskiego®.

Moj Swiat. Mojswiat. Moj Swiat. MOJISWIAT. MOJ-SWIAT. [...] Po-
doba si¢ wam M6j Swiat czy nie — mnie jest wszystko jedno. Dla-
tego, ze On podoba si¢ mnie. On jest Moj, 1 ja Kocham Go.
[...] W Moim Swiecie sa ludzie, wiele ludzi: kochanych przeze mnie,
bliskich mi i drogich. Oni zyja w Moim Swiecie, bo trafili do niego.
Wszystkich ich spotkatem przypadkowo, ale ja wiem, ze musialem ich
kiedy$ spotka¢ i zabraé¢ do swojego $wiata, do Mojego Swiata,
MOJEGO SWIATA. W przeciwnym razie w Moim Swiecie bylyby
biate plamy: puste mieszkania, wyludnione ulice, koperty bez listow,
nieodebrane telefony. [...] Sa w nim bezdomne psy, ktore wziatem
z ulicy — z waszej, waszej, waszej ulicy... [...] Jest jeszcze z dziecin-
stwa krowa Zorka — duza, biata, dobra, z czarnymi oczami, ze ztama-
nym prawym rogiem...[...] Jaki wielki jest On, jaki wielki jestes Ty
— MOJ SWIECIE.

4 H. Konasna: Ilvecol onsa mobumozo meampa. Exarepenoyr 1994.
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MICHAIL UGAROW: Pisanie sztuk jest niemoralne. Wywiad prowadzi
SWIETLANA NOWIKOWA®.

,Niemoralne — moéwi Ugarow — bo to ingerencja w cudze zycie”.

S.N. — [...] Mozesz okresli¢ granic¢ migdzy dramaturgia a proza?
Moze jej w ogole nie ma?

M.U. — Oczywiscie, ze nie. Dramat i proza — to wszystko jest
umowne. To szkolne pojecia. Dla wygody. Jak dtugo pisze sztuki, od-
powiedzie¢ na pytanie, co to takiego sztuka, wciaz nie moge. [...]
Moze podazam w zlym kierunku, usitujac ztozonos¢ technologii prozy
wspotczesnej przenies¢ do dramatu? [...]

S.N. — Misza, do jakiego stylu literackiego zaliczysz swoja twor-
czos¢? [...]

M.U. — Pisze sztuki psychologiczne. [...] Co to takiego sztuka psy-
chologiczna? Wydaje mi sig, ze dramat powinien opisywacé §wiat nie-
widzialny. A on tymczasem opisuje ten, widzialny, i za to go nie lubig.
[...] Chcg spektakli, ktore porazatyby mnie nieznanym, niewiadomym.
[...] Mowie o teatrze-laboratorium, teatrze poszukiwan. [...] Ciekawi
mnie tylko to, czego sam nie rozumiem. [...] do nowej dramaturgii
ciagnie — i widza, i najbardziej wytrawnych, subtelnych i madrych
aktorow. Dlatego, ze tu sa niespodzianki. [...] Widz zawsze lubit sztu-
ke wspotczesna. Dzigki niej zawsze istniat teatr Swiatowy, zwlaszcza
rosyjski. Na takich spektaklach jest zupelie inna reakcja, inna relacja
miedzy scena i widownia odnos$nie rozpoznawania realiow. Tu inaczej
brzmi Stowo. [...]

S.N. — Czym jest w dramaturgii subtelno$¢? Doskonatos¢ jezyka?
Niezwykta struktura sztuki?

M.U. — To — nieograniczone panowanie... jakby przekraczanie gra-
nic w profesji. To jest wszystko: 1 watek, i jezyk, i pierwiastek irracjo-
nalny, niezwyklos¢. [...]

S.N. — Bohater twojej sztuki Rosyjski Inwalida to literat, ktory odpadt
z 7zycia, na wilasne zyczenie i caly czas powtarza: tylko zadnych
watkoéw! Nie mozna poddac si¢ watkowi! Ja odbieram to jako protest
przeciw tradycyjnemu rozumieniu watku. Mam racjg?

M.U. — Ja w ogole nie rozumiem watku w dramacie. Teraz mysle
o liscie pewnej kobiety z Syberii. Watek absolutnie nadajacy si¢ do

3 «pyx6a Hapomos» 1999, Ne 2.
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dramatu klasycznego. Dziewczyna wyszla za maz za mlodego mezczy-
zng, on pojechat walczy¢ do Czeczenii, nadeszta wiadomos$¢ o jego
$mierci. Ona wyszta za maz drugi raz, urodzita dziecko. Po jakims
czasie pierwszy maz wraca. Zaistniala pomytka. Jak u Arystotele-
sa: bohaterka postapita nieswiadomie. A teraz pyta co ma robic?
Wstrzasajaca historia, a ja na jej podstawie sztuki nie napiszg. Wszy-
scy powiedza: wariat. A jednak w dramacie powinno by¢ inne zycie,
powinna odbija¢ si¢ nie nasza realno$¢, tylko jakie$ inne zycie, we-
wngetrzne. [...] Zawsze, w kazdej zyciowej sytuacji nie moge¢ na czas
odnalez¢ wilasciwej odpowiedzi. Co§ mi powiedzieli, a ja ... nie zna-
laztem sig. Mija dzien, drugi, i lapig si¢ na tym, ze zaczynam
wygltasza¢ monologi o tym, jak powinienem byl odpowiedzie¢. 1 to
jest wlasnie dramaturgia.

JEWGIENI] GRISZKOWIEC: Teatr i Zycie rosyjskiego podréznika, wywiad
prowadzi IGOR SZEWIELEW®.

J.G. — Teatr to jednak jedno z najbardziej znaczacych osiagni¢¢ kul-
tury rosyjskiej, rosyjskiej mysli i rosyjskich mozliwosci. Uwazam si¢
za czlowieka, ktory robi co$ dla teatru rosyjskiego, pracuje w nim.
A Moskwa to miejsce, gdzie nie tylko si¢ realizujg, ale i czuj¢ wage
tego, co robi¢ dla ludzi. Tutaj to wywotuje reakcje, momentalna. Ale
mieszka¢ tu w najblizszej przysziosci nie bedg, poniewaz musiatbym
zmieni¢ sposob swojego kontaktu ze §wiatem, z ludZzmi. [...] Mimo
wszystko piszg sztuki i proponuj¢ je teatrowi — temu teatrowi, ktory
jest, a nie temu, ktorego nie ma. Chociaz wyglada na to, ze takiego te-
atru nie ma i ci, ktorzy bardzo chca wystawiaé te sztuki, musza i$¢ na
ustgpstwa, na ktore przedtem nie szli...

[.SZ. — Takie, ktore niszcza ich tradycyjna forme?

J.G. — Nie, nie. W takiej sytuacji powstaje zwykle mysl o ekspery-
mencie, awangardyzmie. We mnie nie ma awangardyzmu ani chgci
wyszczegolniania sig. Uwazam swoj teatr za normalny. Nie jestem
w opozycji do niczego. [...] Ja jestem jeden, malenki, ktory idzie
swoja wlasna, prywatng droga, nie pretendujaca do reformowania te-
atru, a juz tym bardziej §wiadomosci. [...] W swoich wypowiedziach,
postepowaniu, jak rowniez w spektaklach i sztukach przejawiam si¢
jako cztowiek delikatny i staram si¢ nie przekracza¢ przestrzennych
granic teatru. [...] Ze sztuka Jak zjadlem psa bylo tak. Spektakl istniat
na scenie juz rok, a zapisatem go na papierze nie po to, zeby improwi-

6 «Bpems MH», 12 III 2001.
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zowa¢ wedtug tego zapisu, a po to, ze zaproponowano mi jego opubli-
kowanie. Ten tekst wcale nie jest podobny do tego, na ktéorym trzyma
si¢ spektakl, nawet kompozycja jest inna. [...] Przypusémy, ze przed
rokiem napisatem sztuke. Jak to robia wszyscy dramaturdzy: napisza,
a potem ciagle z nig pracuja. To znaczy, zyja dla tego czegos, co zro-
bili. Takie zycie widz¢ w trumnie! Ja nic ze sztukami nie robig¢. One
po prostu sa, ja je publikuje, albo zamieszczam w Internecie, albo od-
daje do rak rezyserow. [...] Zycie toczy si¢ dalej, staram si¢ nawet nie
zaglada¢ do napisanego tekstu, bo wywotuje on juz nawet we mnie sa-
mym zdumienie. [...] Nie poshuguje si¢ metaforami. Kiedy natrafiam
na stowo wieloznaczne albo dziwnie brzmiace, wtedy zatrzymuje si¢
i zaznaczam: to slowo ma tylko to jedno swoje znaczenie. Caly czas
usituj¢ zaproponowaé rezyserowi, aktorowi, teatrowi, aby kontaktowali
si¢ bezposrednio z sama trescia utworu i przekazywali ja takim jezy-
kiem i takimi stowami, ktorymi postuguje si¢ artysta i czlowiek.
[...] W spektaklu jest tylko to, co w nim jest.

[.SZ. — Pana plany tworcze?

J.G. — Teraz nie mam zadnych. Jedyny — to kolejny krok, kosmicz-
nie dla mnie wazny: wyj$¢ na sceng nie samemu, lecz z innym akto-
rem. We wilasnym spektaklu, ale nie samemu. To bedzie juz nie tylko
dialog z widownia, jak w sztuce Jak zjadfem psa, ale dialog skierowa-
ny do drugiego aktora. Dopoki to si¢ nie stanie, nic nowego robi¢ nie
bede. To nie sztuka, to bedzie caly spektakl zrobiony od razu.

IWAN WYRYPAJEW: Sam mam ochote troche pograc’.

0. — W jednym z wariantow finatu (mowa o sztuce Ksiega rodzaju 2
— H.M.) zamiescit pan wlasny monolog, gdzie bohater liryczny oznaj-
mia, ze chcial zabi¢ w sobie Boga, nie rozumiejac, ze Bog to jego ,,Ja”
wewngetrzne, innego nie ma. A w jaki sposéb pan to robi w zyciu?

I.LW. — Nie mogg, niestety, odpowiedzie¢. To bardzo intymne pytanie,
a moim zadaniem jest przedstawi¢ rezultat pracy tworczej. Widz nie
powinien kojarzy¢ wilasnych odczu¢ z moimi osobistymi pogladami
1 sadami.

0. — Dobrze. Proszg zatem powiedzieé¢, dlaczego sam pan gra w swo-
ich sztukach? Nie dowierza pan aktorom?

LW. — Ja tez jestem aktorem, mam ochot¢ sam troche pograc.
A i przedstawienia sa tak pomyslane, ze t¢ czy innag rol¢ mogg zagraé

7 «Oronex», 5 1 2004.
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tylko ja sam. Mysle, ze to zrozumiale, ze Tlen w Moskwie nie udat by
si¢ bez mojego uczestnictwa.

0. — Poszukuje pan nowych form wyrazu artystycznego? Czy tez
beznamigtna ,,paplanina” to pana podstawowa zasada tworcza?

LLW. — W Tlenie jest tylko jeden niewielki fragmencik, ktory wykonu-
j¢ w rytmie muzyki rap, ten o grzybach z Leningradu. Reszta nie ma
z ta forma poetycka nic wspolnego. [...] Inna sprawa, ze Tlen — to
spektakl niezwykly, jest bardzo uzalezniony od akustyki, od nastroju.
[...] W zasadzie Tlen, oczywiscie, najbardziej podobny jest do teatru
Szekspirowskiego, gdzie cztowiek recytuje monologi przy akompania-
mencie muzyki.

Iwan Wyrypajew — motor napedowy kultury. Wywiad prowadzi czasopismo

,Mini”®,

Czekam
i IGOR

8 «M

M. — W spektaklach wedtug sztuki Ksiega rodzaju 2 tragiczny tekst
ubarwia pan nieprzyzwoitymi przy$piewkami. Czy to sposob na unik-
nigcie patosu?

LW. — Te¢ zasade jeszcze Bachtin nazywal znizeniem. Przeciez ja
z moim zespotem nie zajmuj¢ si¢ nowym dramatem i walka z pato-
sem. Po prostu szukamy wtasnego jezyka scenicznego, odpowiedniego
dla nas i zrozumiatego dla wspotczesnych.

M. — Przeciez pana okre$laja mianem gtownego przedstawiciela no-
wego dramatu?

LLW. — Niech nazywaja jak chca. Mnie nie interesuje kwalifikowanie
do jakiego$ kierunku i przypisywanie do konkretnego miasta. Interesu-
je mnie stowo w kontekscie kultury §wiatowej, a nie przynaleznos¢ do
jednego, okreslonego kierunku i jednej miejscowosci. [...] Kazdy moj
spektakl, kazda sztuka to tylko stopien, po ktorym wspinam si¢ w gore
zblizajac si¢ do swojego celu.

na epoke Odrodzenia. Rozmowe prowadza MARINA DAWYDOWA
POTAPOW’.

PYTANIE: Zrozumie¢ co to takiego tragedia. W zasadzie w zyciu kaz-
dego z nas moze zdarzy¢ si¢ tragiczna sytuacja — umrze kto$ bliski,
zdradzi ukochany, co jeszcze nie znaczy, ze kazdy z nas moze stac si¢

uHU», Mapt 2006.

9 «MszBectusn, 4 IX 2006.
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bohaterem tragicznym. Do tego potrzebna jest jeszcze wyjatkowa,
wielka osobowos¢.

ODPOWIEDZ: Powiedziatem, zdaje sobie z tego catkowicie sprawe,
ze w tej chwili takiego bohatera nie ma. Chyba ze Cztowiek-pajak lub
King-Kong. To wszystko? Mogg si¢ wyda¢ naiwnym, glupim, nawet
wariatem, ale wydaje mi sig, ze epoka Odrodzenia wciaz jest mozliwa.
Tym bardziej, ze dla naszej kultury to szansa na przezycie. Przeciez
i tak jesteSmy w jakim$ Slepym zautku postmodernistycznym. A po-
szukiwanie formy, czystosci gatunkowej? To ruch w strong Odrodze-
nia. [...] Gtowny komponent tragedii to bohater i co$ niedo$cignione-
go, przyroda czy tez Bog, co si¢ komu podoba. Ten konflikt nie
zniknal. Dzi$ nasze czasy degraduja cztowieka, i on to sobie uswiada-
mia, stad jego ch¢¢ zmierzenia si¢ ze swiatem. [...] Kiedy wypowia-
dam stowo ,,Bog”, nie robi¢ tego falszywie, nie zgrywam sig, ponie-
waz wiem, ze taki problem jest — Bog. On istnieje niezaleznie od
tego, czy jeste$ ateista czy nie. Co moze by¢ wazniejszego? To przy-
czyna zarowno nieszczg$e, jak i wielu radosci.

JELENA GRIOMINA: Teatr.doc — 2 lata pracy (zamiast wstepu)'®.

...Pazdziernikowa niedziela 2001 roku. Centrum Moskwy, niedaleko
Patriarszych Prudéw. [...] mlodzi literaci, rezyserzy wykonuja nietypo-
we dla swojego zawodu czynnosci — burza Sciany-przegrodki w za-
niedbanej piwnicy, wynosza gruz... [...] Pewnego razu w lutym 2002
roku dziwny teatr, w niczym nie przypominajacy zwyklego teatru,
otworzyl swoje podwoje w Triochprudnym Zautku. Teatr biedny i nie-
zalezny, gdzie trupy teatralne pozwalaja sobie na wszystko oprocz mo-
numentalnych dekoracji, ktéorych nie ma gdzie przechowywaé. Tu
w jednym spektaklu mozemy zobaczy¢ popularne i uznane gwiazdy,
w drugim nikomu nieznanych nieprofesjonalnych aktoréw. [...] Jedni
krytycy wySmiewaja nasza biede¢ i demonizuja nasza skandalicznosc,
drudzy widza w nas kontynuatorow tradycji wielkiej kultury rosyjskiej,
zawsze zwracajacej uwage na ,.cztowieka malenkiego”. [...] Tu pro-
wadzi swoje seminarium improwizacji dramaturgicznej wielka Lud-
mita Pietruszewska i szydza z publiczno$ci dworcowi bezdomni.
[...] Teatr.doc — jedyny w Moskwie teatr tylko nowych tekstow.
[...] Technika ,,verbatim”: grupa artystow wybiera temat i przeprowa-
dza ankiet¢ wsrdd tych ludzi, ktorych postanowiono przestuchaé¢ dla
potrzeb konkretnego spektaklu. Najwazniejsze sa pytania. Pytanie to
poczatek przysztej koncepcji przedstawienia. Aktorzy nagrywaja wy-

10 Teamp.ooc. Jloxymenmanvnoiti meamp. Ilbecor. Mocksa 2004,
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wiady na dyktafonach, do proby przygotowuja nie tylko rozszyfrowa-
ny wywiad, ale 1 sceniczne charakterystyki postaci. [...] Ortodoksyjny
,.verbatim” to taki, w ktérym nie ma ani jednego stowa od autorow.
[...] lle w Teatrze.doc spektakli, tyle i wtasnych sposoboéw przeniesie-
nia wypowiedzi postaci na sceng. Technika ,,verbatim” to technika
life game”, kiedy po prostu w audytorium toczy si¢ zycie postaci.

Krotki przeglad wypowiedzi liderow dramaturgii postmoderni-
stycznej potwierdza jej duze zindywidualizowanie. Kazdy tworca
W sposob bardziej lub mniej wyrazny podkresla swoja odrgbnos¢ i nie-
zalezno$¢ od jakichkolwiek tendencji w dramatopisarstwie. Lecz sam
ten fakt staje si¢ juz dzi§ tendencja pisarstwa postmodernistycznego.
Wskazuje na to dobitnie tworczos¢ najmtodszej generacji rosyjskich
dramaturgow.

Zamierzeniem niniejszego szkicu, ktory napisatam ponad trzy lata
temu, bylo przedstawienie w zarysie warsztatu dramaturgicznego pisa-
rzy juz uksztattowanych i uznanych niemal za klasykéw wspotczesne-
go dramatu rosyjskiego. Totez ich dzieta roznia si¢ zasadniczo od
masowej produkcji dramaturgicznej mtodych, ktorzy raczej nie prze-
strzegaja uswigconych tradycja, ale istotnych podstaw budowy utworu
przeznaczonego dla sceny. Za$ uwzglednieni tu autorzy cechuja si¢
dbaloscia o forme dramatu jako takiego. W ich wydaniu jest on dobrze
ztozony i spojny. A milodzi wciaz eksperymentuja, taczac w jedna
catos$¢ czesci mato ze soba zwiazane. Fragmentarycznos¢, rozbicie oto
cechy najnowszego rosyjskiego dramatu postmodernistycznego, ktory
czeka na obszerniejsza publikacje naukowa.



Kasaty unii cerkiewnej
w piSmiennictwie rosyjskim XIX wieku

Witold Kotbuk

ABSTRACT: To justify its aggressive religious policy in the former Republic of Poland, Russian
tsarism took many propaganda initiatives, which — claimed righteous — were targeted at the
public opinion. In many publications, Russian writers and historians made attempts to prove the
acts of dissolution justifiable, but also show enthusiastic support for highly radical acts of tsar-
ism by the Eastern Slavonic people.

KEY WORDS: Orthodox church, union, Orthodox faith, history, tsarism

Niemal od zarania chrzescijanstwa postgpowato jego roznicowanie sig, jesli
chodzi o formy kultu religijnego, co wynikato gtownie z tradycyjnej odrgbno-
sci kultur tacinskiej 1 greckiej. Na odmiennosci kulturowe $wiata tacinskiego
i greckiego nakladata si¢ odwieczna rywalizacja polityczna tych dwu kregdéw
cywilizacyjnych. W rezultacie — pomimo formalnej jedno$ci §wiata chrzesci-
janskiego w pierwszym tysiacleciu naszej ery — tacinsko-katolicki Zachod
1 prawostawno-grecki Wschod coraz bardziej oddalaty sie od siebie. Ewange-
liczne przestanie, ,,aby wszyscy byli jedno”, stawato sig tylko idea, ktora nie
odzwierciedlata rzeczywisto$ci. Wreszcie w polowie XI wieku nastapit radykal-
ny przetom w postaci rozpadu nawet tej formalnej jedno$ci — greckie pra-
wostawie i tacinski katolicyzm zerwaty taczace ich wigzy i wzajemnie obtozyly
si¢ anatema, uznajac druga strong¢ za heretykéw. Mimo bardzo nieznacznych
r6znic dogmatycznych, odmienne tradycje kulturowe zadecydowaty o zaistnie-
niu trwatej wrogosci wobec siebie. Dalsze stulecia tylko niekiedy przynosity
nieudane proby, wymuszone okoliczno§ciami zagrozenia zewngtrznego, przy-
wrocenia jednosci catego chrzescijanstwa. Poniewaz byly to inicjatywy global-
ne, podejmowane pod wptywem biezacej konfiguracji politycznej, nie udawato
si¢ wypracowaé efektywnej i trwalej idei unijnej. Konflikt prawostawia i kato-
licyzmu z basenu Morza Srodziemnego przeniost sig na inne tereny, na ktérych
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nastgpowat styk chrzescijanstwa wschodniego i zachodniego — na Batkany
1 pogranicze polsko-ruskie. Sprzyjato to ewentualnemu podjeciu idei unii Ko-
Sciota katolickiego i Cerkwi prawostawnej wtasnie na tych obszarach, gdzie nie
liczyla si¢ odwieczna rywalizacja z basenu $rodziemnomorskiego. Wskutek
ekspansji tureckiej od XIV wieku obszar Batkanow dtugo byl poza mozliwo-
$cia inicjatyw unijnych. W tej sytuacji naturalnym terenem eksperymentu unij-
nego w postaci czastkowej unii cerkiewno-koscielnej staly si¢ ziemie panstwa
polsko-litewskiego, od 1569 roku zwanego Rzeczpospolita Obojga Narodow.
To w miarg stabilne panstwo w tamtym czasie potrzebowato wzmocnienia rdz-
nymi spoiwami, czemu mogla sprzyja¢ migdzy innymi jedno$¢ konfesyjna. Tak
zrodzita si¢ idea lacznosci prawostawia i katolicyzmu w tej czesci Europy,
zmaterializowana unig rzymsko-brzeska z lat 1595—1596. Ta unia nie byta
dzielem narzuconym, ale dobrowolnym, demokratycznym wyborem zaintereso-
wanych stron. Niosto to okreslone konsekwencje w postaci migdzy innymi
wieloetapowego jej przyjmowania na terytorium Rzeczypospolitej przez caty
wiek XVII i nawet na poczatku nastgpnego stulecia. Mimo ze Cerkiew unicka
zdominowata krajobraz wyznaniowy wschodnich ziem Rzeczypospolitej, to do
konca istnienia tego panstwa utrzymato si¢ w nim takze prawostawie, choc
w formie szczatkowej. Bardzo rozliczne byly ,,blaski i cienie” idei unijnej na
pograniczu polsko-wschodniostowianskim, ale niewatpliwie stanowila ona waz-
ny pomost kulturowy pomigdzy Wschodem i Zachodem Europy.

Upadek Rzeczypospolitej u schytku XVIII wieku, wskutek politycznych
dziatan panstw osciennych, w bardzo trudnej sytuacji postawil migdzy innymi
Cerkiew unicka. Luteranskie panstwo pruskie na losy unii cerkiewnej niewiele
mogto oddziata¢, bo niewielu unitow (i to na krotko) znalazto si¢ pod jego
wladza. Jozefinska Austria ingerowala w funkcjonowanie Cerkwi unickiej, ale
nie dazyla do jej likwidacji. Inaczej byto z carska Rosja — wielowiekowa izo-
lacja ziem wielkoruskich, na ktérych z czasem uformowato si¢ Imperium Ro-
syjskie, powodowata rozwijanie si¢ nastrojow ksenofobicznych, a odwieczna
rywalizacja polityczna polsko-ruska sprzyjata niechg¢tnemu czy wrecz wrogie-
mu wzajemnemu postrzeganiu kultury swego sasiada. Poniewaz na wiele stule-
ci Polacy zdominowali znaczna czg$¢ ziem Europy Wschodniej z licznie za-
mieszkala tu ludnos$cia wschodniostowianska, Carstwo Moskiewskie mogto
tylko bezsilnie przyglada¢ si¢ ekspansji katolicyzmu na tych terenach. Wraz
z upadkiem Rzeczypospolitej Rosja zajeta zdecydowang wigkszo$¢ terenow za-
mieszkanych przez ludno$¢ wschodniostowianska, ongi$ prawostawna, a potem
zwiazana z katolicyzmem obrzadku wschodniego. Mozna si¢ byto spodziewac,
ze rosyjski carat podejmie w stosunku do Cerkwi unickiej radykalne i bardzo
nieprzyjazne dziatania, ktore w konsekwencji doprowadza do zniszczenia
dzieta unijnego. W istocie takie akcje podjgla Rosja juz po pierwszym rozbio-
rze Rzeczypospolitej. Na bardzo duza skalg dziatania te prowadzita w ostatnim
okresie panowania carycy Katarzyny II (w latach 1793—1796). Kontynuowano
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je w pierwszych kilkunastu latach panowania cara Mikotaja I (zwtaszcza w la-
tach trzydziestych XIX wieku). Do ostatecznej rozprawy z resztkami Cerkwi
unickiej przystapiono za czaséw formalnie bardzo liberalnego cara Aleksan-
dra II, kiedy to w 1875 roku ogloszono likwidacje unii cerkiewnej rowniez na
ziemiach nadbuzanskich. Kolejne akcje ,,nawracania” unitow na ortodoksje
miaty wzmacnia¢ konfesyjna jedno$¢ Imperium Rosyjskiego, wyréwnywac rze-
kome dziejowe krzywdy ludnosci ruskiej z tych terenéow, a w konsekwencji
przysparza¢ wiernych Rosyjskiej Cerkwi Prawostawne;j.

Burzliwe i niekiedy wrgcz dramatyczne losy unii cerkiewnej na szeroko ro-
zumianym pograniczu polsko-wschodniostowianskim znalazty dawniej i do
dzi§ znajduja obszerne odbicie, zwlaszcza w piSmiennictwie polskim, o charak-
terze publicystycznym, wspomnieniowym, historycznym czy literackim. Ich
wymowa zawsze byla jednoznaczna — sprowadzata si¢ do obrony idei unijnej,
podkreslania cierpien Cerkwi unickiej i unitdéw zwiazanych z kultura i tradycja
polska, przy rownoczesnym potgpianiu dziatan strony rosyjskiej i Cerkwi pra-
wostawnej. W duzej mierze bylo to stuszne, bo ekspansja polska i katolicka na
ziemie wschodniostowianskie odbywata si¢ droga pokojowa i przy akceptacji
lub przynajmniej braku oporu ze strony ludno$ci ruskiej, cho¢ w réznych mo-
mentach dziejow nie bylo to tak jednoznaczne. Krancowo odmienny obraz
dziejow Cerkwi unickiej na wschodnich ziemiach wchodzacych ongis w sktad
dawnej Rzeczypospolitej otrzymujemy, zapoznajac si¢ z bardzo obfitym w tym
wzgledzie pismiennictwem rosyjskim, zarazem prawoslawnym lub sympaty-
zujacym z prawostawiem. Publikacje te maja charakter gtownie historyczny
(niekiedy z uzyciem catego aparatu naukowo-badawczego tej dyscypliny). Czg-
sciej byly to teksty propagandowe, agitacyjne, polemiczne, ale takze wspo-
mnieniowe, a w periodykach prawostawnych probowano niekiedy stosowac
formg literacka, opisujac rzekomo tragiczny los ruskich unitow poddawanych
latynizacji i polonizacji. W calej spusciznie piSmiennictwa rosyjsko-prawostaw-
nego, pochodzacej z XIX wieku i az do czaséw upadku caratu w Rosji, nie
sposob doszuka¢ si¢ tekstu, w ktorym jego autor mial jakiekolwiek watpliwosci
co do koniecznosci zdtawienia idei unijnej. Unia cerkiewna w rozumieniu tych-
ze historykow, publicystow czy nawet literatow jawi si¢ wylacznie jako skutek
polsko-tacinskiej ekspansji na odwieczne ziemie ruskie. Nie znaczy to jednak,
ze cala ta spuscizna pismiennicza jest pod kazdym wzgledem identyczna i bez-
warto$ciowa. Wiedza, talent pisarski i sila przekonan zaréwno to religijnych,
jak i narodowo-rosyjskich, a zapewne rowniez skala ustuznos$ci wobec caratu
stanowia o zrdéznicowanej obszernosci tych tekstéw, ich niekiedy nowatorskiej
(mimo wszystko) tresci, specyficznym interpretowaniu kolejnych kasat unii
cerkiewnej. Swiadcza one nieomal na biezaco przede wszystkim o sposobie
uprawiania polityki przez carska Rosjg. Wspolnym mianownikiem wszystkich
tych publikacji bylo niewatpliwie usprawiedliwienie Rosji przez dowodzenie
stusznosci jej agresywnej polityki wobec Polakéw 1 kultury polskiej, jaka przez
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caly czas od rozbiorow az do pierwszej wojny $wiatowej prowadzilo Imperium
Rosyjskie.

Likwidacja unii cerkiewnej na zajetych przez Rosje terytoriach Rzeczypo-
spolitej zainicjowana zostala w potowie lat dziewigcdziesiatych XVIII wieku.
Jej poczatek wiazat si¢ z podpisaniem przez Rosj¢ i Prusy traktatu sankcjo-
nujacego drugi rozbior w 1793 roku. W ciagu zaledwie trzech lat, gtdéwnie na
ziemiach ukrainskich i czeSciowo biatoruskich, skasowano kilka tysigcy parafii
unickich, a samych unitéw, rzekomo dobrowolnie, nawrécono na prawoslawie.
Umacniane przez dwa stulecia dzieto unijne moglo by¢ catkowicie zniweczone,
gdyby nie $mier¢ carycy Katarzyny II w listopadzie 1796 roku. Jej nastepca car
Pawel I tak bardzo chciat zakwestionowa¢ rzady swej matki, ze przerwal mig-
dzy innymi prze$ladowanie Cerkwi unickiej. Efektywne zniszczenie w bardzo
krotkim czasie unii cerkiewnej na ziemiach zabranych Rzeczypospolitej przez
Rosje, dokonane bez wigkszego rozglosu, mogto budzi¢ zdumienie, uznanie dla
skuteczno$ci administracji carskiej, moglo takze prowadzi¢ do wyciagania bar-
dzo réznych wnioskow, co znalazto swoj szczegdlny wyraz w pismiennictwie
rosyjsko-prawostawnym XIX wieku.

Najbardziej charakterystyczne dla pi$miennictwa rosyjsko-prawoslawnego
traktujacego o dziejach tak niebywale skutecznego niszczenia unii cerkiewnej
u schytku XIX wieku na ziemiach ukrainsko-biatoruskich zabranych Rzeczypo-
spolitej sa cztery bardzo obszerne monografie autorstwa Nikotaja Bantysza-Ka-
mienskiego, Michaita Kojalowicza, Stiepana Runkiewicza i Ewstafija Orlow-
skiego. Powstaly one na przestrzeni stulecia. Ich tworcy mieli r6zne mozliwosci
interpretacji tego samego zjawiska (upadku unii cerkiewnej) zwiazane z wol-
nym lub w niewielkim stopniu ograniczonym dostgpem do zrddet historycznych
1 opinii innych badaczy spoza kregu rosyjsko-prawostawnego. Dystans czasowy
mogl sktania¢ ich do poglebionych refleksji. Tymczasem kazda z tych publika-
cji, swiadczaca o dazeniu ich autoréw do stworzenia dzieta monograficznego,
jest w istocie rzeczy powieleniem tego samego schematu ideologicznego.

Zasadnicza teza sprowadza si¢ w kazdym z tych tekstow nie tylko do
usprawiedliwienia ,,najstuszniejszej” polityki caratu wobec unii, ale tez do udo-
wodnienia rzekomego entuzjazmu unitéw nawracanych na prawostawie pod
troskliwa kuratela rzadu carskiego i rosyjskiej Cerkwi prawostawnej. Dla uwia-
rygodnienia kreslonego obrazu i poparcia swoich tez autorzy uzyli rozbudowa-
nego aparatu naukowo-badawczego w postaci znacznej liczby odwotan do zré-
del archiwalnych i oficjalnych tekstow opublikowanych drukiem.

Blizsza analiza tych wykorzystanych materialow nasuwa jednak podstawo-
we watpliwosci, jesli chodzi o rzetelno$¢ badawcza autorow monografii. Baza
zrodtowa sprowadza si¢ bowiem do materialdw wylacznie rosyjskiej prowe-
niencji i to tylko do aktow administracji panstwowej i cerkiewno-prawostawne;j
oraz niekiedy tekstdow wspomnieniowych rosyjskich urzednikéw i osobistosci
Cerkwi prawostawnej. W konsekwencji wartos¢ dowodowa tych publikacji,



KASATY UNII CERKIEWNEJ W PISMIENNICTWIE ROSYJSKIM XIX WIEKU 31

opartych na jednostronnym materiale, moze by¢ bez trudu podwazona. Dodat-
kowo dobor nawet tych urzedowych zrodet wyraznie dopasowany zostat do za-
sadniczych tez przyjetych przez autorow. W rezultacie, czytelnikéw — nieco
glebiej zaznajomionych z dziejami chrze$cijanstwa na pograniczu polsko-
-wschodnioslowianskim — bardziej interesuje to, co autorzy tych monografii
pomingli milczeniem, co zmarginalizowali, czy w opisywaniu jakich zdarzen
wyraznie rozmingli si¢ z prawda historyczna, niz to, co chcieli udowodnié¢
i jaki wykreowaé obraz nieodleglej rzeczywistosci.

We wstepnych czgsciach tych prac brak jest refleksji nad przyczynami za-
warcia unii brzeskiej. Uwagi sprowadzaja si¢ do mato przekonujacych wywo-
dow o tym, ze unia rzymsko-brzeska byta tylko intryga polsko-jezuicka. Wszg-
dzie pominigto fundamentalng dla dziejow unii cerkiewnej posta¢ Jozafata
Kuncewicza, od ktoérego meczenskiej $mierci z rak wyznawcow prawostawia
(w 1623 roku) zaczela si¢ prawdziwa ekspansja idei unijnej w Rzeczypospoli-
tej. Brak jest jakichkolwiek gl¢bszych rozwazan nad zaskakujacymi przyczyna-
mi rozwoju unii cerkiewnej w XVIII wieku (do pierwszego rozbioru Rzeczypo-
spolitej). Nie mozna bylo wytlumaczy¢ imponujacego wzrostu znaczenia
Cerkwi unickiej skutkiem polskiej polityki panstwowej, bo struktury panstwo-
we ulegly w owym czasie niemal kompletnemu zatamaniu. W rezultacie unia
cerkiewna poprzez swa nawet ograniczong atrakcyjnos$¢ rosta samoistnie. Taki
stan rzeczy zmuszat rosyjskich dziejopisow chrzescijanstwa do skrzetnego po-
mijania tego drazliwego zagadnienia. Koncentrowali swoja uwage na anemicz-
nej aktywnosci resztek prawostawia w Rzeczypospolitej czaséw saskich. Nie
wspominali przy tym, ze Cerkiew prawoslawna utrzymywata si¢ na tych zie-
miach tylko dzigki zewngtrznemu moskiewskiemu poparciu. Bardzo szcze-
gotowe relacjonowanie przebiegu ,,zjednoczenia” unitow z Cerkwia prawo-
stawna na ziemiach ukrainskich i biatoruskich w latach dziewigc¢dziesiatych
XVIII wieku sprowadza si¢ gldwnie do opisu czynnosci dziataczy cerkiewnych
i panstwowych zwiazanych z zaprowadzaniem prawoslawia w miejsce unii cer-
kiewnej. Przedstawiane sg licznie ,,spontaniczne” zachowania unitow, ktorzy
wyrazali gorace pragnienie powrotu do wyznania swych odlegtych przodkow.

Ze wzgledu na taki charakter tych publikacji oraz nieograniczone wrecz ma-
nipulacje dokonane przez ustuznych wobec caratu badaczy nasuwajq si¢ watpli-
wosci, czy ich prace maja jaka$ istotniejsza wartos¢. Mimo wszystko wydaje
sig, ze jednak t¢ wartos¢ posiadaja. Po pierwsze, wykorzystano w nich zrodia
archiwalne, ktore dzi$ juz czgsto nie istnieja, bo albo zagingly, albo ulegty fi-
zycznemu zniszczeniu. Po drugie, tak przygotowane teksty §wiadcza o sposobie
uprawiania polityki przez carat, ktory wykorzystywat historykéw jako publicy-
stow propagujacych okreslone dziatania. Po trzecie, publikacje te napisane sa
bardzo sprawnie, co ulatwia zainteresowanym zaglebianie si¢ w zawilte dzieje
relacji migdzywyznaniowych na pograniczu polsko-ruskim. Po czwarte, publi-
kacje Bantysza-Kamienskiego, Kojatlowicza, Runkiewicza i Ortowskiego zwra-
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caja uwagg na pewne kwestie rzadko podkreslane przez badaczy spoza krggu
prawostawnego.

Chodzi przede wszystkim o sprawe duzej powierzchownos$ci katolickiego
charakteru Cerkwi unickiej na ziemiach wschodnich dawnej Rzeczypospolite;.
Wprawdzie unia cerkiewna byla atrakcyjna poprzez przyblizanie $wiata kultury
tacinskiej wschodniemu chrzescijanstwu, ale Kos$ciot tacinski niewiele czynit,
aby umocni¢ katolicka $wiadomo$¢ religijna unitow, popierajac raczej bez-
posrednie przechodzenie unitow na obrzadek rzymskokatolicki. Plebejska
spotecznos¢ unitow, wsrdd ktorych jedyna wyzsza warstwe stanowito ducho-
wienstwo, byla do$¢ obojetna na kwestie swojego faktycznego statusu konfe-
syjnego. Mozna nawet odnie$¢ wrazenie, ze przemianowanie unitOow na pra-
wostawnych w latach dziewigédziesiatych XVIII wieku nie zrobito na nich
wrazenia. Bardzo niski status materialny niemal wszystkich wiernych Cerkwi
unickiej czynil ich obojetnymi na nieco bardziej subtelne kwestie, roznicujace
wyznania chrzescijanskie, migdzy innymi na dostrzeganie odmiennosci katolic-
kiej unii 1 prawoslawia. Wprawdzie po formalnie spontanicznym, a w istocie
przymusowym zjednoczeniu unitdow z prawostawiem w latach dziewigédzie-
sigtych XVIII wieku na tych ziemiach biatoruskich i ukrainskich nie ujawnit
si¢ wyrazny wzrost prawostawnej §wiadomosci religijnej, ale na niektorych te-
renach przy Cerkwi unickiej, ktorej resztki ocalaly z pogromu sianego przez
czynownikow carycy Katarzyny II, poczucie zwiazku mieszkancéow z katoli-
cyzmem bylo silniejsze. Zwracal na to uwage Pawel Bobrowskij, inny czotowy
rosyjski historyk i publicysta, autor obszernej rozprawy o dziejach Cerkwi
unickiej w czasach panowania cara Aleksandra 1. Jego praca, tak podobna
w duchu do wspomnianych wcze$niej publikacji Bantysza-Kamienskiego i in-
nych, odznacza si¢ nieco wigkszym krytycyzmem wobec entuzjastow rzekomej
spontaniczno$ci unitéw, ktorzy masowo przyjmowali prawostawie w koncu
XVIII wieku. Tylko nieznacznie odbiegajaca od przyjetej w Rosji tezy o swo-
istym wyzwoleniu unitow z jarzma tacinskiego, wywotata dyskusje i polemike
pomigdzy bardziej krytycznym Bobrowskim a bezkompromisowym zwolenni-
kiem polityki caratu, jakim byt Kojatowicz.

W istocie spierano si¢ o marginalne zagadnienia, bo i tak obaj adwersarze
akceptowali stuszno$¢ imperialnej polityki caratu, prowadzonej migdzy innymi
przy pomocy Cerkwi prawostawnej. We wszystkich rosyjsko-prawostawnych
publikacjach tyczacych si¢ masowego jednoczenia unitow z prawostawiem
w koncu XVIII wieku propagowane jest hasto o ,,powrocie do prawostawia”,
ktérego rzekomo nieskazony charakter zachowato panstwo rosyjskich carow,
chcace uchodzi¢ za kontynuatora tradycji Rusi Kijowskiej. Zwazywszy na oso-
bliwe dzieje panstwowosci ruskiej i okolicznosci uksztaltowania si¢ panstwo-
wosci moskiewskiej, tudziez na podejrzane metody usamodzielnia si¢ wielko-
ruskiej Cerkwi prawostawnej i jeszcze bardziej osobliwy sposob zarzadzania
prawostawiem w Imperium Rosyjskim od czaséw Piotra Wielkiego przy pomo-
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cy Swiatobliwego Synodu, trudno twierdzi¢, ze wschodni chrzescijanie z ziem
biatoruskich czy ukrainskich wrécili masowo do pierwotnego kijowsko-bizan-
tyjskiego prawostawia.

Tymczasem rosyjscy historycy, a moze bardziej publicysci i propagandysci
rzadowych pogladow tej kwestii w ogole nie zauwazali, totez nie znajduje ona
odzwierciedlenia w ich tekstach. Z tego migdzy innymi powodu, podkreslajac
bardzo literacki sposdb ujmowania zagadnien i wartko$¢ narracji, opracowania
o ambicjach naukowo-historycznych Bantysza-Kamienskiego i innych zaliczy¢
mozna bardziej do tworczosci artystycznej, promujacej autorska wizje rze-
czywistosci, a nie uzna¢ za dziela naukowe. Zapewne nie bylo to celem auto-
row tych publikacji, ale wtasnie takie okazaly sig¢ efekty ich ,,naukowe;j”
dziatalnosci.

Inaczej rzecz si¢ miata z odbiciem w pisSmiennictwie rosyjsko-prawostaw-
nym kasaty unii cerkiewnej w Cesarstwie Rosyjskim w latach trzydziestych
XIX wieku. Ani w drugiej potowie XIX wieku, ani w poczatkach nastgpnego
stulecia prawie nie powstawaly obszerniejsze rosyjskojezyczne teksty monogra-
ficzne opisujace szczegdlowo cala akcje likwidacji unii cerkiewnej, finalnie za-
konczong w 1839 roku. Mozna tylko domysla¢ sig, dlaczego tak si¢ stato.
Niewatpliwie bardzo dlugo przygotowywana akcja kolejnego, rzekomo entuzja-
stycznie przyjetego przez unitow ,,powrotu do prawostawia” byta operacja pod-
jeta i skutecznie przeprowadzona przez panstwowy aparat biurokratyczny. Cer-
kiew prawostawna nie miala w calym tym przedsigwzigciu zadnej inicjatywy,
postusznie tylko wypehiajac dyrektywy caratu. W istocie byto to zdecydowa-
nie polityczne nawracanie na rosyjska narodowos¢. Kwestie religijne stanowity
tylko swoista przykrywke.

Nie negujac autentycznego przywiazania cara Mikotaja I do prawostawia,
w swoich dziataniach antyunijnych kierowat si¢ on zdecydowanie wielkoruska
racja panstwowa. Powiazani z kultura polska i tacinska unici (gldwnie na
Bialorusi) byli przeciez potencjalnym sojusznikiem polskich inspiratoréw ini-
cjatyw niepodlegtosciowych. Represje antypolskie po sttumieniu powstania li-
stopadowego mialy na celu nie tylko zacieranie polskich sladéw obecnosci na
Bialorusi czy Ukrainie, ale takze niszczenie pozostalosci tego wszystkiego, co
wiazato si¢ z kultura polska i tacinska na tych terenach. W konsekwencji po-
grom unii cerkiewnej na tych ziemiach po upadku powstania listopadowego byt
wiec jedynie kwestia czasu, bo cala akcj¢ starano si¢ przeprowadzi¢ nie tylko
jak najskuteczniej, ale rowniez bez rozgtosu.

Owczesna opinia publiczna w do$¢ ustabilizowanej Europie mogta niepo-
trzebnie zainteresowac si¢ panstwowym nawracaniem na panujace w Rosji wy-
znanie religijne, co potwierdzatoby jeszcze mocniej powszechne poglady o ar-
chaiczno$ci 1 despotyzmie caratu. Z tego wzgledu operacj¢ przejscia unitow na
prawostawie, gldwnie na ziemiach biatoruskich i im pogranicznych (tam, gdzie
unici jeszcze byli), przeprowadzono w ciagu wielu lat, poddajac rusyfikacji
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system ksztatcenia kandydatow na ksigzy unickich, modyfikujac struktury or-
ganizacyjne Cerkwi unickiej, zakazujac kontaktow duchownych unickich
z tacinskimi. Masy wiernych poddawano skutecznej indoktrynacji poprzez mi-
sje cerkiewne, sugerujac uzycie przemocy fizycznej w razie ich oporu. W re-
zultacie tych perfidnych dziatan zjednoczenie unitdéw z prawostawiem, ktore
formalnie dokonato si¢ na soborze potockim w 1839 roku, byto juz tylko for-
malno$cia. Unitow tak skutecznie ,,wtopiono” w Cerkiew prawostawna, ze po
dhuzszym czasie nawet wérdd nich zatarta si¢ pamig¢ o unii cerkiewnej na tych
terenach, chociaz na nich wlasnie trwata ona od schytku XVI wieku, bo juz
wtedy tam zaistniala. Wskutek takiego wyrachowanego dziatania caratu w poli-
tyce likwidacji unii cerkiewnej na tamtych terytoriach nawet ustuzni i uzdolnie-
ni propagandysci rosyjscy nie bardzo mogli zdoby¢ si¢ na stworzenie obszer-
niejszych tekstow, ujmujacych okolicznosci i proces upadku unii cerkiewnej
w tym drugim etapie kasaty unii w Imperium Rosyjskim.

Dopiero kilkadziesiat lat pézniej w specyficznych okolicznosciach przedsta-
wiono proces zjednoczenia unitow z Cerkwig prawostawna, dokonany w 1839
roku. Stalo si¢ to w wyniku szczegdlnych konfiguracji r6znych uwarunkowan.
Glowna przyczyna byta kompromitacja caratu, zwiazana z nieskutecznym pro-
cederem nawracania na prawostawie nielicznych unitow na ziemiach nadbu-
zanskich (w Kongresowce). Przez naglos$nienie bardzo efektywnego procesu
kasaty unii cerkiewnej w 1839 roku na ziemiach biatoruskich starano si¢ pod-
kresli¢ ,,ogdlnie stuszna” lini¢ polityki wyznaniowej caratu.

W 1889 roku przypadata 50. rocznica tej akcji. Przy tej okazji, fetujac daw-
niejszy sukces, w licznych publikacjach o charakterze broszur propagandowych
przedstawiono rosyjsko-prawostawng wersje upadku unii cerkiewnej sprzed pot
wieku. Wszystkie te publikacje maja ten sam schemat: najpierw zamieszczane
sa zwigzte relacje o kondycji Cerkwi unickiej na poczatku panowania cara
Mikotaja I, nastgpnie relacjonowane sa rzekomo oddolne inicjatywy unitow
i unickiego duchowienstwa na rzecz odstapienia od katolickiej unii i potaczenia
z prawoslawiem, wreszcie nastgpuje opisanie szeregu uroczystosci religijnych,
w trakcie ktérych podejmowano decyzje¢ o porzuceniu katolicyzmu na rzecz
prawostawia, w koncu przedstawiono przebieg $cisle wyrezyserowanego sobo-
ru potockiego z 1839 roku, na ktéorym przyjgto uchwate o potaczeniu Cerkwi
unickiej z rosyjska Cerkwia prawostawna. Broszury te, cho¢ kazda innego au-
torstwa, sprawiaja wrazenie, ze zostaty przygotowane w sposob Scisle schema-
tyczny, wedlug okreslonych dyrektyw. Nie ma w nich mowy o jakichkolwiek
watpliwo$ciach unitow zwiazanych z bardzo wazna dla nich kwestia zmiany
wiary, nie zawieraja wzmianek o jakichkolwiek probach oporu przeciw bezce-
remonialnej polityce konfesyjnej caratu. Sprawnie napisane teksty mialy chyba
przekona¢ ,,opornych” unitow z poludniowego Podlasia i Ziemi Chelmskiej
o zawsze stusznej polityce caratu, zapobiec watpliwosciom wsréd samych pra-
wostawnych czynownikow rosyjskich odnosnie do tej stusznosci, a na zewnatrz
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— wplynaé na ewentualnie zainteresowanych wewngtrznymi kwestiami rosyj-
skimi, przekonujac opini¢ publiczng w Europie o zasadnosci dla dziatan caratu.

Warto$¢ tych publikacji jest o tyle istota, ze odzwierciedlaja one stale nie-
zmienny sposob prowadzenia polityki konfesyjnej panstwa rosyjskiego, trak-
tujacego prawostawie jako narzedzie uprawiania polityki imperialnej. Broszury
zawieraja trochg¢ danych liczbowych z nieosiagalnych dzi$ zrodet archiwalnych.
Kasata unii cerkiewnej w 1839 roku nieco szerzej przedstawiona zostala w pu-
blikacjach Iwana Malyszewskiego i1 Grigorija Kiprianowicza, ktore ukazaly si¢
w koncu XIX wieku. Prace te byty jednak poswigcone gtownie dziejom diugiej
rywalizacji wschodniego i zachodniego chrzescijanstwa na ziemiach biatoru-
skich, od najdawniejszych czasow az po schylek XIX wieku. Bardzo niewiele
miejsca poswigcono w nich rozwazaniom kwestii konwersji biatoruskich uni-
tow na prawostawie. Wywadd niejako naturalnie prowadzony jest w duchu pro-
pagandy shusznosci dzialan administracji carsko-prawostawnej, co kwestionuje
jego warto$¢ naukowa. Dopiero w 1910 roku ukazata si¢ monografia autorstwa
Grigorija Szawielskiego, bardziej szczegdélowo przedstawiajaca przebieg jedno-
czenia biatoruskich unitow z prawostawiem.

Zdecydowanie najwigksze odbicie w rosyjskojezycznym pismiennictwie
przetomu XIX i XX wieku znalazto zagadnienie trzeciego etapu likwidacji unii
cerkiewnej w panstwie caréw wielkoruskich. Chodzi mianowicie o formalna
kasatg unii na ziemiach nadbuzanskich, ktore znalazty si¢ od 1815 roku w au-
tonomicznym Krolestwie Polskim, zwanym od lat siedemdziesiatych XIX wie-
ku Przywislanskim Krajem. Na wschodnich krancach tego terytorium zyto nie-
spetna ¢wier¢ miliona unitow, ktorych egzystencja do czasu powstania
styczniowego w zasadzie nie interesowali si¢ ani Polacy, ani rosyjski carat. Do-
piero od momentu stlumienia styczniowej insurekcji w ramach carskich represji
popowstaniowych i przystapienia do wielostronnej rusyfikacji zachodnich kran-
cow Imperium Rosyjskiego zabrano si¢ do akcji kasaty resztek unii cerkiew-
no-koscielnej na rzecz Cerkwi prawostawnej. Po kilkuletnich chaotycznych
dziataniach administracja carska uznata, ze ze stosunkowo niewielka plebejska
spotecznoscia unicka nie bedzie wigkszych problemoéw. W 1875 roku zorgani-
zowano pokazowe zjednoczenie unitow z prawoslawiem na tych ziemiach.

Okazalo sig jednak, ze juz w trakcie przygotowan do zjednoczenia pojawity
si¢ powazne trudnosci z przekonaniem unitow do dobrowolnej apostazji na
rzecz prawostawia. Tutejsza spolecznos¢ unicka byta od wiekow na tyle spolo-
nizowana i zlatynizowana, ze chociaz trzymata si¢ swej wschodniochrzescijan-
skiej odrgbnosci obrzadkowej, to nie miata zamiaru zerwac¢ z katolicyzmem
i przej$¢ do rosyjskiego prawostawia. Carat, oprocz represyjnych srodkow ad-
ministracyjnych wobec unitow, do propagandy prawostawia wséroéd unitow nad-
buzanskich zaczat angazowa¢ na wielka skalg publicystow, historykow i litera-
tow, ktorzy mieli za pomoca stosownych drukowanych tekstow przekonac
unitow do ,,powrotu na tono Cerkwi prawostawnej”, formalnie do swoich ko-
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rzeni konfesyjnych, a w istocie — do przyjgcia obcego wielkoruskiego pra-
wostawia.

Wprawdzie plebejscy unici z reguly byli analfabetami, ale zakladano, ze
jednak za pomoca slowa pisanego, mniej lub bardziej przekonujacych czy na-
wet bardzo naukowych dowodow, te wielostronne argumenty jako$ do nich
dotra. Mniej lub bardziej udane, ale bardzo agresywne propagandowe teksty
mogly by¢ przede wszystkim pomoca dla rosyjskich agitatorow prawostawia
w nawracaniu na ortodoksj¢ w wydaniu rosyjskim. Juz w momencie podjgcia
decyzji o sitowym narzuceniu prawostawia nadbuzanskim unitom ukazata —
si¢ w duzym naktadzie — publikacja Nila Popowa, majaca formalnie charakter
naukowy, a w istocie Scisle propagandowy. W dramatycznym tonie autor na-
kreslit w niej rzekome uciemigzenie ludnosci rusko-unickiej na ziemiach nad-
buzanskich w czasach dawnej Rzeczypospolitej i w XIX wieku. Publikacja ta
zostala przygotowana w sposéb bardzo wyrafinowany propagandowo — ukaza-
no same ,,ciemne” strony dziejow Cerkwi unickiej, intrygi, mizerna kondycje
tego obrzadku w dawnej Polsce (to akurat bylo prawda). Obiecywano unitom
niemal bezgraniczng szczesliwos¢ po przyjeciu prawostawia pod bertem Roma-
nowow (to akurat byta czcza propaganda).

Dokonany wiosng 1875 roku akt formalnego zjednoczenia unitow z Cer-
kwia prawostawna udokumentowano w obszernym urz¢gdowym teks$cie, ma-
jacym by¢ — w intencji jego tworcow — trwata pamiatka (Ha namam’
pycckomy Hapoody) powrotu do prawostawia mieszkancéw Nadbuza, ongis ,,sita
przymuszonych do katolicyzmu”. Propagandowo bardzo naglasniany sukces ca-
ratu, zarzadzajacego przeciez Cerkwia prawoslawna, okazal si¢ dla niego
wielka i1 nieoczekiwana katastrofa. Przez 30 lat od formalnego skasowania unii
cerkiewnej zdecydowana wigkszo$¢ unitow, uwazanych teraz za prawostaw-
nych, nie chciata uzna¢ tej arbitralnej decyzji. Chtopska ludno$¢ na potudnio-
wym Podlasiu i na Ziemi Chelmskiej stawiala opoér carsko-prawostawnym
wladzom, a z czasem coraz bardziej zaczeta identyfikowac sie z polskoscia,
mimo ze jgzykowo i kulturowo byta jej blizsza ukrainskos¢. Dopiero ogolny
chaos w Imperium Rosyjskim w 1905 roku spowodowat wydanie ukazu tole-
rancyjnego, ktory pozwolit opornym unitom nadbuzanskim na potaczenie si¢
z Ko$ciotem katolickim. Przez kolejne 10 lat carat probowat pogngbi¢ tg lud-
no$¢ innymi $rodkami, gtownie przez rusyfikacyjne pomysly na ,,wydzielenie”
Chetmszczyzny, czego nie udato si¢ skutecznie zrealizowa¢ do samego mo-
mentu ucieczki armii carskiej przed nacierajacymi w 1915 roku wojskami nie-
mieckimi i austriackimi.

Odyseja cierpien unitéw podlaskich w latach prze§ladowania ,,za wiarg”
znalazta swoje obszerne odbicie w pismiennictwie polskim. Znacznie mniej
znane sg pismiennicze wysitki strony rosyjsko-prawoslawnej w zmaganiach
o przekonanie ludno$ci nadbuzanskiej do prawostawia, a w konsekwencji —
do wielkoruskiej opcji narodowej. Nieustgpliwe trzymanie si¢ unii cerkiewno-
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-koscielnej przez zakwalifikowanych do prawostawia unitow budzito konster-
nacj¢ biurokracji rosyjskiej. W pierwszych kilkunastu latach po formalnej li-
kwidacji unii pojawiaty si¢ gtownie rosyjsko-prawostawne teksty probujace
uswiadomi¢ zwolennikom unii blednos¢ ich przekonan.

Rozpaczliwie probowali to wyjasni¢ m.in. Iwan Matyszewski w obszerniej-
szej publikacji Ilpasoa 06 ynuu z 1880 roku oraz anonimowy autor tekstu Ymo
maxoe ynus z 1884 roku. Wyrazem swoistej desperacji przedstawicieli wtadzy
carskiej, bezsilnych w starciu z niemal bezbronnymi unitami, byla obszerna
broszura Nikolaja Kobrina po$wigcona rozwazaniom nad skutecznym perswa-
dowaniem unitom ich nierozwaznego przywiazania do katolicyzmu. Poniewaz
te dziatania nie przynosity widoczniejszego skutku, podobnie jak bardzo agre-
sywna publicystyczno-literacka propaganda rosyjsko-prawostawna na tamach
prawostawnej prasy chetmskiej, od schytku XIX wieku przystapiono do stoso-
wania bardziej wyrafinowanych metod. Podejmowano si¢ naukowo-historycz-
nego dowodzenia odwiecznosci powigzan rusko-prawostawnych ziem nadbu-
zanskich, na ktore — jak przekonywano — kultura polsko-tacinska wciskata
si¢ przemoca i podstgpem. Rezultatem tych wysitkow byty liczne obszerne pu-
blikacje Iwana Matyszewskiego, Pompieja Batiuszkowa, Grigorija Olchowskie-
go czy Jewfimija Krizanowskiego. Oparte na rozlegtej bazie zrodtowej miaty
jednoznacznie dowodzi¢ shusznosci pretensji rusko-prawostawnych do — jesli
nie wylacznosci rosyjskiego panowania na Nadbuzu — przynajmniej wielko-
rusko-prawostawnej dominacji na tym terenie. Sigganie do argumentdéw histo-
rycznych (w tym przypadku starannie selekcjonowanych) zazwyczaj §wiadczy
o krancowym zdesperowaniu. Istotnie, niec mogac si¢ pogodzi¢ ze stanem rze-
czy, jaki wystgpowat na Nadbuzu, ktéry to stan byt wynikiem wielowiekowej
ewolucji konfesyjno-narodowej w kierunku bardziej atrakcyjnej kultury pol-
sko-tacinskiej, carat probowal ,,naukowo” udowodnié, ze obecno$¢ prawo-
slawia 1 panowania rosyjskiego na tym terenie ma swoje ,,najsluszniejsze”
uzasadnienie. Dyskusyjne skadinad przypisywanie ziemiom nadbuzanskim wy-
facznie ruskich zwiazkow politycznych od wezesnego $redniowiecza mijato si¢
z prawda historyczna, a co wazniejsze — z reakcja tutejszej ludnosci, ktora
gremialnie poczuwala si¢ raczej do zwiazkow z kultura i tradycja polska. W re-
zultacie az do konca rosyjskiego panowania na tych ziemiach, czyli do lata
1915 roku, wladze carskie nie byly sktonne do jakiejkolwiek rewizji swych
pogladow, gloszac nacjonalistyczne i patetyczne hasta obrony zachodnich ru-
biezy wptywow rosyjskich i prawostawnych, takze w obliczu katastrofalnego
dla Rosji przebiegu poczatku Wielkiej Wojny.

Rosyjsko-prawostawny 1 polsko-katolicki spér o unitdow powinien mie¢
przede wszystkim wymiar konfesyjny, wszak cerkiewno-koscielna idea unijna
zaktadata nie cele polityczne, ale religijne. Jednak na pograniczu polsko-ruskim
sprawy wyznaniowe, cho¢ o nie formalnie toczyt si¢ spor, byly tylko przy-
krywka w dazeniach do dominacji jednej ze stron. Atrakcyjniejsza dla ludnosci
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tego pogranicza byla kultura tacinsko-polska niz prawoslawno-rosyjska, ale
chocby §ladow przyznania tego nie odnajdujemy w catlym piSmiennictwie ro-
syjskim — od upadku dawnej Rzeczypospolitej az po upadek carskiego Impe-
rium Rosyjskiego. Dominowat w nim zdecydowanie nurt kreujacy i popie-
rajacy rewindykacyjne dziatania caratu. Sprowadzalo si¢ to do dowodzenia,
w roznej formie, o wylacznosci racji strony rosyjsko-prawostawnej, co miato
uzasadniac¢ restrykcyjna polityke wobec Polakow i rzymskich katolikow, a uni-
ci byli traktowani nie jako podmiot, ale przedmiot dziatan aparatu carsko-pra-
wostawnego. W konsekwencji takiego nastawienia cale obfite rosyjsko-prawo-
stawne pisSmiennictwo tamtego czasu, traktujace o dawniejszych i wspolczes-
nych losach unii cerkiewno-kos$cielnej, ma wymiar $cisle propagandowy, mato
warto$ciowy pod wzgledem historycznym i do$¢ ograniczony pod wzgledem
literackim. Byta to w istocie wylacznie tworczo$¢ wynikajaca z zapotrzebowa-
nia carskiej biurokracji dla uzasadnienia jej imperialnej i niezmiennej dogma-
tycznej polityki.
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Jakowa Galinkowskiego
klucz do literatury europejskiej —
pro et contra

Magdalena Dgbrowska

JloBonbHO Ha mepBBI pa3, eciau 3Hawomue oAuH Pycckuit
SI3BIK — OyIyT UMETb JIETKHE MOHSTUS O COCTOSIHUM BCEW HH-
OCTPaHHON CIIOBECHOCTH, OYyIyT 3HATh JIydIIMX ABTOPOB BCEX
HayK M BCe 0Opa3lOBBIE TBOPCHUS B CTUXOTBOPCTBE W IIPO3E:
JIOBOJIBHO €CITM OHH Oy/IyT MMETH OIBIT BCEOOIIeH CIOBECHO-
CTH HE CTOJIBKO MOXKET OBITh COBEPIICHHBIH, CKOIBKO MEPBO-
HayaJbHbIH.

Jakow Galinkowski'

ABSTRACT: Jakov Galinkovsky (Galenkovsky; 1777—1815) was a writer, poet, literary critic,
translator, publisher of the periodical “Corypheus, or the key to the European literature” that
contains a review of the history of the European literature from the ancient times to the 19th cen-
tury. The article consists of three parts: 1. The presentation of works by Jakov Galinkovsky
(novels, their links with sentimentalism and its criticism, the poem [Imitation of a Satire of V.
Kapnist]), 2. The image of the West-European literature in the periodical “Corypheus, or the key
to the European literature,” 3. The reviews of the periodical “Corypheus, or the key to the Euro-
pean literature” in the Russian periodicals in the early 19th century (“Moskovsky Mercury,”
“Severny vestnik,” etc.).

KEY WORDS: Jakov Galinkovsky, “Corypheus, or the key to the European literature,” periodi-
cal press, reception, “Severny vestnik”

Pierwsze zrodto wiadomosci o spusciznie Jakowa Galinkowskiego (Galen-
kowski; ur. w 1777 roku w guberni pottawskiej, zm. w 1815 roku w Petersbur-
gu) stanowila jego autobiografia, napisana w trzeciej osobie, rozpoczynajaca
si¢ od nakreslenia poczatkéw drogi tworczej:

VB [S. TanuuKOBCKHUH]: Bseoenue 60 sceobuyio crosecrnocmo. «Kopudei, wim
Kurou mmuteparype»y 1802, 4. 1, s. 26 (przypis).
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Vdauncst OH JTaTHHCKOMY H CJIOBEHCKOMY SI3BIKY y MHOTHX aKaJIeMHKOB KHCBCKHX...
U MOTOM IMOCIaH B AKaJEeMHIO KHEBCKYHO... (B 1785 roiy), rme okaszan OOJbIIME YCIEXH
B JIATUHCKOM sI3bIKE M yKpaiueH Obu1 aByms 3Be3namu Pro Diligentia. Ilepeen Bcero Teze-
Maka Uil YIPAKHCHUS] W HAIKCA OJHY MACTYIIECKYI0 MOBeCTh Brazodemenvhviil 3aghup,
unu Jobosw Jleanopa u Kneomenvi u mosMy B CTHXaxX Anonnou, unu 3010moil 6ex,
KOTOpBIE MOTOM CXer B KamuHe. Hamucan OH Takke JIFOOOBHYIO MOBECTh MO HMEHEM
3emup, unu 3abryouswuiics oxomHux... W JIPYTyo NIyTIHBYH TOBecTb CmapocmsHka
Kaponuna, unu Ionvckue Ovinu u HeOvLiuywl 60 épems Kocmrowka, HO Bce cUM Oymaru
MME/I PaBHYIO Y4acTh C IEPBBIMH, KPOME HEKOTOPBIX OTPHIBKOB’.

Na jej podstawie Jewfimij Bolchowitinow (metropolita Jewgienij) napisat
hasto o Galinkowskim do stownika pisarzy rosyjskich, w nastepujacy sposob
opisujac w nim najwazniejsza pozycj¢ w dorobku Galinkowskiego:

«Kopudeit, mmu Kirou mureparypsr», periodyk w 12 cze$ciach, wydawany w Sankt-Pe-
tersburgu od 1802 roku, zawierajacy zarys poczatkow literatury powszechnej, albo wiado-
mosci uczone o najlepszych dzietach pisarzy greckich, tacinskich, wtoskich, francuskich,
niemieckich i rosyjskich, z licznymi streszczeniami oraz wypisami z oryginatow’.

Ani jednak Kopudpeii, unu Knrou aumepamypol, ani zadna inna pozycja ze
spuscizny pisarza, nalezaca czy to do ttumaczen, czy to do oryginalnej poezji
czy prozy, nie doczekaly si¢ dotychczas szerszego omowienia. Artykut Jurija
Lotmana, stanowiacy gtowna pozycje w literaturze przedmiotu, rzuca $wiatto
przede wszystkim na powiazania Galinkowskiego ze $rodowiskiem literackim
przetomu XVIII i XIX stulecia, m.in.: Gawriilem Dierzawinem, Wasilijem
Zukowskim, Andriejem Turgieniewem, Andricjem Kajsarowem®. Wzmianki
o Galinkowskim pojawiaja si¢ takze w pracach na temat rosyjskiej recepcji
dziet Homera®, Woltera®, Johna Miltona’ i Augusta von Kotzebuego® oraz ini-

2 Cyt. za: Hoomwr 1790—1810-x 20006. Pen. 1OM. Jlorman, MI.L. AnbTmyanep.
Jlenunrpan 1971, s. 485.

3 Croeapb pycckux ceemckux nucameiei, COOmedecmeeHHUKOS U UyHCeCMPANYes, NUCABUIUX
6 Poccuu. Couunenue Mumnoponuma Eeeenus. T. 1. Mocksa 1845, s. 107—108. Tu i dalej, o ile
nie podano inaczej, cytaty w przektadzie wtasnym — M.D.

4 1OM. Jlotwmawn: [Tucamens, kpumuk u nepegoouux S.A. Fanunxosckuii. «XVII Bek».
C06. 4. Pen. II.LH. BepxoB. MockBa—IJlenunrpan 1959, s. 230—256. Por. 1dem: [anun-
xosckuul  (lanenxosckuii) Hroe (HMaxos) Anopeesuu. B: Pycckue nucamenu 1800—1917.
buoepapuueckuii cnosapy. T. 1 (A—T). Pen. II. Hux o ma e B. Mocksa 1989, s. 515—516.

5Zob.. AH. Eryuos: JTouwep 6 pycckux nepesooax XVIII—XIX  eexos.
MockBa—Jlenunrpan 1964, s. 156—160.

6 Zob.: TI.LP. 3a60poB: Bowwmep 6 Poccuu rxonya XVIII — nauana XIX eexa. B: Om
Kaaccuyusma Kk pomanmusmy. M3z ucmopuu mexcOyHapoonwix ceaseil pycckou aumepamypel. Pen.
M.IL. Anexcees. Jleannrpang 1970, s. 120—121.

7 Zob.: YO . Jl e B u H: Anenutickas nodsus u aumepamypa pyccKo20 CeHMUMEHMAIu3Md.
B: Om xnaccuyusma..., s. 278; 1dem: Bocnpuamue anenuiickou aumepamypvl 6 Poccuu.
HUccneoosanus u mamepuanwi. Pen. I1.P. 3a 6 o p o B. Jleannrpanx 1990, s. 211.

8 Zob.: C. MenbHUKO B a: Koyeoy 6 Poccuu. Cankr-Ilerepoypr 2005, s. 162, 169—170.
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cjatyw popularyzujacych literature polska w Rosji poczatku XIX wieku’, przy
czym czesto ograniczaja si¢ one do samych adnotacji bibliograficznych'®.
Rzadko podejmowana jest proba oceny dziatalnosci Galinkowskiego.

Przeglad opinii wspolczesnych Galinkowskiego na temat jego czasopisma
«Kopudeit, nnn Kirou naureparypsi», ktory wypetni gtowna czgs¢ niniejszego
artykutu, warto poprzedzi¢ ogolna charakterystyka dorobku pisarza oraz omo-
wieniem wybranych partii jego czasopisma.

W twoérczosci Jakowa Galinkowskiego mozna wyrdzni¢ dwa okresy:
w pierwszym zajal on pozycje¢ sentymentalisty (a co wigcej — jak zauwaza
Natalia Koczetkowa — zapisat si¢ jako jeden z pierwszych pisarzy, ktorzy
postugiwali si¢ w Rosji okre$leniami ,,sentymentalno$é” i ,,sentymentalista™!!,
czego potwierdzenie znalezé zreszta mozna w jego periodyku'?), w drugim za$
zaczat odchodzi¢ od niej i zwraca¢ si¢ ku innym tendencjom literackim. Na
pierwszy okres przypadto powstanie powiesci Glafira... (1797), okres$lonej
przez niego jako wzorowana na ,,pewnych angielskich powiesciach w li-
stach”!3, oraz powiesci Godziny zadumy... (1799), uznanej za ,;nowa powies¢,
przedstawiajaca mysli cztowieka zakochanego”!*. Woéwczas ukazaly sie takze
jego przeklady dziet Laurence’a Sterne’a, czg¢sciowo wydane pod wspdlnym
tytutem Uroki Sterne’a"®. Trudno o bardziej jednoznaczny sygnat identyfikowa-
nia si¢ z programem sentymentalizmu niz wybor na zrodto inspiracji i przed-
miot thumaczenia wspotczesnej prozy angielskiej oraz zogniskowanie fabuty
utworow wokot watkéw mitosnych. Symboliczng granicg migdzy oboma okre-

9 Zob.: TI. TnymKoBCKUU: D.B. Byreapun 6 pyccko-nOIbCKUX OMHOUICHUSX NepPEoll
nonosunvt XIX eexa: ssonoyus uoenmuynocmu u noaumudeckux ozspenuil. Cankr-IletepOypr
2013, s. 95.

10 Np.: «O Myza, 6 nebecax ocueywas, cesmasly, «Ocanxoi, nocmynvlo npeocxoosuull
6cex...», «Bunosnux moezo cozoanus, mobesuviil...», [nepeson S.A. Ianuukosckoro?]. «Ko-
pudein» 1807, ku. XI, s. 55—57, 61—62, 75—76. Cruxu. IlepeBon OTpHIBKOB: KH. I, cTpokm
6—48, 589—615, ku. IV, crpoku 635—656, B cratbe Munomon™; zob.: 10.JI. JleBu H:
Anenutickass nossus..., s. 278.

WHJ. Kouerkosa: Cepeduna 1780-x 20006 — 1800: cenmumenmanuzm. B: Hemopus
pyccKoll nepegooHoll xyooocecmeennoll aumepamypsl. [pesusas Pycv. XVII sex. T. 1 (Ilpo3a).
Pen. 1O.1. JT e B u H. Cankr-IleTepOypr 1995, s. 278.

12 «[lpoury Bpemst, 4T06 OHO TIOMOIVIO MOJIOABIM JIFOOUTENSIM CIOBECHOCTH HaIled mnpu-
BBIKHYTh K TUJAKTHYECKHM COYHMHEHHSIM CTOJb K€ OXOTHO KaK W CeHMUMEHMANbHbIMY; ZOb.:
bo [Sl. TanuHKOBCKHUI|: Beedenue 6o sceobupyio..., s. 20.

13 Zob.: [A. Tanuuxosckuil: Cadunus, wuw Hesunnoe eeponomcmeo. Ilosecmo,
835MAs U3 HOBO20 PYCCKO20 pOMAHA, coyurennoeo A.A. I'***. B: Vmpenuux npexpacrozo nona.
Couunenue A.A. I'arunkoscroeo. [b.m.] 1807, s. 105.

4. TanuukoBCKHUU]: Yacwl 3adymuusocmu. Hoswitl poman, uzobpaxcaiowuii mMoicu
671100IEHHO20 YeN06eKda, CO 6ceM SHmy3uazmom cmpacmu u yygcmeumenvuocmu. 4. 1—2. Mocksa
1799.

15 Kpacomur Cmepna. Ilepesod ¢ anenunckozo A*** [*** «UnmokpeHa, wid YTeXu JO-
6ocnosus» 1800, u. 5, s. 193—224; 4. 6, s. 673—680; u. 7, s. 117—141; 513—525, 529—534,
534—542, 543—544.
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sami stanowi wspotpraca Galinkowskiego z czasopismem Iwana Martynowa
«CesepHerii BecTHHK» (1805), znanym z atakéw na sentymentalistow'®. Co jed-
nak charakterystyczne, w napisanym w tym czasie wierszu Nasladowanie saty-
ry W.W. Kapnista, opublikowanym zreszta na tamach pisma «CeBepHblil Be-
cTHHK»'’, poeta poddaje krytyce nie tylko przedstawicieli sentymentalizmu
(Nikotaja Karamzina, Iwana Dmitrijewa), ale réwniez ,,0bdz” Aleksandra
Szyszkowa; co wigcej, w ironicznym tonie pisze takze o sobie samym i rezul-

tatach swojej pracy nad czasopismem «Kopueii, nimn Kitou nurepatypbi»:

Jlpyroii, Mex IIKaroM KHUT 3apbIBIIKNCH JIEHb U HOUb,
Bcex aBTopoB menuT, Ha Kypc HAMPSTIIH MOYb;
OpnHako X He OJIeCHyJ, a TOJBKO 3arlbLINIICS,

Xoten 6bUIO yUHTh, 1A CaM HE HaydwiICs'®.

Podstawowe znaczenie dla odczytania zamystu Jakowa Galinkowskiego
jako wydawcy ,.encyklopedii literackiej” (okreslenie Jegunowa)'® czy ,,podzie-
lonego na czgsci kursu teorii sztuki [...] z rozbudowanymi dygresjami na temat
réznych dziedzin historii i kultury” (stowa Lotmana)®’, jak nazywany jest «Ko-
pudeii, nmu Kmrou mmreparypsl», maja jego poczatkowe partie: przedmowa
(Plan) oraz traktaty Wprowadzenie do literatury powszechnej i O podziale lite-
ratury. To w nich Galinkowski wyjasnia wymowe tytutu periodyku i cel jego
powstania (,,oto [...] ksiazka, ktdra [...] podaje najpotrzebniejsze wiadomosci
o gltownych dziedzinach literatury i sztuki, stanowi klucz do poznania najlep-
szych ksiazek...”) oraz strukturg i sens tytutdéw poszczegdlnych czgsci sktado-
wych (,,wydawnictwo dzieli si¢ na dwanascie ksiag, nazwanych imionami Muz
1 innych postaci mitologicznych...”), wreszcie krag odbiorcéw (,,dla osdb, dla
ktorych zajmujaca jest literatura, [...] jej miloénikow i znawcow”)?'. Jednym
stowem, Galinkowski wciela si¢ w rol¢ przewodnika po literaturze, czg$ciowo
w zastgpstwie takich ,,koryfeuszy”, jak Jean-Jacques Marmontela, Charles Bat-
teux czy Jean-Frangois de La Harpe. Wyposaza czytelnikow w podstawowe in-
formacje o literaturze europejskiej z perspektywy teoretyczno- i historycznoli-

16 Zob.: M. Dabrowska: Dla pozythku i przyjemnosci. Rosyjska podréz sentymentalna
przetomu XVIII i XIX wieku. Warszawa 2009, s. 217—218.

"UT. [S.TanuukoBckui]: [lodpasxcanue camupe... «CeepHblil BecTHUK» 1805, 4. 6,
s. 295. Przedmiotem nasladowania byta Satyra I (1780) Wasilija Kapnista, ktorej pierwszy wers
— «Kro ckonbko HH cepauch, a s HauHy Opanuthes» — Galinkowski powtdrzyt na poczatku
swojego wiersza; w przypisie do niego czytamy: «Bcskuii ¢ mepBoro cruxa goramaercs, 4To cue
BCTYIUIEHHE NPHMEHEHO K MaTepHu, ¥ BCSKUH YBHIHT, YTO COCTABJIEHO JO CJIOBAa KaK B CaTHpe
Klamuucral»; zob.: SI. 'anuukoBckui: [lloopaxcanue camupe B.B. Kanuucmal. B:
llosmvr 1790—1810x..., s. 486.

8 1d e m: [Tloopasicanue camupe B.B. Kannucma]. B: Hoomer 1790—1810-x..., s. 487.

19 AH. Eryuos: [omep 6 pycckux nepegodax..., s. 156.

20 YO.M. JTo 1™ a u: [Tucameny, kpumux..., s. 235.

2L [S.TanuukoBCK#ui|: ITnan. «Kopudeii, wan Kirou mureparyps» 1802, u. 1, s. 4, 6.
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terackiej, a takze sklania ich do zastanowienia si¢ nad stanem literatury
rosyjskiej (,,dlaczego nasza literatura jest pograzona w tak glgbokim $nie? [...];
by¢ moze z powodu zlego smaku odbiorcow i lekcewazenia tego, co rosyj
skie”??). Zaréwno z propagowaniem osiagnig¢ literatury obcej, jak i z nastawie-
niem na porownywanie z nig literatury rodzimej, prowadzace do stwierdzenia
zapdznienia tej ostatniej, spotykamy si¢ w czasopismach rozpatrywanego okre-
su stale. Podobnie rzecz ma si¢ z ,.bibliograficznym” zorientowaniem pisma
Galinkowskiego, polegajacym na czgstym wprowadzaniu przez niego ,,adre-
sow” wydan przywotywanych dziet. Taki charakter ma zakonczenie traktatu
O podziale literatury, zawierajace odwotanie do paryskiego wydania rozprawy
Charlesa Batteux Zasady literatury z lat 1777—1788 wraz z charakterystyka
zawartosci poszczegdlnych tomow.

Szerokie wyobrazenie o stopniu szczegétowosci podawanych informacji
daje zawarty we wstepie ,,spis tresci” drugiej ksiggi czasopisma, zatytutowanej
Melpomena, albo Tragedia:

BceoOmee monsitue o Tpareamu. Uto 3Haumt cioBo Tparequs M Kak e€ro IEpeBECTH.
O navane Jl[pamarndeckoro ctuxotBopcrsa. CraBneiimme Tparuku u3 Bcex Hauui, Kak TO:
I'pexoB, Pumnsan, Hramusuuos, ®dpannysosB, AHmmyan — Pycckux; u jydmme HX
Tpareanu, ¢ KpaTKUM HEKOTOPBIX aHAIM30M M Ouorpaduero counnureneil. O cyxaeHuu
nyomukd. [...] O mpowsHomeHud, win aeknamanui. OO0 apXUTEKType APEBHETO Tearpa.
OtpoiBkr u3 nyunmx Tparenmii: Codokia, Meracrasus, Illekcriupa, Kopuens, ¢ Tekctom
MO/UTMHHUKOB Ha CTOPOHE M PYCCKHM IIePeBOJOM B cTuxaX. O KOCTIOMax MIIM 00JaueHHsIX
HAIIero Tearpa’.

Do realizacji tego zamierzenia Galinkowski przystapit juz jednak w trakta-
cie O podziale literatury, w ktoérym nie tylko wymienit gldéwne gatunki drama-
turgiczne, ale takze przywotat tragedi¢ Woltera Zaira (1732), traktujac to jako
pretekst do rozwazan o regutach literackich.

Czegstym sposobem przekazywania wiedzy o literaturze europejskiej staja
si¢ w piSmie Galinkowskiego hasta o jej przedstawicielach. Z takim rozwiaza-
niem mamy do czynienia juz w traktacie O podziale literatury, opartym na wy-
odrebnieniu mistrzow poezji oraz mistrzow retoryki: pojawiaja si¢ wigc hasta
na temat — w czgsci ,,0 poezji” — Arystotelesa (jako tworcy Poetyki), Hora-
cego, Marco Gerolamo Vidy i Nicolasa Boileau, a w czgsci ,,0 retoryce” —
Arystotelesa (tym razem jako autora Reforyki), Kwintyliana, Cycerona, Pseudo-
-Longinosa, Hermogenesa z Tarsu, Demetriosa z Faleronu, Dionizjusza z Hali-
karnasu, Aulusa Gelliusa i Marka Seneki. W nastgpnych ksiggach konstrukcje
»hastowa” ma artykut O stanie literatury polskiej, prezentujacy sylwetki twor-
cze (jesli zachowac przyjeta w nim kolejnos¢) Stanistawa Trembeckiego, Tade-
usza Czackiego, Franciszka Zabtockiego, Franciszka Karpinskiego, Juliana

22 Ibidem, s. 15.
23 ITbidem, s. 8—9.
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Ursyna Niemcewicza, Jana Kochanowskiego, Macieja Kazimierza Sarbiewskie-
go, Adama Naruszewicza, Ignacego Krasickiego i innych?*. Galinkowski sta-
wiat sobie za cel przyblizenie czytelnikom przedstawicieli roznych epok i 16z-
nych literatur narodowych.

Oto dwa przyktadowe ,hasta”, z ktorych pierwsze (ze wspomnianym ,,bi-
bliograficznym” zorientowaniem) pochodzi z traktatu O podziale literatury,
drugie za$§ — z artykulu O stanie literatury polskiej, opublikowanego w piatej
(noszacej tytul Terpsychora) ksigdze pisma:

KBUHTHIIMSH, B CBOUX ycmanosnenusx kpachopeuvs (de Institutione Oratoria) — yTBep-
I KpacHOpeuHe H cliaBy Pumckol moeu. DTo mpeBOCXOAHEHIIIee TBOPCHUE KaKOE TOIBKO
MOIIAMIIO BpeMsl, INOINOTHBIIEC MHOTME COKPOBHINA ApeBHHX yuuteneil. OHO pasne-
nsercs Ha XII xuur: HacraButenbHedmas u3 HUx 10. M3manus ero myumme, na Hemey-
xom: AOGata [enmxe w3 lempmiuranre, 1775. Ha @panyysckom, (PEIKOTO JTOCTOMHCTBA)
A6Gara (Gedoyn) I'edoiins; Hoseiiee 1770 roma... >

Sln KoxaHOBCKHMI 3aHHUMaeT MepBO€ MECTO IO CTapIIMHCTBY Mexay [luutos Ilombckux.

Tlepesen mpexpacuo /Icaimuipb 1 MHOTO CBOMX IHCAN Of Ha TOJIBCKOM M JIATHHCKOM SI3-

I)IKaXZ(’.

«Kopudeit, nnn Kmrou mureparypor» doczekat si¢ z catej spuscizny Galin-
kowskiego najliczniejszych komentarzy, przy czym, co charakterystyczne,
w wigkszo$ci negatywnych. Najostrzejsza wymowe miata recenzja zamieszczo-
na w czasopi$émie Piotra Makarowa «MockoBckuit Mepkypuit» w 1803 roku?’.
W jej swietle «Kopudeit, nnu Kitou nuteparypsi» nie jest niczym wigeej niz
zbiorem ,,definicji, w wigkszosci niepoprawnych” oraz ,katalogiem dobrych
i miernych pisarzy”, razi ,,zZlym stylem”, przede wszystkim jednak obfituje
w bledy faktograficzne, czgsto wynikajace z tego, ze tworca nie weryfikowat
podawanych informacji, opierat si¢ na tym, co znat ,,ze styszenia™*®. Recenzent
wytknal Galinkowskiemu nazywanie prozaika francuskiego Jacquesa-Henriego
Bernardina de Saint-Pierre’a ,.$wigtym Piotrem” i niedostateczne rozeznanie
w stanie zaawansowania prac nad rosyjskim tlumaczeniem dziela Jeana-Jac-
quesa Barthélemego o Anacharsysie, przedstawiong za§ w pierwszej czesci pi-
sma klasyfikacje nauk podsumowat stowami: ,,c6z znajdujemy? nazwy wszyst-

kich nauk, od teologii [...] i gramatyki do nauki o ubiorze””; przyktadow jest

2B [f. TanuakoBcKuit]: O cocmosmuu aumepamypor noavckol. «Kopudeit, wim
Kirou sureparyps»y 1802, u. 5, s. 102—128.

25 1d e m: O paszoenenuu crosecnocmu. «Kopudei, unn Kirou mureparyps» 1802, 4. 1, s. 40.

26 Tdem: O cocmosnuu rumepamypei..., s. 115.

27 1d e m: Kopugpeui, unu Kniou aumepamypor. C.ILE. 1802 u 1803 ... Yacmu: nepeas
u emopas. «MockoBckuii Mepkypuit» 1803, 4. 3, s. 42—53.

28 ITbidem, s. 42, 44, 50.

2 Tbidem, s. 44, 45. Rzeczywiscie, roznorodnosé¢ jest niezwykle duza, gdyz w klasyfikacji
sasiaduja ze soba arytmetyka i fizjologia, antropologia i logika, kosmetyka i gimnastyka, budowa
statkow 1 meblarstwo.
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wigcej, gdyz znaczng czg$¢ recenzji (w tym w calosci aneks do niej)
wypelniaja, zgodnie z Owczesna maniera, ,,wypisy’ z omawianej pozycji
(wsrod nich pojawia si¢ przywolany wezesniej ustgp o Zairze). Przeglad zawar-
tosci dziela Galinkowskiego recenzent zamknal stowami, ze spehit juz swoj
obowiazek wobec czytelnikow i wigcej do niego nie zamierza zaglada¢, do
czego ich takze przekonuje. Zdaniem f.otmana, wydawca pisma «MOCKOBCKHiA
Mepkypuit» wystepowat jednak przeciwko nie tyle pogladom literackim
Galinkowskiego, ile typowi wydawnictwa reprezentowanemu przez ,przez
«Kopuoeit, umn Kmrou murepatyprin°’, mieszczacego sie gdzie$ pomiedzy cza-
sopismem i zbiorem; badacz przypomina réwniez, ze z podobna ocena czaso-
pisma Galinkowskiego wystapit Johann Gotfried Richter w lipskim periodyku
,,Russische Miszellen” w 1803 roku®'.

Od odwotania do recenzji z 1803 roku — nie tyle, jak czytamy, krytycznej
wobec pracy Galinkowskiego, ile oSmieszajacej ja — rozpoczyna si¢ recenzja
opublikowana w czasopismie Nikotaja Brusitowa «Kypnan poccuiickoii cio-
BecHocTH» W 1805 roku’?.

«Kopuoeii» nie jest wyktadem literatury, a jedynie zawiera klucz do niej; [...] kazdy ro-
zumny cztowiek doceni przedsigwzigcie niespotykane dotad na naszym gruncie i zapal
tworcy pragnacego stuzy¢ dobru powszechnemu

— broni Galinkowskiego recenzent®® i nastepnie uzasadnia swoj punkt widze-
nia, odwolujac si¢ do siodmej ksiegi dzieta (Kaliopa) 1 zawartego w niej Szkicu
o starozytnych poetach epickich. W jego ocenie artykut ten jest pozycja:

zajmujaca 1 wielce pozyteczna nie tylko dla mtodziezy, ale i dla kazdego mitoénika litera-
tury, w szczegdlnosci tego, ktory nie ma mozliwosci i czasu, aby przeczytaé cala rozlegla
literaturg¢ stworzona w réznych jezykach o Homerze i Wergiliuszu: ,autor wybral z tej
wielo$ci to, co [...] najlepsze i w jednej ksiazce dat [...] wyobrazenie o tych poetach i ich
dzietach™*.

Recenzent dostrzegt i docenit podstawowy zamyst Galinkowskiego. Na po-
zytywna oceng zasluguje rowniez, w jego przekonaniu, styl pisarza, gdzienieg-
dzie tylko przetadowany zapozyczeniami.

Nalezy doda¢, ze zainteresowanie Homerem i innymi przedstawicielami
starozytnosci nalezatlo w tamtych czasach do powszechnych. Czgsto podejmo-

30 FOM. Jl ot ™ an: [Tucamens, Kpumux..., s. 235.

31 Ibidem, s. 235—236. Por.: B.W. Ky 1 e w o B: Jlumepamypuwie ceazu Poccuu u 3anadnoi
Esponvl ¢ XIX sexe (nepsas nonosuna). Mocksa 1965, s. 252—263.

32 [B.a]: Kopugpeti, umu Knou aumepamypul, uacme I, xknuea VII, Kannuona... C.ILB.
1804... «XypHan poccuiickoil caosecHoctu» 1805, u. 1, s. 181—183.

33 Ibidem, s. 181—182.

34 Ibidem, s. 182—183.
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wano tez proby poréwnywania ich ze soba, o czym $wiadczy zamieszczony
w pismie «MockoBckuii Mepkypuii», niemal po sasiedzku z krytyczna recenzja
dzieta Galinkowskiego, artykut Poréwnanie Homera z Wergiliuszem>. Za An-
driejem Jegunowem warto przypomnieé¢, ze na tamach czasopisma «Kopudeii,
unu Kitou aurepatypei», stanowiacym zrodto do studidow nad recepcja literatur
starozytnych w o$wieceniowej Rosji, zamieszczone zostaty tytuly ,,dwoéch stu-
diéw, ktore legly u podstaw nowego rozumienia Homera”, piéra Thomasa
Blackwella i Roberta Wooda®; badacz wspomina o tym w kontekscie rozwa-
zan o wyraznie kompilacyjnym charakterze czasopisma Galinkowskiego.

Z perspektywy studiow nad recepcja literatury polskiej w Rosji czaséw
Oswiecenia nie sposob pomina¢ listu Wasilija Anastasiewicza opublikowanego
w czasopi$mie «CeBepHblii BecTHHK» W 1804 roku®’, zawierajacego krytycz-
na — nastawiong na skatalogowanie r6znego rodzaju btedow i niescistosci —
oceng artykulu O stanie literatury polskiej. Anastasiewicz to jeden z czotowych
znawcow 1 popularyzatoréw kultury polskiej w Rosji, ktorego «VYnei» zapisat
si¢ jako jedyne na poczatku XIX wieku czasopismo o profilu polonoznaw-
czym®®. Negatywna opinia dotyczyla czterech kwestii szczegétowych: nie-
wlasciwego doboru stow, wynikajacego z niezrozumienia przez Galinkowskie-
go polskich realiow spoteczno-kulturowych, znieksztatcen nazw wtasnych, nie-
Scistosci faktograficznych oraz blednych interpretacji i ocen dziet pisarzy
polskich; przez caty list przewija si¢ watek nieprzestrzegania przez Galinkow-
skiego porzadku chronologicznego, powodujacego, ze ,,nie mozna dowiedzie¢
sig, [...] kiedy pisarze zyli, jakimi walorami odznaczaly sie ich dzieta™’. Ana-
stasiewicz nie poprzestat jednak na wskazywaniu niedociagnie¢ autora artykutu
O stanie literatury polskiej, uzupetniajac podawane przez niego wiadomosci
0 poszczegblnych tworcach i ich dzietach.

Oto jeden z komentarzy Anastasiewicza (wraz z fragmentem artykutu
O stanie literatury polskiej, do ktorego si¢ odnosi), zawierajacy zar6wno wska-
zanie na mylny zapis zastosowany przez Galinkowskiego, jak i korekte btedu
oraz dodatkowa informacjg¢ na podjgty temat:

35 [B..], Cpasnenue Tomepa ¢ Bupeunuem. «MockoBekuit Mepkypuit» 1803, . 3, s. 26—28.

36 AH. ErymnoB: Touep 6 pycckux nepesooax..., s. 157.

7 ba. [BI. AuactaceBuul: Murocmuswie Tocydapu!... «CeBepubiii BecTHuK» 1804,
q. 2, Ne 5, s. 163—178.

38 Zob. m.in.: A. Dw o rski: Z dziejow zblizenia kulturalnego rosyjsko-polskiego na poczqt-
ku XIX wieku — polonica w czasopismie ,, Yaeu”. W: Spotkania literackie. Z dziejow powiqzan
polsko-rosyjskich w dobie romantyzmu i neoromantyzmu. Red. B. Galster, J. Kamion-
k ow a. Wroctaw 1973, s. 151—183.

¥ b [BIL Anacracesuul: Murocmuevie Tocyoapu!..., s. 168. Oprocz pisarzy sa
przedstawiani uczeni — od historykow (Wincenty Kadtubek) do astronoméw (Mikotaj Ko-
pernik).
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On [Tadeusz Czacki — M.D.] wumeer HNmeer [Tadeusz Czacki — M.D.] genukoe
MPECIaBHYK OHOMMOTEKY W BEJIHMKOE YHCIIO yucno pykonucetl docmasiennvlx emy Kopo-
pykomuceld ocTaBieHHBIX eMy Koposem nem Cmanucnasom u Ilpumamom (BMecTo
CranucnasoMm u  Ilpumarom  Ilonbckum, IMpumacom)  yuenvim  Buckynom  Hapy-
yuensiM Buckynom Hapyuesuuen™. weguuem... CIaBHBIA JIUPUYECKUI CTHXO-

TBOpELl M HMCTOPUK moibckuil Anam Hapy-
1IeBHY HUKOTAA He Obim IIpumacom®’.

Mimo pomytek i niescistosci role Galinkowskiego w przeszczepianiu na
grunt rosyjski osiagnig¢ literatury polskiej mozna uznaé¢ za znaczaca. To on
wlasnie po raz pierwszy po dlugiej przerwie przypomnial w Rosji o Macieju
Kazimierzu Sarbiewskim, nazywajac go w artykule O stanie literatury polskiej
»stynnym poeta lirycznym”, ,,drugim Horacym”, ktdrego wiersze ,,przetozono
na niemal wszystkie jezyki europejskie”, ale jednocze$nie zarzucajac mu gor-
nolotno$¢, zaciemniajaca wymowe utwordw i pogarszajaca styl*>. Jak zauwaza
Siergiej Nikotajew, ,trudno [...] w sposob zadowalajacy i przejrzysty wyjasnic¢
niespodziewana erupcj¢ zainteresowania Sarbiewskim na poczatku XIX wieku,
a nastgpnie jego catkowite zapomnienie — mozna wszakze wskaza¢ kilka od-
dziatujacych na 6w fakt czynnikoéw: jedna z ogdlnych przyczyn takiego stanu
rzeczy polegata na tym, ze w pierwszej potowie XIX wieku o wiele wigksza
uwagge przyciagata poezja polska epoki odrodzenia, co wyraznie odzwierciedla
antologia Poezja Stowian Nikotaja W. Herbela (1871), w ktorej piSmiennictwo
staropolskie reprezentuja tylko Jan Kochanowski oraz [...] Szymon Szymono-
wic; poczatki owego procesu zarysowaly si¢ juz w pierwszym artykule o Sar-
biewskim, opublikowanym przez Galinkowskiego”®. Szkic O stanie literatury
polskiej to jeden z gtownych przegladow dziejow literatury polskiej zamiesz-
czonych w czasopismach rosyjskich, obok materialow z pisma «Yieiin*
i Krétkiego przegladu literatury polskiej Faddieja Butharyna z 1820 roku®.

Warto zaznaczy¢, ze «Kopudeli, mmu Kitou nureparypei» nie jest jedyna
pozycja ze spuscizny Galinkowskiego, ktora poddawano ostrej krytyce. W cza-
sopismie «Cein OteuectBa» w 1814 roku zostata zamieszczona krytyczna opi-
nia o sporzadzonym przez niego przektadzie francuskiej Piesni dytyrambicznej
na czes¢ zwycieskiego Aleksandra..., wydanym anonimowo w tym samym

40 [b..], O cocmosnuu numepamypst NOILCKOU. ..., S. 104.

4 b [BI. AnacTaceBHuul: Murocmussie Tocydapu!..., s. 170.

4 [B.n.], O cocmosnuu numepamypst noasckou. .., s. 117—118.

B SI Nikotajew: Twérczos¢ Macieja Kazimierza Sarbiewskiego w Rosji. W: 1d e m:
Od Kochanowskiego do Mickiewicza. Szkice z historii polsko-rosyjskich zwiqzkow literackich
XVII—XIX wieku. Thum. J. Gtaze w s ki. Warszawa 2007, s. 98—99.

44 Zob. min.. A. Dworski: Z dziejow zblizenia kulturalnego..., s. 151—183;
M. Dabrowska: Czasopisma jako zrodlto do dziejow polsko-rosyjskich zwiqzkow literackich
i kulturowych (wybrane przyktady z poczqthku XIX wieku). ,,Acta Polono-Ruthenica” 2011, T. 16,
s. 33—46.

4 Zob.: TI. TnymkoBCKuii: @.B. Byreapun 6 pyccko-nonvckux..., s. 94—97.
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roku. Recenzent sugeruje, ze Galinkowski lepiej postapitby, gdyby poprzestat
na opublikowaniu francuskiego oryginatu, gdyz jego tlumaczenie pelne jest
btedéw 1 nie oddaje sensu oryginalu. Zdaniem recenzenta Galinkowski dal si¢
pozna¢ jako poeta, ktéry ma nadzwyczajna ,,tatwos$¢” w pisaniu ,,ztych wier-
szy”*. W obronie Galinkowskiego stanat Gawriil Dierzawin w liscie do
A.N. Olenina z grudnia 1814 roku, piszac, ze thumaczenie Piesni dytyrambicz-
nej na czes¢ zwycieskiego Aleksandra... zostalo sporzadzone ,lekko” i jesli na-
wet ,,nie osiagnglo ono doskonatosci”, to z pewnoscia nie zasluguje na potrak-
towanie z takim lekcewazeniem®’.

4 [B.aw]: Iecnv ougpupambuueckas nobedonocnomy Anexcandpy na ewecmeue 6 Ilapuoic
19(31) Mapma 1814 200a, noounecennan o0Hum u3 Ppanyysckux cmuxomsopyes. llepesedennas
sonbHuIMU cmuxamu, 26 Aseycma 1814. CI16. 1814... «Cein OtedectBa» 1814, Ne 50, s. 180.

47 K A.H. Onenuny. [lexabpo 1814. B: Couunenus Jlepycasuna. Pen. SI. T p o . T. 6. CaHkr-
[etepOypr 1871, s. 304.



Leonid Andriejew —

jeszcze pisarz czy juz filozof?

Teoria panpsychizmu

na przyktadzie dramatu Jekaterina Iwanowna

Paulina Charko-Klekot

ABSTRACT: The article presents a brief analysis of philosophical and literary ideas forwarded
by Leonid Andreyev, with special focus on the theory of theater, that is panpsyche. The example
of a drama by Yekaterina Ivanovna shows characteristic features of the new drama, such as the
animation of the physical world as well as the spiritual one.

KEY WORDS: Leonid Andreyev, Yekaterina Ivanovna, panpsyche drama, psychologism, ,new
theater”

Tradycja intelektualna przetomu XIX i XX wieku, wypierana przez filozofi¢
marksistowska, powraca we wspolczesnej mysli filozoficznej. ,,Srebrmy wiek”
czy inaczej renesans religijno-filozoficzny' to okres kulturowego bogactwa,
w ktorym gtowny nurt myslowy skoncentrowany byt na filozofii religijnej, jed-
noczes$nie pozwalajac sobie na swobodg intelektualng i duchowa. Jego przedsta-
wiciele koncentrowali si¢ na problematyce egzystencjalnej, ktora wiazali z hi-
storyczno-kulturowym wymiarem istnienia czlowicka®. Za zatozycieli tego
nurtu uwaza si¢ Fiodora Dostojewskiego i Wtodzimierza Sotowjowa, a wsrod
jego przedstawicieli mozna wymieni¢: Nikotaja Bierdiajewa, Lwa Szestowa,
Siergieja Butgakowa, Dymitra Mieriezkowskiego, Wasilija Rozanowa czy Wia-
czestawa Iwanowa. Zdecydowana wigkszo$¢ z nich byta nie tylko filozofami,
ale takze pisarzami, artystami, organizatorami zycia kulturalno-naukowo-inte-
lektualnego. ,,Srebrny wiek” to czas, kiedy poglady filozoficzne przekazywano
za pomoca literatury. W artykule Kto ,,uprawia” dzis filozofie w Rosji Lilianna
Kiejzik pisze, ze ,,na poczatku swego istnienia filozofia rosyjska byta literatura
lub doktadniej: to osiemnasto- i dziewigtnastowieczna literatura rosyjska posta-

'J.Dobieszewski: Wspélczesny stan filozofii w Rosji. http://rkn.republika.pl/stan_ filo
zofii_w_rosji.html [data dostgpu: 31 III 2014].
2 Ibidem.



52 PAULINA CHARKO-KLEKOT

wita pytania filozoficzne, roztrzasata filozoficzne dramaty”. Utwory nie tylko

byty bogate jezykowo i literacko, ale prezentowaly réwniez Swiatopoglady au-
toréw, niczym lustra odbijajac ich mysli i popularyzujac filozoficzne koncepcije.
Z tej przyczyny mozna mie¢ pewne problemy z klasyfikacja tworcow ,,srebrne-
go wieku”, gdyz nie da sig jednoznacznie stwierdzi¢, czy blizej im byto do pisa-
rzy czy do filozofow. Trudno odpowiedzie¢ na pytanie, czy ich filozofia naro-
dzita si¢ w wyniku pewnych literackich przemyslen czy tez ich twoérczo$é
literacka jest wynikiem przemyslanego systemu filozoficznego?

W niniejszym artykule pragng skupi¢ swoja uwage na jednym z takich pi-
sarzy-filozofow, a mianowicie Leonidzie Andriejewie, o ktérym Konstantin
Arabazyn mowil, ze ,,poczatek XX wieku znaczy si¢ jego imieniem”™. Koncep-
cje filozoficzne sa waznym sktadnikiem zaréwno prozy, jak i dramaturgii An-
dricjewa, a jedna z lepiej uksztaltowanych jest koncepcja teatru panpsyche,
ktora chcialabym przedstawi¢ na przyktadzie dramatu Jekaterina Iwanowna.

Swiatopoglad Andriejewa zaczal si¢ ksztattowaé juz w mtodosci, kiedy to
nastoletni Leonid zapoznal si¢ z pogladami Artura Schopenhauera w ttumacze-
niu i interpretacji Aleksieja Koztowa®. Pézniej na jego przekonania oddzia-
tywaty prace Fryderyka Nietzschego, Fiodora Dostojewskiego, Lwa Totstoja
i Antoniego Czechowa. Nie tylko przeczytane publikacje, ale rowniez zyciowe
doswiadczenia znalazty odbicie w literackiej tworczosci Andriejewa, wzboga-
cajac jego egzystencjalne koncepcje ludzkosci i $wiata (np. kilkakrotne préby
samobdjcze sprawity, ze jego bohaterowie bardzo czesto znajduja si¢ w sy-
tuacjach na granicy zycia i §mierci)®.

Andriejew traktowat filozofi¢ jako typ twodrczej orientacji i formg zycia du-
chowego’. Tworczoé¢ za$ (sztuka w szeroko rozumianym pojeciu) byta dla nie-
go forma poznania — z jej pomoca pisarz dazyl do zbadania najglebszych
warstw ludzkiej $wiadomosci. Psychologia cztowieka, targajace nim namigtno-
Sci, zwiazek duszy z psychika, pytania egzystencjalne i moralne — wszystko to
przedstawial w swoich utworach. Zmierzat do potaczenia w jedno obu galgzi
humanistyki — literatury i filozofii. Pragnienie to uwidocznia si¢ w jego tek-
stach — zaroéwno prozatorskich, jak i dramaturgicznych, o czym méwi Serafi-
ma Demidowa, podkreslajac, ze jego utwory literackie aspiruja do bycia czyms$
w stylu powiastek filozoficznych, zawsze sa bowiem przesiaknigte filozoficz-

nym i psychologicznym kontekstem®.

3L.Kiejzik: Kto ,,uprawia” dzis filozofie w Rosji? http://www.filozofiarosyjska.uz.zgo
ra.pl/images/teksty/kto uprawia filozofie w rosji.pdf [data dostgpu: 31 III 2014].

4 K. Apab6axuun: Jleonuo Anopees. Umozu meopuecmesa. Canxr-Ilerepbypr 1910, s. 2.

5 C. Temunosa: Mupososspenue Jleonuoa Andpeesa: ucmopuxo-gpuinococrkuil ananus.
Asrope¢. Kann. /luc. ®unon. Hayk. Mocksa 2008, s. 11.

¢ Ibidem.

7 Ibidem.

8 Ibidem, s. 20—22.
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Od poczatku swojej tworczosci Andriejew wykorzystywat techniki i style
réznych gatunkow literackich, szukajac takiego, ktory pozwoli mu jak naj-
pelniej wyrazi¢ swoj Swiatopoglad. Autorzy Historii rosyjskiej literatury
wczesne prace dramaturga wiaza z demokratycznymi i realistycznymi tenden-
cjami w literaturze i wskazuja na obecne w nich zainteresowanie tematyka
,matego czlowieka” («ManeHbKOTO uenoBeKa») oraz psychologia’. W powiesci
Zycie Wasyla Fiwiejskiego (1903) pisarz wystapit w roli artysty-psychologa,
umiejgtnie przedstawiajac upadek wiary bohatera oraz ogarniajace go szalen-
stwo. Znamienne dla utworow tego okresu jest skupienie uwagi autora na wy-
branych cechach charakteru czlowieka lub na jednej stronie jego duchowej
ewolucji'’. Opowiadanie Czerwony $miech (1904) rozpoczyna nowy rozdziat
literacki, charakteryzujacy si¢ dazeniem do filozoficznych uogoélnien oraz chg-
cia ujawnienia istoty przedstawianych zdarzen. W tym celu pisarz coraz czg-
Sciej uzywat symboliki i groteski, nie zapominajac przy tym o swoich zaintere-
sowaniach psychologizmem''. Nowe poszukiwania twércze doprowadzity do
kolejnych charakterystyk jego dziatalno$ci artystycznej — krytycy mowili
o stopniowym odejéciu od realizmu i zblizeniu z symbolizmem. Jednakze ze
wzgledu na réznorodno$¢ gatunkowa utwordéw nie da si¢ jednoznacznie sklasy-
fikowa¢ dorobku Andriejewa, a jedna z jego bardziej reprezentatywnych cech
jest dwoisto$¢ percepcji $wiata, ktorej zrodta mozna znalezé w zmiennych na-
strojach spoteczenstwa, a ktéra pojawia si¢ zar6wno w podejmowanej przez
dramaturga problematyce, jak i w wykorzystywanych $rodkach artystycznych.
Te dwoistos¢ doskonale obrazuje wypowiedz Maksima Gorkiego:

Jleonnn HukonmaeBuu CTpaHHO M MY4YHTENBHO PE3KO JUlsl ce0s pacKajbIBajCs Ha ABOE: Ha
OIHOU M TOH ke Hezene OH Mor neTb Mupy — OcanHa! U mpoBo3mIamarb eMy — AHa-
dema! B 06OMX CTyUAsX OH YYBCTBOBAN OJHHAKOBO MCKPEHHO'’,

Proby odnalezienia wlasnej drogi literackiej Andriejew podejmowat w cza-
sie pojawienia si¢ w Rosji 1 Europie nowych, podwazajacych realizm jako
gtéwny kierunek w literaturze i sztuce tendencji: impresjonizmu, symbolizmu,
dadaizmu czy surrealizmu. W zyciu teatralnym trendy te znalazly odbicie
w zjawisku nazwanym ,,nowym teatrem”. Jako dramaturg Andriejew intereso-
watl si¢ nowatorskimi kierunkami mysli teatralnej, a jako krytyk miat swdj
wktad w ksztattowanie prekursorskich idei. Aktywnie uczestniczyt w teatral-
nych sporach, prezentujac swoje poglady jako teoretyk, krytyk i dramatopisarz.
Wystepujac przeciwko umownos$ci 1 schematyzacji teatru, pisarz widzial nowo

9 Ucmopus pycckoti aumepamypul 6 4-x momax. T. 4. Pen. K. MyparToBa. Jleaunrpan
1983, s. 331—334.

10 Tbidem, s. 335—337.

11 Tbidem, s. 338.

12 M. T'opxuit: llonnoe coopanue couunenuti. T. 16. Mocksa 1973, s. 324.
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powstate zjawisko jako ,teatr panpsyche”, formulujac tym samym jedna ze
swoich najwazniejszych koncepcji.

Opracowane zalozenia umiescit w dwoéch Listach o teatrze (1912—1913).
Probowat takze wcieli¢ je w zycie w pisanych przez siebie utworach. Za ,,0jca”
teatru panpsychicznego dramaturg uwazat Czechowa, ktory — jako jeden
z pierwszych — poczul, ze wspolczesny teatr potrzebuje syntezy dramaturgicz-
nych i scenicznych $rodkéw, aby w petni wyrazi¢ cala ztozono$¢ stosunkow
migdzyludzkich oraz okresli¢ miejsce pojedynczej jednostki w spoteczen-
stwie!®. Natomiast samo pojecie ,,panpsychizm” Andriejew wziat od Schopen-
hauera oraz Hartmanna i wprowadzit je w $wiat literatury, wtasciwie nie zmie-
niajac jego sensu. Panpsychizm zakladal, Ze materia jest obdarzona wilasciwo-
$cig zycia oraz $wiadomosci (jest ozywiona), podobnie jak ludzka psychika.
Pak San Czzin w swojej pracy Panpsychizm w dramaturgii Leonida Andrieje-
wa zrédet panpsychizmu nakazuje szuka¢ w animizmie i hylozoizmie'®. Ani-
mizm rozumie jako wiar¢ prymitywnych narodéw w istnienie duszy oraz du-
chow bedacych przyczyna zjawisk przyrodniczych, a takze jako wiarg
w ozywienie catej przyrody. Metaforyczny sens animizmu polega na prze-
$wiadczeniu o duchu (duszy) jako jednej z zasad zycia. Hylozoizm za$ badacz
przedstawia jako kierunek w filozofii, ktory rozpatruje cata materi¢ jako zywa
(ozywiona). Jego zdaniem materia nigdy nie moze istnie¢ bez ducha, a duch —
bez materii’>. Andriejew interpretowat panpsychizm podobnie jak profesor
Koztow, ktory opracowujac koncepcje panpsychizmu wystapil przeciw He-
glowskiej filozofii tozsamosci istnienia i mys$lenia, uwazajac, ze nie przedsta-
wiaja one sobg stadiow wynikajacych jedno z drugiego'®. Jego interpretacja
panpsychizmu sprowadza si¢ do tego, ze wszystko, co rzeczywiste, wynika
z psychiki 1 $wiadomo$ci, nawet jesli ta $wiadomo$¢ jest bardzo mata.
W panpsychizmie — wedlug Koztowa — ,,nierozerwalna wigz i jedno$¢ sub-
stancji, dziatania i ich zawartosci, bezsprzecznie ukazuje na jedno i to samo
zrodto w bycie catego $wiata”!’. W élad za badaczem Andriejew uwazat, ze
substancje nie funkcjonuja oddzielnie, ale tworza jeden §wiatowy system, sa
zwiazane Najwyzsza Substancja, ktorej odbicie stanowia'®.

B NIE. lpou: Tunonocus xapakmepos u cnocobvl ux GONIOWEHUs 6 OpaAMAmypeuu
JI.H. Anopeesa. Open 2005. http://www.lib.ua-ru.net/diss/cont/93985.html [data dostgpu: 31 III
2014].

“Tlax Can UYUxun: auncuxusm 6 opamamypeuu JI.H. Anopeesa. Cankt-IlerepOypr
2007, s. 14. Patrz takze: @urocogus: Onyuxioneduueckuu crosaps. Pen. A. Y1 B mH. Mocksa
2004, s. 167; P. Ch ark o: Pierwiastek meski i kobiecy w dramacie ,,Jekaterina Ivanovna” Leo-
nida Andriejewa [Praca magisterska. Lublin 2010], s. 38.

5TTax Can Yxwun: Hauncuxusm..., s. 14.

16 Tbidem, s. 15.

17 A. Kosnos: Ceoe croso. @urocogpcko-numepamypnuiti coopnux. Cankr-IletepOypr
1989, Ne 5, s. 131; thum. — P. CH.-K.

8 TTax Can Yxun: Hauncuxusm...,s. 17.
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Na podstawie tych idei oraz platonskiej ,,duszy $wiata”, bedacej przyczyna
i zrodtem wszelkiego zycia, Andriejew stworzyl koncepcj¢ teatru, ktora odno-
sita si¢ wlasciwie do catej jego literatury i stanowita zbior opinii na zycie,
cztowieka i $wiat.

Zgodnie z przedstawionymi w Listach o teatrze pogladami teatr ma obo-
wiazek by¢ przede wszystkim psychologicznym. Autor uwazatl, ze gtdéwna role
w kazdym utworze powinny odgrywaé psychiczne przemyslenia i przezycia
wystepujacych postaci, a nie poboczne wydarzenia. Bohaterem swoich opowia-
dan uczynit rozum i mysl. W kazdym z utworéw chciat pokaza¢, w jak wiel-
kim stopniu materia wokot nas jest ozywiona. Pragnal ,,ozywi¢ czas, rzeczy, lu-
dzi”". Postulowat, aby w nowym teatrze widz na tyle otworzyt sie na spektakl,
by sta¢ si¢ aktywnym uczestnikiem, a nawet aktorem?’. Dazyt do stworzenia
teatru glebokich przezy¢ intelektualnych i poglebionego psychologizmu. Dra-
matopisarz rozroznial teatr-przedstawienie i teatr-przezywanie. Nowym ,,2y-
ciem” dla $wiatowego teatru mial by¢ wilasnie teatr-przezywanie, czyli teatr
panpsychiczny, w ktérym zyje kazdy przedmiot i kazde stowo. W swojej twor-
czo$ci duza uwage przyktadat do korelacji stanéw uczuciowych i emocjonal-
nych bohateréw z otaczajaca przyroda. Zgodnie z prezentowanym przez niego
$wiatopogladem wszystko ma sens i znaczenie — w jego utworach najdrob-
niejszy szmer lisci jest istotny, wnosi informacj¢ o samej postaci, badZ o jej
otoczeniu. Andriejew odrzucil dotychczasowa podstawe teatru, a mianowicie
akcje 1 widowiskowo$¢. Uwazal, ze teatr nie potrzebuje akcji:

IIOCKOJIBKY CaMa XWU3Hb, B €€ Haubosee ApaMaTU4YCCKUX U TParud€CKuX KOJIIIM3UAX, BCE

JTAJIbIIE OTXOOUT OT BHELIHErOo ACUCTBHSA, BCE OONBIIC YXOAWT B TIyOMHY AYIIH, B THIL-

HWHY W BHCHIHIOKO HCTOABUIKHOCTH MHTCJIJICKTYaJIbHbIX Hepe)}(HBaHHﬁzl.

Ucieczkg od niepotrzebnych — jego zdaniem — elementow teatralnych wi-
dziat w kinematografii, ktora pomoze, jak sadzit, odkry¢ nowy wymiar ludzkie-
go przedstawienia o dzialaniu.

Na drodze teatru do duchowego wzbogacenia si¢ autor Czerwonego Smie-
chu wyodrgbniat teatr symboliczny, zaznaczajac, ze byt on tylko $rodkiem
przeniknigcia na sceny ,,zywej mysli”’, a jedynym prawdziwym teatrem moze
by¢ tylko teatr panpsyche. Andriejew duzo uwagi poswigcat nazewnictwu, pod-
kreslajac, ze uzywana przez niektérych nazwa ,nastr6j” («HacTpoeHue») za-
miast ,,panpsychizm” jest nieadekwatna i nie oddaje w pelni charakteru nowe-
go kierunku teatralnego?.

19 JI. Aupees: [Tucoma o meampe. B: Cobpanue couunenuii ¢ 6 momax. T. 6. Mocksa
1996, s. 508.

20 Ibidem.

2 Tbidem, s. 231.

22 Tbidem, s. 236.
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Cechy panpsychizmu Andriejew widzial w tworczosci wielkich pisarzy po-
przedniej epoki: «Macrtepa e NCHXOJIOTHYHOCTH (MM Kak sI Ha3Baj: IIaH-
ncuxusma) — Jloctoesckwii, Toncroii, YexoB»?>. Mimo ze uwazal si¢ za na-
stepce wszystkich trzech pisarzy, to najbardziej cenit psychologizm Czechowa.
Wyodrgbniat r6ézne typy panpsychizmu. Nie omieszkat podda¢ krytyce pew-
nych cech tworczos$ci pozostatej dwojki wymienianych autoréw. Uwazal, ze
Totstoj czesto ozywial jedynie ciato, podczas gdy Dostojewski zbyt czgsto sku-
piat si¢ wylacznie na duszy. Natomiast Czechow, ktory ,,0zywial wszystko, na
co spojrzat™®*: pejzaze, ludzi, zwierzeta, rosliny, przyrode i rzeczy, byt najbliz-
szy koncepcji Andriejewa. «OmymeBaeHHOE BpeMs, OJYIIEBICHHBIC BEIIIH,
OZlyIIeBJIeHHbIE OO — BOT B UeM TaiiHa O4apOBAHMS YEXOBCKHX TIheC [...]»"
— pisat w Listach o teatrze dramaturg.

Zgodnie z opiniami niektorych krytykow, trudno$¢ w przeobrazeniu trady-
cyjnego teatru w teatr panpsyche Andriejew dostrzegal w braku panpsychicz-
nych sztuk, ktore teatry moglyby wystawia¢ na swoich scenach. Uwazatl, ze gra
aktorska jest falszem, a u jej podstaw lezy maska, ktdérej kontynuacje stanowi
widowiskowo$¢é. W nowym teatrze gra powinna by¢ prawda, ktora aktor musi
znalez¢é w sobie, a nastepnie oddaé w gestach i mimice’®. W tej sytuacji —
zgodnie z koncepcja Andriejewa — posta¢ ,,widza” traci sens, gdyz teatr ma
sta¢ si¢ zyciem, a widz bedzie miat taki sam udzial w sztuce jak aktor?’.

Dramaturg marzyt o teatrze pelnym glebokich intelektualnych przezyc¢,
poglebionego psychologizmu, stojacego w opozycji do teatru masek, gry, akcji,
»teatru-przedstawienia”. Widz powinien sta¢ si¢ czgscia tego, co dzieje si¢ na
scenie. Ozywienie duszy ma sta¢ si¢ najwazniejsze, a cala akcj¢ nalezy prze-
nie§¢ w glab ludzkiej psychiki, zastapi¢ zewnetrzne wydarzenia®®,

Niemal jednoczesnie z pracami teoretycznymi Andriejew podjal proby na-
pisania sztuki w pelni psychologicznej — w 1912 roku powstat utwor Jekateri-
na Iwanowna, bedacy pierwszym panpsychicznym dramatem pisarza, napisa-
nym w czasie formulowania teorii nowego teatru. Jekaterina Iwanowna nie jest
pelnym odzwierciedleniem idei panpsyche, posiada jednak wyrazne cechy no-
wego teatru, na ktore chciatabym zwroci¢ uwagge.

Gtownym motywem dramatu jest kobieca natura — niebezpieczna i trudna
do zrozumienia. Utwor rozpoczyna burzliwa kitdtnia glownej bohaterki z podej-
rzewajacym ja o zdrad¢ mezem. Zrozpaczony me¢zczyzna trzykrotnie strzela do
kobiety, ani razu nie trafiajac. Oburzona niestusznym oskarzeniem i przerazona

23 Tbidem, s. 250.

24 Tbidem.

25 Ibidem, s. 252.

26 C. Kynbioc: Teopus meampa «nauncuxe» Jleonuda Amnopeesa. B: Quinquagenario.
Coopnux cmameii. Tapry 1972, s. 164—165.

27 J1. Aupees: ITucoma o meampe..., s. 284.

2 C. Kynbioc: Teopus meampa «namncuxey..., s. 165.
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proba zabdjstwa, Jekaterina Iwanowna jeszcze tego samego wieczoru wyjezdza
z dzie¢mi do swojej matki. Tam decyduje si¢ na czyn, o ktory zostala niespra-
wiedliwie oskarzona — rozpoczyna zwigzek z Mientikowem, zachodzi
w ciazg, po czym dokonuje aborcji. O tym wszystkim moéwi mezowi, ktory
chcac sig¢ pogodzi¢, przyjezdza do posiadiosci tesciowej. Matzonkowie do-
chodza do porozumienia i wspoOlnie wracaja do Petersburga, gdzie prébuja
zacza¢ wszystko od nowa. Niestety, przebudzona w Jekaterinie Iwanownie ko-
bieco$¢ nie pozwala im wie$¢ spokojnego zycia. Bohaterka szuka kolejnych
kochankoéw, coraz bardziej pograzajac si¢ w §wiecie uciech cielesnych. Sztuke
konczy orgia u malarza Koromystowa, z ktérej Jekaterina Iwanowna wychodzi,
by bawi¢ si¢ dalej w innym miejscu z innymi mgzczyznami.

Kluczowym konfliktem w dramacie jest opozycja cztowiek (kobieta) —
targajace nim namigtnosci. Pozostate konflikty i motywy tworza tlo dla rozwa-
zan o duchowym rozpadzie bohaterki, ktora przegrywa walke z demonem prze-
budzonej kobiecosci. Mysl i gleboki psychologizm tworza ideowa podstawe
dramatu.

Andriejew — zgodnie z gloszona przez niego teoria — dotozyt wszelkich
staran, aby ozywi¢ rzeczywisto$¢ w utworze. Oznaki zycia §wiata rzeczy i lu-
dzi wida¢ w rytmie i organizacji czasu oraz przestrzeni, a takze w S$cistej har-
monii $wiata wewngtrznego bohaterki ze $wiatem zewngtrznym. Rytm $wiata,
podobnie jak rytm gtéwnej bohaterki, przypomina wahadlo zegara. Dynamika
pierwszego aktu jest wyznaczona przez opisy w didaskaliach, ktore przechodza
od ciemnosci do jasnosci, od ciszy do dzwigkow. Rytm przej$¢ migdzy kontra-
stujacymi ze soba sytuacjami i stanami charakteryzuje zarowno otaczajaca
przyrode, jak i bohateréw. Wyznaczone na poczatku sztuki tempo jest obecne
w ciggu calego przedstawienia. Niemal w kazdej scenie znajdujace si¢ w dida-
skaliach opisy: «Mom4aHue», «HEIOBKOE MOJYAHHE» CZy «yMOJIKAeT» przery-
waja dialogi bohaterow. W pierwszym akcie Koromystow okresla dom Stibie-
lewych jako ,,pusty”, aby za chwilg nazwa¢ go ,,pelnym”:

3HauuT, B J0OME MYCTO U MOXKHO CKaHJAJIUTh, CKOJIBKO yroiHo [...] Ax, 310 Bbl, Bepa Ur-
HaTheBHa! JKHBHTE MOJHBIM IOMOM, a KOHBAKY Her! [wyrézn. — P.Ch.-K.]%.

Sprzeczne uczucia charakteryzuja rowniez stosunki migdzy bohaterami,
ktérzy to sig kochaja, to nienawidza (Jekaterina i Georgij, Jekaterina i Alosza),
raz gardza soba, innym razem zachwycaja si¢ (Jekaterina i Koromystow).

Wazna role odgrywaja dialogi, ktére pozwalaja czytelnikom na uzyskanie
informacji o wystepujacych osobach i rozgrywajacych si¢ wydarzeniach. To
stowa i zachowanie bohateréw wskazuja na ich charakterystyke psycholo-
giczna. Dramat posiada rozwinigta symbolikeg, zawarta w przedmiotach, ge-

2 JLH. Aunp ees: Examepuna Heanosna. B: Hzbpannoe. Mocksa 1996, s. 263.
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stach, mimice, stowach i zachowaniu postaci. Sztuke nalezy uwaznie czytac,
aby dostrzec w niej, obok historii zdrady malzenskiej, tragedi¢ jednostki, ktorej
przebudzona kobieco$¢ sila przejmuje wiadz¢ nad rozsadkiem i rozumem. Je-
katerina Iwanowna jest jednym z wielu bohaterow Andriejewa, ktorzy, nie sa
w stanie poja¢ swoich rozproszonych mysli*’. Dramatopisarz uwazal, ze psyche
taczy w sobie ducha i ciato. Brak zrozumienia samego siebie byt rozpatrywany
przez Andriejewa jako niezrozumienie mysli przez duszg¢, uwidocznione w cie-
le jednostki. W swoim ,nowym teatrze” autor skupial si¢ na emocjach,
w zwiazku z czym odrzucat intelektualne przezycia teatralnych przedstawien,
uwazajac, ze dotychczasowe postacie z rosyjskich dramatow sa bohaterami bez
ciata, skupionymi jedynie na sferze duchowej, co — jego zdaniem — bylo
btgdem, gdyz wszelkie niepokoje ducha powinny by¢ wyrazone w ciele
cztowieka®!.

Andriejew dolozyt wszelkich staran, aby pokaza¢ zwiazek duszy i ciala.
Stworzyt figurg taczaca w sobie cechy ,.$wigtej” 1 ,,grzesznicy”. Jego bohaterka
z przykladnej matki i Zzony stala si¢ femme fatale. Rozzalona, zrozpaczona
i rozgoryczona kobieta na zlo$¢ mezowi oddata si¢ Mientikowowi, co byto
pierwszym krokiem na drodze ku upadkowi. Zdrada wywoluje w niej poczucie
winy, ale zarazem budzi do zycia jeszcze silniejsze uczucia, jakimi sa pozada-
nie 1 nami¢tnos$¢, ktdre zaczynaja kierowaé jej zachowaniem. Z nieswiadomej
wlasnego ciata kobiety Jekaterina Iwanowna staje si¢ kokietka i kusicielka.
Owa $wiadomo$¢ wlasnej seksualnosci jest jednoczesnie szczgsSciem i przeklen-
stwem bohaterki. Moment, w ktorym Katia u§wiadamia sobie, ze jest pigkna
kobieta, rozpoczyna psychiczna i fizyczna metamorfoze bohaterki. Przemiana
odbywa si¢ stopniowo — wskazuja na nig kolejne, nowe elementy, pojawiajace
si¢ w gestach i stowach Jekateriny: zmienia si¢ nie tylko jej sposob poruszania
si¢ i mowienia, ale rowniez wypowiadane przez nia sady oraz opinie. Dyshar-
monijnos¢ ruchéw pozbawionych réwnowagi, wyeksponowana poprzez porow-
nanie z harmonia otaczajacej przyrody, odzwierciedla stopniowa utratg¢ wolno-
$ci. Jekaterina Iwanowna porusza si¢ tak, jak by jej ciatlo posiadalo wlasne
zycie. Patrzac na nia, odnosi si¢ wrazenie, ze myslami jest zupetlie gdzie in-
dziej niz cialem. Bohaterka albo gwaltownie i niespodziewanie porusza sig,
albo zastyga w bezruchu. Swoim zachowaniem przypomina ptaka w klatce —
przy czym tym, co ja wigzi i uwalnia jednoczesnie, jest jej kobieco$¢. Odrzu-
ciwszy krepujace ja zasady i normy spoteczne, ulega wigzom targajacych nig
namig¢tnosci.

Porownania Jekateriny Iwanowny do ptaka wystgpuja w catej sztuce. Ptak
uosabia zenski pierwiastek, rzeczy niematerialne, duchowe, swobodg¢ i wolnos¢.

30 J. Kapu$cik: Leonid Andriejew. Wymiar swiatopogladowy twdrczosci. Krakow 1989,
s. 57.
31 Tbidem, s. 37.
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Bedac symbolem niewinnosci, czgsto wystgpuje jako zwierz¢ ofiarne. Jekateri-
na Iwanowna — kobieta, ktora utracita swobodg i stala si¢ ofiara wiasnych na-
migtnosci — doskonale wpisuje si¢ w t¢ symbolike. Bohaterka jest §wiadoma
zta, ktore si¢ w niej budzi, jednak nie znajduje w sobie sit, by si¢ mu przeciw-
stawi¢. Podobnie jak platonscy wigzniowie w jaskini, Katia zostawia prawde
dla cieni — odrzuca rzeczywisto$¢, by pograzy¢ si¢ w wymyslonym, niepraw-
dziwym $wiecie, ktory nawet dla niej nie jest zrozumialy. Nie przeszkadza to
jej jednak podaza¢ w jego kierunku i w dwoéch ostatnich aktach obserwujemy
juz nie kobiete toczaca wewngetrzna walke, ale prawdziwa femme fatale.

Brak kontroli nad ciatem, ktéry obserwujemy u gléwnej bohaterki, jest wy-
razem utraty kontroli nad swoimi mys$lami i duchem. Jej nieskoordynowane ru-
chy przypominaja taniec, pelen nieoczekiwanych zwrotéw i czgstej utraty ryt-
mu. Taniec jest jednym z ulubionych motywdéw Andriejewa. W omawianym
dramacie wystepuje jako zewngtrzna oznaka duchowej przemiany bohaterki.
Walka rozumu ze ztowroga sila wewngtrzna jest ujawniona w nieskoordynowa-
nych ruchach bohaterki, przywodzacych na mysl przerwany taniec. Zreszta
sami bohaterowie niejednokrotnie uzywaja tego stowa na okreslenie ruchow Je-
kateriny. W ostatniej scenie kobieta jako Salome ma zatanczy¢ taniec siedmiu
zaston, jednak nie jest w stanie tego zrobi¢. Utrata wolnos$ci rowna jest utracie
umiej¢tnosci tanczenia. Taniec w tekstach pisarza wielokrotnie wystepuje
w tradycyjnym znaczeniu uwolnienia si¢, wzlotu.

Wewnetrzna przemiana bohaterki znajduje odbicie w jej wygladzie fizycz-
nym. Obserwujemy przejscie od bieli, w jaka ubrana jest Katia w drugim ak-
cie, do czerni i1 czerwieni w pracowni Koromystowa. Ze zmianami w gardero-
bie koresponduja jasne kolory w domu na wsi, a nastgpnie ciemne, budzace
trwogeg barwy w pracowni malarza. Zachowaniem i wygladem bohaterka nie
przypomina juz aniota, ale kusicielkg, demona. Jednak Jekaterina tylko w swo-
im mniemaniu wykorzystuje me¢zczyzn, w rzeczywistosci to oni si¢ nia
postuguja. Nie chcac si¢ do tego przyznaé, kobieta rozpoczyna gre¢ z ota-
czajacym S$wiatem. W didaskaliach coraz czgsciej pojawiaja si¢ stowa ,.gra”,
»aktorka”, ,,poza”. Jej gesty wygladaja sztucznie, a stowa brzmia nienaturalnie.
Przybierane przez Jekatering role prowadza do zatarcia granicy migdzy wy-
obrazeniami a realno$cig. Wedlug Koromystowa ona nie tyle ktamie, co nie
wierzy w t¢ sama logike, ktorej ufaja pozostali. Ma swoj $wiat, ktory dla in-
nych jest klamstwem. Aczkolwiek nie tylko ona zyje w zaktamaniu — jej ro-
dzina, przyjaciele, znajomi, wszyscy co$ udaja, czy to przed soba, czy to przed
innymi. Podwojne normy, dwulicowo$¢, obtuda i falsz sa filarami, na ktorych
opiera si¢ ,,moralno$¢” petersburskiego spoteczenstwa. Na t¢ obtudg nie zgadza
si¢ siostra bohaterki, Liza oraz Alosza, brat Gieorgija. Liza, probuje walczy¢
z klamstwem, Alosza ucieka za granicg. Atmosfer¢ rozpadu dostrzega takze
Koromystow, jednak nie przeszkadza mu to kierowaé¢ si¢ podwdjnag moralno-
Scia. Jako artysta widzi wigcej niz inni: przestrzen za oknem jest dla niego
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otchlania, natomiast dla na przyktad Gieorgija tylko ulica. Glgbsze postrzega-
nie $wiata pozwala mu w najwigkszym stopniu poznac przyczyny metamorfozy
bohaterki. Koromyslow dostrzega w Jekaterinie Iwanownie dwie natury: Ma-
donny i grzesznicy, widzi w niej pigkno, ale zdaje sobie sprawe, iz jest to pigk-
no zewngtrzne. Andriejew, odwolujac si¢ do koncepcji pigkna u Dostojewskie-
go, w osobie Lizy pokazuje wewnetrzne pigkno czlowieka, pigkno, ktore sig
naprawde liczy, w postaci Jekateriny Iwanowny za$ prezentuje puste pigkno,
ktore oprocz zewngtrznej urody nie ma nic do zaoferowania.

Ze stanem psychicznym bohaterki wspotgra rowniez obraz przestrzeni
w dramacie. Zamknigta przestrzen jest ttem dla dusz ograniczonych réznego
rodzaju ramami, natomiast otwarte przestrzenie wystepuja obok dusz dazacych
do wolno$ci. Bedac na wsi, w domu matki (otwarte przestrzenie, ogrod), Jeka-
terina podejmuje proby walki o dawne ,ja”, w Petersburgu za$ (zamknigta
przestrzen miasta) calkowicie traci kontrolg nad swoja kobiecoscia i staje si¢
niewolnica wlasnych pragnien. Przenikanie si¢ i wzajemne oddziatywanie oto-
czenia na stany psychiczne — i odwrotnie — jest kolejnym elementem teatru
panpsyche, ktéry dostrzegamy w omawianym utworze. Stanowi rowniez punkt
wspolny laczacy tworczos¢ Andriejewa ze §wiatem artystycznym Dostojew-
skiego. Autor Czerwonego smiechu pragnie — podobnie jak Dostojewski —
dotrze¢ w glab ludzkiej $wiadomosci, rozbudowujac warstwe psychologicznag
dramatu oraz wieloma elementami nawiazujac do zalozen wielkiego psycholo-
ga ludzkiej duszy, jakim jest autor Idioty*>.

Warto zwroci¢ uwage na proby przeniesienia na deski teatru koncepcji ozy-
wionego $wiata podjete przez rosyjska rezyserke Swiettang Wragowa i polska
rezyserke Barbare Sass™. Ich interpretacje utworu, a przede wszystkim ciele-
snosci zdecydowanie roznia si¢ od siebie. Polska rezyserka ,,ukrywa” ciele-
sno$¢ swoich bohateréw, podczas gdy rosyjska artystka ja eksponuje. Erotyzm
Jekateriny Iwanowny w wykonaniu Katarzyny Gniewkowskiej nie rzuca sig
w oczy. Posta¢ grana przez polska aktorke jest opanowana i pewna siebie
w trakcie catego spektaklu. Aktorce udato si¢ stworzyé obraz kobiety, ktorej
niebezpieczna 1 zta natura jest niemal catkowicie skryta pod maska zewngtrzne-
go pigkna. Spokojnymi gestami i delikatnym glosem Gniewkowska znacznie
ztagodzita obraz Jekateriny Iwanowny. Pozbawiony wulgaryzmu erotyzm bo-

32 Wigcej na ten temat w: I1. X a p k 0: Jleonud Andpeeé — ncuxonoe uenogeueckou oyuii.
Oxo Jlocmoescrozo 6 opame Examepuna Heanosna. W: ,Rusycystyczne Studia Literaturoznaw-
cze”. T. 22. Red. H. Mazurek, J. Gracla. Katowice 2012, s. 11—27; H. Makapuue-
B a: Oxsucmenyuanvuvie «ypokuy .M. [Jocmoesckoeo ¢ meopuecmee JI.H. @nopeesa u B.B. Ha-
6okosa. Maruuroropck 2002, s. 3—66.

33 Swiettana Wragowa wyrezyserowala spektakl Kamepuna Heanosna w teatrze «MoaepHb»
w Moskwie w 1995 roku. W 1999 roku powstata wersja kinowa spektaklu. Rezyserii podjat si¢
Walery Zielenskij. W Polsce dla Teatru Telewizji powstat spektakl Katarzyna, wyrezyserowany
przez Barbarg Sass w 1996 roku.
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haterki w polskim spektaklu nie przypomina dzikiej, zwierzgcej namigtnosci,
ktora charakteryzuje gre Aleny Jakowlewej w przedstawieniu rosyjskim. Aktor-
ka stworzyta posta¢ kobiety demona, peinej namigtnosci i pozadania. W spek-
taklu wyraznie zaznaczony zostal motyw duchowej $mierci bohaterki. Podkres-
la go nie tylko gra Jakowlewej i1 ciemna, ,,grobowa” scenografia, ale takze
kilkakrotnie cytowany przez roznych bohaterow wiersz Mariny Cwietajewe;j
W moim wielkim miescie (B oepomnom copode moem, 1916).

Dynamika charakteryzujaca inscenizacjg Wragowej znajduje odbicie w tem-
peramentach bohaterow dramatu. Nie tylko Jekatering Iwanowna, ale rowniez
pozostatych bohaterow w rosyjskim spektaklu cechuje wigksza emocjonalnosé
niz w polskim. Wragowa przedstawita erotyzm Jekateriny Iwanowny zdecydo-
wanie bardziej bezposrednio, niz uczynila to Sass. W polskiej interpretacji dra-
matu bohaterowie sg spokojni i opanowani, natomiast w rosyjskiej wersji moz-
na zaobserwowaé ludzi, ktérzy wprost okazuja swoje emocje. Bohaterowie
Wragowej sa $wiadomi wlasnej cielesnosci — ich sylwetki sa w ciaglym
kontakcie ze soba. Na scenie widzimy silne namigtno$ci, niemal zwierzece in-
stynkty, gorace pocatunki i zmystowe dotknigcia. Interpretacja Sass jest zde-
cydowanie delikatniejsza. Seksualne napigcie migdzy jej bohaterami tworza
niedomowienia, musnigcia, gorace spojrzenia, pozostawiajace miejsce na ,,uzu-
petienia” wyobrazni widza. Jekaterina Iwanowna w wykonaniu Jakowlewej
przypomina zwierze¢, podazajace za swoimi instynktami, podczas gdy w inter-
pretacji Gniewkowskiej Katia pozostaje cztowiekiem — grzesznym, ale wciaz
cztowiekiem.

Uwaza si¢, ze w sklad Andriejewowskich sztuk panpsyche wchodzi 12
utworow, poczawszy od omawianej w niniejszym artykule sztuki Jekaterina
Iwanowna, poprzez Profesora Storicyna, Samsona w okowach, Psi walc, na
Mysli konczac. Ostatni wymieniony utwor jest postrzegany jako najbardziej
idealne wyrazenie teatralnych koncepcji pisarza, ze wzgledu na niemal catko-
witg rezygnacje z akcji, i skupienie si¢ na gldwnym bohaterze oraz na jego we-
wngetrznych przezyciach. Jednak juz analizowana tutaj Jekaterina Iwanowna
jest dramatem, w ktorym rozwazania nad wewngtrznym $wiatem czlowieka
biora gore nad rozgrywajacymi si¢ wydarzeniami, co pozwala na okreslenie jej
mianem dramatu panpsychicznego. Przedstawione przez dramatopisarza inten-
sywne zmiany w duszy ludzkiej zachodza w jej najglebszych warstwach, dlate-
g0 sa czgsto skryte i niezrozumiate ani dla osoby, ktora je przezywa, ani dla
najblizszego otoczenia. Andriejew pragnal ukazaé to, co niewidzialne, wyko-
rzystujac do tego zalozenia teatru panpsyche, a wigc ozywiajac nie tylko boha-
teréw, ale rowniez rzeczywisto$¢ wokot nich.

Koncepcja Andriejewa taczy w sobie filozofig, psychologig i teorig literatu-
ry. Korzystajac z istniejacych juz zatozen humanistycznych, a takze swobodnie
je interpretujac, Andriejew stworzyt wlasna ideg, ktora — mimo $ladow wyraz-
nej fascynacji myslicielami zachodnimi i rosyjskimi — nie jest kalka cudzych
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teorii, ale ich ,,zgrabna” modyfikacja i rozszerzeniem. Filozofia Leonida
Andriejewa opiera si¢ na pesymistycznym przeswiadczeniu o ztozono$ci
cztowieczego istnienia w §wiecie, ktéry nie dos¢, ze jest ozywiony, to jeszcze
najczesciej wrogo nastawiony do czlowieka. Czlowiek za$ musi stawi¢ czota
nieprzychylnemu otoczeniu oraz samemu sobie, gdyz jego wilasna skompliko-
wana dusza nie tylko sktada si¢ z tego, co widoczne, ale zawiera w sobie 1o-
wiez wiele innych cech, o ktorych istnieniu nie wiedzial, a ktére pojawiaja sig
w niespodziewanych momentach zycia ludzkiego®*, bedac najczesciej ztowrogi-
mi i niszczacymi.

3 H. MaxapuueBa: Dxzucmenyuanvuvie «ypoku» D.M. Jlocmoesckozo. .., s. 6.



,Niechze [...] baczy, aby mu sie skon udat”
O tytutowym bohaterze

Opowiadania o Siergieju Pietrowiczu
Leonida Andriejewa

Mirostawa Michalska-Suchanek

ABSTRACT: The article is devoted to a presentation of the eponymous protagonist in a Story
about Siergiej Pietrowicz written by Leonid Andreyev. The writer creates a character, who — en-
chanted with Friedrich Nietzsche’s philosophy, that is the ‘“Nietzschean bible” in particular,
namely, Thus Spoke Zarathustra — wants two free himself from the herd-like mentality and find
the Overman in himself. Having awareness of his own weaknesses, Siergiej Pietrowicz wishes to
endow his own life with highest sense by letting a suicidal act happen, which he understands as
a “successful death”.

KEY WORDS: Leonid Andreyev, Friedrich Nietzsche, Overman, herd

Przysztosci literatury rosyjskiej Leonid Andriejew' nie wiazat z historycz-

nie mu blizszym modelem literatury realistycznej, wyrostym z naturalizmu czy
tez realizmu bytowego, lecz z ideowa spuscizna wielkiej prozy wieku XIX. Pi-
sarz byt swiadom, Ze realizm kanoniczny w mistrzowskim wykonaniu tytanéw
piora i mysli, takich jak Fiodor Dostojewski czy Lew Totstoj, pozostaje poza
zasiggiem prozaikow mu wspotczesnych, niemniej jedyny stuszny kierunek
rozwoju rosyjskiej literatury dostrzegal w kontynuacji tworczej dyskusji, do-
tyczacej wniesionych przez tradycije ,,przekletych” pytan®. Motywy spoteczne
i realistyczna typizacje, stanowiace filar panujacego wowczas modelu ideowo-
-estetycznego, Andriejew zastapit elementami budowy §wiata przedstawionego
1 instrumentami poetyki, bedacymi w duzym stopniu rezultatem subiektywnego

! Analizowany w tym szkicu utwor zatytutowany Opowiadanie o Siergieju Pietrowiczu po-
chodzi ze zbioru: L. Andrejew: Smier¢ Gulliwera. Tham. J. Pafiski. Warszawa 1975.
Nazwisko pisarza wydawca zaprezentowal w formie: Andrejew. W niniejszych rozwazaniach sto-
sowana jest zwyczajowa, blizsza rosyjskiemu oryginatowi, forma: Andriejew.

2 Zob. migdzy innymi: T1. X a p k o: Jleonud Andpees — ncuxonoz uenogeueckou oyui. Ixo
Jlocmoeeckoeo 6 opame Examepuna Heanosna. W: ,Rusycystyczne Studia Literaturoznawcze”.
T.22. Red. H. Mazurek, J. Gracla. Katowice 2012, s. 11—14.
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postrzegania $wiata. Chetnie siegal po srodki impresjonistyczne®: symbole,
uogoblnienia, tworzac swojego rodzaju stylizacje¢ realistyczna. Niejednokrotnie
stawato si¢ to przedmiotem zarzutdéw, formutowanych na tamach prasy w spo-
sob mniej lub bardziej ostry i agresywny®. Pojawialy si¢ opinie, ze kreslone
w utworach Andriejewa sytuacje graniczne w zyciu czlowieka — stany nie-
zwykte, odbiegajace od tego, co powszechnie uznawane jest za normalne, po-
stawy ocierajace si¢ o patologi¢ — stanowia jedynie wizualizacj¢ obrazow zro-
dzonych przez chorg psychikg pisarza. Nie pomijano przy tej okazji informacji
o podejmowanych w przesztosci przez Andriejewa probach samobojczych.

Losy Andriejewowskich postaci sa zwykle tragiczne. To osoby niezwykle
wrazliwe, spolecznie wyalienowane, ukazane w sytuacjach w ich zyciu wy-
jatkowych, czgsto przetomowych. Ich samotne rozwazania, dotyczace na rowni
spraw btahych i waznych, prowadza zazwyczaj do wskazania petnej bezzasad-
nosci egzystencji. Stan ducha (psychiki) swoich bohaterow Andriejew prezen-
tuje na tle wazkich problemow o charakterze ogdlnoludzkim, niejednokrotnie
probujac formutowac prawdy ostateczne. Obnaza mroczne aspekty egzystencji
ludzkiej, wskazuje na niemozno$¢ wydobycia si¢ z zyciowej przestrzeni, na-
znaczonej czyms$ w rodzaju indywidualnej klatwy. Wiesci przekonanie o domi-
nacji zla, a poprzez podkreslanie bezcelowosci wszelkich dziatan podwaza sen-
sownos$¢ trwania.

Czasy Andriejewa cechowal gwattowny rozwoj cywilizacyjny, ktory przy-
nosit ludziom wymierne profity, jednoczesnie jednak stawal si¢ dla nich real-
nym zagrozeniem. Czlowiek tracil swoja autonomig, pozbawiano go podmioto-
wosci. Gwaltownie zmieniajaca si¢ rzeczywistos¢ — z jednej strony bedaca
gwarantem postegpu, z drugiej za$ strony stanowiaca dziatanie uboczne — skut-
kowata depersonalizacja jednostki. Ludzie zostali uwigzieni w matni swojego
istnienia, pozbawieni prawa do decydowania o sobie. Andricjew w swoich
utworach podejmowat problem indywidualizmu, rozumianego jako wyniesienie

3 Andriejew, wykorzystujac modernistyczne techniki opisu, skutecznie taczyt symbol z ale-
gorig 1 elementem naturalistycznym, intensywnie postugiwat si¢ hiperbola oraz przejaskrawie-
niem. Te zalozenia estetyczne Zbigniew Baranski klasyfikuje jako przejawy ekspresjonizmu
w tworczosci pisarza. Zob. Z. B aran sk i: Leonid Andriejew i poczqtki ekspresjonizmu w prozie
rosyjskiej. W: Dzieje literatur europejskich. T. 3. Red. W. Floryan. Warszawa 1989,
s. 206—209.

4 Wisrod krytykoéw wyrazajacych ekstremalnie negatywna oceng tworczosci pojawiaty sig na
przyktad wypowiedzi niejakiego, nieznanego z prawdziwego nazwiska Unicusa, ktory w surowej
recenzji opowiadan, takich jak: Mysl, Moje notatki, Otchlan, We mgle, dokonat sadu nad kondy-
cja psychiczng autora, okreslajac go jako kliniczny przypadek neurastenika. Podobne tresci, cho¢
moze sformutowane subtelniej, zawarte byly w wypowiedziach innych waznych krytykéw epoki,
cho¢by: Wiadimira Friczego, Aleksandra Urusowa, Mikotaja Gekkera, Mikotaja Smolenskiego
czy Aleksandra Izmajtowa. Ten ostatni obszed! si¢ z Andriejewem jeszcze stosunkowo delikatnie,
mowiac jedynie o tragicznym talencie pisarza i okreslajac go mianem tworcy ekstatycznego. Por.
J. Kapuscik: Leonid Andriejew. Wymiar swiatopogladowy tworczosci. Krakow 1989, s. 17.



LNIECHZE [...] BACZY, ABY MU SIE SKON UDAL"... 65

przedstawiciela masy do poziomu czlowieka, przyznanie ludziom odebranego
im cztowieczenstwa. Ujawniaja si¢ tu dwie nadrzedne postawy etyczne: pokora
1 bunt, wywodzace si¢ z koncepcji filozoficznych Artura Schopenhauera —
z jednej strony, i Fryderyka Nietzsche — z drugie;j.

Z Schopenhauerem Andriejew zgadzat si¢ w jego skrajnie pesymistycznym
spojrzeniu na $wiat. Pesymizm — fundament filozofii gdanskiego mysliciela
— opiera si¢ na przekonaniu, Ze otaczajaca rzeczywisto$¢ z samego zatozenia
jest zta, a ludzkie zachowania warunkowane sa egoizmem lub ztoscig i w obu
przypadkach maja zwiazek z zamiarem szkodzenia innym®. Zycie ludzkie nato-
miast jest pasmem nudy i udreki, spirala bolu i cierpienia. Schopenhauer pod-
kreslal rytualno$¢ oraz mechaniczng regularno$¢ wykonywanych czynnosci, ge-
stow. Kazdy ma swoje mate pragnienia, ktore stara si¢ zrealizowac, ale nawet
one cechuja si¢ otgpiajaca powtarzalnoscia. Cztowiek niby bohater tragifarsy
miota si¢ w codziennej krzataninie, generujac pragnienia, lgki i rozczarowania.
Gdy wreszcie zatrzyma si¢ i dokona bilansu zycia, wowczas okazuje si¢ ono
klgska — nedznym, iluzorycznym, ulotnym trwaniem. Dobre, szczgsliwe zycie
nie istnieje, poniewaz w §wiecie ogarnigtym — w sensie zarowno fizycznym,
emocjonalnym, jak i egzystencjalnym — przez bdl i cierpienie mozliwe jest
tylko szczg$cie negatywne, polegajace na braku bolu i braku cierpienia. Zado-
wolenie — w takim rozumieniu oznacza jedynie zaspokojenie braku,
a przyjemno$¢ — unikniecie przykrosci®. Schopenhauer powiada: ,,w miare jak
zdotamy si¢ oddali¢ od jednego zta, zblizamy si¢ do drugiego, i na odwrot,
i zycie nasze polega naprawde¢ na silniejszej lub stabszej oscylacji migdzy
nimi*”’.

Andriejew zgadzat si¢ z Schopenhauerem rowniez w tym, ze sztuka nie po-
winna pochwala¢ zycia, tylko uczciwie (prawdziwie) oceniajac, odkrywac
mroczne jego strony — ciemne zakamarki ludzkiej duszy, bezsens trwania,
absurdalno$¢ codziennej wegetacji. Pisarz, wtorujac filozofowi, gtosil przeko-
nanie, ze im mocniej sztuka deprecjonuje zycie, tym jest cenniejsza. Idac tym
tropem, Andriejewowska koncepcja indywidualizmu czynita przedmiotem zain-
teresowan wszelkie niedoskonatosci ludzkiej natury, takie jak niedostatek inte-
lektu, podporzadkowanie instynktom, poddawanie zniewoleniu, uniemozli-
wiajace urzeczywistnienie zadan przywrocenia czlowiekowi — utraconych
gdzies 1 kiedy§ — ideatéw dobra, harmonii oraz pigkna. Ludzie zachowali we-
wngetrzng site — wolg buntu, zdolnos$¢ do wielkich uczué, zadze wiedzy i sa-
morozwoju, ale czgsto jest ona jednak niewspotmiernie mniejsza w stosunku
do ludzkich ,,ulomnosci” i hamowana wielo$cia ograniczen.

5 Zob. S. Chwin: Samobdjstwo jako doswiadczenie wyobrazni. Gdafisk 2010, s. 240.

6 A Stogbauer: Wstgp. W: A. Schopenhauer: O wolnosci ludzkiej woli. Red.
H.Goldberg Thum. A. Stogbauer Warszawa 1908 [reprint: Warszawa 1984], s. 27—28.

7A. Schopenhauer: Aforyzmy o madrosci zycia. Thum. J. Garewicz Warszawa
1974, s. 47.
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Niektore postaci Andriejewa, $wiadome wlasnego zniewolenia, buntuja sig
i to w duchu czysto Nietzscheanskim. Przekonanie o tym, ze jest si¢ zaledwie
nic nieznaczacym elementem thumu, rodzi w nich silny imperatyw wyjscia
poza jego granice. Thum stanowi jednorodna ludzka mas¢ czy — jak chce
Nietzsche — stado. Tworza je ludzie, ktorzy — zgodnie z idea najstynniej-
szej rozprawy filozofa Tako rzecze Zaratustra — sa zwykli, przecigtni, pospoli-
ci. Poréwnywani do kalekich zwierzat — wattych, §lepych, ograniczonych —
sami zyja wsrdd urojen, z ktoérych podstawowym jest Bog. Nastaje jednak czas
buntu, przyjmujacego forme nie tylko pragnienia ucieczki z wlasnej, naznaczo-
nej bezsensem trwania, egzystencjalnej przestrzeni, ale réwniez udowodnienia
sobie 1 $wiatu przynaleznosci do ludzi wybranych — Nietzscheanskich nad -
ludzi, bedacych — jak przekonywat filozof — jednostkami nieprzecigtnymi,
dumnymi, meznymi, obdarzonymi wewnetrzna moca, $wiadomymi wilasnego
ja, dazacymi do samorozwoju i niczym nieograniczonego poznania. Stanowia
wyzszy byt, ktorego warunkiem zaistnienia s3: samounicestwienie ,stada”
1 pozegnanie Boga, wiara w $wiat bez transcendentalnego sacrum, w mysl
tego, ze cztowiek (nadcztowiek) jest jedynym tworca wlasnego losu. Nietzsche
zanegowat wszystkie obowiazujace w czasach mu wspoélczesnych teorie, ktore
okreslaty determinanty funkcjonowania jednostki: religijne, historyczne, racjo-
nalistyczne oraz spoleczne (moralne). W zamian zaproponowal model etyczny,
odwotujacy si¢ do naturalnych mechanizméw przyrody, ktora sama dla siebie
tworzy prawa. Ludzie poddani presji zewnetrznych norm moralnych — autory-
tatywnie orzekajacych o tym, co jest dobre, a co zte — plyna z pradem zycia.
Sami jednak tym pradem nie sa i nigdy nie beda. Wszyscy ci natomiast, ktorzy
ow prad tworza, nie podlegaja ocenie wedtug tradycyjnie ujmowanych zasad
etycznych. Istnieja poza moralnoscia, poza dobrem i zlem, gdyz sami ustana-
wiaja wartosci — sa rozkazodawcami i prawodawcami, a ich wola prawdy sta-
nowi woleg mocy®

Jako nadczilowieka, osobe powotana do okreslania praw i rozstrzygania
wszelkich kwestii etycznych postrzegal siebie niejaki Kierzencew, bohater opo-
wiadania Andriejewa zatytutowanego Mys/ (Mviciv) z 1902 roku. W jego
opetanym Nietzscheanska idea umysle zrodzit si¢ plan zabdjstwa dotychczaso-
wego przyjaciela, czlowieka — w przekonaniu Kierzencewa — malo warto-
sciowego, ktorego zniknigcie nie przyniostoby spoteczenstwu zadnej straty.
U podstaw zamierzonej zbrodni lezat bunt przeciwko przecigtnosci (byciu czg-
Scig ,,stada”) 1 jednoczes$nie proba przyznania osobom wybranym (to znaczy
sobie) prawa do ustanawiania norm moralnych’. Dziatania Kierzencewa koncza

8 Zob. W. Mackiewicz Czlowiek miarq wszechrzeczy. Warszawa 1982, s. 131—132.

® Motyw ten przywoluje posta¢ Rodiona Raskolnikowa — bohatera Zbrodni i kary Fiodora
Dostojewskiego, wraz z jego teoria o nadcztowieku, gloszaca, ze juz sam fakt zaliczania sig jed-
nostki do grupy ludzi wielkich i wybranych upowaznia ja do tamania zasad oraz przekraczania
wszelkich etycznych granic.
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si¢ porazka. Obsesyjne i uporczywe przywiazanie bohatera do logiki w prze-
prowadzanym rozumowaniu zaczgto przybieraé objawy choroby psychicznej.
Poczucie wyzszosci 1 mocy, wiara w potege rozumu, przeswiadczenie o wlas-
nej dominacji nad spoteczenstwem, opanowanym przez instynkty i prawa ,,sta-
da”, przeobrazily si¢ w dotkliwe poczucie nicosci. Kierzencew nie mogt zapa-
nowa¢ nad chaosem mysli oraz wlasnym ja. Postanowit zatem potwierdzi¢
swoja wielkos¢ inaczej — wysadzajac niedoskonaty, jego zdaniem, $wiat w po-
wietrze za pomoca materialu wybuchowego. Okazato si¢ jednak, ze jest zbyt
staby, aby osiagna¢ pelni¢ mocy, oznaczajaca wtadzg nad samym soba.

Model bohatera, ktory zafascynowany filozofia Fryderyka Nietzsche, pra-
gnie uwolni¢ si¢ od stygmatu ,,stada” i odnalezé w sobie nadcztowieka, An-
driejew tworczo realizuje w opowiadaniu z roku 1900 pod tytulem Opowiada-
nie o Siergieju Pietrowiczu (Pacckas o Cepeee Iemposuue)'®. Tytulowy
bohater odczuwat marazm codziennosci, nie godzit si¢ na z géry narzucone za-
sady istnienia. Cierpienie bohatera, jego rozgoryczenie, przepetniajace uczucie
pustki i zagubienia w bycie, niechg¢ wobec §wiata — wszystko to nasilato
rodzace si¢ uczucie sprzeciwu. Szczegdlne stany emocjonalne, biorace swoj
poczatek w samotno$ci, poczuciu wyalienowania, sprzyjaly obnazaniu nieza-
falszowanego oblicza rzeczywistosci, odslanianiu prawdziwego egzystencjal-
nego wymiaru ludzkiego losu, w rezultacie stworzyly przestrzen myslowa, kon-
stytuujaca ostateczne rozstrzygnigcia. Bohater doznal czego§ na ksztalt
ol$nienia, usuwajacego w cien dotychczasowe postrzeganie i wartosciowanie
$wiata. Rozptynal si¢ mrok, wyostrzyly kontury, zycie zyskalo wymiar skon-
czonosci.

Jaki$ czas pozniej Martin Heidegger w swoim wielkim dziele Bycie i czas
moéwil o lgku przed byciem-w-$wiecie, czyli o permanentnej trosce, ktora
jako jedyna realno$¢ na kazdym poziomie bytu przyjmuje, w przypadku jed-
nostki zagubionej w codziennym trwaniu, posta¢ leku istnienia''. Andriejew
wprowadzil inng mozliwo§¢ bytowa: bycie-ku-$mierci. O ile u Heideggera
rzecz dotyczy strachu, przyjmujacego posta¢ trw o gi, ktéra determinowana
jest swiadomoscig zycia z zakodowanym (czy raczej zadanym) pigtnem nie-
uchronnego konca, o tyle w przypadku bohatera opowiadania Andriejewa wizja
$mierci (aktu samobdjczego) jawi sig jako jakos¢ pozytywna, to bycie-w-ocze-
kiwaniu potwierdzenia wtasnej wartosci (wielkosci).

Siergiej Pietrowicz w swoim buncie nie brat pod uwage rozwiazan posred-
nich. Status jedynej niezbitej prawdy, wyznaczajacej kierunek dzialania, zy-
skaty dla niego stowa zaczerpnigte z Tako rzecze Zaratustra Nietzschego:

10 Wszystkie zawarte w niniejszym szkicu cytaty z Opowiadania o Sergiuszu Pietrowiczu po-
chodza ze zbioru nowel: L. Andrejew: Smier¢ Gulliwera. Thum. J. Panski. Warszawa
1975. W nawiasie podane sa numery stron.

"M. Heidegger: Bycie i czas. Thum. B. Baran. Warszawa 1994,
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»Niejednemu chybito zycie: robak jadowity toczy mu serce. Niechze wigc tem
bardziej baczy, aby mu si¢ skon udal” (s. 140). Bohater zwatpit w sensownos¢
zycia opartego na pustej wegetacji i poczuciu wszechobecnej iluzji. Wraz
z utrata wiary w przemiang $§wiata dojrzal rozwiazanie w dokonaniu radykalnej
zmiany w kregu swojego ja, podjeciu proby ujawnienia mocy w samy m
sobie. Majac pelna $wiadomos$¢ wiasnej stabosci, Siergiej Pietrowicz dat
szans¢ naturze, aby poprzez akt samobojczy, ktory rozumiat jako ,,udany
skon”, wyniosta go ponad ,,stado”.

Przywotajmy kilka istotnych szczegélow, przyblizajacych tytulowa postaé
opowiadania Andriejewa. Siergiej Pietrowicz byt studentem, nie posiadal pie-
niedzy, urody ani szczeg6lnych mozliwosci intelektualnych. Jego twarz, po-
dobna do tysigcy innych, pozbawiata go pigtna indywidualnosci. Andriejew
kontrastuje Siergieja z jego przyjacielem Nowikowem — inteligentnym, o nie-
przecigtnym umysle, powolanym przez los, jak przekonywat sam Pietrowicz,
do wyzszych celow. Siergiej podziwiat go, traktowal jak swojego idola i ubole-
wal, Ze jego samego natura nie obdarzyla na tyle hojnie, aby mogt mu
w czymkolwiek doréwnaé. Bohater postrzegany przez innych jako osoba po-
spolita, przecigtna, a nawet ograniczona, w skrytosci ducha probowat buntowaé
si¢ przeciwko niepochlebnym opiniom. Niestety, cokolwiek usitowal przedsig-
wzia¢ — napisa¢ lub powiedzie¢ — stawat si¢ obiektem drwin i zartow. Wow-
czas sam uznatl si¢ za czlowieka ograniczonego i — jak czytamy w opowiada-
niu — ,,przekonanie to stalo si¢ tak nieodparte, ze gdyby caty $wiat okrzyczat
go geniuszem, tez by w to nie uwierzyl” (s. 124). Niska samoocena, przypie-
cze¢towana wieloma kompleksami, szczelnie zamkneta go w wizerunku utrwa-
lonym przez kolegdw. Swoj wyglad, mozliwosci umystowe i brak $rodkow fi-
nansowych zaliczyt do kategorii niepodwazalnych faktow, ktore nalezy przyjac.
Ale czy z pokora? Siergiej Pietrowicz powoli zaczat budowaé wilasny wirtualny
Swiat — hermetyczny, bezpieczny, w ktorym egzystowat jako swoje przeci-
wienstwo. Wyobrazat sobie, ze wygrywa pieniadze, ze staje si¢ cud i zamienia
si¢ w pigknego mezczyzng z nieodpartym wdzigkiem, czasem widzial siebie
jako malarza badz $piewaka. W wyimaginowanej przestrzeni bohater czut si¢
wspaniale. Stawal si¢ kim$§ — cztowiekiem wybranym, wyjatkowym, sil-
nym, szczodrze obdarzonym przez naturg, ,,wladca wszystkich skarbow $wiata”
(s. 125). W wirtualnej rzeczywistosci ludzie, w tym (a moze — przede wszyst-
kim) Nowikow, ,.chyla czola przed jego uroda i talentem, a on obdarza ich
szczgsciem” (s. 125). Symptomatyczne, ze siebie bohater zaczal postrzegaé
w opozycji do otoczenia, budujac wizje oparte na schemacie ja — oni, gdzie ja
dominowalo nad szara masa. Tworzone w umysle Siergieja obrazy stanowity
odzwierciedlenie ukrytego pragnienia odwrdcenia rol. Bohater przez lata wege-
towat wtopiony w thum nic nieznaczacych, niczym si¢ niewyrdzniajacych, po-
dobnych do siebie ludzi. Ot, malenki anonimowy cztowieczek, w ludzkiej ma-
sie nawet niewidoczny. Tymczasem obok zyli pigkni ludzie, tacy jak Nowikow



LNIECHZE [...] BACZY, ABY MU SIE SKON UDAL"... 69

— wyjatkowi, utalentowani, ktorych podziwiano i uwielbiano. W marzeniach
role si¢ zmieniaty. Siergiej stawat si¢ tym wielkim, madrym i wspaniatym, kto-
remu dotychczasowi wybrancy losu oddawali hold. Bohater coraz szczelniej
zamykal si¢ w wyimaginowanej rzeczywistosci. Stopniowo zaczela tez zacierad
si¢ granica migdzy $wiatem realnym i iluzja. Co wigcej, im wyrazistszych kon-
turow nabierato to, czym Siergiej moglby si¢ sta¢, tym wigksza odczuwat on
nieche¢ do tego, czym byt

Pietrowicz nie znajdowat oparcia ani w ludziach, ani w ksiazkach, do kto-
rych czegsto siggal, zabijajac nude. Literatura, ktéra w jego przekonaniu
wypetnia falsz, nie rozwiewata zadnych watpliwosci, dotyczacych istoty ludz-
kiej egzystencji. Jedynie powiesci pisarzy rosyjskich pokazywaty prawdziwy,
jego zdaniem, obraz zycia, lecz czytanie ich sprawialo dotkliwa przykrosc,
uswiadamiaty one bowiem, ze: ,,sam jest jednym z tych niepozornych, zaszczu-
tych przez zycie ludzi, o ktéorych opowiadaja te grube i smutne ksiazki”
(s. 128). Bliskie mu byly dwie powiesci: 20 000 mil podmorskiej Zeglugi Ver-
ne’a oraz In Reih Und Glied Spielhagena. W pierwszej pociagata go postac,
uosabiajacego zywiotlowego ducha wolnos$ci, kapitana Nemo, w drugiej za$ za-
chwycal go szlachetny despota Leo. Przedstawione historie odzwierciedlaty
stan duszy i skryte pragnienia Siergieja. Laknat wolnosci, fascynowali go lu-
dzie wielcy 1 silni o nieograniczonych mozliwosciach. Niestety, lektura tych
ksiazek, generujac podziw i uwielbienie dla natur ponadprzecigtnych, po-
glebiata i tak niska samooceng.

Bohater balansowatl na granicy dwoch swiatow. Z jednej strony zatracat sig
w przestrzeni, bedacej wytworem jego umystu, z drugiej — zachowywat trzez-
wy, Schopenhauerowski wrecz oglad rzeczywistosci. Wychodzac z wirtualnej
roli cztowieka nieprzecigtnego, od razu wtapiat si¢ w szara ludzka mase, ktorej
zycie ptyngto bezwolnie — ,ptytkie, plaskie i bezbarwne jak btotnisty stru-
myk” (s. 130). Wtedy Siergiej Pietrowicz zetknat si¢ z filozofia Fryderyka Nie-
tzsche. Wybitne dzieto Tako rzecze Zaratustra z jezyka niemieckiego na rosyj-
ski przektadat mu Nowikow. Gdy ten wyjechat z Moskwy, wowczas Siergiej ze
swoja fascynacja Zaratustra pozostal sam. Mimo ze stabo znal niemiecki,
catymi stronami wygtaszat z pamigci dtugie fragmenty dzieta. Gotycki krdj pi-
sma przydawatl treSci tajemniczej, mrocznej glgbi, a przez to docierat do od-
biorcy mocniej i skuteczniej. Sens wielkiej mys$li nie moze by¢ ubrany w pro-
sty 1 przejrzysty jezyk, staje si¢ ona wtedy bowiem trywialna, powszednia.
Tajemnicza oprawa wynosi mys$l wysoko, ustawia na piedestale, kaze ja szano-
wac 1 czci¢. Ten paradoks sprowadzatl si¢ do prostej konstatacji Siergieja Pie-
trowicza, ze jesli w koncu na $wiecie pojawi si¢ prorok, to powinien przema-
wia¢ do ludzi w obcym jezyku, aby go zrozumieli.

Tako rzecze Zaratustra stalo si¢ dla bohatera nowa biblia, gloszaca jedyna
objawiona prawdeg o zyciu i Swiecie. Zawarte w dziele Nietzschego mysli, ode-
rwane od ich autora, pozbawione realnych kontekstow, Siergiej Pietrowicz po-



70 MIROSEAWA MICHALSKA-SUCHANEK

strzegat jak glos z nieba, boskie objawienie. Chlonat stowa Zaratustry, coraz
mocniej pograzajac si¢ w §wiecie wieszczonym przez Nietzscheanskiego proro-
ka. Niby kaptan strzegl swojej nowej wiary. Draznito go nawet, gdy kto$ chciat
wzia¢ do reki je go ksiazke. W koncu poczul, ze ,,w ciemnosci jego zycia
zabtyslo stonce [...] jakby plonace $réd mrokow, i rzucato $wiatto nie na obraz
peten radosci, lecz na zimna, cmentarnie ponurg pustyni¢, jaka byta dusza i zy-
cie Siergieja Pietrowicza” (s. 132). Z zachwytem i uwielbieniem wczytywat sie
w mys$li Zaratustry, a ,.kazde stowo wzeralo si¢ w jego senny i ocigzaly mozg”
(s. 134). Czul, jak wzbiera w nim energia, ktéra lada moment musi znalez¢
swoje ujscie. Jego zycie zaczeta wypethia¢ wizja nadczlowieka, pelna sprzecz-
no$ci — jasna i nieokreslona zarazem, konkretna, realna, a jednoczesnie mgli-
sta 1 niedoscigniona. Siergiej nie tyle ja rozumiatl, co odbieral zmystami ,,do
boélu w oczach i w sercu” (s. 135). Byt przekonany, ze nikt lepiej niz on jej nie
czuje. Miat §wiadomos¢, ze nie potrafi o tym pigknie moéwié, bo zdania, choc
chciatby inaczej, konstruuje ptytkie, niezdarne, ale on to wie. Przeciwnie,
Nowikow, interpretujac ide¢ Nietzscheanskiego nadcziowieka, intelektualnie
brylowal, nadawat swojej wypowiedzi blyskotliwa i efektowna forme, daleki
byl jednak od istoty gloszonych przez Zaratustre mysli.

Zapalony przez dzieto Nietzschego lont stat si¢ zarzewiem pozaru, w ktore-
go ogniu Siergiej ujrzal swoje smutne i nudne zycie na nowo. Wyobraznia
tworcza Andriejewa byla uzalezniona od utrwalonego w modernistycznej trady-
cji zespolu archetypow i symboli. Stany emocjonalne oraz nastroje zamykat
w obrazach: czerwony $miech, otchtan, klatka, Sciana efc. Opisujac rzeczywi-
stos¢, szablonowat zjawiska, uogolniat je. Podobny zabieg pojawit si¢ i w ana-
lizowanym opowiadaniu. Dotychczasowe zycie Siergieja zwizualizowane zo-
stato jako korytarz — dlugi, szary i ciasny, catkowicie pozbawiony tego, co
jest potrzebne cztowiekowi najbardziej — powietrza oraz $wiatla. Z jednej
strony korytarz znikal w bezbarwnych i monotonnych impresjach z czaséw
dziecinstwa, z drugiej za§ — tonal w mroku nieokreslonej, ponurej przysztosci.
W opowiadaniu czytamy:

I na calej przestrzeni tego korytarza nie byto wida¢ ani jednego raptownego, ostrego za-
kretu, ani jednych drzwi prowadzacych na zewnatrz, tam gdzie $wieci stonce i zywi lu-
dzie $mieja si¢ i ptacza. Dookota Siergieja Pietrowicza ptyna przez korytarz szare cienie
ludzi niezdolnych do $miechu i tez, i kiwaja w milczeniu swoimi tgpymi gtowami, z kto-
rych tak bezlito$nie zakpita sobie okrutna przyroda.

(s. 135—136)

Egzystencja Siergieja i ludzi mu podobnych jawi si¢ jako pusta wegetacja,
jednostajne, przewidywalne trwanie. Los nie przynosi im nic — ani wzlotow,
ani upadkéw. W tej przestrzeni nie ma osobowosci, tylko funkcjonujaca
w mroku §wiata masa ludzkich cieni, pozbawionych zyciowego celu. Pozostaja
duchowo martwym, bezwolnym tlumem. Prawdziwe zycie istnieje, jednak dla
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»stada” jest ono niedostgpne. Ludzie — uwigzieni w przestrzeni swojego bytu
— nie moga, a moze nawet nie chca (by¢ moze nie przychodzi im to nawet do
gtowy?) wydosta¢ si¢ z niego, aby udaé¢ tam, gdzie kipi prawdziwe zycie,
a przestrzen wypetnia $wiatto.

Siergiej, dotad istniejacy jako czg$¢ ,,stada”, wreszcie zapragnat oderwac
si¢ od niego, dotaczy¢ do jednostek wybranych, sta¢ nadczlowiekiem. Niestety,
cho¢ czut wole, wcigz brakowalo mu mocy. Prébowal na nowo rozpo-
zna¢ $wiat wokot siebie, jako§ si¢ w nim odnalezé. Stowa nie byly mu
postuszne, nie uktadaly si¢ w logiczne mysli, w sukurs przychodzity jednak ob-
razy. Jego $wiat zaczely wypetniaé¢ wizje, w ktorych przede wszystkim dostrze-
gatl siebie takiego, jakim byt i jakim by¢ juz nie chciak:

Widziat cztowieka, ktory nazywa si¢ Siergiej Pietrowicz i przed ktorym zamknigte jest
wszystko, co czyni zycie szczg$liwym lub gorzkim, ale za to glgbokim i ludzkim.
(s. 139)

Posta¢, pojawiajaca si¢ w przesladujacych go wizjach, nie znata wielkich
namigtnos$ci, nie sta¢ ja bylo ani na wzniesienie si¢ ku wielkim ideom, ani na
moralny upadek, nie potrafita czyni¢ dobra, ale tez nie byta w stanie poddac
si¢ ztu. Przecigtnos$¢ okreslata charakter egzystencji — ptytkiej, nijakiej i bez-

wolnej.
Wolnos$¢ stanowi tutaj stowo kluczowe. Wedhug Andriejewa cztowiek wol-
ny ma prawo — ale rowniez mozliwo$¢ — wyboru, decydowania o sobie,

o tym chocby, czy podaza¢ chce w kierunku dobra, czy zta. Wolno$¢ oznacza
réwniez przekraczanie granic, rozumiane jako, z jednej strony, ustawienie si¢
ponad prawem, normami, obyczajami, aby samemu je tworzy¢, z drugiej za$
— wyjscie poza prawo, a w krancowych przypadkach mordowanie, grabienie,
rozbdj (nierzadko oba przejawy wolnosci sa tozsame). Wolnos¢ jawi sig takze
jako mozliwos$¢ czynienia dobra, zar6wno poprzez drobne uczynki, jak i akty
heroiczne. ,,Stado” nie zna wolno$ci w zadnej z jej postaci, moze jedynie —
jak w cytowanym fragmencie opowiadania — bezwolnie poddac¢ si¢ nurtowi
i ptyna¢ mrocznym korytarzem, t¢po, niby roboty, kiwajac gtowami. Prawdzi-
we zycie, wolno$¢ naleza do ludzi wybranych, do nadcztowicka. Bohater za-
zdro$cil zarowno grzesznikom, jak i sprawiedliwym. W uszach dzwigczaly mu
bezlitosnie prawdziwe stowa Zaratustry o ,,udanym skonie”, wieficzacym chy-
bione zycie.

Pietrowicz nie chciat by¢ czlowiekiem ztym, przeciwnie — pociagato go
dobro. Jego umyst budowat kolejne wizje, ktérych on sam byt bohaterem. Wi-
dziat, jak po ukonczeniu uniwersytetu pracuje w akcyzie, jest przyktadnym pra-
cownikiem, rzetelnym, uczciwym, obowiazkowym i pracowitym, ktéry wznosi
si¢ po drabinie awansow, aby w koncu zatrzymac¢ si¢ na $rednim szczeblu. Nie
bedac wolnym od chorob i biedy, w towarzystwie takich jak on siwych starusz-
koéw obchodzi swoj jubileusz trzydziestolecia pracy, az w koncu umiera,
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a w lokalnej gazecie pojawia si¢ notatka, informujaca, ze zmarl uczciwy
i pozyteczny pracownik. Pragnienie dobra bylo dla Siergieja tym, czym
jest ,tesknota do $wiatla dla czlowieka dotknictego Slepota” (s. 140). Jego
umystowi, zniewolonemu mentalno$cia thumu, brakowato jednak wyobrazni,
polotu, nie potrafit wznie$¢ si¢ mysla ponad utarte, schematyczne $ciezki zy-
ciowe ludzi sobie podobnych. Jego koncepcja dobra byta tak samo zwyczajna
1 nieprzekraczajaca granic przecigtnosci, jak on sam. Mogt jedynie wyobrazi¢
sobie wlasng ,,pozyteczno$¢”. Ale czy bycie pozytecznym jest rownoznaczne
z czynieniem dobra? — zdaje si¢ pyta¢ Andriejew. I jak owa ,,pozyteczno$¢”
kwalifikowaé w systemie wartosci?

Pozyteczno$¢ bynajmniej nie jest u Andriejewa zaleta. Stanowi
efekt dzialania tancucha czynnikéw niezaleznych bezposrednio od woli czlo-
wieka, w jakim$ sensie odbiera mu wigc podmiotowo$¢, sprowadzajac do roli
uzytecznego ,,przedmiotu”. Pozyteczny czlowiek — w takim rozumieniu —
staje si¢ (zaledwie) anonimowym ogniwem machiny, za sprawa ktorej istnieje
$wiat pojmowany holistycznie. Andriejew ujmuje rzecz nastgpujaco:

Byt [Siergiej — M.M.-S.] pozyteczny dla rynku, jako ten bezimienny ,.ktos”, kto kupuje
kalosze, cukier, naftg i wraz z takimi jak on buduje patace dla moznych tego §wiata; byt
pozyteczny dla statystyki i historii jako ta bezimienna jednostka, ktora rodzi sig, zyje
i umiera, i na ktorej bada si¢ prawa rzadzace populacjami; byl tez pozyteczny dla postg-
pu, poniewaz miat zotadek i wrazliwe ciato, ktére utrzymywato w ruchu tysiace obra-
cajacych sig¢ kot i warsztatow.

(s. 142)

W innym miejscu dodaje:

Pozyteczny dla kapitalisty jako zrodto jego bogactwa, dla pisarza jako szczebel do pomni-
ka, dla uczonego jako obiekt zblizajacy do poznania prawdy, dla czytelnika jako obiekt

¢wiczenia szlachetnych uczu¢ [...].
(s. 144)

Rozwazania Andriejewa dotyczace ,,cztowieka pozytecznego” zdaja si¢ sta-
nowi¢ dyskusje z Biednymi Iludzmi Fiodora Dostojewskiego (trudno powie-
dzie¢, czy zamierzona). Przypomnijmy, Makary Diewuszkin, dowodzac wazno-
$ci (pozytecznosci) tysigey takich jak on ,,malych ludzi”, mowi o sobie:

Rozumiem przeciez, ze jestem potrzebny, ze nie mozna si¢ beze mnie obejs¢ [...] No,

niechze sobie bedzie szczur, jezeliscie podobienstwo stwierdzili! Ale szczur ten jest po-

trzebny, ale szczur ten pozytek [wyrézn. — M.M.-S.] przynosi [...] oto, jaki jest
12

szezur -

2 F. Dostojewski: Biedni ludzie. Thum. A. Staw ar. Warszawa 1976, s. 74.
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U Dostojewskiego stykamy si¢ z inna niz Andriejewowska aksjologiczna
kwalifikacja pozytecznos$ci cztowieka. Diewuszkin przekonywal, ze
kazdy powinien robi¢ to, co potrafi najlepiej i jak potrafi najlepiej. W ten spo-
sob cztowiek staje si¢ potrzebny spoteczenstwu, ze wszech miar pozyteczny.
To powinno gwarantowa¢ mu szacunek otoczenia i jednoczesnie stanowic
0 jego pozycji w $wiecie, co w pelni zgodne bedzie z jego poczuciem godnosci
i dumy. Biedni ludzie stanowia zatem pochwale ,,pozytecznosci” jako cechy
wynoszacej osobg pokroju Diewuszkina do rangi cztowieka. U Andrieje-
wa natomiast uznanie ,,pozytecznosci” bohatera pociaga za soba jego odpod-
miotowienie. Stwierdzenie ,,byt pozyteczny” brzmi niemal jak obelga, niesie
bowiem tresci deprecjonujace bohatera: przecigtny, pospolity, niczym si¢ nie
wyroznial, byt tylko pozyteczny, bo traktowany przedmiotowo, dobrze
spelnit wyznaczona funkcje elementu jakiej$s catosci. Byl jedynie ,,matym”
cztowiekiem — zwyklym, jednym z wielu, ktéry cieszyl si¢ swoimi
»malymi” zaletami i réwnie ,,malymi” sukcesami. Znalez¢ tu mozna rezonans
mysli Nietschego, wypowiedzianej ustami Zaratustry:

Najtroskliwsi pytaja dzis: ,Jak zachowaé czlowieka?” Zaratustra wszakze pyta, jako
pierwszy i jedyny: ,Jak przezwycigzy¢ cztowieka?” [...] Przezwycigzcie mi, o ludzie
wyzsi, te mate cnoty, malostkowa roztropnosc¢, te pytkowe wzgledy, to rojenie si¢ mrow-
cze, t¢ zalosnag blogose, to ,,szczgscie najliczniejszych”!”.

O ile oczekiwania wobec $wiata w przypadku Diewuszkina ograniczaty si¢
wylacznie do proby zachowania wlasnej godnosci, o tyle Andriejew wyposazyt
swojego bohatera w ,,zarzewie mocy”, przyjmujace posta¢ silnego imperatywu,
sktaniajacego go ku przewartosciowaniu swojego bycia-w-$wiecie. W opowia-
daniu niejednokrotnie pojawia si¢ motyw nadludzkiego wysitku, ktory Pietro-
wicz wktadatl w to, aby poja¢ nowa prawdg. Wyjalowiony, pozbawiony
treningu umyst nie byl mu postuszny. Wtedy niby leitmotiv powracat miraz
nadcztowieka:

Zmeczony i bezsilny [Siergiej Pietrowicz — M.M.-S.], przypominatl robocza szkapg, ktora
wciaga pod gore cigzki woz i ledwie dyszy, i przewraca sig, poki pickace uderzenia bata
nie poderwa jej z powrotem z ziemi. I batem tym byta wizja, miraz nadcztowieka, tego
ktory zdobyt petne prawo do swobodnego korzystania ze swej mocy, szczgscia i wolnosci.
Gesta mgla przestaniata niekiedy mysli, ale jasnos¢ jaka promieniowal nadcztowiek, roz-
praszata t¢ mglg [...] mdzg jego, udrgczony praca ponad miarg, dlugo si¢ wysilat i bie-
dzit. Ale w jasnym blasku promieniujacym od nadczltowieka mgta sig rozpraszata i to, co
byto zagadka nie do rozwiktania, stawato si¢ proste i oczywiste.

(s. 138—139, 142)

3 F. Nietzsche: Tauko rzecze Zaratustra. Tlum. W. B e r e n t. Poznan 2006, s. 276—277.
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Idea Nietzscheanskiego nadczlowieka stata si¢ $wiattem, w ktorym mysli
bohatera — dotad niejasne, zamglone — zaczgly zyskiwaé coraz to ostrzejsze
kontury.

Siergiej Pietrowicz w pelni uswiadomit sobie, ze w $wiecie podzielonym na
»hadludzi” oraz ,,stado” jego miejsce jest w tej drugiej grupie. Wtedy ujawnito
si¢ niezalezne od umystu i ciata ja, Zzadajac wszystkiego, do czego kazdy
cztowiek ma prawo. Obudzita si¢ mysl dotad uspiona, ze oto on sam chce by¢
potezny i wolny. Bunt ten mogt jednak sta¢ sig tylko bezskutecznym przeja-
wem ekspresji obudzonej $wiadomosci, jak protest niewolnika, ktory zdat sobie
sprawe z wlasnego zniewolenia, ale nie ma zadnego wplywu na sytuacjg. An-
driejew ten stan umystu i uczu¢ sugestywnie wizualizuje w animalistycznej
metaforze:

Byto to uczucie konia, ktory w tej wlasnie chwili, kiedy bat znaczy pregi na jego karku,
a on nie ma ani glosu, ani sity, by temu stawi¢ opodr, jakim$ cudem obdarowany zostat
ludzka $wiadomoscia i rozumem. I im dluzszy, silniejszy i bardziej bezlitosny byt ucisk,
tym bardziej rozszalaty byl gniew zbuntowanego.

(s. 145)

Opor i gniew Siergieja, niestety, nie byly w stanie pokona¢ natury, ktora
nie obdarzyta go niczym, co predestynowatoby do przeobrazenia si¢ w jednost-
ke wyjatkowa. Bohater funkcjonowat na granicy dwoch $wiatéw: intencjonal-
nego, ktorego projekcje stanowily wizje nadcztowieka, oraz rzeczywistego,
przypisujacego go do ,stada”. Z jednej strony pragnat dojrze¢ w sobie osobg
wybrana, z drugiej — zachowatl mozliwos¢ realnej oceny siebie i nowej sytua-
cji, w jakiej sig¢ znalazt. Zdawat sobie sprawe, ze jakkolwiek by si¢ buntowal,
cokolwiek by uczynil, natury nie zmieni — nigdy nie stanie si¢ ani potgzny,
ani wolny. Wraz z uswiadomieniem sobie tej prostej prawdy Siergiej Pietro-
wicz ostatecznie wydal na siebie wyrok $mierci.

Swiat powstal przed nim w calej swojej czarnej pelni i znéw wybrzmiat
glos Zaratustry o tym, ze jesli komu$ chybito zycie, winien zadba¢, aby udat
mu si¢ skon. Siergiej Pietrowicz wykonal ostateczny krok ku samobojstwu —
powzial decyzje: ,,Skoro nie mozna zwyciezy¢é — trzeba umrze¢” (s. 157).
Dojrzal wyjscie z ciemnego tunelu, jakim bylo zycie. Postanowit popehic¢ sa-
mobojstwo z pelnym przekonaniem, ze $mier¢, o ktérej on sam zdecyduje, sta-
nie si¢ jego zwycigstwem. Nie wiedzial, co go czeka, jednak niewiadoma nie
napawata go Igkiem. Przeciwnie, odczuwal rado$¢, ze do innego $Swia-
ta zabierze tylko t¢ lepsza czastke siebie, swoje ja uwolnione od stabosci
umyshu i ciata. Zrzuci z siebie wszystko to, co wiasciwe ,,stadu”, wyzwalajac
w sobie nadcztowieka. Za zycia nie byl w stanie dotaczy¢ do zwycigzcow,
chciat wigc dokonac tego poprzez $mier¢. Samobojstwo miato odegraé rolg
przepustki do rzeczywistosci ludzi wyzszej kategorii. Mial to by¢ rodzaj egza-
minu, eksperymentu udowadniajacego, ze jest tym, kim naprawde¢ nie byt.
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Smieré w Opowiadaniu o Sergieju Pietrowiczu zyskala zupemie inny wy-
miar. Nie przybrala formy eskapistycznego odejscia w niebyt, nie stata si¢ tez
przejawem wyzszego poznania metafizycznego ani droga do ukojenia, wyzwo-
lenia od probleméw zycia. Wreszcie nie rozwijal Andriejew w opowiadaniu
mysli, obecnej w innych jego utworach, o tym, ze $wiadomo$¢ kresu, stano-
wigc jedyny, prawdziwy wymiar egzystencji, niweczy sensownos¢ istnienia.
W Opowiadaniu o Sergieju Pietrowiczu mamy do czynienia z sytuacja od-
wrotnag — samobojcza $mier¢ bohatera ma przywroci¢ jego zyciu najwyzszy
sens, niemal go nobilitowaé, wywyzszy¢, ma uczyni¢ go cztowiekiem, nad-
cztowiekiem. Ta $mieré, obiecktywnie kwalifikowana jako tragiczna i bezsen-
sowna, powinna podlega¢ ocenie jedynie z punktu widzenia bohatera. Pragnie-
nie pokonania biologicznych praw natury, instynktu zachowania zycia stalo sig
dla niego wyrazem buntu przeciw sitom zewngtrznym, sprowadzajacym go do
roli statysty. Wyzwolenie spod wladzy wszelkich ograniczen uwolnito imma-
nentne, wolne ja bohatera. Stanat do walki o wtasna autonomig. Marzyt, aby
zostala mu przywrocona potgga wolnej woli, aby przestal by¢ marionetkg

w teatrze zycia, stajac si¢ jego aktorem, co wigcej] — odgrywajacym glow-
na rolg. Pragnat sta¢ si¢ podmiotem, czlowiekiem wolnym, posiadajacym
wole mocy.

Juz sama decyzja o samobojstwie przywroécita Siergieja Pietrowicza do po-
zordéw zycia. Poprzez fakt, ze si¢ na nia zdobyl, w jego wtasnych oczach zroéw-
nata go z nadludzmi. Tylko czy ,,skon”, ktory wienczy¢ miat ,.chybione zycie”,
rzeczywiscie mu si¢ udat? W opowiadaniu czytamy:

Roztwér trucizny, jak si¢ okazalo, sporzadzony niewprawnymi dlonmi byt zbyt staby
i Siergieja Pietrowicza zdazyli jeszcze odwiez¢ do szpitala imienia Katarzyny, gdzie sko-
nat dopiero pod wieczor.

(s. 171)

Smieré samobojcza miata uczynié z niego nadcztowieka, tymczasem po raz
kolejny ujawnita jego nieudolnos¢. Mial by¢ wielki, pigkny, wolny. Tymczasem
lezat w trumnie ,brzydki i niesamowity”, ,,z otwarta i oprozniona czaszka
i plamami na twarzy” (s. 171—172)'*. Pozostaty po nim tylko ksiazki i stara

14 W tym miejscu warto odnotowa¢ mysl, ktéra powinna sta¢ si¢ przyczynkiem do kolejnych
rozwazan: ,,pigkno” (szeroko rozumiane) czlowieka po $mierci moze by¢ warunkowane albo
gleboka za zycia jego wiara w Boga i zycie wieczne, albo w ideg, wladna w jaki$ sposob jego
istnienie zastapi¢. Siergieja Pietrowicza zawiodla ,jednostkowa metafizyka”, ktéra — czerpiac
z filozofii Fryderyka Nietzsche — stworzyl na potrzeby wlasnego ego, odrzucit réwniez (albo,
tym samym) Boga. Rezonans znajduje tu filozofia Dostojewskiego. Andriejew pozostawat, pod
silnym wplywem jego twoérczosci. Z jednej strony dominowato parcie ku idei nadcztowieka,
z drugiej za$ do glosu dochodzilo wieszczenie o niemoznosci istnienia $wiata bez Boga. Zardwno
proba oderwania si¢ od ,.stada”, jak i brak wyzwalajacej duchowe pigkno, wiary w Boga kon-
cza si¢ dla cztowieka upadkiem, czego najbardziej spektakularnym, namacalnym znakiem jest
brzydota.
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odziez, w tym jedyna rzecz, ktora w zyciu naprawit — stara kurtka samodziel-
nie zacerowana tuz przed $miercia. Miat by¢ nadczlowiekiem, pragnat udowod-
ni¢ $wiatu, ze moze by¢ wielki. Niczego nie udowodnil. A jesli nawet — to
tylko sobie. Ale dla niego nie miato to juz zadnego znaczenie.



Metafizyka zycia i smierci
w opowiadaniach Aleksandra Kuprina

Nel Bielniak

ABSTRACT: The article discusses issues of impermanence, the absurdity of life, the inevitable
death in short stories writtten by Aleksander Kuprin. According to the spirit of the epoch, the
protagonists are representatives of various approaches to the phenomenon of death; they both ex-
perience fear, they rebel against the inevitable nature of death, and come to a reconciliation of
death in the end.

KEY WORDS: life, death, impermanence

Do fundamentalnych zagadnien egzystencjalnych, nurtujacych ludzkos¢ od
zarania dziejow, naleza bez watpienia kwestie sensu zycia i $mierci. Uswiado-
mienie sobie niszczacego dziatania czasu i nieuchronnos$ci kresu ziemskiej we-
drowki zmusza jednostke do postawienia pytan o warto$¢ i celowos¢ istnienia.
Instynktowna potrzeba zachowania zycia implikuje zarowno Igk, jak i1 bunt
przeciwko $mierci. Jedna z form sprzeciwu wobec tego niepokojacego 1 nie-
poddajacego si¢ poznaniu zjawiska sa wytwory kultury. To wlasnie rozmysla-
nia o $mierci zainicjowaly caly szereg tworczych poszukiwan i artystycznych
manifestacji, wzbudzajacych od tysigcy lat silne emocje. Mozna pokusi¢ sig
o stwierdzenie, ze w taki oto sposdb zycie bierze swdj poczatek w $mierci. Do-
robek roznych dziedzin nauki i sztuki zdaje si¢ by¢ swego rodzaju antidotum
na nieodwracalno$¢ przemijania. Dwudziestowieczny francuski pisarz i filozof,
Christian Chabanis, twierdzi wregcz, iz ,kultura jest przede wszystkim terenem
swiadomosci zazartej walki, toczonej przez czlowieka przeciwko umieraniu:
kultura jest aktem nie$miertelnosci. Doskonata cywilizacja, arcydzieto sztuki,
zew wolnosci i gest mitosci, wszystkie zadaja ktam $mierci i od poczatkow

ER|

$wiata sg oznaka tego, ze $mier¢ nie potrafi uporac si¢ z cztowiekiem™" .

I Ch. Chabanis: Rozmowa z czytelnikiem. W: 1d e m: Smieré¢, kres czy poczqtek? Thum.
AD.Tuaszynska [i.e. Tauszynska]. Warszawa 1987, s. 21.
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Na przestrzeni dziejow w roznych kulturach rozmaicie interpretowano
1 przezywano $mier¢, zmienialy si¢ jej wyobrazenia i zwiazane z nimi wierze-
nia oraz obyczaje obchodzenia si¢ z chorym i martwym ciatem. Kazda epoka
wytwarzata wlasne fantazmaty, akcentowata inne dominanty, rzutujace na po-
strzeganie $§mierci. Wzmozone wyst¢gpowanie tego motywu w literaturze i in-
nych sztukach mozna odnotowaé¢ na przetomie XIX i XX wieku. Typowe dla
konca kazdego stulecia nastroje schylkowe, wynikajace z poczucia zagrozenia
dotychczasowych wartos$ci, przybraly w Rosji tego okresu posta¢ migdzy inny-
mi katastroficzno-apokaliptycznych wizji 1 stanow depresyjnego przygnebienia,
ngkajacych warstwy o$wiecone. Ich zrodlem byly zarowno sytuacja panujaca
w kraju (przemiany spoleczno-obyczajowe oraz ekonomiczno-polityczne), jak
1 0golny pesymizm epoki, uwarunkowany w duzej mierze przez filozofi¢ Fried-
richa Nietzschego oraz Arthura Schopenhauera, przekonujacego, iz istnienie
samo w sobie nie ma zadnej wartosci: ,,Gdyby najpierwszym i bezposrednim
celem naszego zycia nie bylo cierpienie, to nasze istnienie byloby czyms naj-
bardziej bezcelowym w $wiecie. Absurdem jest bowiem mniemanie, jakoby nie
konczacy sie, wyplywajacy z wlasciwej zyciu niedoli bol, ktory wypelnia soba
wszedzie §wiat, byt bezcelowy i czysto przypadkowy. Kazde poszczegolne nie-
szczgscie jawi si¢ wprawdzie, jako wyjatek; ale nieszczg$cie w ogole jest
reguta™.

Charakterystyczny dla epoki fin de siecle’'u dualizm przejawit si¢ migdzy
innymi w inklinacji do taczenia wszelkiego rodzaju przeciwienstw, stad tez
w tworczosci owczesnych artystow odnajdujemy zaréwno proby zglebienia
mrocznych zakamarkow ludzkiej psychiki, ucieczki od bélu istnienia czy zro-
zumienia procesu umierania, jak i zaczerpnigte z franciszkanizmu watki afirma-
cji zycia i stworzenia®. Tematy te podnosili nie tylko przedstawiciele nowej
sztuki (Charles Baudelaire, Joris-Karl Huysmans, Konstantin Balmont, Zinaida
Gippius, Dmitrij Mieriezkowski czy Fiodor Sotogub), lecz takze kontynuatorzy
artystycznych i ideowych postulatow realizmu, do ktérych zaliczyé mozna
Aleksandra Kuprina (1870—1938). Zgodnie z duchem epoki prozaik rozpatruje
zagadnienie sensu zycia i Smierci z roznych punktéw widzenia, co pozwala mu
odkrywa¢ za kazdym razem inng rzeczywistos¢. W zaleznosci od przyjetej per-
spektywy pisarz ukazuje badz biologiczne oblicze $mierci postrzeganej jako
namacalny fakt egzystencjalny, badz jej aspekt metafizyczny. Sugestywne,
pelne naturalizmu opisy procesu umierania i nieodlacznie zwiazanej z nim cho-
roby zawieraja migdzy innymi opowiadania Czarna mgta (Yepuoiti mymawn,
1905) oraz wczesniejsze o kilka lat Mieso (Msaco, 1895). Jednoczesnie jednak

2A. Schopenhauer: Metafizyka zycia i smierci. Thum. J. Marzecki. Warszawa
1995, s. 52.

3 Ze wzgledu na ograniczone ramy artykutu, niepozwalajace na doglebna analize wszystkich
poruszanych zagadnien, tto historycznoliterackie oraz zycie kulturalne omawianej epoki zostana
zaledwie zasygnalizowane.
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te same utwory nasycone sa rozwazaniami umozliwiajacymi wpisanie ich
w popularny wowczas dyskurs eschatologiczny i ontologiczny.

W opowiadaniu Czarna mgita przedstawiona zostata historia przystojnego,
energicznego Ukrainca, ktory zima przyjezdza do Petersburga z zamiarem za-
wojowania stolicy. Mimo iz poczatkowo wszystko uktada si¢ po mysli pelnego
sit witalnych bohatera, narratora, b¢dacego jednoczesnie jego przyjacielem, nie
opuszczaja jakie$ niejasne, kasandryczne przeczucia, ktore urzeczywistniaja sie
juz wiosng. Wtedy bowiem mozna byto zaobserwowa¢ pierwsze zmiany stanu
psychofizycznego Borisa. Pierwotnie przybieraja one posta¢ tgsknoty za ro-
dzinnymi stronami, nast¢pnie zobojg¢tnienia, rozdraznienia i wyobcowania,
z czasem za$ choroba poglebia sig, o czym §wiadcza bezsenno$¢, spadek wagi,
kaszel i krwioplucie. U kresu trwajacej rok udrgki pogodzony z losem bohater
powraca do ukochanej guberni pottawskiej i tam dokonuje zywota. W reali-
styczna konkretnos¢ wyrazistych opisOw niedomagajacego Borisa wplata pro-
zaik rozmy$lania o misterium zycia i $mierci. Poprzez zastosowany tu zabieg
usmiercenia bohatera w sloneczny kwietniowy dzien, przesycony aromatem
bujnie kwitnacych bzéw, przy akompaniamencie rozdokazywanych drozdow,
pisarz przypomina o wiecznym cyklu umierania i odradzania. Nurtuje go po-
nadto indywidualny charakter tego niepoznawalnego zjawiska. Narrator towa-
rzyszacy konajacemu przyjacielowi zastanawia si¢ bowiem, jakie sa ostatnie
doznania umierajacego.

Bohater opowiadania Mieso, miody, wysportowany, prowadzacy zdrowy
tryb zycia student medycyny, pod wplywem bezposredniego kontaktu z najbar-
dziej konkretnym przejawem $mierci, jakim jest obce martwe ciato, nieoczeki-
wanie uzmystawia sobie wlasna $miertelno$¢. Popycha go to nawet do proby
samobojczej, jednak wola zycia okazuje sig¢ silniejsza i Boris nie naciska spustu
rewolweru. Zdaniem Ireneusza Zieminskiego, samobdjstwo nie jest zaprzecze-
niem instynktownej mito$ci swego istnienia, ,,nie jest ono bowiem odmowa zy-
cia, lecz niezgoda na bezsens okreslonej formy zycia i beznadziejno$¢ rozpa-
czy. Samobojstwa nie nalezy zatem interpretowaé jako opowiedzenia si¢ za
nico$cia przeciwko bytowi, lecz jako protest przeciwko temu, co niszczy
ludzka godnos¢. [...] Samobdjstwo mozna tez pojmowac jako ostateczng probe
przetamania samotnosci™.

Bohater przerazony odwieczna prawda o nieodwracalnosci przemijania
1 kruchosci ludzkiego zycia, ktéra objawita mu si¢ tak niespodziewanie, in-
stynktownie pragnie kontaktu z zywymi ludzmi. Nie znajduje jednak ukojenia
ani na sali gimnastycznej wsrdd pelnych sit witalnych kolegéow sportowcow,
ani w ramionach beztroskiej kochanki. Wciaz megcza go bowiem mysli bliskie
koncepcjom cytowanego wyzej niemieckiego gnostyka:

4 1. Zieminski: Metafizyka smierci. Krakow 2010, s. 11—12.
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— Boxke moii, 00ke Moit! — mrenrTan OH TOCKIHBO. — JKHTh M IOCTEIICHHO 31020
OXKHJIaTh, KaXKIBIH NIeHb, Kakayro MuHyTy! A morom? [lotom Oymemib jexarh, Kak Te
rosiele, Oyzmemib Jexarh rof, ABAALATh JeT, cTo... M 00 stom mo3alymyt... Bce... s
Yero K€ MHE 3Ta KH3Hb, €CIH I KOKIYI CEKyHIy MOJDKCH yMaTh O cMepTH? AX, Kak BCE
3TO rajKo, KaK BCe 3T0 ramko!’

Do doswiadczen modernistow sigga Kuprin takze w opowiadaniu Psyche
(lcuxesn, 1892). Juz sam tytul utworu, odwotujacy si¢ do mitologii, w ktorej
posta¢ ta personifikuje dusze ludzka, zbliza pisarza z tworcami styku stuleci,
chetnie positkujacymi si¢ wyidealizowanym stereotypem tej greckiej bogini.
Przedstawiciele nowej sztuki szukali inspiracji zarowno w europejskiej oraz
orientalnej mitologii, jak i w rozmaitych systemach filozoficznych, mistycz-
nych, religijnych. W opowiadaniu tym mamy ponadto do czynienia z cala pa-
leta watkow chetnie poruszanych przez éwczesnych tworcéw. Bohater utworu,
rzezbiarz, podnosi migdzy innymi kwestie powotania artysty, wolnosci sztuki,
jej niezaleznosci od gustow drobnomieszczanskiej publicznosci oraz cienkiej
granicy pomigdzy geniuszem a szalenstwem. Kuprin wykorzystuje tu rowniez
techniki charakterystyczne dla catej literatury tamtego okresu, do ktérych zali-
czy¢ mozna narracj¢ pierwszoosobowa oraz obrazowanie oniryczne. Dla niniej-
szych rozwazan najwazniejszy jest jednak swoisty bunt bohatera przeciw ab-
surdalnosci zycia oraz zgubnym wptywom filisterskiego §wiata, wyrazajacy si¢
w Schopenhauerowskiej negacji woli istnienia. Rzezbiarz tak oto odpowiada
koledze na pytanie o granice ludzkiej woli:

— S He Py4daroChb, BIOJHE JIU 51 ITOHSI TBOW BOIIPOC, — OTBEYHAJI s, — HO €CJIK Thbl,
TaK K€ KakK U f, IO IOHATUEM O BOJIC IOJAPA3YyMEBACIb BCAKOE XOTECHUE XU3HU, TO BEAb
Tebe JOJIZKHO OBITH H3BECTHO, YTO A BCCr/la CTaBUJI YCJIOBCKY B 3aCIyI'y BO3MOKHO 00J1b-
mee oTpuuaHue 3TOM BOJ'[I/I>>6.

Rozpad funkcjonujacego do tej pory tradycyjnego systemu wartosci, oparte-
g0 na wypracowanej przez pozytywizm konkretnej 1 zrozumiatej wizji $wiata,
doprowadzit do ogdlnoeuropejskiego kryzysu cywilizacyjnego. Nie sposob nie
zgodzi¢ si¢ ze stowami Danuty Kotakowskiej, iz zagadnienia ,,ciaglosci i nie-
ciagtosci dziejow, trwatosci i zmienno$ci natury czlowieka towarzysza ludzko-
sci od poczatku jej refleksji nad $wiatem, jednakze w czasach gwattownego
przyspieszenia biegu historii dylematy te, oscylujace w literaturze wokot anty-
nomii Erosa i Tanatosa, nabieraja szczegélnej ostrosci”’. W rezultacie osamot-
niona jednostka ludzka dotkliwie odczuwa egzystencjalna pustke. Przekonana
jest nadto o nieuchronnos$ci zblizajacej si¢ katastrofy. Swoiste poczucie wyko-

S AW Kynpun: Maco. B: 1dem: Cobpanue couunenuii ¢ deesimu momax. T. 1. Mocksa
1970—1973, s. 314.

6 Tdem: Ieuxes. B: 1dem: Cobpanue couunenui..., T. 1, s. 130.

7 Historia literatury rosyjskiej XX wieku. Red. A. Drawicz. Warszawa 1997, s. 19.
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rzenienia 1 metafizycznej bezdomnosci znane jest bohaterom opowiadan Mieso,
O pudlu (O nyoene, 1909) oraz Nieoficjalna kontrola (Heenacnas pesusus,
1894), zastanawiajacym sig, jaki jest sens ludzkiego istnienia, skoro zycie jed-
nostki jest tak krotkie i niedorzeczne, a u jego kresu niezmiennie czeka $mierc;
dlaczego ludzie tak bardzo pragna tej naznaczonej cierpieniem egzystencji.
Walentyna z Nieoficjalnej kontroli, rozmyslajac o efemerycznym charakterze
ludzkiego bytu, dochodzi do przygnebiajacego wniosku:

S 9nTaro W CIBIIY ITOCTOSHHO, YTO BCE MBI, JIIO/HU, OJAPEHBI Pa3yMOM M BOJIEH, U 3TO HAC
cBsI3bIBaeT B Oparckyto cembio. Ax! Huwero sToro s He BHXKY M HE XOuy IPU3HABaTh!
S BuKy Tonmy, OECCMBICICHHYIO, Pa3laBICHHYIO CTPAaXoM CMEPTH, TOJIy, KOTOpas
CYJIOPOXKHO IIETUISIETCSl 3a ATOT KycOdeK >KM3HM M cBeTa... MHe camoil cTaHOBUTCS
CTpAIIHO M IpOTHBHO!®

Walentyna oraz student z opowiadania Bagno (boromo, 1902) dostrzegaja
w takim porzadku rzeczy okrutny zart losu. Natomiast bohaterowie opowiadan
Wieczorny gos¢ (Beuepnuii cocmw, 1904) i Proba (Mckywenue, 1910) obstaja
przy przekonaniu, iz zyciem jednostki kieruja nieodgadnione fatum lub blizej
nieokreslone tajemnicze moce. Narrator pierwszego utworu jest prze§wiadczo-
ny, iz jednostka nie ma wptywu na wlasne zycie, co wigcej — najwazniejsze
zjawiska zycia, do ktorych zalicza narodziny, mito$¢ i $mier¢, uzaleznione sg
od kaprys$nej woli przypadku. Kazdy bowiem cztowiek oraz kazda rzecz, naj-
mniejszy nawet drobiazg, z ktoérymi stykamy sig¢ na co dzien, pozostawiaja
swoj $lad, zmieniajac tym samym bieg naszego zycia. Jedynym stalym elemen-
tem ludzkiej egzystencji, aczkolwiek niepozbawionym przypadkowosci, jest
smier¢. W dyskusje o przypadku i przeznaczeniu wiacza si¢ takze narrator Pro-
by. Powotujac si¢ na histori¢ Polikratesa, bedacego archetypicznym uosobie-
niem zmiennosci losu, przypomina czytelnikom o nietrwato$ci ziemskiego
szcze$cia oraz nieuchronnosci kary za nadmierne powodzenie. Jego zdaniem,
tajemniczy kto$§ lub tajemnicze co$ od wiekdow nieprzerwanie stoja na strazy,
strzegac, aby nie zostata zachwiana rownowaga migdzy dobrem a ztem, dobro-
bytem a nieszczesciem. Smiatkow, ktorzy kusza los — przesadnie szczesliwych
ludzi, napomina w specyficzny sposéb: zsyla na nich cierpienie, rozpacz lub
$mier¢é. Zbyt wielka pomys$lno$¢ moze bowiem doprowadzi¢ do zepsucia
i zwyrodnienia rodzaju ludzkiego. A jest to bardzo niebezpieczne, gdyz — do-
wodzi narrator — ludzko$§¢ zamknigta zostata w nieprzerwanym cyklu narodzin
1 $mierci:

Ho mapx xu3HBIO, TO €CTh HaJ MHMJUIMOHAMH CHEMUBIIMXCS CITy4aeB, TOCHOJICTBYET —
s B 3TOM TBEPJO YBEPEH — HEMPENOKHBIN 3aK0oH. Bce MpoXoauT M OmsATh BO3BpaIlaeTcs,
POKIAETCS U3 MAJIOro, W3 HMYETO, Pasropaercs, MYYMT, Paayer, HOXOAUT 0 BEPIIUHEI

8 AW. Kynpwuu: Heenacnas pesusus. B: 1d e m: Cobpanue couunenui..., T. 1, s. 191.



82 NEL BIELNIAK

U TajaeT BHM3, U OMATh MPUXOIWT, W ONATh, U OMATH, TOYHO OOBHBASACH CITHPATBHO BO-
Kpyr Oera BpeMeHH. A 3TOT CIHMPAIBHBINA ITyTh, CAENAB, B CBOIO O4Yepe.b, MTHOBEHHBIN
000poT, BO3BpANIAeTCs HA3ad M MPOXOAUT HaJ MPEKHUM MECTOM M JAENacT HOBBIH 3aB-
HTOK — COHpanb crmpaneii... U tak 6e3 konma’.

Takie postrzeganie bolu i cierpienia taczy w sobie zaréwno przekonania
Schopenhauera, jak i teologig chrzescijanska, ktora nadala cierpieniu wielka
rang¢. Antonina Ostrowska konstatuje, iz ,,poprzez cierpienie cztowiek osiaga
dojrzatos¢ i wielko§¢ duchowa, w nim odnajduje swoja glebig, swoje cztowie-
czenstwo, wreszcie zbawienie”'?. Jarostaw Baranski odnotowuje, ze ,,iluzja jest
sadzi¢, ze mozliwe jest zycie cztowieka bez choroby, cierpienia i bolu. Gdyby
kiedy$ miata ziSci¢ si¢ taka wizja, bedzie to inny cztowiek, ktéremu obca sta-
nie si¢ dawna tre$é¢ kultury”!!. Mimo to niektérzy bohaterowie Kuprina nie sa
przeswiadczeni o wyzszosci szlachetnego cierpienia nad egzystencja pozba-
wiong bolu i mak. Student z Bagna niczym Iwan Karamazow, buntujacy si¢
przeciwko porzadkowi ustanowionemu przez Boga na $wiecie ze wzgledu na
cierpienia niewinnych dzieci, zadaje sobie pytanie:

K yemy 5Ta HM3HB? — TOBOPUT OH CO CTPAaCTHBIMHU Clie3aMH Ha riazax. — KoMy HyXHO
9TO JKAJIKOE, HedeloBeueckoe mpo3sdoanue? Kaxoil cMmbica B OONE3HSIX M CMEPTH MUIIBIX,
HH B Ye€M HE ITOBUHHBIX JI€TEH, Yy KOTOPBIX BHICACHIBAET KPOBb YPOUIMBEIM OOJIOTHBIA BaM-
mup? Kakoii 0TBeT, Kakoe OMpaBIaHHe MOXET JaTh Cyab0a B MX CTpagaHmsx?'

Aluzje do jakiej$ tajemniczej sity, do czego$ zagadkowego i groznego, co
czai si¢ dookola, pojawiaja si¢ takze w opowiadaniach Bagno, Biate noce (be-
avle Houu, 1904) oraz Puste dacze (Ilycmuvie Oauu, 1904). Bohaterowie tych
utworéw nader wyraznie wyczuwajg obecnos¢ tej niepokojacej i niepojgtej sity
po zapadnigciu zmroku. Ciemno$¢ zaciera bowiem formy i ksztatty, potegujac
poczucie dezorientacji i wzbudzajac Igk. Narrator drugiego utworu, wspomi-
najac noce na poludniu Rosji, wiernie oddaje towarzyszace mu mistyczne od-
czucia:

W xa3amoch, 4TO KTO-TO IIEMYeT B TEMHOTE HEMOHSATHBIE OE3yMHBIE CIIOBA, YBH-TO
PacKphITBIe, OIAJEHHBIE 3HOEM TyObl NPHOMIDKAIOTCA K JIMIY, 4Ybe-TO TUXOE, >KapKoe
JIBIXaHUE KacaeTcs IIEKU M ILIEBENTUT BOJOCHI HA BHCKaxX... M HM ofHOI 3Be3/bl Ha HeOe,
3aKPBITOM TSDKEJIOM, HU3KOH CIUIOIIHON ThMoii! 2

® Id e m: Uckywenue. W: 1d e m: Cobpanue couunenuii..., T. 5, s. 204—205.

10°A. Ostrowska: Smieré w doswiadczeniu jednostki i spoleczenstwa. Warszawa 1991,
s. 101.

' J. Baranski: Smieré i zmysly. Doznania, wyobrazenia, przemijanie. Wroctaw 2000,
s. 79.

2 AW. Kynpuu: Boromo. B: 1dem: Cobpanue couunenui..., T. 3, s. 217.

13 1dem: Bewvie nouu. B: 1d e m: Cobpanue couunenui..., T. 3, s. 361.
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Zasygnalizowany w opowiadaniu Proba motyw kotowrotu zycia mozna od-
nalez¢ rowniez w utworze Lenka (Jlenouka, 1910). Czterdziestopigcioletni bo-
hater opowiadania, podobnie jak Boris z Miesa, nicoczekiwanie uzmystawia
sobie wlasna $miertelnos¢. Jego reakcja rozni si¢ jednak znacznie od zachowa-
nia studenta medycyny. Woznicyn wybiera si¢ bowiem w sentymentalng po-
dr6z do bliskich sercu miejsc, aby utrwali¢ w pamigci czysto$¢ 1 wyrazistos$é
pierwszych zapamigtanych z dziecinstwa wrazen. Swiadomos¢, iz jego jednost-
kowy los jest czgscia procesu wiecznego umierania i odradzania sig, nie przera-
7a go, lecz napawa optymizmem.

W tworczosci Kuprina przyktadow pogodzenia bohateréw ze staroscia, ak-
ceptacji przez nich choroby i $mierci jest wigcej. Nierzadko postrzegaja oni
$mier¢ jako uspokojenie, spetienie lub wyzwolenie od udrgki zycia. Taka po-
stawa nie wyklucza jednoczesnej afirmacji istnienia. Motywacje bohaterow
opowiadan Bagno, Czarna mgta, Moj paszport (Moit nacnopm, 1908), Puste
dacze, Psyche oraz W tramwaju (B mpameae, 1910) bywaja rozne. Niektorym
wystarczaja dobrze przezyte zycie i zachowane w pamigci mile lub wyjatkowe
chwile, innych natomiast kusi obietnica lepszego zywota. Narrator ostatniego
utworu nawotuje, aby spokojnie, bez zalu i skarg, gdy wybije ,,nasza godzina”,
stana¢ przed obliczem $mierci. Aby zachgci¢ do takiego zachowania, roztacza
wizjg przysziego zycia, stanowiaca wyrazne nawiazanie do biblijnego Edenu:

A Tam, Ha [maBHO# CraHuWM, — MOYEeM 3HATH? — MOXKET OBITH — MBI YBUIUM CHSIOIINE
JIBOPIIBI IOl BEYHBIM HEOOM, YCIBIIIAM HEXHYH, CIAJKyI0 MY3bIKY, HACIaIuMCS
apoMaToM HEBHIAHHBIX LBETOB. M Bce OymeM MpeKpacHbI, BECEbl, LEIOMYIPSHHO-HArH,
YUCTBI U TICPEHCIIONHCHBI o6eu',

Zaprezentowane tu postawy nie wylamuja si¢ z ogdlnego trendu epoki,
w ktorej stary topos $mierci taczono z Schopenhauerowsko-hinduska idea ne-
gacji woli zycia 1 popedu do dzialania, co pozwalato traktowa¢ ja wymiennie
z nirwana. W takim ujgciu $mier¢ jawita si¢ jako dobra, bezbolesna ukoicielka.
Niekiedy jednak pojawiaty si¢ bardziej tradycyjne wyobrazenia $mierci — wte-
dy widziano w niej konieczno$¢, ktoéra nalezy przyjmowaé godnie, na wzor
stoikow !>,

Utwory Kuprina przepojone rozwazaniami nad przemijaniem, marnos$cia
$wiata doczesnego 1 znikomoscig indywiduum wobec potggi Wszechswiata
wpisuja si¢ w ponadczasowa koncepcje cztowieka, podporzadkowanego od-
wiecznemu dziataniu niszczycielskich zywiotow. Jako przyktad postuzy nam tu
opowiadanie Wieczorny gosé, ktérego narrator puentuje swoje rozmyslania nad
zagadkowos$cia 1 przypadkowoscia ludzkiego zycia nastepujacym stwierdze-
niem:

14 Tdem: B mpamsae. B: 1d e m: Cobpanue couunenui..., T. 5, s. 178.

5 M.Podraza-Kwiatkowska: Symbolizm i symbolika w poezji Miodej Polski. Kra-
kow 2001, s. 106.
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W xaxngprii pas, xorma s gymar0 00 OTpOMHOCTH, CIIOKHOCTH, HETIOHATHOCTH M CTUXUHHOM
CJIy4alfHOCTH 9TOTO OOIIEro CIUICTCHWsS JXM3HEH, TO MOsl COOCTBEHHAs JKU3Hb Hpe.-
CTaBJISIETCS. MHE HUYTOXXHOW IBUIMHKOM, 3aTEpsBIIEHCS B BUXPE yparaHa...16

Konstatacja, iz zycie jednostki jest tylko pylkiem wsréd mnogos$ci istnien
zagubionych w ogromnym uniwersum, doprowadza bohaterow wielu omawia-
nych tu opowiadan do kolejnego przygngbiajacego wniosku, a mianowicie do
przekonania o samotnos$ci cztowieka w obliczu kosmosu oraz do przeswiadcze-
nia o bezcelowosci ludzkich dziatan z géry skazanych na kleske w $wiecie,
ktoérego zewngtrzna posta¢ stanowi gldéwna przyczyng cierpien jednostki. Tak
postrzegana rzeczywistos¢, jawiaca si¢ bohaterom jako zrodto wszelkiego zla,
nieszczgs$C, absurdu 1 gry pozordw, przybiera niekiedy postaé wielkiego, wro-
giego miasta (Biale noce). Te pesymistyczne rozwazania w polaczeniu z po-
wszechnymi wowczas nastrojami rozczarowania przeistaczaja si¢ w opowiada-
niach Proba oraz Biate noce w eschatologiczne oczekiwanie gniewu Panskiego
lub kosmicznego kataklizmu, ktére unicestwia zycie na Ziemi:

Kro 3maer, yeM KOHYMTCSI UTHHHAS HCTOPHUS HAIeW IUIAHETBI, TOM KPOIICYHOU Tec-
YMHKH, HECYIICHCS MO TAaWHCTBCHHBIM CIHPATSIM B KaKyHO-TO CTPAIIHYIO, OC3BECTHYIO
u OeckoHevyHyro mpomacth? HecoMHEHHO, HACTaHET BpeMsi, KOIZa BBIMPYT MOCIIEAHHE
JKaJIKAEe, HMCTOUICHHBIC JIFOIU, JAPOKAIIME OT OCecCWIMs W OT TOr0, YTO OHHU YiKE
OCMENIIIMCH 3alSIHYTh B Oe3aHy. He Bce ji paBHO, OT 4ero OHH MOTHOHYT: OT XO0J0/a, OT
3HOsI, OT OOJIe3HEei, oT Oe3ymusi, OT BoHHBI?'

Po ostatecznej zagtadzie ludzkos$ci — jak zauwaza narrator Bialych nocy —
$wiadectwem istnienia naszej cywilizacji bgda wytacznie wytwory kultury ma-
terialnej: ogromne budynki, cerkwie, pomniki, muzea i teatry.

Fakt, iz $wiadomos$¢ przedstawicieli nowej sztuki formowata si¢ pod
wplywem systemoéw filozoficznych Platona, Schopenhauera, Nietzschego, a tak-
ze rodzimego mysliciela — Wladimira Solowjowa, ktorzy akcentowali zna-
czenie marzen sennych w zyciu czlowieka, zawazyl na popularnosci tego mo-
tywu na przelomie wiekdéw. Przyczynit si¢ do tego rdwniez intensywny rozwoj
takich dziedzin, jak: psychologia, parapsychologia, antropologia czy psychia-
tria. Znaczenie mialo ponadto ukazanie si¢ wielu pozycji analizujacych sen,
somnambulizm i obted, ktére byty szybko tlumaczone takze na jezyk rosyjski.
Do najbardziej poczytnych autoréw zajmujacych sig ta tematyka nalezeli mig-
dzy innymi: Hervey de Saint-Denys, Sigmund Freud, Cesare Lombroso, Wil-
helm Dilthey, Max Nordau, Theodule Ribot oraz Carl du Prel. Nie moze wigc
dziwi¢ obecno$¢ w tworczosci Kuprina watku blizniaczych braci Tanatosa
i Hypnosa. Pisarz utozsamia $mier¢ ze snem w opowiadaniach Mdj paszport,
Bagno oraz Zabawka (Uepywxa, 1895). W ostatnim utworze, w ktérym poja-

16 AW. Ky npwun: Beuepnuii 2ocmo. B: 1d e m: Cobpanue couunenuii. .., T. 3, s. 298.
17 1d e m: Benvie nouu..., s. 363.
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wia si¢ opis zmartego o$mioletniego chtopca, zabieg ten pozwala wyelimino-
wac lek przed $miercia:

Ilocpenn koMHATBI 1O AWArOHAIM CTOSUT HA BO3BBIIICHHH MAaJCHBKUI HapsAHBIA TPOOUK,
U B HEM JIe)Kald peOCHOK C HEXKHBIM JIMYUKOM H JUTMHHBIMHU JIHSHBIMH JIOKOHaMH. BpI-
paXkeHHe PTOrO JMYHMKA ObLIO Takoe, KaKk OyITO MaJlBYMK TOJIBKO YTO 3aCHYJ MO MMIIPO-
BU3UPOBAHHYIO CKa3Ky, C YIBIOKOHM, 3acTHIBICH Ha Ty0aX, COBCEM Tak, Kak, ObIBaJO, 3a-
ceinan Buts Ha pykax y JKnmaHoBa JiBa rona Tomy Ha3az[18.

Wedtug Schopenhauera, nasze zycie jest jedynie pozyczka zaciagnigta od
$mierci, sen za$ — codzienna splata odsetek od tej pozyczki'’. Natomiast
w ujeciu dwudziestowiecznego francuskiego socjologa, Louis-Vincenta Thoma-
sa, to tajemnicze w swojej istocie zjawisko do$wiadczane jest ,jako prze-
rwanie — zarowno dla nieboszczyka, ktory rozstal si¢ z zyciem, jak
1 zatobnikdw odsunigtych na jaki$ czas od spoteczenstwa. [...] Poniewaz jed-
nak §mier¢ jest najgorszym z przerwan, ludzie prawie zawsze i wszgdzie utoz-
samiaja ja z narodzinami, snem czy podréza, aby przez to tatwiej ja znies¢”%.

Symptomatyczna dla przetomu XIX i XX wieku byla rowniez zmiana po-
stawy wobec kobiet, zasadzajaca si¢ po czgsci na przemysleniach przywotywa-
nych tu filozofow (nie nalezy zapomina¢ o wptywie Ottona Weiningera), po
czesdcl za$ na przemianach natury spoteczno-obyczajowej. Nasilajace si¢ ruchy
emancypacyjne wzmogly bowiem obawy mezczyzn przed utrata przez nich he-
gemonii nad tzw. staba plcia, a bez mata cata epoke przeniknal rys mizoginiz-
mu. W konsekwencji przedstawicielki plci pigknej staty si¢ obiektem ambiwa-
lentnych uczu¢. Nadano im mityczne miana Salome i Androgyne. Kobiety
jednoczesnie czczono i adorowano oraz uznawano za zroédto cierpienia i udreki.
Owa dwoisto$¢ wizerunku wynikata takze z powszechnego wowczas przekona-
nia o duchowej istocie §wiata opartego zarowno na filozofii idealistycznej, ide-
ach panteizmu potaczonego z hinduska wiara w metempsychoze, jak i na doko-
naniach psychologii. Uogo6lniajac, mozna pokusi¢ si¢ o stwierdzenie, iz
przeswiadczeni o istnieniu w cztowieku jakiego$ pierwiastka pozacielesnego
tworcy nader chetnie kreowali badz astralno-prerafaelickie postaci o mistycznej
genealogii (najczesciej wyidealizowane), badz wylaniajace si¢ z mrokow pod-
$wiadomosci, nienadajace si¢ do idealizowania, odrazajace widma, demony,
mary*!. Niezwykle dynamiczna wymiana wartoéci estetycznych, wzajemne od-
dziatywanie oraz hasta syntezy sztuk sprawity, iz zblizone watki pojawiaja si¢
w tworczosci artystow europejskich reprezentujacych odmienne kregi kulturo-
we 1 rozne galezie sztuki. Wyobrazenia istot ulotnych oraz demonicznych od-

18 Td e m: HMepywra. B: 1d e m: Cobpanue couunenui..., T. 1, s. 259.

19 A. Schopenhauer: Metafizyka zycia..., s. 30.

20 L.-V. Thomas: Trup. Od biologii do antropologii. Thum. K. K o ¢ jan. £6dz 1991, s. 5.
2l M. Podraza-Kwiatkowska: Symbolizm i symbolika..., s. 105—129.
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najdujemy migdzy innymi na obrazach Edvarda Muncha, Fernanda Khnopffa,
Gustawa Moreau, Jacka Malczewskiego, Konstantina Somowa czy Wiktora
Borisowa-Musatowa, a ich wersje literackie — w utworach Maurice’a Maeter-
lincka, Bolestawa Le§miana czy Zofii Natkowskie;j.

Pelna sprzecznosci, tajemnicza, bezwzgledna, spokrewniona ze $miercia
natura kobieca fascynowata rowniez autora Bransoletki z granatow. Z jednej
strony mamy w jego prozie do czynienia z zabarwionym pozytywnie obrazem
Psyche, uosabiajacym niewinnos¢, doskonato$¢ i nieskazitelnosé¢, z drugiej za$
— z postaciami kobiet modliszek, kobiet wampirow z réznych powodow
niszczacych mezczyzn. Destrukcyjne dziatanie kobiety nadzwyczaj pigknej
i jednoczes$nie niebezpiecznej prozaik zilustrowal w opowiadaniu Dziwny wy-
padek (Cmpannwiii cryuaii, 1896). Bohaterka utworu posiada wszystkie cechy
femme fatale. Jest chtodna, pewna siebie, wyrafinowana, bogata i igra z uczu-
ciami wielbigcego ja mlodego pisarza, ktory ma zwyczaj siada¢ u jej stop.
Dzigki temu zabiegowi Kuprin podkresla wyraznie dostrzegalne na przetomie
wiekow odwrocenie spotecznych roél plei i uwypukla kobieca dominacjg. Za
przypisaniem Niny do typu kobiet modliszek przemawia réwniez fakt, iz sama
bohaterka nawiazuje do historii Kleopatry, po tym jak zakochany w niej
milodzieniec o$wiadcza, iz uczucie do niej jest silniejsze niz przywiazanie do
wlasnego zycia. Obojetnos¢ bohaterki doprowadza do $mierci Sojmanowa. Nie-
przypadkowo przywolane tu zostalo imi¢ wiladczyni Egiptu. Mario Praz
wlasnie w niej widzi modliszke. Jego zdaniem: ,,Kleopatra, jak modliszka, za-
bija samca, ktorego kocha. [...] kochanek jest zazwyczaj miody i zachowuje
bierna postawe; jest kim$ nieznanym, pod wzgledem pozycji spotecznej lub
ekspansywnos$ci stojacym nizej od kobiety, ktora odgrywa wobec niego taka
sama rolg, co samiczka pajaka lub modliszka wobec swego samca: kanibalizm
seksualny jest w tym wypadku monopolem kobiety”??.

Figura kobiecej dzikosci 1 agresywnosci moga by¢ takze kocie przymioty.
Sojmanow przyrownuje Ning do tygrysicy, a tytulowa bohaterka Marianny
(Mapuanna, 1896) kojarzy si¢ zadurzonemu w niej kapralowi Lawryszewowi
z kotka. Jego zdaniem, Zona kapitana, flirtujac z nim i prowokujac go, bawita
si¢ z nim, jak kot z myszka. Taka kocia zalotno$¢ — wedtug okreslenia mtode-
go kaprala — sprawiata Mariannie przyjemno$¢, natomiast jego doprowadzata
niemal do utraty zmystow. Lawryszew cho¢ przezywal meki, wciaz taknat to-
warzystwa Marianny. Kapral przedtuzat liste¢ kocich cech bohaterki o upodoba-
nie do ciepta, pewna opieszalos¢ ruchow, gracje, zwinnos¢ i figlarnos¢. Takie
postrzeganie kobiety wspotbrzmi ze stowami Krystyny Walz przekonujacej, iz
produkcja artystyczna omawianego okresu zawiera liczne obrazy pigknych dra-
pieznic z rodziny kotow, ktérych ,,opisy tacza w sobie pigkno zwierzecego

22 M. Praz: Zmysly, $mieré i diabel w literaturze romantycznej. Thim. K. Zaboklicki.
Warszawa 1974, s. 183.
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ciala (charakterystyczng dla sylwetki kota migkkos¢ 1 gigtkos¢ linii) z ekspono-
wanymi cechami kobiecymi, erotyzmem i zadza krwi. Najstosowniejsza jest tu
formuta: mordercze pigkno”?.

Na przetomie wiekow doszto do potaczenia si¢ dwoch, zadawaé by sig
moglo, przeciwstawnych poteg. Smieré i mitosé, Tanatos i Eros staly sig dwie-
ma integralnymi cz¢$ciami sktadowymi zycia, a obraz $mierci zyskat ujmujace
kobiece rysy, subtelny niewiesci wdzigk i delikatnos¢, niekiedy zawierat tresé
erotyczna, swego rodzaju obietnice szczgscia i nowej formy bytu. Taka perso-
nifikacje $mierci proponowal migdzy innymi Jacek Malczewski. Na obrazie
olejnym pod znamiennym tytulem Smier¢ z 1902 roku ukazat ja jako mioda
kobiete, stojaca nad klgczacym starcem. W interpretacji polskiego symbolisty
stata si¢ ona czym$ upragnionym, poniewaz zwiastowata spokoj 1 wyzwolenie.
W opowiadaniu Kuprina Szalenstwo (besymue, 1894) pociagajaca pigknosc
niosaca zniszczenie, lecz mimo to z niecierpliwoscia wyczekiwana, nawiedza
bohatera w marzeniach sennych. Kreslac portret bohaterki, prozaik wyraznie
nawiazuje do wzorca prerafaclickiego. Roztaczajaca atmosfere tajemniczos$ci
1 niezwyktosci kobieta jest bowiem blada, eteryczna, porusza si¢ powoli, ma
pasowe usta wampira. Znamienna dla cztonkéw Bractwa Prerafaelickiego mi-
styczna kontemplacja pigknej kobiety, zwlaszcza u Dantego G. Rossettiego,
przybiera posta¢ dwoch przeciwstawnych wyobrazen ideatu kobiecego pigkna:
personifikacji pigkna uduchowionego i pigkna cielesnego. Teskne, omdlate
damy z jego obrazoéw charakteryzuja si¢ bujnymi puklami wtoséw, mocno wy-
eksponowana, dluga, gladka szyja, wyrazistymi, skierowanymi w dal oczami
oraz czerwonymi, zmystowymi ustami, nierzadko zdobia je kwiaty. Z ich bla-
dych, rozmarzonych oblicz emanuje smutek i melancholia. Warto podkreslic,
7e artysta przenosi akcent malarski z oczu na wlosy, szyje lub usta®.

W Szalenstwie prozaik eksponuje usta niebezpiecznej bohaterki. Podobnie
rzecz ma si¢ z Marianna. Portret tej Kuprinowskiej drapieznicy sprawia wraze-
nie, jakby zostal doktadnie przerysowany z ptocien prerafaelitow lub ich na-
stepcoOw:

Ax, kakas oHa Obula MuJeHbKas, 3tra Mapuanna ®aneeBna! Jluno y Hee ObuIO Takoe
Oeoe — WMEHHO He ONleqHOe M He MaToBOe, a Oelloe — W Bce Kak OyATo ObI B pamke
IBIIHBIX, BOJIHHCTBIX BOJIOC, L[BETa — HY, Kak Obl BaM CKa3aTb, — IIBETa PHDKEBATOIO
cobons. Koxa 1moj ee TOHKMMHM, HO IYIIHCTHIMH OpOBSMH CJIETKa PO30Belid, TOYHO Tak
JKe, KaK U Kpas JaJJOHH, — TPH3HAK, TOBOPAT, HEPBHOI HATypHl. [71a3a TeMHO-Kapue, TOro
OTTEHKa, KOTOPBIIi HEKOTOpbIE 30BYT PBDKHM, a JpyrHe — 30JI0ThIM, JIACKOBbIE U Jep-
3Kkue... A TyOsr! FIMeHHO B Ty0ax M 3aKJIF04aioch (1o KpallHel mepe, JJsi MEHs) Bce Oda-
poBaHue ee Juia. Sl HUKOrja IMOTOM B )KH3HHM HE BHJAN TAKUX I'y0: BBIMYKIIBIX, IPEKPACHO
M30THYTHIX, CBEIKHX M BBIPA3HTCIBHBIX .

23 K. Walz: Modliszki, pantery, suki... ,Zycie Literackie” 1988, nr 17, s. 1.
2 A. Konopacki: Prerafaelici. Warszawa—Berlin 1989, s. 5—12.
2 AWM. Kynpuu: Mapuanna. B: 1d e m: Cobpanue couunenui..., T. 2, s. 67.
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W opowiadaniu Bagno wystgpujace w tworczos$ci Kuprina aluzje plastycz-
ne zostaly ujawnione expressis verbis. Bohater utworu, student Sierdiukow, za-
trzymal si¢ na nocleg u straznika le§nego mieszkajacego wraz z zona i dzie¢mi
w glebi podmoktego lasu. Jego uwage przyciaga okolo dziesigcioletnia Waria,
sprawiajaca wrazenie balansujacej gdzie$s migdzy ,,tym” a ,tamtym” $wiatem.
Cierpigca na malari¢ dziewczynka jak zaczarowana patrzy w ogien z nieziem-
skim wyrazem oczu, co nasuwa Sierdiukowowi mysl, iz nie jest ona stworzona
do zwyklego zycia. By¢ moze blizej jest jej do $wiata transcendentalnego, nad-
zmystowego. Bohatera zdumiewa jej nie§wiadoma gracja i swoiste pigkno, kto-
re zawdzigcza wiasnie chorobie:

YepTsl 3TOTO JIMI@, HECMOTPS HA HEKOTOPYIO OMYTIOBATOCTH IWIEK, OBUIM TAaK HEXHBI
U TOHKH, YTO Ka3aJIMCh HAPUCOBAHHBIMHU O3 TeHeil u 0e3 kpacok Ha mpo3padHom dapdo-
pe, U TeM sipue BBICTYIAIM CPEIH HHUX HEECTECTBEHHO OOJbIINE, CBETIbIE, MPEKPACHBIE
1a3a, KOTOpbIE TIISIENH C 3ayMYMBBIM W HAWBHBIM YIUBJICHHEM, KaK IJIa3a Yy CBSITBIX
JICBCTBEHHMII HA KapTHHAX mpepadasmutos”,

Istotne jest tu powiazanie symboliki oczu z somnambuliczno-prerafaelickim
wzorcem postaci. Nieprzypadkowo w pracach prerafaclitow gtéwna sita eks-
presyjna skoncentrowana jest zazwyczaj w oczach, poprzez ktore nastgpuje
kontakt ze $wiatem idealnym. Oczy uosabiajgq Platonska anamnezg. Przypomi-
naja, ze uciele$nienie duszy jest jedynie wygnaniem?’.

Nocna sceneria, unoszace si¢ znad mokradet trujace opary oraz cigzkie,
niezdrowe oddechy wydobywajace si¢ z piersi gospodarzy ewokuja nastroj gro-
zy. Osobliwa atmosfera sprawia, ze student odczuwa obecno$¢ zadnego krwi
1 niedostrzegalnego golym okiem tajemniczego ducha nieuleczalnej choroby,
ktory zagoscit w domu nieszczgsnej rodziny i bezlitosnie dziesiatkuje jej
mieszkancow. Zgodnie z panujacymi wowczas tendencjami $miertelna choroba,
okreslona przez Sierdiukowa mianem bagiennego wampira, przybiera kobieca
postac:

I'me-to naBHbIM-aBHO CepAroKOB BUAEN CEMMI0 U3BECTHOrO XyAdokHHMKA. KapTuHa 3Ta Tak
u HasbiBanach «Massipusi». Ha kparo 60s10Ta, OKOJIO BOJbI, B KOTOPOI PaciyTHIIHCh Oenbie
KyBIIMHKH, JIGKHUT JEBOYKA, IIHMPOKO pa3MeTaB BO CHE pyKH. A mn3 0oiora BMecTe
C TYMaHOM, TepsSICh B HEM JIETKUMM CKJIQJKAMU OJICKIbI, OAbIMAsCTCA TOHKUN, HESCHBIN
NpHU3paK KEHCKOM (UTypsl C OTPOMHBIMH JAWKHMH INa3aMH M MEJIEHHO, CTpPAIIHO
MEUVICHHO TSHETCsS K peOeHKy. CepaioKoB BCIOMHHIJ BIPYT 3Ty 3a0BITYI0 KapTHHY
U TOTYAaC € MOYYBCTBOBAJI, KAK MUCTHYECKHH CTpax XOJOIHOIO LIETKOH MpOION3 y HEro
10 CIMHE OT 3aTHUIKA O MOSCHHIBL.

26 Td e m: Boromo..., s. 211.
7M. Podraza-Kwiatkowska: Symbolizm i symbolika..., s. 118.
2 AW. Kynpuwuu: Boromo..., s. 213—214.
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W tym passusie Kuprin zestawia kilka popularnych na przetomie wiekow
motywoéw, takich jak: sen, oczy, zdematerializowana kobieca posta¢, motywy
akwatyczno-florystyczne — mgta, woda 1 biate lilie wodne. Prozaik konse-
kwentnie buduje etycznie naznaczony szereg opozycyjny: biel — czern, jas-
nos$¢ — ciemnos¢, zycie — $mier¢, dobro — zlo, umieszczajac po stronie war-
tosci nacechowanych pozytywnie dziewczynke i biale nenufary, po przeciwnej
za§ — moczary, toksyczne wyziewy, wode i mare. Ofiarg zla jest tu zar6wno
symbolizujace czysto$¢ i niewinno$¢ dziecko, jak i ginaca wsrdd trujacych opa-
row lilia. Zdaniem Ireneusza Sikory, motyw lilii wodnej jest jednym z najbar-
dziej charakterystycznych florystycznych symboli epoki. Rosliny te ,tacza”
trzy pierwotne zywioly — ziemig, wodg 1 powietrze. Dwa pierwsze zywioty
budzily wowczas negatywne konotacje, symbolizowaty bowiem zazwyczaj zja-
wiska zagrazajace egzystencji ludzkiej. Penetracja ziemi, przenikanie w giab
znamionowaty obnazanie ciemnych stron psychiki ludzkiej (podswiadomosci),
wody natomiast okazywaly si¢ na ogét martwe lub ciemne, symbolizowaty za-
tem ostateczny biegun zycia — $mier¢. Kolorystyczne wlasciwosci kwiatow
lilii (biel) korespondowaty bezposrednio z pozytywna wymowa trzeciego zy-
wiolu — powietrza, wspotokreslajac ostateczne wartosci optymistyczne. Biel
kwiatow i jasno$é powietrza stanowia ponadczasowe symbole dobra i nadziei®.
Wylaniajaca si¢ z bagiennych oparéw zdematerializowana postaé jest prze-
dhluzeniem osobliwego pejzazu, ktory pozbawiony tu zostal funkcji mimetycz-
nej. Glowna intencja pisarza byto — jak si¢ zdaje — emocjonalne nacechowa-
nie krajobrazu, ktory emanuje smutkiem i groza.

Potaczenie pejzazu 1 kobiecej urody pojawia si¢ takze w opowiadaniu
Chorqzy (Ilpanopwux apmetickui, 1897). Przyjmuje tu jednak inna postac.
Spacerujacy po ogrodzie bohater wprost przyréwnuje jesienna przyrodg, bedaca
metonimig $mierci, do zdumiewajacego, zaskakujacego uroku, jaki zyskuja
twarze mtodych kobiet cierpiacych na suchoty, a przez to skazanych na pewna
i szybka $mier¢. Takie przedstawienie jesiennego ogrodu, ewokujacego melan-
cholijny i1 zatobny nastroj, kaze nam po raz kolejny zwroci¢ si¢ ku moderni-
stycznej florystyce, a zwtlaszcza ku naturalno-florystycznym obszarom prze-
strzenno-wyobrazeniowym, do ktérych naleza sad, ogrod i park, stanowiace
kontynuacj¢ jednego z najistotniejszych symboli kultury $réodziemnomorskiej
— toposu arkadyjskiego. Na przetomie wiekéw motyw ten oddalit si¢ znacznie
od swej archetypicznej postaci i podlegal nieustannym kulturowym 1 literackim
przeksztalceniom. Metaforyka ogrodu, parku, sadu stuzyla zaréwno do przy-
wolywania tematyki mitosnej, jak i do oddania przygngbiajacego stanu ducha.
W modernistycznych kreacjach ogrodowych pejzazy dominowat smutek meta-
fizyczny, ktory wynikal z samego faktu istnienia cztowieka, z gleboko pesymi-
stycznego rozumienia losu ludzkiego jako zdeterminowanej przez bol, cierpie-

2 1. Sikora: Symbolika kwiatow w poezji Mlodej Polski. Szczecin 1987, s. 59—60.
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nie i $mier¢ nieustannej wedrowki, ktorej kres jest zawsze taki sam®’. Stad
wywodzi si¢ specyficzne, zalobne zabarwienie emocjonalne wyobcowanego
pejzazu ogrodu lub oswietlonego zimnym $wiattem ksiezyca parku, ktore od-
najdujemy w opowiadaniu Chorqzy. Zacytujmy fragment utworu laczacy ele-
gijny nastrdj z motywami eschatologicznymi:

ITox HOraMu IIypILIAT JKEATBIC, MCPTBBIC JIMCThS, MOKPIBAIOIINE I'YCTHIM CIIOEM JOPOXKKY.
JlepeBbsi yOpamuch MECTPO M SAPKO, TOUHO UIsl MPEACMEPTHOro mupa. Eme ocraBriuecs
KOE-IJIe MECTaMH 3€JICHble BETKH MPUYY/IMBO IEpPEMENIaHbl ¢ OCEHHUMH TOHAMH, TO
CBETJIO-IAMOHHBIMH, TO TIANEBBIMH, TO OPAHKEBBIMH, TO PO30BBIMH M KPOBaBBIMH,
MEePEXOISAIINMI U3PEJIKa B [BETA JIMIOBBINA U mypiypHbiid. He6Go rycroe, X0IogHoe, HO ero
Oe300mavHas CHHEBA MPHATHO JIACKACT B30p. 1 BO BCEM 3TOM SIPKOM MPA3AHHKE CMEPTH
YyBCTBYETCsl 0€30TYETHAs TOMHAsE TPYCTh, OT KOTOPOM CEPALE CKUMAETCS MEIJIEHHON
H claKoil 6ombro’ .

Czlowiek réznie mierzy si¢ ze swym ostatecznym przeznaczeniem, nhie-
mniej jednak $wiadomos¢ istnienia $mierci, najbardziej podstawowego, tajem-
niczego i niezbadanego zjawiska, od zawsze pobudza jego wyobraznig, dlatego
nie mozna nie zgodzi¢ si¢ ze stowami Marii Jolanty Olszewskiej przeko-
nujacej, ze $mierc ,,nalezy zarazem do sfery sacrum i profanum, wtaczanie pro-
fanum do kultury jest sposobem walki ze $§miercia i sposobem ustanawiania

prawdy o zyciu. Ars moriendi staje si¢ ars vivendi™>.

30 1d e m: Mloda Polska i okolice. Zielona Goéra 2009, s. 60—79.

3UAN. Kynpuun: Ipanopwux apmeiickui. B: 1dem: Cobpanue couunenuii..., T. 2.,
s. 197.

2 M.J. Olszewska: Teatr korca czaséow. Sztuka umierania. ,,Spoteczenstwo Otwarte”
1996, nr 11, s. 15.



Idea i praktyka
(Kilka uwag o dramacie
Jewgienija Zamiatina Pchta)

Jadwiga Gracla

ABSTRACT: Zamyatin’s dramatic works cannot boast popularity. The Flea was staged twice in
the 1920s, after which time it fell into oblivion for quite a long time. After 80 years the drama
was staged again, it was not very successful though. The author makes an attempt to point to the
reasons for its oblivion as well as its later unsuccessful stage production. Text analysis proves
that the drama is a reflection of the postulates formulated by such reformers as Wachtangow and
Jewreinow. Their production concepts, theatricality of performance is hidden in the construction
of space. What brings it closer to areform is its connection with the folk theater, or a use of
stage acting which is characteristic of the reform. The author claims that all this might have been
the reason for its unfavorable acclaim. In fact, the text makes use of particular postulates, and
therefore it has to be staged in a particular theatrical convention.

KEY WORDS: comedy, folk theater, theatralization, theater within theater

Rozmowa Konstantego Stanistawskiego i Wlodzimierza Niemirowicza-
-Danczenki, do ktorej doszto w ,,Stowianskim Bazarze™', zapoczatkowata sze-
reg przemian w teatrze rosyjskim. Byta ona réwniez waznym impulsem dla po-
wstania bodaj najbardziej rozpoznawalnego znaku przemian: Moskiewskiego
Teatru Artystycznego — teatru, ktory stat si¢ znany nie tylko w Rosji, ale row-
niez poza jej granicami. Jego fenomen, jak mozna sadzi¢, nie ograniczal sig
jedynie do samego istnienia odrebnej od tradycyjnej sceny. Byla ona pierw-
szym znakiem rosyjskiej Reformy, zrédtem, z ktérego narodzit sig¢ caty, inten-
sywny i roéznorodny, ruch. Znaczenie MChAT-u trudno przeceni¢. To wlasnie
w nim odbyto si¢ najbardziej spektakularne, uznane za jeden z mitéw teatru

I Odbyta si¢ ona 19 czerwca 1897 roku. Zob. H.W. C 0 11 0 B b € B a: Mockosckuii Xydooicec-
meennwiti akademuueckut meamp CCCP umenu M. Iopvkoco. B: Teampanvnas snyuxioneous.
Pen. [1LA. M ap ko B. MockBa 1961—1965, T. 2. ,,Stowianski Bazar” to nazwa znanej moskiew-
skiej restauracji.
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XX wieku?, przedstawienie Hamleta, wystawione przez ojca wielkiej Reformy,
Edwarda Gordona Craiga. Wlasnie otwarto$¢, gotowos¢ akceptacji i prezentacji
nowych, cho¢ nie zawsze zgodnych z pogladami ojcéw zatozycieli moskiew-
skiej sceny: Stanistawskiego i Niemirowicza-Danczenki, pomystow reformator-
skich spowodowata, ze wlasnie z tego teatru fala nowych osiagni¢¢ rozlata sig
w Rosji. Moskwa w ten sposob stata si¢ jednym z centréw reformy. MChAT,
a przede wszystkim jego studia to miejsca, w ktérych praktykowali i ekspery-
mentowali wielcy rezyserzy. Z tego teatru wyszedl i do niego wrocil Wsie-
wolod Meyerhold®>. W nieustannie ewoluujacych studiach MChAT-u idee
teatralne (czgsto po raz kolejny rézne od pomystéw scenograficznych i aktor-
skich Stanistawskiego) znajdowaty swoja realizacje¢, wystawiano tu sztuki-eks-
perymenty i sztuki-egzemplifikacje pomystow, ktore wkrotce miaty zdecydo-
waé o obliczu wspotczesnego teatru. MChAT stat si¢ kolebka nowych teatrow,
w ktore zmienialy si¢ usamodzielniajace si¢ studia®.

Idea spajajaca wszystkie funkcjonujace na poczatku XX wieku studia i no-
woczesne teatry byla che¢ reformowania, odmiany oblicza i stworzenia nowej,
innej od zastanej i skostnialej sceny. Ale drogi wiodace do osiagnigcia tego
celu byly tak rézne, jak rézni byli tworcy teatralni tego okresu. Stosunkowo
najczesciej sposrod tworcow-reformatoréow przywotywana jest postac Sta-
nistawskiego®. Zapewne dlatego, ze to wlasnie jego pomyst na teatr — reali-
styczny i psychologiczny — na dlugo zdominowal mys$lenie o przybytku
Melpomeny w Rosji. Po wymuszonym odrzuceniu umiejgtnosci ewolucji i asy-
milacji innych pomystow stat si¢ doktryng obowiazujaca w radzieckim teatrze.
Jeszcze inny los spotkal tworcow, ktorzy ze zrodla Reformy wyszli: Meyerhol-
da, ktorego data $mierci jest jednoczesnie symbolicznym koncem rosyjskiej
Reformy, Jewgienija Wachtangowa, ktory na fozu $mierci ogladal swoje najlep-
sze spektakle — Ksiezniczke Turandot i Dybuka®, Aleksandra Tairowa, ktory
w koncu poddat si¢ wymogom wiadz’. Mikotaj Jewreinow, wielki rezyser i re-

2 M. Sugiera: Craig, Stanistawski i moskiewski Hamlet. W: Mity teatru XX wieku. Od
Stanistawskiego do Kantora. Red. M. Sugiera, K. Ple$dniarowicz Krakow 1995,
s. 43—52.

3 Meyerhold po krotkim okresie akceptacji przez wladze sowieckie zostal przez nie skrytyko-
wany i potgpiony. Jego teatr zamknigto. Jedynym miejscem, wciaz dla niego otwartym — azylem
i ostoja — byt wtasnie MChAT Stanistawskiego, a doktadnie prowadzony przed $miercia przez re-
zysera-realist¢ Teatr Operowy. Kiedy zabrakto Stanistawskiego, stracit ostatniego obroncg. Wkrot-
ce potem Meyerholda aresztowano i stracono. Z jego $miercia w Rosji skonczyta si¢ Reforma.

4 Szczegdtowo histori¢ MChAT-u omawia np. N. Sotowiow a: Bemeu u kopruu. Mocksa,
MockoBckuit XynoxecTBeHHbIi Tearp 1998, s. 149—159.

5 Autorzy, tworcy Wielkiej Reformy (jak nazwano okres przemian w teatrze trwajacy od
1880 do 1940 roku) nie stanowili jednolitej grupy. Jednoczyta ich chg¢ przemiany, réznity —
sposoby do tej przemiany wiodace.

¢ Obydwa przedstawienia pochodza z 1922 roku. Wachtangow zmart 29 maja 1922 roku.

7 Jak twierdzi K. Braun: ,,Tak wiec sama historia kreowala stopniowo Teatr Kameralny na
ostoje awangardy artystycznej i opozycji politycznej, a Aleksandra Tairowa, ku jego zaskoczeniu,
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formator teatru, dramaturg, autor inscenizacji Szturm Patacu Zimowego (przy-
gotowanej na trzecig rocznicg wybuchu rewolucji), wyjechat na emigracje®.
Przytoczone tu zestawienie nazwisk nie jest przypadkowe. Wszyscy ci tworcy
odeszli od zainicjowanych przez Stanistawskiego tradycji realistycznych.
Wachtangow, Tairow, Jewreinow wierzyli w teatr, ktory niczego nie udaje,
przyznaje si¢ do tego, ze jest sztuka, a nie rzeczywistoscig, nie odtwarza jej
i jej nie nasladuje. ,,Teatr to teatr” — twierdzit Tairow’. Przywolani rezyserzy
domagali si¢ teatralno$ci na kazdym poziomie spektaklu: od dekoracji, po gre
aktorska. Siggali do starych sprawdzonych teatralnych sposobow, postaci zna-
nych z commedia dell’arte, kostiumow i1 masek, holdowali scenicznym przebie-
rankom i przesadnej charakteryzacji. Widz ich teatru nie odnosit wrazenia
podgladania przez szybg fragmentu rzeczywisto$ci znanej z codziennego do-
swiadczenia, wrecz przeciwnie — wiedzial, ze uniwersum sceny jest dla niego
kreowane i nie moze by¢ rzeczywiste. Cechy te — teatralizacja przestrzeni, re-
alizujaca si¢ wlasnie w konstrukcji scenografii — staty si¢ jedna z naczelnych
tez drugiego etapu Reformy'®, w ktéorym postulaty i pomysly prawodawcow
doczekaly sig¢ przeniesienia na sceng. Jednak nie tylko teoriom Prawodawcow
Reformy zawdzigczamy przemiany teatru. Na rowni z nimi na ksztalt sceny po-
dziataty dramaty dla niej przeznaczone. Jak bowiem twierdzit Meyerhold:
»Nowy teatr wyrasta zawsze z literatury”. W przypadku dramaturgii lat dwu-
dziestych zauwazalne jest pewnego rodzaju sprzezenie zwrotne: dramat dziatat
na teatr, a teatr dziatat na dramat, tym bardziej ze w tym czasie popularne stato
si¢ zjawisko ,,pisania na zamowienie”, czyli dla konkretnego teatru i ze znajo-
moscia jego regut. Takim utworem — powstajacym niejako na zamoéwienie —
jest komedia Jewgienija Zamiatina Pchtfa. Zanim jednak uda sig¢ odkry¢ $lady
teorii teatralnych w strukturze przywolanej sztuki, nalezy zwroci¢ uwage na
kilka czynnikéw. Zamiatin rzadko bywa kojarzony z teatrem. W historii litera-
tury funkcjonuje raczej jako autor powiesci My. Tymczasem jego spuscizna
dramaturgiczna pozostaje niezbadana i nie do konca doceniona. Kolejnym za-
skakujacym faktem jest wybor gatunku: Pchla to komedia, gatunek rzadziej re-
prezentowany w owych czasach, cho¢ — co warto podkresli¢c — nie catkiem
zapomniany przez reformatorow. Moze rowniez zaskakiwac tres¢ przywotane-
go utworu: jest ona bowiem sceniczng, ale autorska wersja bodaj najbardziej

a czasem przerazeniu, na artyst¢ skrajnie nowoczesnego, zbuntowanego. Nie sprostat sytuacji.
Uciekt z niej”. Zob. K. Braun: Wielka Reforma Teatru. Ludzie — Idee — Zdarzenia.
Wroctaw—Warszawa 1986, s. 242.

8 Autor opuscit Rosjg 25 stycznia 1925 roku.

° A. Tairow: Notatki rezysera i proklamacje artysty. Thum. J. Ludaw sk a. Warszawa
1978, s. 98.

10 Taki podziat proponuje m.in. K. Braun w swojej ksiazce po$wieconej Reformie.
K. Braun: Wielka Reforma Teatru..., s. 28. Za pierwszy etap uznaje dziatalno§¢ Prawodawcow
Reformy: Craiga, Appii i Fuchsa.
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znanego utworu Mikotaja Leskowa Mankut. Pchla Zamiatina doczekata sig re-
alizacji scenicznej, a doktadnie zagoscita na deskach dwoch teatrow: Il studia
MChAT oraz teatru leningradzkiego. Po triumfie i aplauzie nastat dla niej czas
zapomnienia. Powtorne wejscie ,.tekstu do teatru” nastapito dopiero po prawie
80 latach od powstania i nie powtdrzyto sukcesu pierwszych realizacji. Co
stato si¢ przyczyna zapomnienia utworu Zamiatina? Czy za jedyny, niepodwa-
zalny powdd mozna uzna¢ zakaz publikacji oraz pdzniejsze koleje zycia i twor-
czo$ci Zamiatina. Odpowiedz twierdzaca na tak postawione pytanie bylaby
pewnego rodzaju naduzyciem. Oczywiscie, stosunek wladzy do Zamiajtina
wplynal znaczaco na recepcje (a raczej jej brak) jego twdrczosci w Zwiazku
Radzieckim. Niemniej jednak w przypadku omawianego utworu przyczyna do-
minujaca jest sama struktura tekstu oraz jego osadzenie w okreslonych realiach
teatralnych 1 scenograficznych. Tekst ten bowiem, jak informujg pierwsze
stowa didaskaliow:

Jest proba stworzenia rosyjskiej komedii ludowe;j. I jak kazdy teatr ludowy nie jest oczy-
wiscie teatrem realistycznym, ale od poczatku do konca umownym, jest gra''.

Takie sformutowanie, pojawiajace si¢ juz na poczatku utworu, oczywiscie,
odsyta do okreslonych konwencji i znanych rozwiazan. MChAT II, w ktory
przeksztalcito si¢ pierwsze studio MChAT-u, byt konglomeratem réznych czg-
sto spornych tendencji — od realistycznych (Sprawa Suchowo-Kobylina), przez
symboliczne (Petersburg Bielego), po teatralizujace (Pchia w rezyserii A. Di-
kiego'? i scenografii Kustodiewa). Wybor ten pokazuje, ze byt to niewatpliwie
teatr Reformy: dynamiczny, zywy, prawdziwy, zmieniajacy si¢ i jednoczesnie
reformujacy powstajacy wowczas dramat. Utwor Zamiatina nawiazuje do jednej
z reprezentowanych w teatrze reformatorskim tendencji — teatralizacji, ktora
w Rosji reprezentowali Tairow, Jewreinow i Wachtangow. W sztuce Zamiatina
odnalez¢ mozna wplywy wszystkich wymienionych tworcow.

Stosunkowo najtatwiej wskaza¢ bezposrednie wplywy tworczosci Wachtan-
gowa, w tekscie sztuki znajduja sig bowiem bezposrednie odniesienia do Ksigz-
niczki Turandot. W historycznym juz widowisku pojawiajace si¢ postacie zmie-
nialy kostiumy (a raczej je ubieraly) w obecnosci i przed oczami zgromadzonej
widowni, pokazujac niejako wszystkie chwyty teatralne. Na scenie odbywala sig
rowniez charakteryzacja aktorow, ktorzy w efekcie koncowym ukazali sig¢
w pelnej krasie kostiuméw i makijazy'®. Podobnie dzieje si¢ w dramacie Za-

1 Tekst sztuki zaczerpngtam z internetowego wydania dziel Zamiatina: http://az.lib.ru/z/za
mjatin_e i/ [data dostgpu: 20 XII 2013]. Wszystkie cytaty pochodza z tego wydania.

12 Autora m.in. szkicu o Wachtangowie. Zob. AJI. A ukuii: [losecmv o meampanvnoi
tonocmu. lpu yuactum 3.B. Bnagumup oo i [Ipeaucn. A.Il. Mankuua. Mocksa 1957,
s. 359.

13 Zob. «llpunyecca Typanoomy» é nocmanoske Tpemvei cmyouu MXT um. Eee. Baxman-
2osa. Mocksa 1923.
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miatina, gdzie postacie zwane Chtadiejami, grajace w sztuce role nie tylko sa-
mych siebie, ale rowniez innych bohaterow sztuki (co zostaje juz uwzglednione
W spisie postaci) przywdziewaja kostiumy i charakterystyczne rekwizyty w trak-
cie sztuki, stajac sig na jaki$ czas kolejnymi bohaterami tekstu, niezbednymi dla
ukazania catosci historii. To najbardziej czytelne wprowadzenie do teorii Wach-
tangowa. Tekst Pchly nie jest jednak jedynie prostym powieleniem chwytu, lecz
czym wigcej — proba urzeczywistnienia gloszonych teorii. Wachtangow powie-
dziat przeciez: ,,sztuka nie powinna by¢ oderwana od ludu. Albo z ludem, albo
przeciw niemu [...]. To co nagromadzilo si¢ w tradycji ludowej — jest na pewno
nie$miertelne. Na to wiasnie artysta winien skierowaé oczy swej duszy”'*.
W $wietle tych stow wybor tematu — powrdt do opowiadania Leskowa — nie
wydaje si¢ dziwny. Dodatkowo 6w aspekt ludowosci wzmacniaja wtasnie posta-
cie — aktorzy widowiska, ktore ,,dzieje si¢” wewnatrz tekstu. Chladieje, czyli
spadkobiercy ruskich skomorochow, sa jednoczes$nie nosicielami tradycji ludo-
wego teatru wloskiego, spadkobiercami Pierrotow i Arlekinow. Teatr prezento-
wany w sztuce Zamiatina spetnia wigc najbardziej powszechny postulat wielkich
reformatorow — powrot do teatru prawdziwego, a za taki uznawano witasnie
teatr ludowy, czerpiacy z tradycji mimow, jarmarcznych widowisk, rosyjskich
Balaganow, historii niemieckiego Hanswursta'>, wioskiej commedia dell arte.
Teatr, ktory przed oczami widza tworzy Zamiatin, czerpie z tych zroédet — za-
pozycza postacie i motywy, ale nie jest prosta kalka, powieleniem chwytu.
W teks$cie tym bowiem oprocz wspomnianych tu nawiazan do spektaklu Wach-
tangowa z 1922 roku, znacznie wyrazniejsze wydaja si¢ wplywy innej teorii
i innego tworcy — Mikolaja Jewreinowa. Slady postulatow rezysera dramaturga
odnajdziemy przede wszystkim w budowie przestrzeni. Wtasnie koncepcje sce-
nograficzne staty si¢ najbardziej eksplorowanym elementem spektaklu reformy.
W scenografii powstajacych na poczatku XX wieku spektakli odszuka¢ mozna
echa dyskusji na temat ksztaltu i roli teatru. Jewreinow (podobnie jak Tairow)
w swoich postulatach teoretycznych i — co w przypadku tego autora niezwykle
znaczace — w egzemplifikujacych je sztukach dramatycznych'® sktaniat si¢ ku
wyraznemu oddzieleniu teatru od rzeczywistosci. W jego tekstach czegsto odna-
lez¢ mozna chwyt ,.teatru w teatrze”, w przestrzeni prezentowanych utwordéw zas
— elementy charakterystyczne dla teatru: sceng, awansceng i kurtyng. Podobnie
ksztattuje Sswiat przedstawiony Pchfy Zamiatin. Po zaprezentowaniu wyste-
pujacych w sztuce postaci pojawia si¢ nastgpujaca uwaga:

14 ). Wachtangow: Poszukiwania. Thum. H. Bieniawski. Warszawa 1967, s. 53.

15 Historig tej postaci i jej teatru omawia m.in. H. A s p e r: Hanswurst: Studien zum Lustig-
macher auf der Berufsschauspielerbiihne in Deutschland im 17. und 18. Jahrhundert. Emsdetten
1980.

16 Swoje poglady na temat teatru Jewreinow prezentowal w wielu sztukach. Wypada tu
wspomnie¢ o przeznaczonych dla Teatru Starego Trzech magach, Jarmarku na indykt Sw. Denisa
czy Tym, co najwazniejsze.
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Pierwsza teatralna kurtyna zostaje podniesiona. Za nig pojawia si¢ proscenium i druga
kurtyna — jaskrawa, jarmarczna. Ta kurtyna jeszcze nie zostala podniesiona. Na prosce-
nium pojawia si¢ 1 Chiadiej.

Ten chwyt — stojacy przed kurtyna bohater, ktory zaprasza do obejrzenia
widowiska — nie jest niczym nowym ani szczegdlnym w przypadku dramatur-
gii omawianego okresu. Wystarczy wspomnie¢ tu stynne dzieto Hofmannsthala
— Kazdego'”. Nie dziwi tez pojawiajacy sie w konsekwencji ,,teatr w teatrze”,
rozmaicie wykorzystywany przez tworcéw poczatku XX wieku. Takie
uksztattowanie sceny pozwala odnie$§¢ komedi¢ Zamiatina do teorii Jewreino-
wa. Przestrzen spektaklu — rzeczywistego, odgrywanego przez Chladiejow
1 postacie zapozyczone z Leskowowskiego opowiadania — nacechowana jest
teatralnos$cia. Przypomina ilustracje z rosyjskiej bajki — barwna, nieco przery-
sowang, nieuwzgledniajaca rzeczywistych wymiaréw. Tak tez przestrzen spek-
taklu zaprojektowat Kustodijew'®. W tekécie pojawia sie jej opis: ,,Petersburg.
Ale Petersburg tulski, taki o jakim wieczorami opowiada tym, ktoérzy nigdy
w nim nie byli, wedrujacy pielgrzym”. Tak zdefiniowana przestrzen nie tylko
nie przypomina nawet pozornie rzeczywistej, ale staje si¢ czym$ wigcej —
przestrzenia kreowang, wymys$lona i wysniona, §wiatem, ktory nie istnieje nig-
dzie poza zawodna pamigcia wspomagang przez wyobraznig, miejscem, ktore-
go nic nie laczy, poza nazwa, z prawdziwym Petersburgiem. Jest wymyslone
i przez scenografa narysowane. To ilustracja, tlo dla spektaklu, nieprzypomi-
najace miejsca realnego. ,,Staje si¢” przed oczami widza. Kreuje je autor,
odzierajac z kazdego pozoru realnosci. Wszystkie prezentowane przestrzenie,
w ktorych rozgrywa si¢ historia pchty podkutej przez tulskiego mistrza —
Mankuta, maja taki wtasnie charakter.

Drugim typem prezentowanej w sztuce przestrzeni jest miejsce zapowiedzi
kolejnych czgsci sztuki. Przed kazda z nich pojawia si¢ Chtadiej powtarzajacy
stowa: ,,przedstawienia ciag dalszy”. Niekiedy do tych stéw dodaje parg uwag na
temat przestrzeni, w ktorej rozegra si¢ dalsza czg$¢ historii. Stowa te sa wypo-
wiadane z awansceny, niejako przed niewidzialna kurtyna (poza pierwsza scena
jarmarczna kurtyna nie jest eksponowana), aby publicznos¢ nie zatracita $wiado-
mosci bycia w teatrze. Do takiego chwytu nigdy nie posunat si¢ Wachtangow.
Jest on natomiast typowy dla Jewreinowa, ktéry wilasnie przed zapominaniem
o tym, ze nie nalezy mieszac zycia i teatru, przestrzegal niejednokrotnie, zarow-
no w swoich pracach teoretycznych, jak i — znacznie czgsciej — w swojej dra-
maturgii. Zamiatin nie pozwala widzowi zapomnie¢, gdzie si¢ znajduje. I czyni
to, nie tylko konstruujac w taki sposéb przestrzen dramatu, by mozna uwydatni¢
funkcjonujace w niej elementy jednoznacznie nalezace do $wiata Melpomeny

17 Podobnie tez rozpoczyna swoja sztuke Wesola Smieré Jewreinow.
18 Szkice do tego spektaklu mozna zobaczy¢ na: http://www.wikipaintings.org/ru/boris-kusto
diev/poster-of-the-play-flea-1926 [data dostgpu: 20 XII 2013].
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(kurtyna, awanscena, proscenium), ale przede wszystkim ksztaltujac owo uni-
wersum w sposob, ktory wyklucza jakiekolwiek nasladownictwo i przenoszenie
doswiadczen dnia codziennego. Charakterystyka przestrzeni utworu opiera si¢
nie na prostym odwzorowaniu rzeczywistosci, lecz na probie przeniesienia na
sceng wyobrazenia o realnych miejscach. Tak rysowany $wiat musi by¢ pozba-
wiony cech obiektywnych, natomiast moze porazac¢ subiektywnoscia. Jest bo-
wiem po czeséci kreowany, tak jak chciatl tego Craig, po czgsci powstaje z prze-
tworzonej $wiadomosci, jak postulowal to tworca drugiego etapu — Karl
Edschmid'®. Teoria i praktyka drugiego etapu Reformy pojawiaja sie¢ w tekscie
jeszcze raz — gdy Mankut wchodzi do komnaty-jadalni w Londynie (znowu
przedstawionym jako Londyn zaskakujacy, obcy, niekoniecznie posiadajacy ce-
chy prawdziwej stolicy Anglii). Wchodzi do niej nie w sposob tradycyjny, ale
przez drzwi w rurze, do ktorej wepchnat go Chemik-Mechanik. Po chwili spada-
nia wypada z niej z trzaskiem i plomieniami, by ostroznie zasias¢ za pod-
petzajacym do niego stotem (gdyz takie zazwyczaj bywaja w Anglii). Owa sce-
na, oczywiscie w duzym stopniu bajkowa, nierealna, dziwna, ale przeciez
nieprzerazajaca, przypomina sposob ksztattowania przestrzeni scenicznej, ktory
stat si¢ charakterystyczny dla tworcow drugiego etapu Reform, hotdujacych za-
sadzie Tarrassierung des Tairens®®. Skoro Mankut przemieszcza sie w rurze,
spada w niej do jadalni, to przestrzen owego dramatu musi by¢ wielopoziomo-
wa, musi by¢ mozliwy 6w ruch w pionie. A przeciez wtasnie takie ksztalttowanie
uniwersum sceny, w ktorym potrzebne byly wszelkiego rodzaju schody, podesty,
pochylnie stanowito znak rozpoznawczy Leopolda Jessnera czy Meyerholda.
W przypadku Zamiatina znak tej sceny ma charakter sporadyczny, stworzony —
co nalezy przyzna¢ — z niezwykla maestrig i wyczuciem, dzieki czemu nie zo-
staje zaburzony bajkowy nastroj sztuki. Wprowadzenie wielopoziomowosci nie
burzy catosci kompozycyjnej, wpisuje si¢ w zastosowana tu konwencje bajki
granej w teatrze. I to najbardziej zbliza utwér Zamiatina do koncepcji Jewreino-
wa. Oczywiscie, co nalezy ciagle mie¢ na uwadze, na zbiezno$¢ z teoria rezyse-
ra-inscenizatora wskazuja juz chwyt teatralizowania przestrzeni czy tez przy-
wotanie postaci-symboli starego teatru. Sam Jewreinow czgsto odwotywat sig¢ do
historii, do sredniowiecznych legend i jarmarcznych opowiadan, by z nich stwo-
rzy¢ widowisko niespotykane nigdzie indziej. Podobnie dzieje si¢ w dramacie
Zamiatina. Temat utworu — historia o niezwykle zdolnym tulskim rzemie$lniku,
jego wyjezdzie do Londynu i podkutej pchle, znana ze skazu Leskowa — nabie-
ra zupehie innego znaczenia i wydzwigku. Nie tylko bowiem dzieje si¢ w prze-
strzeni przypominajacej bajke, a nie znane i realne przestrzenie, ale — co nie-

19 K. Edschmid twierdzit iz: ,,Swiat istnieje, powtarzanie go byloby pozbawione sensu. Wi-
dzie¢ go w ostatnim drgnigciu, szukaé jego jadra, tworzy¢ go na nowo — to najwigksze zadanie
sztuki”. Zob. K. Edschmid: Uber den Expressionismus in der Literatur und die neue Dich-
tung. Berlin 1919, s. 50 [thum. — J.G.].

20 Okreslenie to podaje¢ za Emilem Pirchanem.
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zwykle wazne — odgrywaja ja przed oczami odbiorcy postacie teatru, aktorzy
rodem z bataganu. W widowisku stworzonym przez Chladiejow wszystko, co
powiedza i przekaza, jest mozliwe, wszystko moze si¢ zdarzy¢. Ze znanego mo-
tywu pozostaje tylko osnowa, reszte wypelniaja sceny zapozyczone z bajki,
w ktorej wszystko jest mozliwe, nie zna ona przeciez ograniczen wynikajacych
z oporu przestrzeni. Mankut pojawia si¢ w Londynie w typowych rosyjskich sa-
niach, trojce. Wraca, co ciekawe, statkiem. Ale nie to najbardziej odrdznia histo-
ri¢ w ujgciu Zamiatina od pierwowzoru. Mankut wraca z Anglii i szcze$liwie
laduje w swojej ukochanej Tule u boku Maszy (granej przez Chtadiejke). Owo
szczesliwe zakonczenie podkresla wypowiedz jednego z Chiadiejow, ktéry ze-
gna publiczno$¢ stowami: ,,0Oto szczgsliwe zakonczenie. Gratuluje. Do szybkie-
go zobaczenia i prosimy szanownych panstwa by o nas nie zapominali”. To
przeciez prawdziwy happy end, taki, jakiego chce i1 spodziewa si¢ widz. Bajka
konczy si¢ dobrze. Wszystko wraca na swoje miejsce. Brakuje tu tylko stow:
,»1 zyli dtugo 1 szczgs§liwie”. Cho¢ mozna na to liczy¢. Zakonczenie zaskakujace
przede wszystkim wszystkich tych, ktorzy spodziewali si¢ prostej transpozycji
tekstu Leskowa. Dramat Zamiatina spetnit zupehie inne zadanie. Nie przedsta-
wial przeciez jedynie madro$ci i zdolnosci prostego cztowieka. Wrecz przeciw-
nie — zaré6wno dekoracje, jak i zachowanie postaci odrealniaty jego obraz. Co
stato si¢ wigc zadaniem utworu bgdacego wariantem znanej historii? Jezeli tak
wlasnie bedziemy go postrzega¢ — jako wariacje, wariant znanego tematu, to
wypada niezwlocznie wroci¢ do Jewreinowa i jego teorii, w ktorej wyraznie
okreslat, ze teatr powinien by¢: ,,Odrobina utudy, ztudzenia, po prostu pigknej
bajki, barwnej, upickszajacej $miechem nadziei i rado$ci codzienna szarzyzng
zycia. Bez takiej bajki trudno zy¢ i pracowa¢™!. Jezeli tak pojmowaé bedziemy
rolg teatru, to dramat Zamiatina spehit ja w cato$ci. Nie tylko przeciez przeniost
odbiorce do $wiata bajki, snu, wyobrazni, $§wiata barwnego, nieco naiwnego,
w ktérym niezachowane proporcje wielkosci wskazuja na odrealnienie postaci
i miejsc (dzigki temu wlasnie stworzyl widowisko pigkne i urzekajace), ale
przede wszystkim dat odbiorcy oczekiwany happy end, pokazujac, ze tylko
w teatrze 1 tylko tak dtugo, jak podniesiona jest kurtyna, wszystko staje si¢ moz-
liwe. Nawet inne, lepsze zakonczenie znanej historii. Ale jest to mozliwe tylko
w teatrze, co podkresla obecnos$¢ aktorow, teatralnych fragmentow przestrzeni,
chwytow typowych dla przedstawienia, kostiumow i rekwizytow. Dobitnie
$wiadczy o tym ostatnia wypowiedz Chladieja, przypominajaca publicznosci, ze:
»przedstawienie skonczyto si¢ szczesliwie”. Byto to wigce tylko widowisko, po
ktoérym trzeba — jak chciat tego Jewreinow — wroci¢ do rzeczywistosci. Po
opadnigciu kurtyny widz wroci do niej. Przed jego oczami toczyta si¢ historia
teatru pierwszego trzydziestolecia XX wieku, dla ktorego Pchta zostata przezna-
czona. Obejrzat bajkg, w ktorej idea teatru stata si¢ jego codzienng praktyka.

2L S Powotocki: Jewreinow i jego tworczosé. Cyt. za: K. B raun: Wielka Reforma Tea-
tru..., s. 140.
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Adlig Schwenkitten nalezy do tych utworow w spusciznie Aleksandra
Solzenicyna, ktére dotychczas nie byly obiektem badania polskich uczonych.
Dzieto to powstalo w roku 1998, czyli 5 lat po powrocie ,,pustelnika z Ver-
mont” do ojczyzny. Solzenicyn byl wowczas juz dobrze znany czytelnikom
polskim, a w obiegu literaturoznawczym funkcjonowaty polskie opracowania
monograficzne tworczosci pisarza. Mimo wielkiego autorytetu, ktorym autor
Archipelagu Gufag cieszyt si¢ w Polsce, 1 wzmozonego zainteresowania jego
wczesniejsza tworczoscia, demaskujaca zbrodnie systemu komunistycznego,
dziatalno$¢ spoteczna i literacka Sotzenicyna po roku 1994 pozostata wtasciwie
poza spektrum badawczym polskich uczonych, cho¢ jego pdzne utwory dos¢
szybko zostaly przetozone na jgzyk polski i doczekaty si¢ polskich wydan. Po-
minigcie w polskich badaniach literaturoznawczych tych dziet mozna, jak sig
wydaje, thumaczy¢ zupehlie specyficznym charakterem owej tworczosci, ktora
dotykata innych tematoéw i przedstawiata noblist¢ w odmiennym $wietle — nie
jako $wiadka i historyka naduzy¢ wiladzy sowieckiej, nieprzejednanego wroga
komunizmu, bohatera samotnie walczacego przeciwko bezdusznemu systemo-

I Zob. S. Poreba: dleksander Sotzenicyn. Katowice 1992; L. Suchanek: Aleksander
Solzenicyn. Pisarz i publicysta. Krakow 1994.
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wi, lecz jako pisarza moralistg, odnajdujacego w historii 1 kulturze Rosji wska-
zowki dydaktyczne dla przysztych pokolen. Ta strona twoérczosci Solzenicyna
byta od dawna znana i wysoko oceniona juz przez komitet noblowski w roku
1970, lecz wydaje sig, ze w Polsce, ktora przeciez jako pierwsza sposrod
panstw bloku socjalistycznego wyrwata si¢ z ideologicznego u$pienia, a potem
przechodzita trudny okres transformacji wielu sfer zycia, najwigksze zaintere-
sowanie budzita literatura rozliczeniowa i watek fagrowy. Niedocenienie badz
nawet ignorowanie pewnych aspektow pisarstwa Solzenicyna w naszym kraju
wiazato si¢, oczywiscie, nie tylko z naturalna inercja odbiorcow, ktdrzy nie od
razu byli w stanie przyja¢ odmienne przestanie znanego wczesniej pisarza, ale
takze z szeregiem innych okolicznosci. Po triumfalnym powrocie do Rosji
autor Jednego dnia Iwana Denisowicza jednoznacznie odrzucil propozycje
dziatalno$ci politycznej 1 z wielka aktywnoscia poczal pracowaé nad moralng
odnowa swojej ojczyzny. Ten w istocie archaiczny i trudny do zaakceptowania
we wspolczesnos$ci status pisarza, ktory zamyslit dla siebie Solzenicyn, oraz
jego nieprzejednane opinie na temat przyszto$ci poszczegolnych czesci bylego
ZSRR doprowadzity do spadku zainteresowania jego osoba i tworczoscia’.
Uwzgledniwszy tg okolicznos¢, a takze ogromna dynamike uwolnionego spod
dyktatury realizmu socjalistycznego procesu literackiego w Rosji, mozna w ja-
ki§ sposob uzasadni¢ fakt, ze pozna tworczo$¢ Sotzenicyna, w tym Adlig
Schwenkitten, nie doczekata si¢ w Polsce oddzielnych analiz’. Nie znaczy to
jednak, ze spuscizna ta nie zastuguje na badanie. Dziela napisane po 1994 roku
w zaden sposob nie moga by¢ uznane za drugorzedne czy poboczne, gdyz
dopelniaja w znaczacy sposob wczesniejsze dokonania tworcze Solzenicyna.
Miedzy innym $wiadcza o ogromnym zainteresowaniu autora Zagrody Matrio-
ny zagadnieniem formy literackiej. Roznorodne rozwiazania stylistyczne i kom-
pozycyjne stosowane przez Solzenicyna w jego utworach sa na ogot znacznie
rzadziej przedmiotem analiz naukowych niz zagadnienia tematyczne lub zawar-
tos$¢ ideowa. Wielu badaczy tworczosci pisarza podkresla walory formalne jego
dziet i ich réznorodno$¢ gatunkowa, Sotzenicyn dat si¢ bowiem poznaé jako
autor obszernych powiesci oraz miniatur prozatorskich, scenarzysta, dramaturg
i poeta. Wiadomo, ze nie we wszystkich gatunkach tworca osiagnat najwyzszy
poziom literacki, co zreszta sam zauwazal. Dlatego tez jego dzieta dramatyczne
czy poetyckie nie zyskaty uznania krytykow i literaturoznawcow. Zawegzenie
pola widzenia do samej tylko prozy pozwala jednak dostrzec, jak wielki byt za-
kres form literackich wykorzystanych przez pisarza. Jest on bliski i klasycznej

2 1d e m: Aleksander Sotzenicyn. Dramat w czterech odstonach. Na okolicznosé Smierci pi-
sarza. ,,Slavia Orientalis” 2008, nr 4, s. 458—461.

3 Zob. M. Sidor: Aome Illeenkummeny Anexcanopa Condicenuyvina 6 Konmexkcme nou-
ckos dcanpa. B: Iywkunckue umenus 2012, JKugvle mpaduyuu 6 aumepamype, HCaup, agmop,
eepoti, mexkcm. Pen. B.H. C x B o p it 0 B. Cankr-IlerepOypr 2012, s. 124—130. W artykute wy-
korzystana bedzie polska wersja tego tekstu.
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powiesci dziewigtnastowiecznej, 1 nurtowi socrealistycznemu, ale takze nowo-
czesnym tendencjom najnowszej literatury swiatowej. Z tego wzgledu o Sotze-
nicynie moéwi si¢ jednoczesnie jako o ,,zywym klasyku” czy ,,antyradzieckim
pisarzu radzieckim”, a Lew Losiew zaliczal autora Czerwonego Kota nawet do
grona postmodernistow*. Wszystkie te proby zakwalifikowania dzialalnosci li-
terackiej pisarza do jakiego$ nurtu lub do okreslonej szkoty mozna podsumo-
waé stowami samego pisarza, ktory w 1983 roku twierdzit, ze odwotuje si¢ do
starych tradycyjnych form wyrazu, wykorzystujac je W nowy sposob’.

Warto w tym kontekscie zatrzymac si¢ na owych modyfikacjach, ktorych
przyktadem moze by¢ wilasnie Adlig Schwenkitten, okreslony przez autora
w podtytule jako ,,powie$¢ jednodobowa”. Nie po raz pierwszy Solzenicyn
zdecydowatl si¢ na rozszerzenie tradycyjnej nomenklatury gatunkowej. Przed
napisaniem Adlig w jego dorobku byly przeciez juz: ,,okruchy”, ,,opowies¢
w okre$lonych odcinkach czasowych” lub ,,proba dochodzenia literackiego”.
W tym przypadku specyfikacja gatunkowa, mimo ze przykuwa uwagg poten-
cjalnego odbiorcy, nie wymaga jednak, jak si¢ wydaje, dodatkowych wyja-
$nien. Okreslenie ,,powies¢ jednodobowa” pozwala czytelnikowi, nawet niezbyt
obytemu w teorii gatunkéw literackich, doktadnie zorientowad si¢ w warstwie
temporalnej utworu. Pisarz nie dodaje za$§ zadnych komentarzy, ktore za-
ktocityby ten pierwotny odbidr podtytutu, dlatego poczatkowo wydaje sig, ze
zawezenie zakresu temporalnego fabuly jest jedynym uzasadnieniem wprowa-
dzenia szczegotowej informacji o przynaleznosci gatunkowe;.

W rzeczy samej akcja analizowanego utworu ogarnia zdarzenia rozgry-
wajace si¢ w ciagu jednej doby. Tytul utworu stanowi nazweg miejscowosci,
czyli miejsca akcji, a podtytut informuje o czasie wydarzen. W okolicach miej-
scowosci Adlig Schwenkitten, podczas drugiej wojny $wiatowe]j nalezacej do
terytorium Prus Wschodnich, planowana byta ofensywa armii niemieckiej na
pozycje Swiezo zajete przez armi¢ radziecka. W takim razie juz w tytule i pod-
tytule Sotzenicyn okresla chronotop utworu. Zestawienie informacji w jakis$
sposob nawigzuje do Sotzenicynowskich rozmyslan na temat gatunkow twor-
czo$ci literackiej. Pisarz postuguje si¢ tu okre§leniem glownym «moBecTsb,
wlasciwie niewydzielonym w polskiej praktyce literaturoznawczej, odpowia-
dajacym gatunkowi posredniemu migdzy powiescia i nowela. W literaturo-
znawstwie rosyjskim takze zasadniczo brak wyrazistych cech dystynktywnych
dla tej formy literackiej. Wedtug wspotczesnego teoretyka literatury Valentina
Chalizeva okre$lenie «moBecTh» informuje o przynaleznosci utworu do epiki
i lokuje go wsréd dziet ,,0 $redniej objgtosci tekstu, mniejszej niz powiesci
i wiekszej niz noweli”®. Zgodnie za$ z klasyczna definicja encyklopedyczna

4 AB. Y pwmauoB: [loosmuka nposer Anexcanopa Conxcenuyvina. Mocksa 2000, s. 33.
SA.Conxenuns H: Tom epicmpen pewin cyovdy Poccuu. M3 unmepsvio ¢ Bepnapom

Tuso ona Ppanyysckoeo menesuoenus [on-line]. http:// www.rg.ru/2010/12/10/solzhenicyn.html.
¢ B.E. Xanwuses: Teopus mumepamypoi. Mocksa 1999, s. 320.
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w gatunku tym: «TsDKECTh NMEPEHOCUTCS HEPEIKO Ha CTaTHYECKHEe KOMIOHEHTHI
NPOU3BE/ICHUS — TIOJIOKCHUS, TYIICBHBIC COCTOSHHS, TEH3aXH, OIMCaHUS
u T. 1. CaMu JCHCTBEHHbIE MOMEHTBI MPHOOPETAIOT B HEH Kak Obl CKYJIBITYP-
HBIIl XapakTep, 3acTHIBAIOT B TOYKE BBICIIETO HANPSDKEHHS, HOO €IMHOTO
CKBO3ZHOTO MIEHCTBUS HET, SMU30bl HEPEIKO CICAYIOT JAPYT 3a JAPYroM IIO
IPMHIKMITY XpOHHKH» . Precyzja tego okreslenia nie zadowala jednak Sotzeni-
cyna, dla ktorego przynalezno$¢ gatunkowa jest kwestia niezwykle wazna. Pi-
sarz dat temu wyraz w swoim utworze autobiograficznym Bodlo ciele dagb.
Tekst ten — opatrzony zreszta rowniez doprecyzowujacym podtytutem: ,,szkice
z zycia literackiego” — jasno pokazuje, ze sprawy zwigzane z formowaniem
si¢ dzieta od zamystu literackiego do jego formy finalnej, etapy powstawania,
okoliczno$ci wydania czy dzieje zmagan z cenzura, czgsto rowniez zastuguja
na uwage. W wypowiedzi metaliterackiej pisarz przekazuje swoj poglad na na-
tur¢ gatunku posredniego:

IloBecth — 3TO TO, YTO Yalll€ BCETO Yy HAC TOHATCA HA3bIBATH POMAHOM: TI€ HECKOJIBKO
CIOXKETHBIX JIMHUU U JTaXKe MOYTH 00s13aTebHa HpOTS{)KéHHOCTI) BO BpeMeHI/Ig.

Autor szkicow wyjawia wigc swoja gruntowng wiedzg¢ na temat specyfiki
poszczegblnych gatunkéw literackich 1 glgboka $wiadomos¢ potrzeby ich za-
chowania, a zarazem dostrzega konieczno$¢ ich dopetnienia i doprecyzowania.
W tym zachowaniu nie wida¢ jednak sprzecznos$ci, jesli przypomnimy, ze
przed Sotzenicynem wielu pisarzy, z Lwem Tolstojem na czele, zauwazalo
w klasycznej systematyce gatunkoéw zardéwno pomoc, jak i przeszkode tworczo-
éci literackiej’. Modyfikacje dokonane przez autora Zagrody Matriony do no-
menklatury gatunkowej sa w takim $wietle wprowadzeniem w czyn dawnych
postulatow pisarzy klasykow. Wobec tego, ze w literaturze wspolczesnej po-
dobne tendencje wyraznie si¢ nasility, mozna — za rosyjskim literaturoznawca
Sergiejem Czupyrinem — uznaé powiesé jednodobowa za ,,subgatunek”'’, pa-
migtajac jednak, iz motywacja Solzenicyna nie jest zerwanie z tradycja, ale je-
dynie dazenie do precyzji. Pisarz podkreslat bowiem, ze jego innowacje gatun-
kowe nie sa podyktowane koncentracja na formie czy checia skomplikowania
procesu odbioru, lecz zostaly wymuszone przez tre$¢ dzieta. Nie modyfikacje

7 Jlumepamypnolit snyukioneduueckuti crosaps. Pen. BM. Koxesunukos, I[LA. Hu-
Ko aaeB. Mocksa 1987, s. 280.

8 AU. Conxkeunuusl H: Baponcs menénox ¢ oybom. Ouepku IumepamypHotl JHCUsHu.
Mapmx 1975, s. 31.

® Por. C.A. CamawmoBa: Cycoenus JI.H. Torcmozo o scanpax pomana, pacckasa u opa-
Me 6 OHeBHUKAX U 3anuchblx Knudckax konya XIX eexa. B: Jlumepamypa XX eexa. Umoau u nep-
cnexmusvl usyuenus. Pen. HH. Aangpeesa, HA. lutsunenko, HT I[laxcappsan
Mocksa 2007, s. 90—91.

0 C. Yynpuuun: Pycckan aumepamypa cezoons. Kuszno no nonsmusm. Mocksa 2007,
s. 149.
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formy pociagaja wigc za soba sposob segregacji materiatu, lecz sam wybor te-
matu utworu wymaga zastosowania okre§lonych zabiegéw porzadkujacych''.
W celu okreslenia specyfiki owej nowej formacji warto zwrdci¢ uwage na to,
jakie cechy utworu literackiego interesujq pisarza w pierwszej kolejnosci. Przy-
pomnijmy, ze dla samego tylko zrelacjonowania wybranego epizodu wojenne-
go pisarz moglby si¢ postuzy¢ dos¢ rozpowszechnionym w literaturze radziec-
kiej gatunkiem powie$ci wojennej, np. w wersji tzw. ,,pokolenia oficerow”.
Niebagatelne znaczenie ma takze fakt, ze autor w incipicie zaznaczyl, ze Adlig
Schwenkitten dedykowany jest ,,pamigci majorow Pawla Afanasjewicza Bojewa
i Wiadimira Konratiewicza Batujewa”!?, ktorzy pozniej wystepuja jako postaci
fabuly. Wykorzystanie nazwisk realnych bohaterskich zokierzy Il wojny $§wia-
towej i memorialna uwaga na wstepie dziela wzmagaja prawdopodobienstwo
przedstawionego $wiata i podnosza rang¢ utworu niemal do $wiadectwa histo-
rycznego. Mozna wigc przypuszczaé, ze autor powiesci jednodobowej stawiat
zamyslonemu przez siebie gatunkowi wyjatkowe cele. Przypuszczenia te zo-
staja potwierdzone w swoistym cyklu krytycznym pod wspolnym tytutem Ko-
lekcja literacka. W tekstach tych autor Zagrody Matriony wchodzac w rolg
uwaznego czytelnika, w sposob posredni wskazuje zasady, ktérym pozostaje
wierny we wlasnej tworczosci literackiej. Jako krytyk Sotzenicyn jest niezwy-
kle systematyczny i skrupulatny, rozpatrujac poszczegélne elementy struktury
omawianych dziet. Rozpoczyna zwykle od tych cech badanych utworow, ktore
— za Umberto Eco — mozna nazwacé intentio auctoris. Solzenicyn bowiem
przyznaje, ze zawsze chce dotrze¢ do gtéwnej idei dziela i ustali¢ zadanie, ja-
kie postawit przed sobg autor'®. Przyktadowo, komentujac opowiadanie Storice
martwych Iwana Szmielowa, Sotzenicyn zauwaza przede wszystkim niezwykla
plastycznos$¢ obrazow i kondensacje wydarzen, a przy analizie epopei Marka
Aldanowa Zrédla — obfito$¢ postaci historycznych. Postugujac sie wyznaczo-
nym przez Sotzenicyna sposobem podejscia do dziela, wypada zauwazy¢, ze
w utworze Adlig Schwenkitten zauwazalny jest ogromny dynamizm i napigcie
charakterystyczne dla okresu wojennego. Oceng t¢ prowokuja choéby pierwsze
wersy powiesci jednodobowej:

B HOub ¢ 25 Ha 26 sHBaps B mTabe MynIedHol Opuraipl CTaao M3BECTHO M3 IuTada apTHil-
JIepHH apMUH, Y4TO HALI MePeiOBON TAHKOBbIA KOPITYC BEIOpacs K Ganruiickomy Gepery'”.

W dalszej czgsci utworu zycie zohierzy zostalo odwzorowane z uwzgled-
nieniem najdrobniejszych szczegdlow: z precyzyjnymi okresleniami pozycji

1'G. Nivat: Fenomen Solzenicyna. Thum. A. Dwulit. Z rosyjskiego fragmenty dziet
Solzenicyna niepublikowane w jezyku polskim przetozyt J. Gondo wic z Lodz 2011, s. 190.

12 AW Conxenuns H: Cobpanue couunenuti ¢ 30 momax. T. 1. Mocksa 2006, s. 487.

3 Por. J. Capackuna: Arexcandp Comxcenuyoin. Mocksa 2009, s. 853

4 AW. Conxennun u: Cobpanue couunenui..., s. 487.
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1 przemieszczen poszczegdlnych oddziatow, detalami topograficznymi czy ko-
mentarzami technicznymi, zrozumiatymi zapewne jedynie dla znawcow sztuki
wojennej. Od pierwszych chwil akcji pisarz wprowadza czytelnika w konkretny
czas historyczny i udziela informacji na temat roli narratora — nieznanego
swiadka wydarzen, nieujawniajacego swoich emocji ani stosunku do przedsta-
wianej rzeczywistosci, lecz zdolnego wnikna¢ w mysli czy sny bohaterow.
Jego status nie zmienia si¢ do konca utworu. Priorytet wymiaru czasowego zo-
staje zamanifestowany poprzez struktur¢ powiesci, ktora dzieli si¢ na 24 czgsci,
odpowiadajace podziatowi doby na godziny. Nasycenie narracji detalami nie
zmniejsza wrazenia ogromnego tempa akcji, ktéra obejmuje ciagte zmiany sce-
nerii, szybkie pojawianie si¢ nowych obrazéw i nowych epizoddéw. Sotzenicyn
dazy do tego, aby przedstawi¢ prawdziwa historig, lecz nie w formie narracji
historycznej, ale bezposredniej relacji, ktora moglaby odzwierciedli¢ zycie
w jego dynamice, zywa, pulsujaca realno$¢ konkretnych ludzi. W tym niekon-
wencjonalnym zamysle artystycznym mozna dostrzec podobienstwo migdzy
»powiescia jednodobowa” 1 ,,opowiescia w oddzielnych odcinkach czasowych”,
ktorym to okresleniem nazywa Solzenicyn Czerwone Kolo. Ow wielki cykl
prozatorski miat ukaza¢ in statu nascendi radykalne zmiany, jakim ulegta Ro-
sja w poczatkach XX wieku. Sam Sotzenicyn przedstawiajac fabule Czerwone-
go Kola, twierdzil, ze oddaje ono ,ruch Rosji w wichrze rewolucyjnym”
1 w odroznieniu od ,,zwyktych powiesci opiera si¢ nie na trzech—pigciu boha-
terach czy kilku niewielkich miejscach akcji, lecz ogarnia za jednym razem set-
ki postaci”'>. Wybrana dla wielotomowej epopei metode ,,punktow wezto-
wych” Solzenicyn charakteryzowal w nastgpujacy sposob:

sI BBIOMpPAIO Mayble OTPE3KH BPEMEHH, — [0 ABE HEMAENH, [0 TPH HEIeIH, — [e HIH

MPOKUCXOAAT HauboJyiee SPKUE JCUCTHS WIN 3aKJIaIBIBAIOTCS PEIIUTEIBHBIC TPUUUHBI CO-
<16

OBITHIA .

Georges Nivat objasnia za$ decyzje artystyczna pisarza w nastepujacy
Sposob:

To ecTb BpeMsi OTMEPEHO, OTPAaHWYEHO, ITOTOMY YTO IEepPeAaTh ero MOJHOCTHIO OBUIO HU-
Kak Henb3s. OTH ryctele 6600 cTpaHHI MOTYT JMUIb YIOBHTH AWHAMUKY, BCKPBITH BHY-

1
TPCHHIOIO LEIHYI PCAKIUI0 UCTOPHUYCCKOTO BPEMCHU 7.

W przytoczonych okresleniach Sotzenicynowskiego subgatunku nie sposob
nie dostrzec takze cech bliskich stynnej ,,probie dochodzenia literackiego”, jaka

15 1dem: Cnacénnoe unmepsoio [on-line]. http://www.solzhenitsyn.ru/video/index.php?ELE
MENT ID=1334.

16 Ibidem. Thum. — M.S.

17 K. H u B a: [Toomuxa Conscenuyblia Mexcoy «Gonbuumuy u «Mansimuy gopmamu. «3Be3-
ma» 2003, Ne 12, s. 143.
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byt Archipelag Gutag. Celem tamtych procedur pisarskich byto — wedtug au-
tora — «BOCCTAHOBUTH HCTOPHMIO B €& TOTHOTE, B €8 MHOTOrPaHHOCTI»'®.
Przedstawione podobienstwo réznych form posrednich obmyslonych przez
Solzenicyna nie jest przypadkowe, gdyz — jak podkreslaja znawcy tworczosci
»pustelnika z Vermont” — wszystkie one stanowia odmiang dwudziestowiecz-
nej powiesci historycznej w réznych stadiach rozwoju'’. Sam Sotzenicyn
zreszta w roznych wypowiedziach przyznawal, ze zajmuje si¢ pisaniem powie-
éci historycznych®. Nalezy jednak podkresli¢, ze autor Czerwonego Kota do-
strzegal kardynalne roznice migdzy poszczegdlnymi subgatunkami. Koniecz-
no$¢ wydzielenia nowych, posrednich form powiesciowych z wielka erudycja
motywowat wzgledami kompozycyjnymi Iub strukturalnymi. Mowiac np.
0 ,,dochodzeniu literackim”, podkreslat specyfike zastosowanego punktu widze-
nia, ,,oka artysty”, ktory moze wiedzie¢ wigcej 1 siggac glebiej w poszukiwaniu
przyczyn wydarzen®!. Natomiast w klasycznej powiesci historycznej powinien
— wedlug Solzenicyna — dominowa¢ historyczny punkt widzenia. Historyk
operuje jedynie materiatami dokumentalnymi i swoja relacj¢ opiera wylacznie
na faktach. W konsekwencji historia odtworzona w tradycyjnej wersji gatunku,
bedaca z reguly jedynie tlem dla perypetii bohateréw, osadzona jest w wigk-
szym stopniu na kanonicznej wersji dziejow, opracowanej i uznanej przez hi-
storykow. Formy posrednie takiej powiesci dopuszczaja uzupehnienia artystycz-
ne wydarzen historycznych, niezaleznie interpretuja teksty zrodlowe i lepiej
oddaja istotg zmian dziejowych.

Wiadomo, ze za kanwe dla utworu Adlig Schwenkitten postuzyly wydarze-
nia, w ktorych SotZenicyn osobiscie brat udziat. Spojrzenie artysty ztaczyto sig¢
w tym przypadku ze spojrzeniem $§wiadka i uczestnika przedstawianych wy-
padkow. Warto w tym miejscu zauwazy¢, ze w artykule Chwyty epopei, gdzie
Sotzenicyn wypowiadal si¢ na temat powiesci historycznych Marka Aldanowa
1 Wasilija Grossmana, pisarz ostro skrytykowal czesto stosowana przez Atdano-
wa narracj¢ z punktu widzenia przypadkowego $wiadka wydarzen. Wedtug
Sotzenicyna taki §wiadek odwraca uwage czytelnika od wydarzen i podwaza
jego wiarg w prawdziwo$é przedstawianej historii**. W fabule Adlig Schwenkit-
ten wystepuja wigc postaci historyczne, ktére autor utworu spotkal podczas

8 A, Conxenuus u: Tereunmepevio komnanuu Bu-Bu-Cu 6 c6sa3u ¢ 6blx00oM KHu2u
«/lenun 6 [ropuxey. JloumoH, 25 ¢espans 1976 [on-line]. http://www.gramotey.com/?open_file
=1269049778#TOC_idm140015104721360.

19 HM. Il e n p u H a: «Kpacroe Koneco» A. Congicenuybina u pycckas ucmopuieckas npo3a
emopoti nonosunvt XX eéexa. Mocksa 2010, s. 14.

20 A. Conxenuusl H: U3 meneunmepevio xomnanuu CBS, (Humepsvio eedém Youmep
Kpounraum), Lwopux, 17 uons 1974. http://www.likebook.ru/books/view/79247/?page

2l Td e m: Teneunmepesvio xomnanuu Bu-Bu-Cu ¢ cessu ¢ evixodom knueu «Jlenun 6 Lfiop-
uxey. ..

2 1dem: Ilpuemor snoneii: «H3 numepamypnoii xonnexyuuy. «Hoswiii mup» 1998, Ne 1,
s. 177.
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wojny, oraz postaci fikcyjne, ktorych zyciorysy powstaly z reguty poprzez mo-
dyfikacje kilku historii zyciowych. W kazdym jednak przypadku pisarz doktada
staran, aby wszystkie wydarzenia przedstawione zostaly w sposob jak najbar-
dziej bezposredni i prawdopodobny. Z tego wzgledu we wstepnej czesci utwo-
ru, tuz po radosnej informacji o udanej operacji oddzielenia Prus Wschodnich
wraz z pozostajacymi na tym teranie wojskami wroga od gtownych sit nie-
mieckich, narrator bezposrednio przechodzi do do$¢ zaskakujacego epizodu
zatrucia duzej czegsci triumfujacego oddzialu radzieckiego spirytusem metylo-
wym. Ow dysonans wywoluje wrazenie prawdy zyciowej i wszystkie wydarze-
nia zyskuja nalezny, zyciowy kontekst. Chwyt Sotzenicyna jest tym bardziej
uzasadniony, ze pdzniej owo zatrucie bedzie mialo powazne konsekwencje dla
losow wigkszej czgéci armii. Marginalne wypadki, o ktorych nie wspomina si¢
w raportach i ktore przemilcza si¢ w materiatach dokumentalnych sktadaja sig¢
— wedhug Solzenicyna — pospotu z wydarzeniami wielkiej rangi na mozaike
prawdziwej historii. Specyficznym chwytem autora Adlig Schwenkitten jest
wlasnie ujawnianie zwigzkéw migdzy rozmaitymi faktami, taczenie oddalonych
zdarzen, wydobywanie na jaw powaznych konsekwencji drobnych pomytek
czy mato istotnych zbiegdw okolicznosci. Wszystkie tego typu szczegdly sa
wigc umiejgtnie wyjawione 1 wyrazi$cie przedstawione w rozwoju fabuly utwo-
ru. Male detale z czasem staja si¢ zaczatkiem poszczegdlnych epizodow, z kto-
rych kazdy odgrywa jaka$ role w ogdélnym obrazie jednego wojennego dnia.
W ten sposéb powies¢ jednodobowa wyrdznia si¢ specyficzng ,,skonczono-
$cig”’, wykonczeniem w sferze kompozycji i tresci. Przyktadowo, pomyst
putkowego oficera politycznego, aby odcia¢ tacznos¢ ze sztabem i ukry¢ fakt
samowolnego spedzenia nocy na poprzednim miejscu, pomaga wyjasni¢, dla-
czego poézniej, w krytycznym momencie, okrazeni zotnierze nie mieli tacznosci
z dowodztwem. A mysl, ktora ledwie przemkneta przez gtowe Wieriesowoja
w czasie rozmowy z komisarzem Wyzlewskim i kapitanem Tarasowem: «ecmu
CMepIIeBel] YTO-TO COBETYeT — TaK He OH Ke M CTyKHeT?»>, stanowi zapo-
wiedZ poOzniejszej zbrodni popetnionej przez Tarasowa na jencu wojennym.
W podobnym kluczu nalezy rozumie¢ szereg innych wydarzen: sen Batujewa,
w ktérym major widzi wyraznie i blisko swoja matke, jest jednoznaczng prze-
powiednig jego bliskiej $mierci w boju.

Solzenicyn czgsto odwotuje si¢ takze do powtdrzenia szczegdtu, ktory za-
mierza uwypukli¢. Podobne detale, mysli czy aluzje moga pojawi¢ si¢ kilka-
krotnie w r6znych miejscach fabuty w skojarzeniu z innymi emocjami bohate-
row 1 najwyrazniej w oczekiwaniu na odmienne reakcje czytelnika. W jednym
z pierwszych rozdziatow narrator jakby mimochodem rzuca informacjg, iz uru-
chomiono lini¢ telefoniczna. Wiadomos$¢ ta nie odgrywa zadnej roli w fabule,
az do nastgpnego rozdziatu, kiedy to pojawia si¢ wzmianka, ze linia ta zostata

2 1d e m: Cobpanue couunenuii..., s. 494.
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przerwana. Solzenicyn w ten sposob wydziela wazne momenty fancucha zda-
rzen, wyczula percepcje czytelnika na odbidr szczegolow, wprowadzajac go
w ten sposob w realia zycia wojennego. Na skutek powtdrzenia niektorych de-
tali pisarz uczy dostrzegania mozliwych konsekwencji nawet drobnych zda-
rzen. Sotzenicyn dba o to, aby nigdzie nie byla naruszona diachronia i specy-
ficzna logika wydarzen. Wszystkie sytuacje, ktore rozgrywaja si¢ w ramach
fabuly sa zasygnalizowane wcze$niej w ramach tej samej opowiesci, wigc ciag
przyczynowo-skutkowy jest w utworze Solzenicyna nienaruszalny i kompletny.
Mozna t¢ ceche uzna¢ za kolejny dowod na to, ze prawdopodobienstwo albo
nawet prawda historyczna jest gldéwnym kryterium wyboréw artystycznych pi-
sarza. Narrator nigdy nie wybiega do przodu, a jesli juz przywotuje jakiekol-
wiek epizody z przesztosci, to jedynie po to, aby ubogaci¢ portret psycholo-
giczny bohaterow. W tym miejscu warto takze zauwazy¢, ze w utworze nie ma
jednej dominujacej postaci, ktora zashugiwataby na miano gléwnego bohatera.
Pod tym wzgledem rowniez Sotzenicynowski podgatunek odrdznia si¢ od kla-
sycznej powiesci. Jedna posta¢ skoncentrowalaby na sobie uwage czytelnika
1 mogtaby odwie$¢ od istoty przestania utworu, czyli od rozwoju wydarzen hi-
storycznych. Takie podej$cie przypomina rozwazania autora Kolekcji literackiej
o utworach Grossmana i Aldanowa. SolZzenicyn wyraza tam opinig, ze w epo-
pejach nie jest potrzebny gléwny bohater, gdyz losy pojedynczych osob nie
maja wigkszego znaczenia w zestawieniu z wielka historia. Ideal epopei Sotze-
nicyn widzi wigc np. w takiej formie, gdzie:

CIMHUYHBIC CYIbOBI MEPCOHAXKEH HE CTONb YK LCHTPAJIbHbI, HE CTOJNb Ja)KC BaKHBI, HE
UMH 3aMBIKaeTCsl 0030p, HO MOAHMMAETCS BBIIIE — K COOBITHSAM OBIIOXH, LIEIOW CTaHBI,

K JMgaM YK€ HC COUYMHCHHBLIM, a UCTOPHUYCCKUM, U K JICUCTBUSIM HX B PCaJIbHBIX COOBI-

TPIS[X24.

Trzeba przyznaé, ze Solzenicyn osiaga taki efekt w swojej powiesci jedno-
dobowej. Jego literacka prezentacja Toplewa, Bojewa, Batujewa, Gusiewa, We-
resowoja, Wyzlewskiego czy Tarasowa zdradza, ze postaci te mimo swoich
unikalnych cech, przede wszystkim maja tworzy¢ galerig ludzkich charakterow
i losbw na wojnie. Solzenicyn z reguly nie poswigca zbyt wiele czasu na
doglebna charakterystyke owych osob, lecz nawet niewielka doza informacji
wystarcza, aby zakre$li¢ specyficzna ludzka panoramg wojny, odzwierciedli¢
spektrum postaw i ideatow. Pisarz przekazuje pewien klimat wojny i specyfike
percepcji zolierza, ktéry czasem, podczas krotkiego spotkania z drugim
cztowiekiem musi okresli¢, czy mozna mu zaufaé, a podporzadkowujac si¢
dyscyplinie wojskowej, bez wahania powierza swoje zycie nieznanemu dowdd-
cy. Wlasnie w ten sposob sklasyfikowane sa postaci wystepujace w utworze.
Solzenicyn nie wchodzac zbyt gleboko w psychologie bohaterow, dzieli ich na

2 1d e m: Ilpuemsl snoneii..., s. 172.
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podejrzanych i tych, ktorzy sa godni zaufania. Narrator przybliza historig tylko
niektorych osob wystepujacych w fabule. Na og6t ogranicza si¢ do tych infor-
macji, ktore moga mie¢ znaczenie dla rozwoju wydarzen dotyczacych wigkszej
grupy ludzi lub poteguja dramatyzm sytuacji. Przyktadowo, bogatsza charakte-
rystyka psychologiczna majora Balujewia zostaje pozniej uzasadniona jego dra-
matyczng $miercia na polu walki. Wykraczajaca za$ poza niezbgdne minimum
prezentacja majora Bojewa podkresla jego doswiadczenie wojskowe i odpowie-
dzialno$¢ zyciowa.

Jeden z wielu wojennych dni na wzglednie niewielkim odcinku dlugiego
frontu staje si¢ wigc dla Solzenicyna calym miniaturowym $wiatem, ktéry jest
zrozumiaty nawet bez dodatkowego kontekstu. W tych okoliczno$ciach trudno
nie wspomnie¢ o podobienstwie badanej powiesci do zabiegow wykorzysta-
nych w literackim debiucie pisarza Jeden dzienn Iwana Denisowicza. Uwazna
lektura jednodniowej powiesci pozwala takze dostrzec w niej metafore zycia
zolierza lub rozszyfrowaé zwiazki przedstawionych wydarzen z innymi epizo-
dami II wojny $§wiatowej. W ten sposob Adlig Schwenkitten mozna interpreto-
wacé jako utwor poswigcony konkretnemu faktowi historycznemu, jako skon-
densowany obraz catej wojny lub uniwersalne rozwazania o zyciu cztowieka,
rzuconego w wir wielkich wydarzen. Tak réznorodne rozumienie dzieta jest
mozliwe, jak si¢ wydaje, wlasnie dzigki temporalnemu ograniczeniu ram opo-
wiesci, a co za tym idzie — takze niestandardowemu okresleniu gatunkowemu.
Prawdziwa historia, ktéra legla u podstaw powiesci jednodobowej, zostata
przedstawiona przez Solzenicyna w komentarzach do utworu oraz w szkicach
Wpadio ziarno miedzy zZarna. Porobwnanie rdéznych wersji tego samego wyda-
rzenia historycznego pozwala wysnu¢ wniosek, ze wysitek pisarski w utworze
Adlig Schwenkitten jest nastawiony nie tylko na to, aby zobrazowac przeszto$e,
lecz takze na to, aby rozszerzy¢ relacjg, nie oddalajac si¢ od prawdy historycz-
nej. W ten sposob Adlig Schwenkitten jako powie$¢ jednodobowa taczy w so-
bie cechy wielu réznych Sotzenicynowskich subgatunkéw, a jednoczesnie pod-
kresla literackie odniesienie do narracji historycznych. Wszystko, co pisarz
przedstawit w owym dziele, jest prawdziwe, lecz nie z tego powodu, ze odpo-
wiada faktom znanym z historii, lecz dlatego, ze jest §wiadectwem literackim.
Takie za$ $wiadectwo ma moc odtwarzania przesztych wydarzen i przemiany
odbiorcy w prawdziwego ich uczestnika.



Miasto umarte
w sztuce Niny Sadur Lotnik

Marta Niedziela-Janik

ABSTRACT: The article is devoted to one of the last dramas by Nina Sadur. The author of the
article, pointing to the senses included in the work, makes use of the writer’s ideas, investigates
dependency of Sadur’s literary views on her individual opinions. The author of the paper tries to
determine the role biographical events played in Sadur’s writings by using the topic of a city as
an example. The picture of Moscow that is shown in the drama can be compared to the literary
myth of Saint Petersburg, which was created by Alexander Pushkin. Contemporary Moscow de-
picted as a phantom city shows its dark and tragic look, which is close to the worldviews of
Sadur.
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Nina Sadur nalezy do grona tych twoércéw dramatu, ktorych utwory —
z jednej strony — sg zrodtem inspiracji dla badacza, z drugiej jednak — ciagle
stanowia niezbadang kartg, a poSwigcone im opracowania nie pojawiaja si¢
zbyt czgsto. Owa dwoisto§¢ wynika zapewne z faktu, iz jej twdrczos¢ trudno
przyporzadkowa¢ do jednego, konkretnego nurtu literackiego. Pisarka zostata
zaliczona do ,,nowej fali” dramaturgii lat osiemdziesiatych, poniewaz jej sztuki
znalazty si¢ wérod odkry¢ teatralnych owego okresu. Jednak nawet wérod wie-
lu nowosci dramaturgicznych byty one zjawiskiem indywidualnym, odosobnio-
nym, znacznie wyrdzniajacym si¢ na tle pozostatych. Sytuacja ta nie zmienita
si¢ do dnia dzisiejszego. Sadur udato si¢ stworzy¢ swoj wilasny, niepowtarzalny
styl. Dominanta jej sztuk stalo si¢ ukazywanie §wiata na poty realistycznego
i na poly fantastycznego, w ktérym elementy ,,innosci” odgrywaja role morali-
zatorskie, ale przede wszystkim podkreslaja idee filozoficzne, etyczne czy mo-
ralne. Chwyt ten autorka zastosowata rowniez w jednej ze swoich najnowszych
sztuk — w Lotniku (JIémuux) powstalym w 2009 roku, prezentujacym zagad-
nienia miasta, dajacego si¢ okres$li¢ mianem przeklgtego, martwego, miasta
widma. Dramat doskonale wpisuje si¢ w styl charakterystyczny dla Sadur. To
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jednak prawdopodobnie przyczynito si¢ do tego, iz sztuka nie zostala wysta-
wiona na deskach teatru. Rezyserzy bowiem odnosza si¢ do utworow autorki
z pewnym dystansem: «beccriopHO HHTEpecHO, HO 3HATh OBI, Kak 3TO CTa-
Buth?...»'. Tym niemniej po zaprezentowaniu Lotnika przez sama Sadur w ki-
jowskim Teatrze na Zukach spotkat si¢ on z entuzjastycznym przyjeciem ze
strony widowni oraz krytykéw. Uwage zwraca przede wszystkim jezyk drama-
tu: z jednej strony poetyczny, przepetniony bdlem i tragizmem, z drugiej —
niepozbawiony humoru, cho¢ czgsto jest to ,,czarny humor”. Sztuka Sadur po-
rusza zagadnienie kryzysu duchowego wspoélczesnego czlowieka, poczatkow
owej destabilizacji oraz jej prawdopodobnych skutkdéw, a czyni to w sposdb
nader oryginalny i wyr6zniajacy si¢, czym zdobylta sobie spore uznanie. Jeden
z rezyserow zwiazanych z Teatrem na Zukach tak scharakteryzowat Lotnika:
«OMOIMH 3alIKaTUBAIOT — OYEHb CHJIbHOE Tpou3BeacHue... [lpu Bceit abeyp-
JTHOCTH TPEUIOKCHHBIX CHTYaIUii, BOSHUKAET OIIyIIEHHE MX MPSIMOTO POACTBA
¢ *®u3HbI0. TOMBKO BCE JIOBEAEHO JI0 TAKOTrO Ipejesa, Tak 000CTPEeHOo, YTO CTa-
HOBHTCSI HaJpealibHbIM, NPUOOpPETaeT MOYTH MeTadu3nyeckoe 3Bydanue. MHe
KaXeTcs, 3TO TeHHaIbHO. CMENIHO, TpOoraTellbHO, CTpamHo... Eciam decTHO,
XodeTcs Ja’ke He IUIakaTh, a pHIIATh TOCJIE MPOYTEHHs STOH BEmIH...»".
I wilasnie owa nadrealno$¢ w polaczeniu z rozmys$laniami nad wspodtczesnym
zyciem tworzy oryginalnos¢ tworczosci Sadur, dzigki ktérej — zdaniem kryty-
ka Aleksandra Ciepatowa: — «3Ta Bemp [mbeca — M.N.-J.] ropasmo BbIIIe
HOMYJIIPHOW COBPEMEHHOI JpamMaTypruy, UMEIOLIed JINIIb BHEITHHE TPH3HAKU
copemerHocTH»®. Tak cenione przez badaczy cechy maniery tworczej autorki
— ,,inno$¢” 1 absurd okreslajace realnosc wyrdzniaja rowniez Lotnika,
w ktorym swoista metafora niszczenia tozsamosci staje si¢ miasto widmo.
Zaskakiwa¢ moze fakt, iz pisarka zdecydowata sig przedstawi¢ w tak nega-
tywnym $wietle Moskwe, gdyz w rosyjskiej tradycji, literaturze i kulturze za
takie wlasnie przyjeto uwazaé Petersburg — miasto zbudowane na kos$ciach,
ktorego podstawowym spoiwem staly si¢ ludzkie cierpienia oraz $mier¢. Nie-
chlubna cze$¢ historii zatozenia Petersburga nadala mu miano miasta przeklete-
go. Potozenie dodatkowo negatywnie wplyngto na jego postrzeganie przez Ro-
sjan: ,Jest to miasto, ktore powstalo wbrew Naturze i znajduje si¢ z nia
w konflikcie, co stwarza mozliwo$¢ podwdjnej interpretacji miasta: z jednej
strony jako zwycigstwa rozumu nad zywiolami i z drugiej jako wypaczenia
porzadku naturalnego™. Od momentu powstania stale gromadzily si¢ wokot
niego motywy eschatologiczne, przepowiednie catkowitej eliminacji, zaglady

I Cyt. za: M.U. T'powmoBa: Pycckas opamamypeust konya XX — nauana XXI éexa. Mo-
ckBa 2009, s. 201.

2 Huna Cadyp nosnaxomuna xapbKkoeckux meampanog ¢ «J/lemuuxomy. Korzystam ze strony
internetowej: http://glavnoe.ua/news/n23217 [data dostgpu: 27 IV 2014].

3 Ibidem.

4 Cyt. za: W. Toporow: Miasto i mit. Red. i thum. B. Zy t k 0. Gdansk 2000, s. 19.
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miasta, spowodowanej nieuniknionym zwycigstwem tymczasowo ujarzmionej
przyrody. Zywioly, najczesciej w postaci potopu, mialy w kofcu zatriumfowaé,
skazujac Petersburg na zgube: «Ho 9ymo modtst MrHOBEHHOTO BO3HUKHOBCHIS
CTOJIMIIBI OTPOMHOM MMIEpPHH Ha OOJOTHUCTOW M HETOCTEIPHUMHOHN CEeBEpHOM
no4Be OBbLIO CTOJb MOPA3UTENBHO, IIEHA ATOTO 4YyJa B YEIOBEYCCKUX JKU3HIX
CTOJIb BEJINKA, a JIMYHOCTh €r0 CO3/IaTelisl CTONb SKCTPAOpAMHAPHA, HU Ha KOTO
HE TI0X0a, YTO B cKopocTH IlerepOypr mopoauia M MCKPEHHUE BOCXBAJICHHS,
¥ He MeHee MCKPEHHe MPOKIATHS MHCTHYECKOTO XapaKTepay .

Jakby na potwierdzenie owego przeklenstwa wiele takich powodzi nawie-
dzito Petersburg, nigdy jednak nie doprowadzity do upadku miasta. O jednej
z nich, z 1824 roku, pisze w swoim poemacie Jezdziec miedziany Aleksander
Puszkin; ten genialny utwor dat poczatek literackiemu mitowi o Petersburgu.
Puszkin jako pierwszy ukazal bowiem dwoisto$¢ natury nie tylko samego mia-
sta, ale takze jego zalozyciela, dwoisto$¢, ktora ukazywala piekielno$¢ pod
ostong raju potocy. To, co zapoczatkowatl autor JezdZca miedzianego, kontynu-
owali jego nastepcy. Wsrdd nich Mikotaj Gogol postrzegat Petersburg jako kro-
lestwo umartych, gdzie dominuja diabelskie sily, a ziemia w kazdej chwili moze
pochtona¢ cate miasto. Réwniez Fiodor Dostojewski ocenial Petersburg jako
«THMJIOM, CKJIM3JBIA ropoay», ktory jak dym zniknie z powierzchni ziemi wraz
ze mgla. W literackim micie petersburskim «oTpakeHa KBHHTICCEHIIHS YKU3HH
Ha Kparo, Haj Oe31HOi, Ha rpaHu cMepTH...»°. Przetom XIX i XX wieku przy-
niost aktualizacje tematu petersburskiego w kulturze, a idea mitu stworzona
przez Wiaczestawa Iwanowa wyznaczyta nowa rolg i miejsce takze mitowi Pe-
tersburga. W tworczosci symbolistow kontynuujacych tradycje puszkinowskie
miasto jawi si¢ jako naznaczone pig¢tnem, fatum, tragizmem, jako mroczny sym-
bol zagtady. Utwory Dymitra Mierezkowskiego, Zinaidy Gippius, Wiaczestawa
Iwanowa czy Andrieja Bielego, bazujace na idei petersburskiej, uksztattowanej
w poprzednim wieku, ujely ja jednak w nieco odmienny sposob, a nowator-
stwem byly m.in. drzemiace w Petersburgu tajemne kosmiczne sity’.

Petersburg na przestrzeni wiekow wielokrotnie pojawial si¢ w utworach li-
teratury rosyjskiej, ukazujac swe zlowrogie oblicza i wplywajac destrukcyjnie
na swoich mieszkancoéw, zmagajacych si¢ z licznymi dylematami moralno-filo-
zoficznymi. Dlatego wiasnie zaskakiwa¢ moze fakt, iz Nina Sadur akcj¢ swoje-
go dramatu Lotnik zdecydowata si¢ umiejscowi¢ nie w Petersburgu, ale w jego
odwiecznej rywalce — w Moskwie. Fakt ten zaznacza juz na samym poczatku

5 C. Bounkos: Ucmopus xyremyper Canxkm-Ilemepoypea ¢ ocnosanus 00 Hauiux OHeil.
Mocksa 2005, s. 17.

6 Cyt. za: Ibidem, s. 19.

7 Wigcej o zagadnieniu mitu petersburskiego w tworczosci symbolistow zob. np.: I. M ale j:
Literacki mit Petersburga w symbolizmie rosyjskim. W: Swoje i cudze. Kategorie przestrzeni w lite-
raturach i kulturach stowianskich. T. 2: Stowianszczyzna Wschodnia. Red. C. Andruszko,
B. Zielinski. Poznan 2005, s. 85—100.
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sztuki — «MockBa. Hammm mgam», dzigki czemu czytelnik nie ma juz zadnych
watpliwosci, ktore moglyby si¢ pojawié, biorac pod uwage opisane w sztuce
wydarzenia, bardziej odpowiadajace niechlubnemu literackiemu mitowi Peters-
burga. Autorka nie odsyta w swoim utworze do przesztosci, ukazuje obraz mia-
sta wspotczesnego, poczatku XXI wieku, kiedy to dawna i terazniejsza stolica
Rosji juz ze soba nie konkuruja o miano pierwszego i najwazniejszego w pan-
stwie grodu®. Dlaczego Sadur odcigta si¢ od literackiej ,tradycji” i wybrata
Moskwe¢? Mozna jedynie przypuszczac, iz wptyw na jej decyzje miat zapewne
osobisty stosunek autorki do stolicy: «MockBa odeHb usMeHwiach. Eciiu B Hei
W OCTaBaJIOCh KaKOE-TO OYapOBaHWE, WHIUBUIYaTbHOCTh CTOJMIIBI, ceifuac BCE
paccesnock. MockBa cTana GH3HECMEHOM HIIHM MPOCTO MePEeKYMIIHKOM»’. Mo-
skwa dla autorki nie ma wartosci sentymentalnej, cho¢ to w niej rozpoczgta si¢
jej kariera pisarska. Nie jest to miejsce, w ktorym zachowata si¢ dawna §wiet-
no$¢, tradycje i dziedzictwo kulturowe dawnych czaséw. Dzis Moskwa dazy do
upodobnienia si¢ do reszty Europy, podobnie jak przed wiekami czynit Peters-
burg. Ten z kolei — zdaniem Sadur — zdotal zachowa¢ to, co zdobyt na prze-
strzeni lat: «IlerepOypr e COXpaHWI, MO-MOEMY, YyBCTBO COOCTBEHHOTO JIOC-
tonHcTBa. OH KpacuB. VI3BUHMTE, HO y HAC HET TAaKOTO MOpSKa B TEIBHSIIKE,
OT KOTOpPOTO MHE IJla3 He oTopBaTh. IleTepOypr — S5TO HHTEIUIMICHTHOCTD.
D10 nmopoxa. B Mocke mopozs Het» '’

Trudno rozpatrywac¢ niezalezna i czgsto fantastyczno-mistyczng dramaturgi¢
Sadur w oderwaniu od postaci samej autorki. Stosunkowo duza rolg odgrywaja
tutaj motywy natury biograficznej, te bowiem w réznym stopniu nader czgsto
pojawiaja si¢ w utworach pisarki. Znaczenie ma rowniez — z jednej strony —
doswiadczenie pisarki, z drugiej za§ — jej postawa manifestujaca aktywny sto-
sunek do zagadnien poruszanych w sztukach. Dzi§ rzadko kwestionuje sig juz
sytuacj¢ ujawniania w tek$cie autora, szczegbélnie w przypadku dramaturgii,
gdzie ,,dramaturg jest — rzec mozna — jak gdyby »postacia«, ktora aktywnie
okresla odbiér utworu, konkretyzujacy si¢ juz kazdorazowo zgodnie z aktual-
nymi zapatrywaniami i sytuacja chwili, w ktorej tekst ozywa. Kieruje procesem
dekodowania znakéw [...]”"'. Obraz autora wpisany jest w porzadek konstruk-

8 Jako przyklady owej niezgodnosci postuzy¢ moga humorystyczne, ironiczne, a czasem
zto§liwe opowiastki o obu miastach, takie jak: «MockBa — crapas momocenka, redet OJIHHBI,
DIINT M3JaIM U CIIYIIAeT pacckas, He MOJBIMAsCh C Kpeced, O TOM, YTO JENaeTcsi B CBETE,
[letepOypr pa3doUTHOI Mablid, HUKOTAA HE CHANT JOMa, BCEraa ONET U IMOXa)KHBACT HA KOPAOHE,
oxopaiuBasck nepen Epomoii [...]». Cyt. za: B.H. T omo p o B: [lemepbype u nemepbypeckuil
mekcm pycckoti aumepamypul. B: Cemuomuxa 2opooa u 2opoockoii Kynemypsi. Ilemepbype. Pen.
A.D. Maunsbu. Tapry 1984, s. 8.

9 M.3a6o0mn0TtHsasa: Huna Cadyp: «... Hckycemeo — Oeno éonuvey. Korzystam ze strony
internetowej:  http:/ptj.spb.ru/archive/3/in-petersburg-3/nina-sadur-iskusstvo-delo-volche/ [data
dostepu: 6 XII 2013].

19 Tbidem.

WE. Wachocka: Autor i dramat. Katowice 1999, s. 23.
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cyjny utworu dramatycznego, stad tez jego postawa wobec $wiata dramatu
i teatru, wobec ukazanej rzeczywisto$ci moze sta¢ si¢ podstawa dla krytyka
1 badacza do ujawnienia, na ile jest ona implikowana realnymi pogladami pisa-
rza. Dlatego uzna¢ mozna, iz na wyborze Moskwy dla akcji swego dramatu za-
wazyly poglady Sadur na temat Petersburga, miasta, w ktérym chcialaby za-
mieszkaé: «Ho mepBoe BrewarsieHue, MEpBbIA B3I Bcerna 0e30IMuO0YHBIH.
[TerepOypr — 3T0 Mos BeuHast 00ib. Sl HMKOTZa HE CMOTY MM HACHITUTHCS.
HagepHo, ectb eme kakoi-to IletepOypr mo#, uHIuBUAYyadbHBIA. S ero moi-
Ha eme B cebe HaiiTi»'’. Tragiczna historia Petersburga jako miasta widma
nie tylko nie odstr¢cza Sadur, lecz w pewnym stopniu nawet przyciaga, podob-
nie jak pociaga ja zachwycajaca architektura miasta, zwlaszcza urocze zabytko-
we domy, usytuowane niedaleko centrum. Stosunek autorki do Petersburga jest
bardzo osobisty, traktuje go jak tajemniczego przyjaciela, ktory «moaxomuT Ko
MHE ocobeHHO. Ho odennr HezmoOHo. JlykaBo. IlokaspiBaeT BApPYr KaKHE-TO
ApIMAIIMecs ToABOpoTHU. Jloma, Oe3ymHbIe NapajHble — 3a0pOIICHHBIC
¥ pOCKONIHBIE. DTO coueTaHne youiicrBenno»'®. Na tak uczuciowych relacjach
Sadur z Petersburgiem zawazyto juz jej pierwsze z nim spotkanie. Okazato si¢
ono najwazniejsze takze dla innych osob, ktorym miasto to stato si¢ blizsze niz
Moskwa: «OcoOeHHO BakHBI ommcaHusi nepBoil Bcrpeun ¢ [1. [IlerepOyprom
— M.N.-J.] — mepexox OT HENPHUA3HU (MM PABHOMYIIMS) K JIIOOBH, OT BHEII-
HEeTr0 K BHYTPEHHEMY, OT OIHOCTOPOHHETO K MHOTOACIIeKTHOMY, OT HeoOs-
3aTeNbHBIX OTHONIEHHi K TOPOIY K 3aXBaueHHOCTH HM»'*. Mimo swojej ponu-
rej historii, mimo wizerunku miasta skazanego na zagladg, jaki zaistniat
w XIX-wiecznej literaturze rosyjskiej, Petersburg potrafit uwie$¢ wielu, w tym
takze Nine Sadur.

Jaka wigc jest Moskwa, o ktorej autorka w wywiadzie wypowiada si¢ tak
negatywnie? Warto zaznaczy¢, iz owa rozmowa zostata przeprowadzona jesz-
cze w latach dziewigédziesiatych ubiegltego wieku, jednak — jak si¢ okaze —
nie stracita ona na aktualnosci. Duch miejsca zwiazany jest tu Scisle z osobo-
woscia pisarki, doswiadczajacej danego miejsca i opisujacej go. Przede wszyst-
kim warto zwroci¢ uwage na przedstawiona w dramacie topografi¢ miasta. Au-
torka koncentruje si¢ zasadniczo na jednym budynku, charakterystycznym dla
Moskwy czaséw Zwiazku Radzieckiego, o ktorego znaczeniu dzi§ juz prak-
tycznie zapomniano. Jest to Dom Polarnikow, zbudowany — zdaniem jednego
z bohaterow sztuki, Paola — wedtug projektu samego Stalina:

N — nom mo cux mOp TpenecTeH, COBETCKO-O0apCKHH, ¢ 3aKyTKaMd ISl HPHUCIYTH,
C OTBETBJCHUSAMM TYIKHMMHU B IOIbE3JaX, C FOPAbIM MapaJHbIM M IPOIAYBHBIM YEPHBIM
XOZIOM, C TPYNIOBBIMH MOPTPETaMH MONSIPHUKOB B XOIax, ¢ (pukycamu mo yriawm,

12M.3a6o0no0tHssa: Huna...
13 Tbidem.
4 B.H. TonopoB: Ilemepbype..., s. 9.
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C HCEO3HAYCHHBIMHM HHUTJIC KOMHATKaMH W HHUOTKYyJa TIAOAIIAMU Y3€HBKO XUTPECHBKO
OKOIIKaMH... a B CYMEpKax MWJIOIo JoMa 3acTpsyi0 5XO HaIOJbHBIX YaCOB, a BCH-
TWIALUOHHBIC IIAXTHI 3aCTABJIAKOT 3aMUPaTh LII/ICTI/IJ'ILI.LII/IKa15.

Paolo opowiada o domu, ktéry powstat specjalnie dla jego rodziny oraz ro-
dzin innych bohaterow — polarnikow, by mogli mieszka¢, jak na owe czasy,
w warunkach nader komfortowych. Budynek byt dla niego bardzo cenny, znat
doskonale wszystkie jego pomieszczenia, réwniez te ukryte, w opisie nie
pominat nawet fikusow i portretéw na Scianach korytarzy. Kazdy, najmniejszy
nawet szczegot byt godzien uwagi i napomknigcia, cho¢ okres jego §wietnosci
juz dawno minat. Ten dom stanowit dla niego symbol dawnych czaséw socjali-
stycznych. Pamig¢ o nich starannie pielggnowal, chociazby poprzez zawieszona
na $cianie pokoju mape calego poteznego Zwiazku Radzieckiego. Swiat, w kto-
rym Paolo byl bohaterem odznaczonym wieloma medalami, odszedt w zapo-
mnienie, a w nowym stary cztowiek nie potrafil odnalez¢ swojego miejsca. Wy-
daje si¢, ze upadek tego domu ma symbolizowa¢ nie tylko upadek ZSRR, ale
takze to, o czym Sadur wspomniata w wywiadzie — utrate przez Moskwg swo-
jej klasy. Petersburg stara si¢ dba¢ o budowle majace znaczenie dla historii mia-
sta, natomiast Moskwa nie robi nic, by ocali¢ ich pamig¢ dla potomnych w sta-
nie jak najbardziej nienaruszonym. Aby jeszcze bardziej wzmocni¢ 6w przekaz,
autorka wykorzystata w sztuce Dom Polarnikow, ktory rzeczywiscie zostat wy-
budowany w 1936 roku na bulwarze Nikitinskim dla pracownikéw organizacji
panstwowej, zajmujacej sie badaniem terenéw Arktyki'®. Poniewaz w dwczes-
nych czasach polarnicy cieszyli si¢ niemala stawa i splendorem, poréwnywal-
nym z popularnoscia, jaka pozniej zdobyli w Zwiazku Radzieckim kosmonauci,
zbudowano dla nich wspanialy dom, by wraz z rodzinami korzystali z luksu-
sow. Dzi$§ wséréd mieszkancéw domu tylko corka jednego z dawnych bohaterow
chroni pami¢¢ o swoim ojcu i innych znamienitych lokatorach, a sam dom,
cho¢ ma status zabytku architektury, ze swej dawnej $wietnoséci utracit juz
wlasciwie wszystko. Na pierwszych pigtrach zburzono $ciany, by powstaé
mogtly sklepy i salon pigknosci, a kilka lat temu na strychu lewej czgsci domu,
mimo protestow mieszkancoéw, zbudowano mansardg, co catkowicie zmienito
wyglad budynku. Sadur do tego stopnia pragngta oddaé rzeczywisty charakter
domu oraz jego atmosferg, ze wspomniata o grupowym portrecie polarnikoéw,
ktory faktycznie wisiat w holu na pierwszym pigtrze. Jego historia jest jednak
rownie smutna, jak historia domu — zostal skradziony, a pdzniej zwrocony,

5 H. Canyp: JIémuuk. Korzystam ze strony internetowej: www.proza.ru/2010/06/26/833
[data dostepu: 6 XII 2013].

16 Rosyjska nazwa tej organizacji brzmi: I'maBaoe ympasnerne CeBepHOTO MOPCKOTO ITYTH
(I'maBceBmopmyth, ['YCMII), Jej cztonkom, jako pierwszym w historii, udato si¢ w 1932 roku
pokona¢ lodotamaczem drogg z Archangielska do Oceanu Spokojnego. Po raz pierwszy stworzo-
no wowczas mape archipelagu wysp Ziemia Pdinocna.
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cho¢ z licznymi uszkodzeniami (kto$ papierosami wypalit dziury w miejscach
oczu bohateréw przesztosci)'’. Oszpecony dom oraz obraz jednoznacznie wska-
zuja na brak szacunku wobec swojej wilasnej historii. Dzi§ o znaczacym
wkladzie zamieszkujacych dom lokatoréw w rozwo6j nauki przypominaja juz
tylko ich wizerunki na tablicach pamiatkowych, umieszczonych na $cianie
domu. O takich tablicach pisze w swojej sztuce rowniez Sadur, po raz kolejny
ukazujac brak szacunku dla historii, kultury i zastug, ktory — jej zdaniem —
charakteryzuje Moskwe oraz jej mieszkancow. Tablica upamigtniajaca Paola
jest bowiem niszczona z zawisci przez innego bohatera, Zinowija:

3UHOBHI KOBBIPSIET TBO3EM MPOGMIIb JIETINKA HA MEMOPUAIBHON JOCKE.

3MHOBMHIA. Taomno, xonepa. [...]

3MHOBUM. JIETunK-MOMAPHUK, MOYET €My, a OH CBOJNOYb M IBAHHIA, 9TO BCE 3HAIOT.
(mapamaer). [...]

3MHOBHIA. B3sitky man B gemapramMeHTe. 3a 3TO €ro MOpAY Ha CTEHY MPHOWIIH.
‘YBekoBeuMsICs, XaMm. Xonepa—Haonolg.

Z ust bohatera sztuki padaja stowa, przez autorkg¢ przypisywane catemu
miastu, ktore najchetniej zniszczytoby, wydrapaloby wszelkie niepotrzebne juz
nikomu $lady przesztosci, by tym dumniej prezentowaé swoje nowoczesne
oblicze. Wraz z ostatnimi bohaterami w zapomnienie odejdzie takze dawna
Moskwa.

Historia upadku Domu Polarnikow stuzy za metaforg niszczenia nie tylko
Moskwy, ale przede wszystkim tozsamosci spoleczenstwa, utraty dawnych war-
tosci. Tak doktadny i nacechowany emocjonalnie opis przestrzeni domu spra-
wia, iz zaczyna si¢ on przeksztalca¢ w miejsce: ,,[...] miejsce jest pojeciem
wskazujacym jego osobowy, personalny charakter, inaczej niz przestrzen, ktora
istnieje obiektywnie i niezaleznie od ludzkiego doswiadczenia. Miejsce, a wige
to, co ujednostkowione i namacalne [...] powstaje w miar¢ poznawania i nada-
wania wartosci przestrzeni [...] Zamknigta i uczlowieczona przestrzen staje sig
miejscem”!?. Autorka cytowanego artykutu podkresla, iz wiasnie miejsce jest
niezbg¢dne, by moglta si¢ ujawnié przestrzen wewngtrzna bohatera dramatu.
Miejsce jest bowiem swoistym jej przedluzeniem. Dzigki temu czytelnik ma
szans¢ wejrze¢ w intymna sferg bohatera, w jego wngtrze i dzigki temu odkry¢
w nim czastke swego ,ja”. Takim wilasnie miejscem jest Dom Polarnikow,
mieszkanie Paola, co odpowiada tradycji dramatu XX wieku, w ktérym jednym
z planéw ksztattowania i okreslania ludzkiej tozsamosci byt pokdj. Podobnie

17 B. M u H a: JJon nonapnuxos 6 Mockee u e2o sicumenu, pagivie kocmonaemam. Korzy-
stam ze strony internetowej: http://mosday.ru/news/item.php?178520 [data dostgpu: 6 XII 2013].

8 H. Cany p: Jlémuux...

19 E. Wachocka: Przestrzenie wewnetrzne w dramacie XX wieku. W: Przestrzenie we
wspolczesnym teatrze i dramacie. Red. V. Sajkiewicz, E. Wachocka. Katowice 2009,
s. 27.
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w Lotniku zamknigty obszar mieszkania, ktoremu towarzyszy poczucie oswoje-
nia i zadomowienia sprzyja niepokojacym dreczacym Paola wspomnieniom.
Powtoérnie przezywana przeszto$¢ przywotana zostaje w formie retrospektywne-
go obrazu z wykorzystaniem monologu, by jeszcze silniej uzewngtrzni¢ minio-
ny dramat. Przestrzen mentalna bohatera wypetniona jest wspomnieniami
z okresu jego uczestnictwa w tajnej ekspedycji na daleka potnoc, podczas kto-
rej od niechybnej $mierci ocalita go niedzwiedzica, karmiagc wiasnym mlekiem
i ogrzewajac ciatem. Nadlatujacy pilot dostrzegt wystajace spod zwierzecia
nogi czlowieka. Mylnie odbierajac cata sceng, chcac ratowaé towarzysza, za-
strzelit niedzwiedzicg. Ten niewielki, lecz nader emocjonalny obraz zdaje si¢
zmienia¢ perspektywe z odleglej na bliska. Zabita niedzwiedzica, ktora po-
mogla polarnikowi przezy¢, stoi wypchana w jego mieszkaniu, potegujac
dreczaca niemozno$¢ odseparowania si¢ od przesztosci, a takze podkreslajac
wspotistnienie w jednym miejscu obu czaséw — dawnego i obecnego. Uni-
cestwienie zwierzgcia, ktore podarowato bohaterowi zycie, zlewa si¢ z uni-
cestwieniem miasta, ktore powinno ,,dawac¢ zycie” swoim mieszkancom —
Moskwy.

Oczami Paola widzimy Moskwe zagrozona podtopieniem przez podnoszacy
si¢ niebezpiecznie poziom rzeki Moskwy, w tle stycha¢ zlowrdzbny dzwigk
pomp oraz konteneréw na $mieci, ktorych zawartos¢ jest wyrzucana na sasied-
nie podwoérka. Do mieszkania, w ktérym, zdawatoby si¢, mozna znalez¢ schro-
nienie i odgrodzi¢ si¢ od chaosu otaczajacej rzeczywistosci, brutalnie wdziera
si¢ §wiat zewngtrzny. Miasto zagrozone jest zarowno przez sity przyrody, jak
1 bezmyslna dziatalno$¢ cztowieka. Jego wizerunek napawa niepokojem i smut-
kiem. Zauwazmy analogi¢ do Petersburga, ktoéry rowniez byl wielokrotnie pod-
tapiany, miat takze zosta¢ zniszczony przez wodg, gdy tymczasem to Moskwie
grozi niebezpieczenstwo. ,,Doswiadczenie obcosci nieprzychylnego cztowieko-
wi $wiata, jak réwniez rozpad zludzenia mocnego — substancjalnego — pod-
miotu, wymuszajacy powracajace w rozlicznych wariantach pytanie: kim
jestem? Destabilizacja, plynno$¢ tej wewngtrznej przestrzeni jest wigc z pew-
noscia refleksem komplikujacej si¢ rzeczywistosci, ogladanej przez zagubiong
i samotna jednostke”. Paolo jest wewnetrznie rozdarty. Z jednej strony do-
strzega bowiem prawdziwa natur¢ zmieniajacego si¢ na jego oczach miasta:

lopon emg cnut, o, crpamnbiid, o apeBHuit! [lonspublit ropon Moeit xu3nu! CTpamHbli
MepTBeLl COCET JKU3HBb ATOro ropofa!l Ho denoBex HECET croma MeuTy CBOIO M KIaaeT eé
K KPaCHOTPaHUTHBIM Horam Mas3ouiest. [...] Ter npumeén B MockBy 3a noObrueii, HO 37ech

JABHO YK€ HET COJIHLA, 34€CHh TOJIbBKO HOYHBIC BOZlOOTCOCbIZI.

20 Tbidem, s. 30.
2L H. Cany p: Jémuux...
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Tak negatywny wizerunek Moskwy bohater przedstawia podczas rozmowy
z Szamszydem, ktory przyjechat do stolicy z Tadzykistanu, by zarobi¢ pie-
niadze na utrzymanie rodziny. On wiasnie jest jednym z wielu, ktérzy swoje
marzenia i nadzieje zlozyli u stop Lenina, wierzac, iz ziszcza si¢ w tak potez-
nym miescie. Tymczasem trafit do miejsca, gdzie praktycznie nie ma juz zycia,
do miejsca, ktore powoli umiera, tracac ostatnie sity witalne. Wspotczesna Mo-
skwa w oczach Paola bardzo si¢ zmienita:

Mocksa-pexa noxromrsier Kpemms u Jlom [omsprukos, 06a »Ti cTpoeHus ApeiyroT Ha

lleprIX BOZIaX MOCKOBCKOM HO4YH, OHH Oosble He MOT'YT, OHH XOTAT yl/lTI/I nu3 ropoaazz

Nawet historyczne budowle nie znajduja juz dla siebie miejsca w zalewanej
wodami rzeki stolicy — pragna odej$¢ w przeciwienstwie do przyjezdzajacych
w poszukiwaniu lepszego zycia ludzi. Sadur bezwzglednie rozprawia sig z za-
istniata — zreszta nie tylko w Moskwie — sytuacja, w ktorej nowoczesnosé
brutalnie wypiera i niszczy tradycje. Dla Paola sa nia dawniej btyszczace pur-
purowe gwiazdy, ktore dzi§ przygasty, podobnie jak promienne niegdy$ stonce.
Terazniejszo$¢ stala si¢ dla mezczyzny obca, a ,katastrofalna sytuacja »ja« »tu
i teraz« zmusza do mozolnej rekonstrukcji »tam i wtedy«”>. Szamszyd stano-
wi dla Paola sygnat jego wlasnej przesztosci. Pod jego wplywem sigga wstecz,
by¢ moze, by u schytku zycia zrozumie¢ grozna i niezrozumiata zewngtrzna
rzeczywisto$¢, kiedys$ jakze odmienng. Dominujacy w sztuce nastrdj oraz kolo-
rystyka znakomicie oddaja sytuacje, w jakiej znalazla si¢ Moskwa. Autorka
okreslita swoja sztuke mianem ,,nocnej” i cho¢ akcja utworu toczy si¢ nie tylko
noca, to chlod moskiewskiej zimy w polaczeniu z szaro$cig i mrokiem zycia
mieszkancéw miasta idealnie wpasowuja sie¢ w 0w ponury kontekst. Catosc¢
dopetia ztowieszczy dzwigk pomp, ktére noca probuja ocali¢ tonace powoli
miasto.

Dla Szamszyda tradycja byl bogato urzadzony rodzinny dom na wsi w Ta-
dzykistanie. Musial go opusci¢ po tym, gdy system kanatow nawadniajacych
pola bawelny, przy ktorego obstudze pracowal, zostat zniszczony, najprawdo-
podobniej w wyniku wojny domowej, cho¢ tego mozemy si¢ tylko domyslac.
Bohater zmuszony byl wigc przyjecha¢ do Moskwy, by zarobi¢ pieniadze, kto-
re wysylatl swojej zonie i corkom. Mgzczyzna ze wzruszeniem wspominat swo-
je dawne zycie mechanizatora, bogato urzadzone wnetrze domu oraz pewna za-
mozno$¢, o ktorej swiadczyty lekcje angielskiego jego corek. Miat nadziejg, ze
dzigki pieniadzom zarobionym w Moskwie jego rodzina znow begdzie mogta
zy¢ w szczesciu 1 dobrobycie, jednak miasto nie okazato si¢ dla niego przyjaz-
ne, zostat bowiem strozem odgarniajacym $nieg z podworka Domu Polarnikow.

22 Tbidem.
2 E. Wachocka: Przestrzenie wewnetrzne..., s. 33.
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Jego upadek materialny oraz moralny byt tak znaczny, iz zaproszony przez
Paola na herbat¢ niepostrzezenie podkradat z cukiernicy kostki cukru i chowat
je za brudna koszulg. Jedyne, co mu pozostato, to wspomnienia dawnego
szczgsliwego zycia na wsi. Moskwa nie potrafi poméc ani swoim dotychczaso-
wym, ani nowym mieszkancom, zbyt pochtonigta — jak okreslita to Sadur —
ousnecoM. Pragnie — jak pokaze zakonczenie sztuki — sta¢ si¢ przede wszyst-
kim niezwycigzona potega. Na skutek owych dazen wszyscy skazani sa na po-
wolne zatapianie wraz z Kremlem i Domem Polarnikéw, cho¢ niewielu do-
strzega to zagrozenie. Wyparcie si¢ przesztosci, niepamig¢ o minionych
czasach i tradycjach, ciagle dazenie do zwigkszania znaczenia swojej pozycji
moga doprowadzi¢ do katastrofy, dlatego nie nalezy — jak pokazuja opisane
w sztuce wydarzenia — pozwoli¢, by przeszios¢ pozostata jedynie szczgsliwym
wspomnieniem, nie mozna catkowicie ,,usuwac” jej z terazniejszosci.

Z jednej strony Paolo wypomina wspotczesnej Moskwie jej przewinienia,
z drugiej — nadal jest dzielnym bohaterem ZSRR, patriota, ktory sktadat przy-
sigge samemu Stalinowi, ze do $mierci dochowa tajemnicy dotyczacej tajnej
misji, w ktorej uczestniczyt podczas Il wojny §wiatowej na dalekiej poinocy.
Nie potrafi wigc wyzby¢ sig szacunku dla swej stolicy tak, jak udalo sig to ko-
lejnym pokoleniom:

3Haif, Iynelii ABOPHUK, TbMBI HApOIOB NMPOHIYT M KaHYT, HO 3TOT TOPOJ CTOSATH Oyxer!
YouBaemblii U OecCMEpPTHBIA. YHW)KAaeMblii M HaIMEHHBIH. 37I0NaMATHBIH, Kak cTapas
neBa. HemoctynHbli, Kak BeCHA. YIMBHTEIBHO TO, YTO TBOW MHpP KaHYNI HaBEK, U BOT —
MOH MHpP KOHYAETCsl, HO KOTO MHE >Kalbie, BOT BONMPOC? 3a YTO MBI — CTOIb COBEp-
IICHHBI, STOBHTO-4yBCTBEHHEI, IIPEICCTHBI, HO HEyMOIMMO pacchimaeMcs B mpax?>?

Pomimo zajadtej krytyki Paolo zachowuje szacunek dla potggi Moskwy,
ktoéra jednak zbliza si¢ juz do konca swego istnienia. Jej upadek jest tak nie-
unikniony, jak $mier¢ kazdego czlowieka. Bohater jest bardzo tajemniczy. Nie
jestesmy pewni, dlaczego jego przewidywania sa az tak pesymistyczne, skad
czerpie wiedz¢ o schylku stolicy. Nie mamy pewnoS$ci, czy nalezy wierzy¢
stowom starca. Jego madros¢ i doswiadczenie podpowiadaja nam, iz eschatolo-
giczna przepowiednia bohatera speini si¢. Sadur w jednej wypowiedzi Paola
zawarla jednoczesnie jego wizerunek patrioty czczacego swoja stolicg oraz ob-
raz jej zagorzalego przeciwnika. Cata scena jest przesycona emocjami. Wydaje
sig, iz autorka probuje w ten sposob wptyna¢ na spoteczne i obywatelskie po-
strzeganie $wiata przez odbiorcg. Poglady Paola dotyczace miasta uzna¢ mozna
za zblizone do pogladow Sadur. Zakonczenie owej wymownej sceny rowniez
jest symboliczne — stanowi urzeczywistnienie refleksji bohatera. Na podwoérzu
domu pojawiaja si¢ bowiem tajemniczy, uzbrojeni me¢zczyzni, ktdérzy po chwili
w milczeniu zndéw znikaja w mroku. Mrok przedswitu wciaz spowija miasto.

2% H. Cany p: JIémuux...
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Rozpraszajacym go zrodlem $wiatla jest tylko okno Paola. Ponownie wigc bo-
hater staje si¢ jedyna postacig, ktorej madro$¢ moze ocali¢ miasto, tak jak
Swiatto z jego lampy rozprasza ciemnosc.

Starzec pragnie dochowac wiernosci swoim idealom, cho¢ nie jest to latwe.
Wielokrotnie prosi swojego rozmoéwce Szamszyda, by ten zapytat go o tajem-
nicza ekspedycje, cho¢ zaraz potem dodaje, ze przeciez nie moze zdradzié¢ jej
sekretu. Jak sam stwierdza: «SI, Bumumb 1u, marpuor. Ho cmibel Mom Ha
ucxone»”. Trudno pozostaé niezmiennym w swoich przekonaniach, gdy obser-
wuje si¢ upadek tego, w co si¢ wierzyto, co stanowilo istotna czg$¢ zycia. Co
wazne, w dramacie przestrzen podtapianego miasta jest opowiadana. Swiat
ciagle pracujacych pomp istnieje poza scena, poza zasiggiem wzroku odbiorcy
i tylko czasami daje o sobie zna¢, przenikajac do mieszkania bohatera. Cala
scena wskazuje na §wiat, ktory nie jest dany bezposrednio, ale poprzez dzwigki
i stowa. Migejsca niedookreslone pod§wiadomie wypelniamy wiasnym doswiad-
czeniem, by potwierdzi¢ istnienie owego $wiata lub — przeciwnie — zaprze-
czy¢ mu. Ta subiektywna przestrzen staje si¢ obszarem Igku, wyczuwalnej tra-
gedii ze wzgledu na swoja nierozstrzygalno$é, niemozno$¢ bezposredniej
obserwacji upadku miasta, ale jedynie jego symptoméw?®. W dramacie pojawia
si¢ jednak przestrzen mieszkancow Moskwy, ktora widzimy réwniez na scenie.
Zastgpuje ona miejsce mieszkania Paola, potwierdzajac zjawisko postepujacej
atrofii $wiata i spoleczenstwa. Pojawia si¢ wiec w niej ubostwo, opuszczenie,
odrzucenie przez spoleczenstwo. Wszystko to uosobione jest przez trzynastolet-
nig uczennicg¢ Leng, ktdrej nie sta¢ nawet na jedzenie. Z tego powodu jest wy-
szydzana, wysmiewana — zaréwno przez dorostych, jak i przez rowiesnikow.
Jednym z licznych przykladéw jej wyobcowania jest noworoczny bal w szkole,
podczas ktorego

Jlena OexuT BIOJIB XOPOBOAA, BO BCTPEYHOM JABMXKCHHH. XOPOBOJ 3aKpydMBaeTcs BCE
ObicTpee u ObicTpee, JIeHa mbITaeTCAd BIMTHCA B HETO, HO — PYKH XOPOBOAHHKOB Ha-

MepTBO cuemaeHsl U JleHe He ynmaéres pasopBarb Kpyr M BIUTbCA B XopoBox. Eé

OTTAJKHBAIOT, OHA MafaeT. XOPOBOI MPOIOIKACT KPYKHThC .

Nikt nawet nie zauwaza, jak Lena upada, nikogo bowiem nie interesuje los
ubogiej dziewczyny, prawie sieroty, ktorej ojciec zaginat, a matka nie dba o to,
co dzieje si¢ z corka. Nikt nie chce sprawdzi¢ jej dzienniczka ani kupic tyzew,
a tym samym speti¢ jedynych zyczen dziewczynki. Ukazujac zaistniatg sy-
tuacje, autorka pragnie, by wspolczesne spoteczenstwo réwniez zauwazylo
wlasnie takie dzieci, czgsto pozostawione same sobie, bez opieki i zaspokojo-

25 Ibidem.

26 Zob. A. Krajewska: Narracyjne i dramatyczne ujecie przestrzeni w dramacie XX wie-
ku. W: Przestrzenie we wspotczesnym teatrze i dramacie...

27 H. Cany p: JIémuux...
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nych potrzeb, przede wszystkim emocjonalnych, ale rowniez fizycznych i po-
trzeby bezpieczenstwa. Podkresla, iz w XXI wieku takie sytuacje nie powinny
si¢ zdarza¢, tymczasem moskiewskie ulice 1 dworce pelne sa OGecmpusop-
uukoB”®. Do smutnego losu Leny przyczyniaja si¢ dorosli, w tym takze Zino-
wij, odpowiadajacy za zniszczenie tablicy pamiatkowej Paolo. Mezczyzna za-
proponowat dziewczynce okrutng gre, podczas ktorej miata doskoczy¢ 1 sigg-
na¢ zebami do kisci winogron, trzymanych przez niego w gorze. Sceng t¢
obserwowal jego syn Pietia, pouczany przez ojca, jak nalezy postgpowac
z ludzmi takimi, jak Lena. Dziewczynie udato si¢ oderwac¢ czg$¢ kisci. Uciekta
z nig do Domu Polarnikow jak zaszczute zwierzg, Scigane przeklenstwami Zi-
nowija. Sadur jednoznacznie okresla swoje poglady na opisywane wydarzenia
— wspolczesne spoteczenstwo miejskie dopuszcza si¢ bowiem razacych zanie-
dban wlasnie w sferze opieki nad matoletnimi mieszkancami Moskwy. Nie jest
to zjawisko obecne jedynie w tym miescie, jednakze to wlasnie na moskiew-
skich dworcach, stacjach metra oraz w innych miejscach pisarka zetknela sig
z taka patologia spoteczna, zagrazajaca juz nie tylko pojedynczym jednostkom,
ale calym spolecznosciom.

W historii uksztattowaly si¢ miasta bedace symbolami zla, niemoralno$ci
i stanow patologicznych ich spolecznych; przyktadami sa migdzy innymi Babi-
lon, Sodoma, Gomora, Berlin, Moskwa, Petersburg®. Oczywiscie, jest to war-
tosciowanie dos¢ skrajne i pesymistyczne, jednak wydaje si¢, iz przynajmniej
czesciowo uzasadnione. Przeciez wilasnie miasto jest glowna areng zycia
spoteczenstwa postindustrialnego, a wartosci, ktérymi kieruja si¢ jego miesz-
kancy oraz wladze, zmierzaja — jak pokazata Sadur — doktadnie w takim pe-
symistycznym kierunku. I to miasto ,,odstania drastyczniej niz wie§ ambiwa-
lencje spoteczna: pigkno moralnosci i brzydot¢ niemoralnosci. W miescie,
zwlaszcza wielkim wystepuja bardzo nasilone zjawiska wszelkiej patologii
spotecznej, duchowej i moralnej [...], nedza, gldd, prostytucja, zniewolenie,
uzaleznienie, zanik zdrowego rozsadku, brud, przestepczo$¢ bezsilnos¢ [...].
Obnaza ono cala glebig zta cztowieczego™’. Z pozoru Sadur zdaje si¢ catkowi-
cie wyklucza¢ mozliwos¢ istnienia w Moskwie pigkna czy moralnosci, jednak
najmtodsi bohaterowie sztuki — Lenia i Pietia — reprezentuja pokolenie, ktore
mialoby jeszcze szansg ocali¢ miasto i jego ludno$¢. Mozna bowiem dostrzec
w nich dobro¢ i wspoélczucie, nadziejg, ze marzenia wreszcie si¢ ziszcza, cho¢
owe pozytywne emocje sa intensywnie thumione przez dominujacy w sztuce
catkowity brak moralno$ci. Ponownie istotng rol¢ w utwierdzeniu tezy o upad-

28 Na ten temat znalezé mozna liczne opracowania, szczegdlnie jednak warty uwagi jest
wstrzasajacy film Dzieci z Leningradzkiego, bezposrednio ukazujacy $rodowisko matoletnich
bezdomnych w Moskwie.

29 Zob. wigeej: D. Jedrzejczyk: Teologia miasta. W: Humanistyczne oblicze miasta.
Red. D. Jgdrzejczyk Warszawa 2004.

30 Tbidem, s. 73.
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ku dobra odgrywa Zinowij, ktory wsrod sasiadow uchodzi za deputata, napraw-
de¢ jednak jest ,,agentem nieruchomos$ci”, a wlasciwie oszustem, namawiajacym
ludzi do oddania mu swoich mieszkan na bardzo niekorzystnych warunkach.
Po zawarciu takiej umowy byli juz wlasciciele mieszkan stawali si¢ zbedni,
gingli wige, zabijani 1 zakopywani w workach przez pomocnika Zinowija, kto-
rym okazal si¢ Szamszyd, probujacy w ten sposob zarobi¢ tak potrzebne mu
pieniadze. Tragizmu catej sytuacji dodaje fakt, iz w niecnym procederze
uczestniczyta takze matka Pieti, tlumaczac, iz w tak trudnych czasach musi
cigzko pracowac, by zdoby¢ pieniadze na wyksztatcenie syna.

Sadur ponownie zwraca wigc uwage na silna destrukcj¢ spoteczenstwa Mo-
skwy, gdzie zanikaja dotychczasowe warto$ci, a ich miejsce zajmuja nowe. Za
przyktad postuzy¢ moze chociazby ponura sytuacja, gdy warto$¢ zycia ludzkie-
go zastgpowana jest przez o wiele bardziej cenione w dzisiejszych czasach pie-
niadze. Nikogo na podworku nie dziwia i nie przerazaja poruszajace si¢ worki,
z ktorych probowali wydosta¢ si¢ oszukani przez Zinowija ludzie, nikt nie stara
si¢ im pomoc. Nic nie zmienia si¢ nawet wowczas, gdy worki nieruchomieja,
gdyz zamknigte w nich ofiary zamarzaja na $niegu. Obojetnos¢ i bezdusznosé
mieszkancow Moskwy przekroczyta tym samym wszelkie granice moralno$ci
1 zwyczajnego ludzkiego wspotczucia.

Zdaniem Anny Krajewskiej dzisiejsza trudna sytuacja dramatu zwiazana
jest z przekonaniem, iz nastapita epoka teatru postdramatycznego — sam dra-
mat nie jest potrzebny, a zast¢puje go performance. Nadzieja dla dramatu jest
jego wplyw na roznorodne dyskursy, takie jak literaturoznawstwo, antropologia
czy socjologia literatury. Dotyczy to ,,powrotu dramatu jako matrycy teorio-
poznawczej 1 artystycznej okreslajacej wymiar wspotczesnej kultury. Zatem za-
mieraniu dramatu jako formy literackiej towarzyszy wspanialy powrot jego
regut, ktére stuza dyskursom wspotczesnej humanistyki®!'. Dyskursy te potrze-
buja dramatu stanowiacego dla nich nowy, wazny uklad odniesienia. Dramat
zaczat wykorzystywa¢ do swego opisu narz¢dzia wypracowane wiasnie przez
dyskursy. Perspektywa antropologiczna i spoteczno-obyczajowa — pojawiajaca
si¢ w Lotniku — jest w pelni uzasadniona, wpisuje si¢ w ogoélny nurt nowych
koncepcji, zachowujac jednocze$nie swa oryginalnos¢. Wiek XXI przyniost
catkowite zobojgtnienie. Mieszkancy Moskwy dbajac wylacznie o wilasne inte-
resy i1 dobrobyt. Oczywiscie, $wiadomos$¢ poteznego kryzysu miast jest dzi§ po-
wszechna, a bezradno$¢ ogarniajaca spoteczenstwa i wladze — coraz potezniej-
sza. W tym jednak konkretnym przypadku mieszkancy miasta praktycznie nie
przejawiaja troski o przysztosc. Co wigcej, Zinowij za rodzaj zaszczytu poczy-
tuje swoje dziatania oraz inicjatywy mera Moskwy, ktorego podaje za swojego
wujka:

3L A. Krajewska: Narracyjne i dramatyczne..., s. 15.
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Mbp Mockssl [lpyxkoB — Most spKa poaHoi. Pogus mos. J{sapka Mol Bero Barry Moc-
KBY pakoM MHOCTaBWI. Tbl MOHsUI, TaJUKUK? MBI ycchiBanuch, korma Ap6ar sxomu! Mel
¥ ceifdac yccsBaeMes. (mpumsaceiBaet) Mopay MOCKBBI TepekoCHIH — Mbi! ™

Duch dawnej Moskwy cierpi z winy zaréwno nieodpowiedzialnych wtadz
miejskich, jak i niedojrzatych mieszkancow, pogardzajacych pamigcia o miej-
scach tak waznych dla przesztych pokolen, jak legendarny juz Arbat. Nowo-
czesnos¢ 1 upadek tradycji znacznie przyczynily si¢ do destrukcji duchowosci
Moskwy. W rezultacie ze sztuki wylania si¢ swoisty obraz antymiasta: ,,miasto,
zwlaszcza odpowiednio nie zhumanizowane, moze si¢ okaza¢ anty-$wiatem.
Byé moze, ze miasta giganty opustoszeja. Swiat moze si¢ przeobrazaé w jedna
wielka wie$, jak w wielu krajach Afryki. Miasto moze zabi¢ zycie ludzkie,
zamiast je podtrzymywaé i zogniskowaé”*. Oto do czego jest w stanie dopro-
wadzi¢ falsz, zlo i ludzka niegodziwos¢. Zdaniem Sadur, w Moskwie sa
wszechobecne: «Tam [B MockBe — M.N.-J.] deTkoe colmagbHOE AEJICHHUE,
GesmymHoe, Ge3nyxoBHOe, Hekpacuoe?» !, Moskiewskie spoteczefistwo chyli
si¢ ku upadkowi wraz z nowa Moskwa. Historia mieszkancow tego miasta zo-
stata znacznie petniej opisana przez Sadur w jej powiesci Wieczna zmarzlina®.
Omawiana w niniejszym artykule sztuka zdaje si¢ by¢ kontynuacja tego utwo-
ru, jego swoistym zakonczeniem. Pisarka wyjasnia, dlaczego mimo wszystko
Moskwa jest skazana na upadek nawet, jezeli mieszkaja w niej jednostki warto-
sciowe, ktore w przysztosci wniostyby w jej mrok odrobing $wiatla.

Antropologiczny sposob postrzegania miasta zaktada, iz jest to byt posia-
dajacy swoje ciato, ducha i osobowos¢. Ciato stanowia przede wszystkim bu-
dowle, ulice, pomniki, place, a takze zycie zbiorowe mieszkancow, ich jezyk,
kod zachowan, tradycje itd. Z kolei o duchu i osobowosci miasta decyduja ele-
menty, ktore trudno dostrzec od razu, jednak z uplywem lat w kazdym miescie
wyksztalca si¢ taki wlasnie duchowy wymiar. Sktadaja si¢ na niego pojecia tak
abstrakcyjne, jak dusza miasta, jego pamigé, tozsamos$é, Swiadomosé, osobo-
wos¢*®. Dzigki owym elementom organizm miejski funkcjonuje bez przeszkod,
bedac doskonalym miejscem do zycia dla swoich mieszkancéw. Wraz z rozwo-

2 H. Cany p: JIémuuk...

B D.Jedrzejczyk: Teologia..., s. 70.

¥ M.3a6ounorHsts Huna...

350 powiesci tej pisatam w swoim artykule Choroby cztowieka wspotczesnego. Niny Sadur
Wieczna zmarzlina, wygloszonym na konferencji ,,JJezykowe / tekstualne / kulturowe praktyki
choroby w literaturze”.

36 Zob. np.: C. Bartnik: Polska teologia miasta. W: Miasto i kultura polska doby prze-
mystowej. Red. H. Im b s. Wroctaw 1993; Z. Benedyktowicz Od doswiadczenia prowin-
¢ji do doswiadczenia miasta. Antropologia miasta. Korzystam ze strony internetowej: http://www.
konteksty.pl/Z.%20BENEDYKTOWICZ 0d%?20doswiadczenia%20prowincji%20do0%20doswiadc
zenia%20miasta.pdf [data dostgpu: 7 VI 2013].
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jem cywilizacji owa niepowtarzalna osobowos$¢ antropologiczna miasta ulegata
stopniowemu zatarciu — az miasto stato si¢ dla ludzi bardziej wrogiem niz
przyjacielem, przez co coraz trudniej w nim zy¢. Moskwa — za sprawa szko-
dliwych dziatan swoich mieszkancéw — rowniez utracila znaczna czgs¢ swojej
$wiadomosci, co jednak odczuwa niewielu przebywajacych na jej terytorium.
W sztuce na wcigz nowych przyktadach ukazano, jak zatraca si¢ dawna osobo-
wos$¢ miasta, jak egzystencja w nim staje si¢ coraz posgpniejsza. Paolo naraza
swoje zdrowie i zycie na niebezpieczenstwo, nie wpuszczajac do mieszkania
Slusarza, by ten wymienit stare rury, przez co zalewa sasiadow mieszkajacych
nizej, w tym czeczenskiego bandyte. Sadur zdaje si¢ bazowaé tu na wlasnym
doswiadczeniu, sama bowiem po przeprowadzce do nowego mieszkania na par-
terze koto placu Arbackiego zmagala si¢ z pewna firma, ktora pod jej oknami
otworzyla garaz, a poniewaz miala wielu klientow, po niedlugim czasie
w mieszkaniu po prostu nie dato si¢ zy¢ z powodu spalin. Wowczas Sadur po-
stanowila walczy¢ — pisata do gazet, wystapita w telewizji, napisata pismo do
merostwa. Jej dziatania przyniosly rezultat i firma musiala rozebra¢ garaz, ale
niebawem «B kBaptupy k Camyp CTaqu NPHUXOIUTH JIIOJW U TO €€ Mame, TO
camoii Hune coobmanu B Tpy0oif dopme: eciim He 3abepere 3asiBIIeHUE Ha3as,
«BBIPOEM KaXIOMy IO MOTHIE» WM KBapTHpPY B3opBem» . Pisarka, pomimo
grozb, nie ustapila. Nie Zzatowata swojej decyzji. Uwazata, ze ludzie powinni
walczy¢ z niesprawiedliwoscia. Twierdzita, iz ona sama posiada ,,infantylno-
-miodziezowe poczucie sprawiedliwosci”, a niesprawiedliwos¢ wywoluje u niej
bol. Podobnie Paolo, mimo realnego zagrozenia, nie ustapil. Za pomoca krot-
kich epizodow Sadur ,,wlozyta” w dramat wiele ,,z samej siebie”, ze swoich
spostrzezen i biografii, np. sama byta mieszkanka Domu Polarnikow. Chorobe
phuc zony Szamszyda, ktorej ta nabawita sig, sprzedajac korale w moskiewskim
metrze odnie$¢ mozna z kolei do przekonania pisarki, iz: «ITogx MockBoi HeT
TEeMHBIX HEAp MOYBBI, HET TEMHOMOJYAIINX BOJ, HET MpaKa CISIICH, AbIIIamei
cama B cebe — 3emim. ITox MoOCKBOW — CBET/IOBATHIii BO3IYX MeTpO»>'.
Moskwa boryka si¢ z problemem braku duszy w swoich glebiach, pod po-
wierzchnia zostala bowiem zniewolona przez metro, podobnie jak jej po-
wierzchnia przez budynki. Moskwie nie pozostawiono miejsca, by mogta swo-
bodnie odetchna¢. I cho¢ od wiekéw miasta symbolizowaly zawojowanie
przyrody przez czlowieka, to dawne miasta stanowitly transcendentalny po-
rzadek, bronity swoich mieszkancow za pomoca fortyfikacji przed wrogami,
ale takze chronity ich przed demonami i duszami zmartych. Miasta zyskiwaty
silg 1 wielkos$¢ dzigki zachowaniu szacunku i powagi dla obyczajow, rytuatow

37 A. Conwuuesa: Keapmupa na nepsom smaoice. «Orouék» 1998, Ne 2, s. 59.

¥ A COKONAHCKHUIA ...u 6 uyonvix nponacmsx zemau. «Hosbiii Mup» 1995, Ne 5. Ko-
rzystam ze strony internetowej: http://magazines.russ.ru/novyi_mi/1995/5/bookrev01.html [data
dostepu: 7 XII 2013].
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i $wiat®. Dzi§ demony nie musza czatowaé przed murami Moskwy, gdyz juz
si¢ w niej zadomowity.

Upadek miasta jest wigc nieunikniony, jednak zakonczenie sztuki przynosi
pewna nadzieje. Dowiadujemy si¢ bowiem, iz podczas tajnej ekspedycji Paolo
odkryt legendarng Hiperboreg, miejsce, ktore wedlug mitologii greckiej miato
znajdowac¢ si¢ na nieokreslonej potnocy. Byla to kraina wiecznej szczesliwoscei,
raj na ziemi o sprzyjajacym klimacie, dzigki ktéremu cztowiek bez zbytniego
wysitku otrzymywal wszystko, co bylo mu niezbgdne. Jej mieszkancy wiedli
zycie szczgsliwe 1 beztroskie, bez chorob, wojen i cierpien, w zgodzie z przy-
roda, a gdy juz si¢ nim nasycili, odbierali je sobie, skaczac ze skaty w morze.
Wedtug Paola to stamtad wilasnie wyszli przodkowie dzisiejszej ludnosci Rosji
i tam powinni si¢ udac¢ ich potomkowie. Byl tylko jeden warunek:

Sl mauepTHa 3Ty KapTy M CTayl *kJ1arTb. TOJIBKO CIMBIINCH C KapTOW HEJAaBHO yMEPUIEro
rocyapcTBa, OHa MoIIa ykas3aTe IyTb B I'mmepGopero. I BOT 3T0 rocynapcTo ymepiio.
IyTh GBLT OTKPHIT'.

Okrutny warunek zostat spelniony — $mier¢ w zamian za zycie, upadek
Zwiazku Radzieckiego w zamian za ukazanie drogi do nowego panstwa,
dajacego ludziom nadzieje. Smiertelna ofiara zostala ztozona, jednak na drodze
do wiecznej szczgsliwosci stana¢ moga zotnierze, ktorzy przez calg sztuke ko-
go$ poszukiwali, a teraz znalezli. Okazuje si¢, ze chodzito im o Paola. Jak
stwierdza sam bohater:

WM He nyxHa ['mnepbopest. MctiHa, KOTOpYIO OHa XpaHHT He HyxHa! IM HyXHO TaitHOe
opyxkue rurnepoopeiinieB. Biacte Han mupom HyxkHa uMm. Kak Oyato 5TOT MHpP MOXHO
yaepkarb B pykax. OHM DymaroT, 4yTo s Hamén Takoe opyxue. OHU OOSTCA, UTO S COTPY
sT0T Mup. Ho MHe He HyxeH ux mup. M MHe He HyxHa BIacTb. MHE HYXEH TOIBKO OJUH
1ot ropox’.

Stowa te sa znamienne dla calego wizerunku Moskwy w sztuce. Dosadnie
obrazuja, na czym najbardziej zalezy chciwym, pozbawionym moralnosci
mieszkancom. Dlatego Paolo nie chce ich ratowac¢, wszak symbolizuja dazenie
do wtadzy i potegi za wszelka ceng. Pragnie ocali¢ jedynie miasto:

I'mnepOopes [...] BOep&T B cebd 3TOT Topox U CIpsiYET ero HaBcerga, HaBcerga. Hukro
HHUKOT/A ero He Hahaér! JInme ciydaiHeId A€TUNK OyIeT BHAETH €ro MHorAa apeildyro-
LM Cpeld apKTUYECKHX JIbJ0B, MEpPLAIOIUM CBOMMH ajbIMH 3BE3JaMM, 3BCHSLIMM
npu3padHeIME Kookodamu. Ho mukTo He moseput nérumky. IlomspHoe cymaciecTue,

3 Zob. wigeej: Yi-Fu Tuan: Przestrzen i miejsce. Thum. A. Morawinska. Warsza-
wa 1987.

O H Canyp: Jémuux...

41 Ibidem.
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MepedeHbe, BOT yaen atoro nérymka. [locremeHHo 3ToT ropox 3a0ymyt. OH coTpéres u3
IAMATH HAPOJIOB, KAK MPEKPACHAS M CTPALIHASA CKa3Ka'’.

I to wlasnie miasto Paolo wraz z Szamszydem zabieraja ze soba: «OHn cne-
nan 9to! IpoknaTeii nérunk! Cuenan! OH 3abpan ¢ co6oit Mocky!»*. Boha-
ter zabral wigc Moskwe, niewyjasnione jednak pozostaje, co doktadnie. Pozo-
stal przeciez Dom Polarmikow wraz z wygladajacym z przerazeniem przez
okno dowddcea oddzialu Zotierzy. Mozemy si¢ jedynie domyslac, iz w mieScie
pozostajacym na granicy dwoch panstw — niedawno zmarlego oraz nowo na-
rodzonego — pozostaty jego demoniczne czastki, a wigc takze zolnierze prag-
nacy zdoby¢ potgzng bron. Wskazywac na to moze zagadkowy, mistyczny cy-
tat rozpoczynajacy dramat:

Ilocne monrux jer cMepTu Yepern CTaHOBUTCS
YUCTBIM U IycThIM. HO mpuciioHu riasza k ero razHuiam
U YBUIMIIb, KAK MEPLAIOT U TUXO IMOIOT B HEM IEMOHbI

Pomimo $mierci miasta demony wciaz zyja i czyhaja na swoje ofiary. Jed-
nak to, co i kogo Paolo uznat za godnych, by zamieszka¢ w Hiperborei, pozo-
stanie tajemnica, tak jak mroczna i tajemnicza jest sztuka.

Sadur przedstawita swoje wyobrazenie na temat miasta przeklgtego, za kto-
re zdecydowanie uznata Moskwe, ukazujac przestrzen pelna demonizmu, zta
i cierpien. Moskwa bedac antymiastem, nie zapewnia swoim mieszkancom po-
czucia bezpieczenstwa, czego pisarka sama bezposrednio do$wiadczyta. Mo-
skwa nie jest juz strazniczka dziedzictwa pokolen, nie otacza troskliwa opicka
pamigci czy tradycji, nie chroni swych odwiecznych tajemnic. Wspodtczesna
Moskwa ani nie stanowi powodu do dumy, ani nie budzi poczucia pewnosci
i stabilno$ci. Nie jest to miejsce, w ktorym ,.terazniejszo$¢” moglaby czué sig
bezpieczna. Autorka zdaje si¢ przestrzega¢ przed dalszymi nastgpstwami takiej
dziatalno$ci 1 zachowan cztowieka. Odarte z osobowos$ci i duszy zostalo nie
tylko miasto, ale takze jego mieszkancy.

42 Tbidem.
43 Ibidem.
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B nocnennee Bpems Bce yalle M Halle COLUOJIOTH MOJHUMAIOT BOIPOC 00
M3MEHEHUSAX IIEHHOCTEH M HOPM IIOBEICHUS CPEAM NpeICTaBUTENEH pa3sHBIX
TIOKOJIeHHi1, 0c060€ BHUMaHHe OOpaIaeTcs Ha TaK HA3BIBAaeMoOe nokoneHue X'
u noxonenue Y*. BpeMeHHAs NPUHAIIEKHOCTH K ONHOM HIJIM JPYroif re-
HEepaliH, ECTECTBEHHO, YCIOBHA W BO MHOTOM 3aBHCHUT OT CICIUPHKH
HCTOPHKO-COIMOJIOTHYECKOTO Pa3BUTHSI KOHKPETHBIX CTpaH. Tak, Hampumep,
B Poccun u crpanax OpBumiero CCCP noxonenue X uccnenoBarenu MoMeIaloT
Mexay 1963 um 1984°, a mepmon mocme 1984 m o 2000 — mosBIeHHE

! Tepmun BriepBbie TOSBHICA B paboTe M3BECTHOTO OpUTAHCKOro cormonora JlxeiH [le-
BEPCOH, 3aTeM OBbUI pacriocTpaHeH Oyaromaps HaHK-pokoBod rpymme bmmm Alipona (1976),
B Poccun B 1998 Bpmmen amsbom rpynmbsl Anuca «lloxonenne ukc». OpmHako K HanGomblien
nomyjspusauuu  noHatus npuuuHmica Jyrmac  Kommawma, w3gapmmii B 1991 knury,
HOCBAIICHHYIO TpobieMaM orosapuaemoro moxoneHus:: [lokonenue Hrc. Crasku yckopennoeo
spemenu kyromypul. (Generation X: Tales for an Accelerated Culture).

2 YacTo MOXHO BCTPETHTH Takke Hasanue [lokonenne MuiuieHHyMa, TOKOICHHE «CETH,
nokonenue Next, 5x0-OymMMeps! U ap.

3 Cosnarenssmu Teopuu MOKONEHHUIT SBISIIOTCS aMepuKaHckue yueHble Heiin Xoys u Buibsim
[Tpayc, B Poccun ee agantupoBanu Eprenus Illamuc u EBrenuii Hukonos.
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u popmupoBaHue nokonexus Y. Takoe paszierneHHe BO MHOTOM OOYCIIOBJICHHO
M3MEHEHUSIMH, MTPOU3OIIC/IINMU B OOIIECTBEHHOHN JKU3HU TOCYJApCTB, a TAKXKe
B OONBIION Mepe B pa3BUTHUM M 3HaueHWu TexHonorwit. Tak B 1991 romy,
WnuTepuet, cTaB 0O0mMEAOCTYITHBIM, B OIPOMHON Mepe MOBJIMSI Ha IPOIIECCHI
riio0anu3aly, TPUIHHSAACH TeM CaMbiM K (OPMHUPOBAHWUIO HOBOTO MHPO-
BO33pEHUs,, OCOOEHHO y TIOKOJICHUM, BOCIIUTAHHBIX B 3TUX YCIOBHUSAX. DTO BO
MHOTOM CKa3aJI0Ch Ha OTHOIICHISIX MEXIY JIOAbMH, KaK B MPOPECCHOHATHEHOMN
NesTeNTbHOCTH, TaK W WHTUMHOW cdepe. 37ech HHTEPECHO PacCMOTPETh
OTJIMYUTENIbHBIE YEepPThl MHUPOBO33pEHUS nokonenuss X W Y, BblAEIsEMbIe
pPa3HBIMU HUCCIIEIOBATEISIMU. 3aMETUM TaKXKe, UYTO OCHOBHBIM KPHUTEPHUEM
CIIy)KUT TIPEXJIe BCETO0 HE pa3HHIIAa B BO3pPACT€ AITHUX JBYX TPYIN, a HWHOU
MOJIX0J] K IIEHHOCTSM:

Ha ¢opmupoBaHre NOKOJNEHYECKUX IEHHOCTEH BIHMAIOT MHOTHE (aKTOpPhl — IOJH-
THUYECKHE, 3KOHOMUYECKHE, COIMANbHbIE, TeXHONormueckne. Ocobyio posb UrpaeT MOAEIb
BOCIIHTAHUS, IPHHATAsI B ceMbe. MHOTHE EHHOCTH (opMHpPYIOTCS 10 12—14 1et, B 3TOT
IepHOJl YEeJIOBEK NPUHMMAEeT MOJENb IIOBEICHHUA B CEMbE Kak JO/DKHYIO, OH HeE
BOCHPHHMAMAET €€ KPUTHYECKH, YTO eCTh J0Opo, a d9T0 — 3110, pPeOeHKy TOBOPST
pomurenu. Tak ¢popMupyercst cucTeMa IEHHOCTEH, ¢ KOTOPOH YeNIOBEK MPOXKHUBAET KU3Hb.
Ha ¢opmupoBanue neHHOCTeH noxonenus Y NOBIMSIIN Takue (HakToOpbl, KaK II00ATH3aIus
u OypHOe pa3BHTHE MH(POPMALMOHHBIX TEXHOJIOTHH, MOOMIBHON cBsi3u, IHTepHETa U T.1.
ITomumo storo Ha poccuiickux UrpexoB cunbHO noBnustin pacnan CCCP, pelHOYHBIE
pedOpMBI U TONMUTHYECKAS JTHOepaTU3aIIHs.

OnmHako HMMEHHO mIoOanu3anmusl cTaja HPUYMHONW TOTO, YTO BIEPBBIE 33 MHOTHE
JecATHIETHS nokonenue ¥ B Mupe U POCCHH TOYTH HE OTIHYAIOTCS APYr OT Apyra’.

T'oBOpst 0 pasmTUYHBIX MOAXOMAX TPEACTABUTENCH noxonenuss X W nokoie-
Hua Y, MBI OBl XOTEIM OCTAaHOBUTHCS TMPEXKIE BCET0 HAa HWHTUMHOW cdepe
YEJIOBCUECKOTO OBITHSI — CEKCE.

Ilokonenue X 4acTO Ha3bIBAIOT «IIOKOJCHHEM 0€3 CeKcay, «IIOTePSHBIM
TTOKOJICHUEMY, «TIOKOoJIeHHneM Homb», BCe 3TH oOmpeielieHns TaK WU HHade
OTpaXaloT U3MEHEHHs B CHCTEMe IIEHHOCTEH M MHpOBO33peHnHU. Tak Ha cCMeHY
YCTPEMJICHHOCTH M BEpPEe B «CBETIOE Oyayiiee» <<6yMepOB»5, MPUXOIUT
BHJICHHC MHpA, HAMOJIHCHHOC KPUTHYHBIM W JaXE [UHUYHBIM MOIXOI0M
K JEHCTBUTEILHOCTH «HUKCOB». IIpencraBuTeneil JaHHOIO IOKOJICHHS YacTo
OIKCHIBAIOT KaK JIFOACH, KOTOPhIE PACCUMTHIBAIOT TOJBKO Ha CeOs M MO KU3HH
PYKOBOZCTBYIOTCSI COOCTBEHHBIMU HWHTEPECAMH M BBIFOJaMU. OTO B CBOIO
ouepenb BIWSET HAa TO, YTO OYCHb BAXHYIO POJIh HAUYWHAET UTpaTh paboTa,
4acTO LEHOW JNHYHOM »Ku3HU. VIMEHHO mnosTOMYy noxonenue X pPa3inUuHbIC

4 H. Coxomnosa: Iloxonenue Hzpex. «lIpodummb», 20 IX 2010, Ne 35. JloctymHo Ha:
http://www.profile.ru/items 30843 [[lara nocryma: 27 VI 2012].

5 TlokoJeHHe, OTHOCSIICECS] K MOCIEBOCHHOMY OyMy DPOKIaeMOCTH, MOMEI[AeMOe COLHO-
soramMu Mexay 60-mu u 80-mu.
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UCCIICZIOBATENIM  ONPEACISAIOT KaK —aceKCyalbHOe, Mpu4eM Oosiee BCEro,
COTTIaCHO M3BECTHOMY CeKcomatonory PoctucnaBy bBenene®, mpoGiema
3aTparuBaeT TPECTAaBHTENICH CHWIBHOTO moja. [IpuumH Takoro MONOKEHUS
BEILeH MPUBOIAMTCS MHOTO, HO OJHA W3 TJIaBHBIX CIIPOBOLMPOBAHA 3HCHIIMEM
CeKca W UHTUMHBIX MOAPOOHOCTEH B MAacCMEIMSIX —  HACICICTBOM
MPEABITYIIETO MOKOJIEHUS:

[...] upe3mepHas mpomaraHga cekca IO TENEBH30PY, B raseTax, skypHamax. Hapssunsbie
COBETHI, IJIe, C KeM, KaK M KOT/[a 3aHATHCSI CEKCOM, HE OCTABJISIOT MecTa JUlsl COOCTBEHHBIX
¢danTasuii ¥ mnepexuBaHuil. BO3HUKAeT JKenaHWE NPOTUBOCTOSATH HA30MJIMBOMY BTOp-
JKEHHIO B MHTHMHYIO KH3Hb .

3meck, KpoMe TEJIEeBH30pa, Ta3eT U KypHAIOB, MOXKHO CMEJO JI00aBHUTH eIlle
n HWHTepHeT, Kak onHO W3 Bce Oojiee M Ooyiee Pa3BUBAIOIIUXCS MACCMEIUH.
B »TOM KOHTEKCTE mNpuMeuaTenbHa M MOKa3zareiabHa mnbeca Juanbel baibiko
Komcomonvcrasn I[lpasda, 1o ¢dopMe HAITOMHHAIOMIAS Ta3eTHYIO CTaTbio. DTO
MpuMep CBOEOOPa3HOrO JIHEBHUKA-MHTEPBBIO TIIABHOTO Tepos — AHIpes
MonoanoBa, KOTOPbIA ONMUCHIBAET CBOM MHTUMHBIE OTHOIIEHUS C KEHOM:

JlHeBHUK J100siero My:a: AHApeil mepecnaja co cBoeil xeHoil 12 pa3 3a moaropa
roga!

...TaKk TePOMYECKH MYX4HHa OGoposcs 3a cembio. 11 cymen coxpaHuTh ee!

Mapns CBIYEBA — 12.05.2013"

B TO Bpems kak Ha CBeTe CyIIECTBYeT Macca JOCTYNHBIX, HPUSATHBIX U (4TO
HEMaJoBaKHO!) 0€30macHBIX CIOCOOOB MONYyYUTH YHOBOJIBCTBHE (€1a, COH, AJIKOTOJb,
HAapKOTHKH, MI'POBBIC aBTOMAThl, HHTEPHET, TEJIEBUJICHUE, B KOHIIC KOHIIOB, Ja)xe Tearp,
KWHO, OHWOJMOTEKH, CHOPT H myTemecTBus) AHApeir Moomos, 3a0bIB 0 CBOCH
TVIaBEHCTBYIOIIEH POJNM B CeMbe, IOIIEN Ha TOBOAY y CEKCyaldbHO 03a00YeHHOI CympyrH
U... crmac cembo. B 310 TpymHOo moBeputs, HO OTO (axrt, moaTBep)KAEHHBINH AJMHON
MonoauoBoii, KoTopas K MOMEHTY HAIMCAHMS OSTOW CTaTbU HAXOAMUTCA HA BOCBMOM
Mecsle OepeMeHHOCTH. 3HakoMbTech — Amzapeil MomoanoB u3 ropoma JlpsreuHo,
SKOHOMHCT. B TeueHHe Bcell 3TOil MOJTyTOparofoBajiol SIONEH, TouyHee Ooprde Mo
CIIaCEHHUIO CeMbH, AHZpeH mucan oT4eTsl Ha Temarndeckuil ¢popym. [lourn 200 crpanun
BOIIPOCOB ¥ OTBETOB, JKAI00 W MaJleHBKUX pagocTeil, Qororpagmii u BOCTOpProB
¢dopymuan. Mcropust AHapest U ero yeHbl AJHMHBI JaBHO BBIILIA 32 PAMKH 9TOro Qopyma
n Hajenana myMmy B Pynere. XKusoit JypHanm croWT Ha ymax: MHOTHE HE BEpAT, 4TO
Takoi (haHTACTHUCCKUI PE3yIbTaT BO3MOKCH 0€3 MCIOIb30BaHUS IICUHXOTPOIHBIX CPE/ICTB,
IUTACTHYECKOH XHUPYPTHH, HOBOMOJHBIX CEKCYalbHBIX HIPYIIEK, IPOCMOTpa OpyTaIbHOTO

¢ HayuHbIil pyKOBOAMTEIH MOCKOBCKOTO TOPOJICKOTO [EHTPa CEKCOIMATOIOTHH.

7JI. Manxo3oBa: Acexcyanot, unu THoxonenue X. «Inbox.ru», 24 V 2010. JloctynHo Ha:
http://infox.ru/03/sex/2010/05/15/Document_70037.phtml#issueContinue [[ara mocrtyma: 27 VI
2012].

8 3ech, IpUHKEMas BO BHUMAHHUE JIEATENLHOCTE Jlnansl Banbiko B 061aCTH ICHXOIOTUH, MO-
KET UMEThCS B BHAY MOAJHMHHAS 0C00a — TEpameBT, MPOIIEAINI MOArOTOBKY B MOCKOBCKOM
Wucruryre Temransra n Ienxompamsl, 3aHUMAIONIYIOCS BOIIPOCAMH, CBS3aHHBIMH C JKEHCKO-M-
YKCKUMU OTHOLIEHHAMH.
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MOPHO W TPHBJICUEHHS JOPOTHX CIEIUATUCTOB. MBI pElIniIM BCe y3HATh M3 MEPBBIX PYK
¥ T06eceIoBaTH ¢ AHIpEEM JIHYHO'.

B aToM nipou3sBesieHHY UPOHUYHO ¥ ¢ OOJIBINION /10301 FOMOpa MPEICTaBICHBI
MpoOIEMBI CEKCyalIbHOTO TJIaHa TTOKOJIEHHS, KOTOPO€ OOJBIIMHCTBO CBOETO Bpe-
MEHHU TpoBOIUT paboras B CeTH, MOAMEHSIONIETO PEeallbHYI0 XU3HB BHPTYya-
neHOU. To, 4TO TIhECca mpencTaBisieT Hepanekoe oyaymee — 2013 rox, — sBis-
eTcs CBOETO PoJia MPEJoCTepekeHNEM, CBOCOOpa3HON MpOoeKIHel anbHEHIIero
pa3BUTHS TCHACHIHWNA B OOIMIECTBE. DTO TMOATBEPIKAACTCS W MHOTHMH COITHOJI-
OTHYECKUMH UCCIIEIOBAHUSAMH B 00JIACTH CEKCOJIOTHH, HapUMep B cBoel pabdo-
Te DnBapn Jloman yTBEp:KIACT, YTO JIONU, IPUHAICKALIUE K HOKOTeHUio X TO-
pasmo peke (0 CpaBHEHUIO C MPEABIAYIIUMA U MOCIEAYIOMUMA TeHEPAIIUIMU)
M B MeHee pa3HooOpasHoii hopme 3anumarorcs cekcoM'’. C 9Toi TOUKM 3peHust
nHTepecHa repouHst Komcomonwvckou I[Ipasdsr — >xeHa AHmpes Momommosa,
MIPEJICTaBJICHHAS B TIheCe KOCBEHHO — €€ MYXeM. AJInHa — OObIYHAsI KCHIIUHA,
WIymas OMu30CTH My’Ka, MEepPernpoOOBaBIIasi BCE BO3MOXKHBIC METOBI, YTOOBI
TOJIBKO NPUBJIEYb CyNpyra K MHTUMHOHM cBsizu. Ho, mo mMHeHuto AHzapes c ero
SIBHOH ()PUTHIHOCTBIO, AJIMHA «CEKCYaJbHO 03a00ueHHasD IMKApKa U TOJBKO
MOCJIC TOTO, KAK OHA COOMpAET BEIIM U COOMpaeTCs YUTH K JAPYroMy MYKYUHE
«KaBKa3CKOW HAITMOHAJIBHOCTHY», OH peIIaercs Ha Ooiee MeHee PEerylspHYyIo
MOJIOBYIO CBsi3b. O/THAKO M B OTOM CITydae €My MOCTOSTHHO YTO-TO «MEIIAeT»: TO
orcyrctBue MHTepHETa, TO paboTa, HO AJIMHA BCE-TaKH POXKAET:

Ammna pomuna aeBouky. Cwmymsimika. [loutn uepHeHbkas. Bce y JKeHBI HOCTOSHHO
HOATOpPaeT.

OTH MOCNEIHNE CIIOBAa MbEChl YKa3bIBAIOT HA TO, YTO AHApEH Bce-Taku HE
cTan OMOJOTHYEeCKHM OTIIOM peOeHKa, a TO, YTO OH ITOTO Ja)Ke HE 3aMeyact,
co3maeT KOMHYECKHH dS(PPEKT W KaKETCs CBOETO poja HACMEIIKOH Ha
MPEACTABUTEISIMA CUIILHOTO [10J1a, HE PAa3BUBIIMMHUCS OJHAKO JIO YPOBHS
HACTOSIIIMX MYXKYHH. DTa MPoOJIeMa 4acTO pacCMaTpPUBACTCS UCCIICAOBATEIISIMH,
KaK OJIHa U3 MPUYMH 0OJIee MO3HEr0 CO3PEBAHUS U B KAKOH-TO Mepe TaKkKe
OTHUM W3 (HaKTOPOB JeMOTrpaHIecKoro Kpu3uca:

IIcuxonoru cuuTaroT, YTO K JKU3HU B OJUHOUYECTBE TATOTCIOT JIIOAHU, KOTOPBIC HE CyMEIH
noB3pocierb. Kak mpaBuiio, OHH BBIPOCIH B KOoM(pOpTE, HO CaMU HE XOTAT HU O KOM
3a00TUTECS. B coBpeMeHHOM 00IecTBe MOIHO OBITH BEYHO MOJIOABIM, YCHEUIHBIM, UMETh
KpPacHBBI JIOM M MHOro myrtemiectBoBartb. CeMbsi M CBf3aHHBIE C Hell OO0S3aHHOCTH
CHEIafoT MOJIOAOCTh, OTBIIEKAIOT OT yCliexa, AETH MOPTIAT AU3aifHepCKUH MHTEpPhEp U Ky-

poprHsIit oTasx'!.

° 3mech U fanee MUTHPYIO MO TEKCTaM, MPHCIAHHBIM MHE aBTOPOM.

10 Pegynprarel uccnenosanus D. JloM an a: B Amepuxe X cexca nem TOABUIACH B ,,Times”
B 2008 Tomy.

W JI. Manxososa: Acexcyanvl, unu Ilokonenue X...
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3TO mocnenHee BBICKA3bIBAHUE B HEKOTOPOHM CTENEHHM OTPAXKEHO B IbECce
THcuxoananumux 018 NCUXOAHATUMUKA, B KOTOPOH IpEICTaBICHBI HECKOJIBKO
map repoeB: Bepa AHapeeBHa — TICHMXOAHAIUTHK CPEIHUX JIET, ANb0epT —
COPOKOJIETHHI TMPO(eCCHOHANBHBIA IICUXOAHATUTHK, AJEKCHC — MOJIOIOH
YeJIOBEK, 3aHMMAIOIIMHCS CTPUNTH30M M OKAa3bIBAIOIIUH «ICKOPT-YCIyTH
n CBeTHK — FOHas JIEBYIIKA, BBIIICIICS 3aMyX 3a Tropasfio crapiie ceos
Ooraroro Myx4nHy. ¥ KaXXIOTO W3 IECOHaKel CBOSA Cyan0a, CBOSI HCTOpPHS, HO
BCeX WX OOBEAMHSET TO, YTO KaXIbli M3 HUX OYEHb OAMHOK, OrPaHUYCHHBIH
CBOMM KPYroM MarepHaibHbIX Onar. Ponmb mocieqHux okaspiBaeTcsi HamOojee
BITUSITEIILHOM: HECMOTPS HA TO, 9TO MEXAy Bepolt AHmpeeBHON U AnpdepToM,
Anexcricom 1 CBETHKOM POXKIAIOTCS 9yBCTBA, POUCXOAUT CONMKEHNE, B KOHE-
YHOM pe3yJbrare KaKIbli Bce-TaKM BO3BpALIAeTCs K MPEOblAyLICH >KU3HH,
OCTaBJISISL Y YUTATEJIS/3pUTENSI YyBCTBO Pa30v4apoOBaHHOCTH:

Agnekc: [...] Bepa ArgpeeBHa, BbI ke oOemaim. ..

Bepa Anrppeesna: Uro obemrana?

Agnexc: Uto Bce Oyner xopomro... A ceifuac HUYEro He OCTaJOCh...

Anpbept: OcTanocs.

Anexkc: U uto xe?

AJp0epT: ...TropbKOE MOCIEBKYCHE OT HECITyduBIIErocs uyaa... Tak ObBaet. Ce s Bu. [o
cBuganus, Bepa. Mue nopa gomoii. 3aBTpa MHOTO padoTHI.

Bepa AnnpeeBna: AnbOept! A kak ke Mbl?

Anpbept: Uto MbI? D10 OBLT MPOCTO OOHYCHBIN ceaHC TcuxoaHanu3a. Pa3sse Bam He mo-
HpPaBWIOCH?

EcrecTBeHHO MHOE OKOHYAHHME MOTJIO ObI OBITH CIUIIKOM WAHATHCTHYHBIM
Y HEHaTypajJbHBIM, OCOOCHHO B KOHTEKCTE IIEHHOCTEH COBPEMEHHOTO MHpa,
B KOTOPOM JIOMHUHHPYIOT HJ€aJbl IOTPEOUTENBCKOTO 00IIecTBa:

Ceerouka: Ho MHe Tak crpaimrHo ocTarbesi 0e3 CBEXHX (PYKTOB Ha 3aBTPaK, JOPOrOro
(paHIly3CKOTO BHHA M JIMYHOTO aBTOMOOWIIS. ..

Bepa Anppeesna: CBerouka, JeHbIH HE TMPUHOCST CYACTHA. ..

Caerouka: Ho 3aTo, CKOJIBKO OHM NMPUHOCST PajoCTH!

31ech MHTEPECHO OTMETUTh, YTO B JUTEPAType MPEIBIIYIINX MOKOJICHUMA
TaKOH TOIXON K JEHCTBUTEIHLHOCTH OBUT OBbI, BHE COMHEHHWH, MPUCYII TEPOsSM
OTPHIIATEBHBIM, OJTHAKO Ceivac MepCOHaKHM TaKOTO THITA HAXOISAT Bce OOIbIIe
codycTBUSl U TIoHUMaHusI. OOYCIOBIEHO 3TO MPEkKIEC BCEro OOIIECTBEHHO-3KO-
HOMHUYECCKUMH HM3MCHCHUSMHU, HEMOCPEACTBCHHO TIOBIMIBIIUMU Ha (HOpMHU-
pPOBaHUE MUPOBO33PEHUS «UKCOB»:

Ilennoctn poanTeneil Monog0e MOKOJICHHE OTBEPIVIO, HO HAKHTH CBOUM COOCTBEHHBIE HE
ycneno. B 70—90-e rozbl MpOBOAMIICS YHUKAJIBHBIA COILMOJIOTUYECKUI MPOEKT, KOTOPBIN
HasbiBancs «[lyTu moxoieHmi», — paccka3biBaeT JOKTOP COLMOIOTMYECKUX HayK, MEepB-
b1t npopextop PI'CY Casrocnas ['puropses. — Mbl u3yuain MEXaHU3MBbl BKJIIOUEHHS MO-
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JIOZCKH B CTPYKTYpPY COBPEMEHHOTO OOIIECTBA, BXOXKJICHHE €€ B OOIICCTBCHHYIO JKU3Hb.
HccnenoBanme mokasano, 4to B KoHIEe 80-x — Havane 90-X rofoB B 00IIECTBE HACTYIIMII
KPH3HC NPEACTABICHUN O CIpaBeAIMBOCTH». CMBICH JKM3HHU, KaK AMKTOBAJa TOTJAIIHEH
MOJIOJIC)KH 3alaaHas JIuOepaabHasi MOIENb, 3aKII0YAICs B 00SCIEYSHUN JIMIYHON YCIICIIIH-
oil cynp0ObI, cBoero Gmarononyuus. M eciu B koHre 80-X rojoB HCCleOBaHHE OKa3bl-
BAJIO, YTO HA 3TU JIMYHBIE IEHHOCTH OpUEHTHpYyIoTcs mopsaaka 30—35% momozmexu, To
B cepemure 90-x romoB, u ocoberHo B 2005 r., yCHENIHOCTh JTHMYHON KH3HU HHTEpE-
coBana yxe nopsaka 65% poccuiickoil Monoaexu. « OTOU3M CTal AOMUHUPYIOMINM HacT-
OJIBKO, YTO OH CETrOJHS pa3pyliaeT oOIIecTBO, U OHO CTAHOBUTCS OOIECTBOM OOPIONIHXCS
JIPYT C JIPYroM Jiojei», — pestomupyer CsitocnaB MBaHoBUY.

«Y TOKONEeHHs] TEePecTPOKH He ObUIO0 CTpaxa IMepeA rocyaapcTBoM, HO He chop-
MHpPOBAJIOCh [Ja)e WUIIO3UH 0 MOBOAY TOTO, YTO OHO TOCYIapCTBY HYTO-TO JIOJDKHO.

Kaxnplii — cam 3a cebs, HUKTO HUKOMY He o0s3aH. Kak cienctBue — OTCYTCTBHE
MopanbHbIX HOpM. Ilpesknme aBToputerst — CaxapoB, ComkeHHUBIH, JluxayeB —
WCYE3JIM, a HOBBIE TaK U HE MOSBUWIIUCH», — CUMUTAET reHepaibHblil nupekrop BIIUOM

Banepuii denopos'.

[MosToMy u HeymuBHTeNnbHO, 4yTo Bepa AHapeeBHa, HbITasCh MPOOYAUTH
B MOJIOABIX JIFOASIX B3aUMOIOHUMAHUE OOBSICHAET:

Caerouka: Cexc 3a nensru, ¢u! Mep3octs!

Bepa AnzpeeBHa: [laBaliTe MOCMOTPUM Ha 3TO C APYIOH CTOPOHBI.

Cgerouka: Hampumep?

Bepa Anpnpeesna: Korma Bl xotute Xiteba, BBl HJETE B Mara3uH, a €CJIM XOUeTCsl CeKca,
Kyaa noitu? Kak roBopuTcs, MOBE3/I0 COCEOKE: Yy HEe eCTh MY, JIOOOBHHUK, a BUepa elle
U B Jm(Te N3HACHIOBAIH. ECIN Tak ClIOXXMmIock, 9TO y JaMbl HET HU Myka, HH KaBayepa,
a opram3M TpeOyeT MIOTCKHX YTEX, YTO Toraa aenarh? AJieKc, B HEKOTOPOM poje, —
cracarenb. Bel cormacHbI?

Caerouka: S mogymaro HaJl 3TUM...

Bepa AnzgpeeBna: Xopoiuo.

Agnexc ¢ unrepecoM: ITouemy oHa BbIIuIa 3aMyXk 3a crapuka? Heyxenu eil He IPOTHBHO
KXY HOYb JIOXKUTHCSA C HUM B OJHY MOCTEIb?

Bepa AmnpapeeBna: Hwuuero ynuBuTenbHOro B 93TOW McTOpuu HeT. JKeHUMH Bceraa
NPUBJICKAIOT HAYaJIbHUKH. JTO W CHJIA, U BIACTh, M IPHKPHITUE, U aBTOPHUTET, U 3allUTa
Ha BCE CTydal, /1a M yCJIOBHS SKU3HU...

Axnexc: KBaprupa, mammsa?..

Bepa Annpeesna: Touno.

Anexc: Bece na Omoneuke?

Bepa AnppeeBna: Bor umeHHo.

Agnexc: Ilycts moms3yeres... Ho 3amyx?

Bepa Annpeesna: JI1000Bb K HauadbHUKY Halle Bcero HareneHa Ha Opak. CpaOarbiBaeT
MEXaHH3M: MOM JIeTH OyyT 3alMIIeHbl. DTO MOACO3HATEIbHO, HO paboTaeT 6e30TKa3HO.
Axnexc: Kommap!

Bepa Anppeesna: Ilpocto xu3Hb!

12 M. CemenoBa: [lokorenue X, nokonenue nepecmpotixu uni «HOMepsHHoe NOKOICHUE).
«Cwmenay, Ne 1740, Oxtsa6ps 2009. JJoctymHo Ha: http://smena-online.ru/stories/pokolenie-kh-po
kolenie-perestroiki-ili-poteryannoe-pokolenie/page/2 [[ara moctyma: 27 VI 2012].
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B »ToM mmaHe MHTEpPECHO pPaccMOTPETh TOAXOA K TOTPEOUTENBCTBY Clie-
JYIOLIETO TOKOJICHUS — «UTPEKOB» — SIBISIIOIIMXCS TMOTCHIMAIbHBIMU aJpe-
caraMu. B aToM ciydae wuccienoBarend 4acTo MOAYEPKUBAIOT TO, YTO Ma-
TepHalbHbIe IIEHHOCTH HE WTPAIOT YK€ HACTONBKO 3HAYUTENBHYIO POJb, KaK
Y «UKCOB»: HaJH4YWe MAIlIMHBI, KOMIBIOTEpa, MyTEHISCTBHUS yKe HE SBISETCS
ompezenstomeil nenplo. K Takomy packiagy Bewled NpUUMHSIETCS, ecTec-
TBEHHO, Bce Ooliee W Ooliee pacIIMPSIOMIMICS Mpolece miodaiu3alud — BeCe
CTaHOBUTCS HaMHOTO Oiike W mpoie. KpoMe TOro, MOCTOSHHO 3aT€CHSIOTCA
IpaHMLBI MEXIY NPEACTABUTENSAMHU NOKOAeHUsi Y B Pa3HbIX CTpaHax, YTO 4acTo
MOAYEPKUBACTCS PA3IMUHBIMU UCCIIEIOBATEISIMUA. JTO, TIOXKAIYH, MepBasi Takast
TeHepanus, KOTopast 0 BCEMY MHPY PYKOBOJICTBYETCS MOXOKUMH MPUHIIAIIAMH,
YTO MOXKHO JIETKO OOBSCHHTH OOMIel TeHepaTUBHO-TIEPUENTHBHON 0a30M,
Onaronmapst Bce Oonplueil yHHUpUKanun MaccMmenuid. [loaToMy Mexmy «UMeThb
U «OBITHY «UTPEKH» BBIOMPAIOT «OBITHY», MMEHHO TOATOMY OalaHC MexIy
paboTo M JTUYHOW JKM3HBIO Y HUX CMEIIACTCS B CTOPOHY Iociemanero. Kpome
TOTO, JUI JTOTrO IOKOJICHMS CYLIECTBOBaHHE M MPOQEeCCHOHAIbHAS HCATEIIb-
HOCTh YK€ HE TpelcTaBisieTcss BO3MOxHOM Oe3 HMutepenera. OrpomHoe
KOJTMYECTBO MOJIOABIX JIFO/IeH CBOOOMHO pa3OmpaeTrcss B Mpoleccax M CHcTeMax
MEPEChUIKN JIaHHBIX, CO3[aHMsI COOCTBEHHBIX WH(OPMAIMOHHO-Pa3BIIEKATEIb-
HBIX 0a3, akKTUBHO (YHKUMOHHPYET B Pa3JIMUHBIX COLMAJIBbHBIX CETAX U T.1.
31ech BaXHO MOTYEPKHYTh, YTO B ITOKOJICHHHM «UTPEKOB» HAYMHAET TEPSTh
3HaYeHNE CaMO€ PacCMOCTPAaHEHHOE CPEJCTBO MacCHH(pOPMAINN — TeJIeBHIE-
HUE. A MOCTOSHHOE Pa3BUTHE HOBBIX TEXHOJOTHH BEJET K TOMY, YTO HanOoJjee
MPUBJIEKATEIbHBIMA YacTO CTAHOBSTCS MYJIBTUMEAMUHBIC MPEACTaBICHHS, LIOY,
WCTIOJIL3YIOIIME Pa3IMIHOTO pOjia HOBIIeCTBa W m3o0Operenms. [lpuyem 37ech
BaXHO TIOAYEPKHYTH, UYTO y IpPEJCTaBUTENEH MOKoiIeHns MUIIeHHYM 0COOBIH
MOAXON K aBTOPUTETaM — CO3JarelisiM, W3BECTHBIM, NPU3HAHHBIM HMEHaM,
HMMEIOIIMI MHOTO OOIIEro B JJAHHOW OOJIACTH C MEPBOOBITHBIMU obmecTBamu .
LleHsAThCS WMMEHHO 3HAHHSA, MACTEPCTBO, BO3MO)KHOCTH, WMECIOIINE KOHKPET-
HBIE peallbHbIe PE3yNBTaThl, IPHYEM pPOJIb KPUTHKOB HIIM DKCIIEPTOB 37€Ch HE
HACTOJIBKO BaKHA, KaK B Cllydae MpeablAylIuX MokoneHuid. Kpome storo Bce
qamie W Jaimie TOBOPUTCS 00 0coO0M Croco0e TEKCTOBOTO BOCHPHSITHS «HUTPE-
KOB»: B OOIICHWH TIPEOoOIamaroT KpaTKhue W KOHKPETHBIE (OPMBI BBICKA3HIBA-
HUH, oueHb moxokue Ha SMS-coobmenus. [loaToMy mpocTpaHCTBEHHBIE UINH-
HBIC BBICKA3bIBAHUSI C Pa3MBITBIM BBIBOJOM MOTYT IPOCTO HE BOCIPHHUMATHCS

MpEACTaBUTCIIAMU MOJIOAO0TO HOKOJ’ICHI/IHM.

13 Cwm. nonpobHee Jan A. Fazlagi¢: Charakterystyka pokolenia Y. ,,E-Mentor” 2008, nr 3
(25) HocrynHo Ha: http://www.e-mentor.edu.pl/artykul/index/numer/25/id/549 [[lara noctyna: 27
VI 2012].

14 Cm. mompobree Mot Kpucrtam Cews npasun obwenus ¢ nokonenuem Y. ,JForbes”,
16 11 2012. JoctynHo Ha: http://www.forbes.ru/forbes-woman-column/psihologiya/79247-sem-pra
vil-obshcheniya-s-pokoleniem-y [/lata moctyma: 27 VI 2012].
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Bce ot uepThl HE MOTYT HE IPUHHUMAThCS BO BHHUMAHUE peXHCCEpaMHU, Te-
X00CITy’)KUBaHHEM Tearpa U T.J. IMEHHO M03TOMY TIOSIBIISIETCS BCe OOJblIee Ko-
JMYECTBO MHTEPAKTUBHBIX M MYJIbTUMEIUMHBIX IIPEACTaBICHUH, nepdop-
mancoB'®. He MOXeT 3TO HTHOPHPOBATHCA M CAMHMH JPaMaTypraMH, TEKCTHI
KOTOPBIX YXK€ CYIIECTBYIOT B MHpE «UTPEKOB», C KaXIbIM JTHEM YCHJIHU-
BAIOIMMH CBOIO JOMHHAIIMIO B CHUCTeMe IeHHOocTed. Tak Hampumep MOAXOA
K MHTUMHBIM OTHOLICHWSM y «UIPEKOB» TOpasfo IMpOIIE, YeM Y IpEeAIecT-
BEHHUKOB, BOCHHUTAHHbIX B 3py «uyMbl XX Beka» — CIIMJa. Ceituac,
Onaronmapsi TMPaKTUYECKH HEOTPaHWYEHHOW HHGOpPMAalUH Ha JaHHBIE TEMBI,
MOJIOJISKb JIOBOJIBHO TPaMOTHA B O3TOM OTHOIIEHHH, a MO3TOMY M CTpax,
OCTOPOJKHOCTb OTXOIUT Ha BTOPOHM IIIaH, MO3BOJSAS BOCIPHHHMMATh CEKC Kak
3a0aBy, WIrpy, He O00s3aTeNbHO BIEKYLIYIO 3a CO0OH Kakue-1M00 cepbe3HbIC
nocnencTBus. HaBepHoe HMMEHHO MOATOMY MHOTHE Ipou3BefeHus JlnaHbl
banbiko mMmeroT OONBIION yCmeX Cpead MOJOACKH: aBTOP, C OXHOW CTOPOHBI
KaK OIBITHBII aBTOPUTET 10 BONPOCAM CEKCOJIOTHH, a C APYroi ¢ OOJbIINM 1y-
BCTBOM IOMOpa JIOHOCHUT JI0 3pUTENs / yuTareisi CBOM uiaeu. Jns mpencraBute-
neit nokonenuss X 3TH MBECHI MOTYT CITY’)KHTH CBOETO pona Teparuel, s 00-
peTeHHsd MOJHEHIIEed TapMOHMM B COCYIIECTBOBAHHU C JPYTHMMH JIOIbMHU
U TPEACTABUTENIAMU TPOTUBONOIOXKHBIX II0JIOB, JOMas B HEKOTOPOM pOe
IIPEJICTABIIEHUE O KU3HHU, BbIpaXKeHHOE cioBamu Buxropa Lost:

IToxonenne Mkc, moxonenre Homb.

MBsI cTpaHHBI, HAC y3HAaThb MOXKHO C MEPBOTO B3MIAAA.
MsI 3a6buTH TIPO OOJIB — IepeKaTHast TOJb.

51 He 3HAIO, KOMY M3 Hac 371eCh el YyTO-HUOYyAb Hao.
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Wspotczesna rosyjska modlitwa poetycka
Modlitwy do Boga Ojca

Kazimierz Prus

ABSTRACT: The article deals with Russian contemporary prayer poems where poets beg, thank
and adore God. They write texts by paraphrasing ritual prayers and imitating them by anaclesis,
anamnesis and addressative forms. Also, the poets make use of Orthodox formulas, and thus
sacralize texts by introducing archaisms, syntactic parallelisms and repetitions of the whole stan-
zas and lines. The analyzed poetic prayers prove that a modern man makes requests to God in
the main; seldom does he/she thank for God’s blessing or praise God.

KEY WORDS: poetic prayer, illocutive potential, religious style, sacralization, ritualization

Modlitwa' jest rozmowa z Bogiem lub $wietymi, w ktérej ich adorujemy,
dzigkujemy za otrzymane taski i btagamy o rzeczy godne. Nasladujac modlitwe
obrzedowa, kanoniczna wspodtczesni poeci rosyjscy tworza indywidualne zwro-
ty do Nadadresatow w modlitwach poetyckich. Bardzo czgsto kieruja wolanie
do Boga Ojca. Wsrod omawianych modlitw do Boga najwigcej jest modlitw
btagalnych. Oranci (modlacy si¢) prosza o rézne taski dotyczace ich osobiscie,
swoich bliskich, ludzi w ogole. Prosby sa zanoszone od ,,ja” lirycznego i zbio-
rowego podmiotu ,,my”, co wiaze si¢ z uogdlnieniem btagan, objeciem nimi
zbiorowosci.

Na wybranych przyktadach zwro¢my uwage na intencje orantow. W akcie
prosby Wiadimir Strunski w wierszu Prosze Cie, Boze prawy (A npouty Tebs,

I Szerzej o modlitwie zob.: J. Wierusz-Kowalski: Jezyk a kult. Funkcja i struktura
Jezyka sakralnego. ,Studia Religioznawcze PAN”. T. 4. Warszawa 1973; M. Makuchow -
s k a: Modlitwa jako gatunek jezyka religijnego. Opole 1998; M. Wo jtak: Modlitwa ustalona
— podstawowe wyznaczniki gatunku. W: W zwierciadle jezyka i kultury. Red. . Adamowski,
S. Niebrzegowski. Lublin 1999; Z. Oz 6 g: Modlitwa w poezji wspolczesnej. Rzeszow
2007.
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Boace npasuiii)’ btaga Pana, Boga prawego® i Ducha Swietego o czyste serce,
sprawiedliwo$¢ czynow, ratowanie od nieszczg$¢, podazanie wlasciwa Sciezka,
zdrowie, zycie w uczciwosci 1 mitoSci, umocnienie taska woli stuzenia Bogu,
positkowania si¢ Stowem. W siedmiu strofach zastosowano pierscien kompozy-
cyjny — zwrotka inicjalna jest powtorzona z nieznacznymi modyfikacjami jako
finalna:

S1 npoury Te6st, Boxke mpabrii:
Cepaie 4ucToe COTBOPH.
Tlomo6wni 51 BETHI U TPaBbI

B Geckoneunoii k Tebe mobau’.

Taka kompozycja stuzy spotggowaniu sity wolania do Boga. Ten sam autor
w wierszu Potrzebuje Twojej mitosci (A nyscoarocwy ¢ Teoeii nob66u) prosi adre-
sata («Bcemorymmii 6maroit I'ocions») o zachowanie od zla, blogostawienstwo,
zdrowie, taskawos¢ i zmitowanie. Niekiedy modlitwy Strunskiego wpadaja
w ton modlitw przebtagalnych, jak w wierszu Wybacz, Panie (IIpocmu, [oc-
noov). Korzac si¢ za grzechy, przewinienia zyciowe (egoizm, watpliwosci reli-
gijne, zycie pozbawione sensu, dumg, niepohamowanie) przed Wszechmocnym
Panem, zwraca si¢ o odpuszczenie minionych win, prosi o nadziejg, cierpli-
woS$¢ 1 mitos¢. Potencjat prosby wzmagaja rozkazniki w finalnej pozycji wersu
(«n3roHM», «HAy4W», «M3MEHM») oraz Korzenie si¢ przed adresatem w antyte-
zie («SI — 4epBb, 1 — TECUMHKA, KaK KaJOK M poOok / S mepen Benmnybem
TBoum»). Potggowanie prosby laczy si¢ w modlitwach Strunskiego z mnoze-
niem intencji, jak w wierszu Panie, podpowiedz (I'ocnoou, noockascu), gdzie
strofa finalna staje si¢ katalogiem blagan:

OT co0na3HoB cmacu, OT OMHUOOK, OT IIYIBIX HICH,

Ot ce0st caMoro, KOTJIa OYEHb 51 CTaHy HEMPaBbIM.
Orpaan OT JUXHX, HEXOPOLIMX U 3JI00HBIX JIFOACH.

OT cBepIICHBS TPEXOB, a €I OT CTpacTeil W KOUIMapoB.

W Mojej modlitwie (Mosi monumea) uprasza o btogostawienstwo, uciszenie
serca, mito$¢ 1 wiar¢, wzmocnienie woli dazenia do nieba. Blaga tez o sity do
walki z bolem i pokusami w imi¢ milosci i potegi Bozej. Ufa w odrodzenie
duchowe 1 wzmocnienie wiary. W wierszu Uwolnij nas od nas samych (Oceo-
600u om wmac camux) wotania do Stworcy o wybawienie dusz, wybaczenie

2 Autor nie podaje daty powstania modlitwy. Ta uwaga dotyczy tez innych poetow, ktorych
utwory przywotywane w tej pracy nie maja tu oznaczonego roku powstania.

3 Ten przymiot Boga odnotowany w Nowym Testamencie wylicza Bogustaw Widta i odsyla
do odpowiednich werséw Pisma. Zob.: Stownik antropologii Nowego Testamentu. Warszawa
2003, s. 17.

4 Wszystkie cytaty wierszowe w tej pracy, jako ze dotyczy ona poezji internetowej, jesli nie
podano inaczej, wedhug: www.stihi.ru.



WSPOECZESNA ROSYJSKA MODLITWA POETYCKA... 137

btadzacym, uratowanie od samych siebie zanoszone sa od zbiorowosci. Jesli
btagania wyplywaja z serca oranta, nabieraja charakteru przeblagalnego. Obwi-
nia si¢ w nich przed Najmito$ciwszym Bogiem za swoje nieprawosci i prosi
o wybaczenie (Skrucha — Ilokasnue; Wybacz moje grzechy — Ilpocmu mou
epexu;, Poznanie ducha — Ilosunanue oyxa; Panie, zmituj si¢ i wybacz — [oc-
noou, nomunyi u npocmu). Obiecuje przemiang zycia i wiernos¢. Nattok i site
prosb obrazuje zakonczenie jednego z nich:

ITomunyii, I'ocnonu, npoctu
Mens 3a Bce rpexu Oblible

S1 nmonon k OMXKHEMY JTIOOBH

Co 3110M 60OpOTBCA il MHE CHIIBI

Yrob B Llapcte Boxue Boiitn,

Sl crpax mpespen nepea MOTHIIOHN.
Mse Oyne, rpemHoMy! [IpocTr
3a T0, uTo rpeumeH. M nmomunyi.

Intencje btagalne w modlitwach sa podobne, dlatego koncentrowac sig
bedziemy glownie na rozwiazaniach formalnych w tekstach, wskazujacych na
poszukiwanie mozliwosci wyrazenia intencji tworcow.

W wierszu Modlitwa (Moaumesa, 2011) Marina Rodczenkowa blaga Boga
0 wybaczenie grzechdw, ratunek od potepienia. Wsrdd przewinien wymieniane
sa: krzywoprzysigstwo, pijanstwo, upadek moralny i nieposzanowanie dekalo-
gu, nieczysto$¢ i zabodjstwa nienarodzonych. Katalog win przeplataja litanijne
powtorzenia prosb «llpoctu!!!! — s 1ebs ymomsro!!!»; «IIpomy Tebds, boxe,
POCTHY.

Bardziej uporzadkowana konstrukcje btagan zawiera wiersz Borysa Pinaje-
wa Modlitwa (Monumsa, 2010). Pigciokrotnie przywolany Pan — co wiaze sig
z jego afirmacja i urealnieniem — proszony jest o pocieszenie w cierpieniu,
okietznanie charakteru, wzmocnienie ducha, obdarzenie dobrymi uczynkami,
wstawiennictwo za zmartymi oraz wrogami. Formy rozkaznikowe «yTomm»,
KYKPOTH», «HOMSIHH», «YKPEHH», «YIMOKOW», «IOJapH» roZpoczynaja wersy
oparte na paralelizmie i powtorzeniu — przy nieznacznej modyfikacji strofy
pierwsze] — w zakonczeniu, co wzmaga intencj¢ btagalna modlitwy, podnosi
jej dopracowanie poetyckie.

Ksztalt zwartego wiersza stychicznego przybiera modlitwa o charakterze
btagalno-pochwalnym autora postugujacego si¢ pseudonimem literackim Kupi-
don Boze prawdziwy, Boze wszechmocny (boe ucmunnviil, boe ecemocywuii).
Stawiac ,,Boga prawdziwego, wszechmocnego, $swigtego, mocnego i nieSmier-
telnego Pana sily”, podmiot zbiorowy ,,my” ubiega si¢ o raj, wyrwanie z sidet
szatanskich 1 zbawienie. Trzykrotnie powtarzane suplikacyjne adresatywy
wzmacniaja sil¢ kornej prosby.



138 KAZIMIERZ PRUS

Potencjat illokucyjny moze wzmacnia¢ tez pierScien kompozycyjny i po-
wtorzenia rozkaznikow w anaforach. Takie rozwiazania zastosowane zostaly
w wierszu Natalii Soroki Naucz mnie by¢ szczesliwg! Modlitwa (Hayuu mens
ovime cuacmausout!.. Morumea, 2010). Strofa inicjalna wskazuje na wlasciwo-
$ci prosby do nienazwanego adresata, ktérego identyfikacj¢ umozliwia tytut:

Hayumn meHst ObITh cuacTIMBOM!...
Hayuu menst ObITH nOpoToid!...
Hayun meHst ObITH I0OHMOIA!...
Hayuu menst ObITh pomHO!...

Calo$¢ skonstruowano ze zdan rozkazujacych i zyczeniowych. Przyktadem
realizacji aktu prosby o zmilowanie, uwolnienie od bdlu, zawisci, ztosci,
krzywd i osadu, rozpaczy i cierpien jest tez jej wiersz Blagam Ciebie, Boze!
(Monto me6s, Boxce, 2010). Blagania oparto na paralelizmie syntaktycznym®
oraz pierscieniu kompozycyjnym w postaci powtoérnego przywotania dwuwier-
sza: «Momto Tebs1, boxe!...».

Inne powtorzenia wprowadza do wiersza W wiecznym sporze z ciemnosciq
(B 6eunom cnope ¢ memnomoio, 2011) Oksana Pietuchowa. Jej btaganie Ojca
0 wsparcie wzmacniaja trzy powtdrzenia refrenu: «boxke mpaBblii, Oyab co
MHOIO, / Bynb co MHOW0, He mokuHb MeHs». Uobecniony w wyeksponowanej
pozycji wersu nadadresat oraz styk wyrazen i repetycje stow buduja wyjatkowa
moc tej prosby.

Inng konstrukcje ma modlitwa btagalno-dzigkczynna Olgi Awakary Modli-
twa, ktorq mozna Spiewac, wymyslajqc swoj motyw (Monumea, komopyw mo-
JicHO nemow, npuoymas ceoui momue, 2010). Diugi tekst powolnej modlitwy zdo-
bia rozbudowane adresatywy afirmujace Istote¢ Boska, majace zapewni¢ jej
przychylnos¢ («I'ocogu! Oten mo#t Bo Beenennoii»; «l'ocnoau! Oten! Teoper
HeGecnrrity; «l'ocogu Oternt!»; «Oten 3emmu! Pomutens Ham HebecHsrit!y),
1 wielokrotnie powtérzone w blaganiach o ozywcza moc dla ziemi, wybaczenie
dzieciom, otoczenie taska, harmonia i mitoscia. Chwalac Boga Ojca, oranta li-
czy na blogostawienstwo, ma nadziej¢ na raj.

Oranci przedktadaja Bogu btagania o rzeczy godne. Tatiana Rutkowska
w wierszu Stoje z wyciggnietq rekq (Cmoro ¢ npomanymotu pyxou, 2009) prosi
o mito$¢ blizniego, cierpliwo$¢ i przejrzenie duchowe, ktére wzmocni kontakt
z Bogiem: «/lait pagocts xuth — pagu TeOs! / MHe Oonblero He Halo!».

Autor podpisujacy si¢ pseudonimem Oliunczik w wierszu Ojcze Niebieski,
jestem jeszcze dzieckiem... (Omey Hebecnolii, a1 ewé «pebOéHoky...) tak
ksztaltuje sytuacje liryczng utworu, aby osiagna¢ iluzj¢ mowy dziecka, po-
czatkujacego chrzescijanina, wotajacego o pomoc:

5 Takie rozwigzanie sktadniowe dominuje tez w wierszu Wybacz, Ze nie jestem Swieta —
Modlitwa (Ilpocmu 3a mo, umo ue ceéamas!.. Monumea?, 2005).
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Te1 Oyb MOMM W 3pEHHEM H CITyXOM,
Tel Hayun TepneTb U OHUMATH,
Bonpmryro brnarogate Cesroro [lyxa
13 Pyk TBoux ¢ m000BBIO MPUHHUMATE!

W wierszu Drzickuje, Panie, za dar Twoj taskawy (Crnacubo, T'ocnoou, 3a
dap meou donacooamnwvii, 2010) dzigkczynienia i prosby do Boga wyrazone zo-
staty w dtugich zdaniach naruszajacych tok rytmiczny, tworzacych przerzutnie
migdzyzwrotkowe. Podkreslajac intensywnos$¢ blagan o dar poetycki, osiaga
emocjonalny kontakt z nadadresatem, na co wskazuje zakonczenie modlitwy:

[Ipoctn mens, locnoap, U MOJACKaXH,
Kak IepeiTH Ha HOBYIO JIOpOTY,
yto Tbl HameTnn mMHe. U noHemHory

sL OTITYIy BCE TO, YTO TSHET IPY30M.
[Ipoctu, uro crana s Apyrum oOy30ii,
W 910 CTHXOB POXKACHBSI ONAromath

Ha CYETHOCTh TIBITANAaCh Pa3MCHSITE...

IIpoctu, I'ocroas!

Bialy wiersz i stylizacje archaiczna wykorzystuje Aleksander Szyrokow
w wierszu Modlitwa za bliskich (Monumea 3a 6nuskux, 2010). Prosi Pana
o wsparcie, taskawos¢ i opieke w drodze. Sakralizujac wypowiedz, stosuje ar-
chaizmy leksykalne («octaBpy, «oTpuHBY, « TbMamm») oraz aklamacje « AMHHBY.

Eugenia Bilczenko w Modlitwie (Moaumea) ubiega si¢ u Najwyzszego
Pana i Boga o szereg task i dobrodziejstw, ktore ulepsza zycie, sprowadza je na
Sciezke do nieba. Poetka szczegolnie poleca oparte na dekalogu relacje miedzy-
ludzkie, oczekuje radosci zycia w wierze i nadziei. O$miozwrotkowy tekst wy-
korzystuje paralelizmy sktadniowe i anafory.

Refreny w kazdej strofie oraz litanijne wezwanie odnotowujemy w wierszu
Panie, zmituj sie i wybacz (I'ocnoou, nomunyii u npocmu, 2010) Katali Wiadis.
Pier$cieniowe strofy wzmacniaja wotanie o ratunek, np.:

Tocnoau, nomuinyit u npocty,
Jlums TeGe 3amam CBOM BOMPOCHI,
ITonoxy B TBou Jlagonu po3el,
locnonu, momunyit u npoctu!

Poetka w wierszu Daj mi, Panie, ogien Mitosci! (/]aii mue, I'ocnoos, oconw
Jhobsu!, 2007) z powodzeniem wprowadza zwrotke sonetu, a w zdaniach
btagalnych — paralelizm syntaktyczny («/laii mue»; «lait bor»), upraszajac
o mito$¢, dobro¢, czystos¢, serdecznos¢ i przemiang duszy. Szczegdlne nagro-
madzenie intencji zawiera strofa trzecia:
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Jaii Bor copBatb ¢ nymm OHHTHI!
Jaii Bor cpyOuTh COpHSK mevann!
Jaii bor, 4To0 MbICIM HE mpeaanu,
B Moux crenax mBenu IBETHI. ..

W wierszu Daj Boze, zeby wszystkie narody w swiecie... ([lati boxce, umod
6ce Hapoovl 6 mu..., 2008) uprasza o zgod¢ migdzy narodami oparta na praw-
dzie 1 mitosci. Harmoni¢ $wiatowa zapewni brak wojen i cierpien oraz rozpo-
wszechnienie dobrej nowiny. O to modli si¢ w czterech strofach inicjalnych
tytutowa sekwencja blagalna.

Interesujaca strukture posiada modlitwa btagalna Iriny Bietoborodko Modli-
twa (Monumea, 2010). Pisana wierszem stychicznym, z potréjnymi rymami
i oparta na paralelizmie, przynosi pokorne btagania o wybaczenie grzechow —
skumulowane szczegdlnie w finalnej konkluzji:

omunyii I'ocrioau, nomuiyit Bcex JIroAei,
ITomunyii Tocnionu, U Bcex UX moxasei,
[Momuny#i ['ocrioau, mpocTu, U BCe Ipexu HaM OTIYCTH.

Cerkiewna formula btagalna, powielana w tek$cie osiem razy, tu zostaje
jeszcze raz wyraznie wzmocniona 1 zwienczona konkluzja: «locnoau rmo-
muny#, locromn mommyit, Tocognm mommnyi! / Bo wmmsa Otma, u CriHa,
N Cssaroro yxa».

Identyczna formuta blagalna wykorzystana jest tez w wierszu Olgi Zaria®
Panie, zmituj sie (I'ocnoou, nomunyi). Oranta, ktory ufa Ojcu w kazdej sytuacji
zycia, czterokrotnie powtarza: «locmomu, mommiyii!» Inaczej t¢ formule
btagalna stosuje Marina Pietrowa w wierszu Panie, zmituj si¢ (I ocnoou, no-
munyit). Dwukrotnie przytaczane wezwanie dopetniaja na wzor litanii blagania
konkretyzujace okolicznosci prosby i powtorzone pierscieniowo wyrazenia pre-
cyzujace cel aktu:

Ho — nomunyii, l'ocnionu,
Jyury Moro rpeusyio,
Jyury Oe3HaexKHYO,
Jymy 6esyremnyro!

Repetycje sa tez podstawa konstrukcyjna btagania Wiktora Grozowskiego
w wierszu Szukam Cie, Panie (A uwy Tebsa, Toc). W emocjonalnym utworze
majacym krotkie wersy wolajac o pomoc, poprzez powroty stow i1 wyrazen
uzyskuje rytmiczno$¢ i melodyjnos¢, jak w zakonczeniu:

¢ Autorka prosi o nicodmienianie nazwiska.
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I'me To1, l'ocrmogm, T'ocnonn,
OT30BHUCH, OT30BUCH...
Casiry ronoc Tsoi, Tocroau:
«Tb1 MOIUCH, THI MOJIUCH!»

S 30By Tebs, ['ocrionwy,
ITocern, mocertw,

TBoell MyzApoCTH pocchIu
OcBeTH, OCBETH. ..

Archaizowana wersj¢ btagania o wystuchanie stanowi wiersz Piotra Isako-
wa Z glebokosci upadku mojego wzywam Ciebie (M3 enybunsl naoenus moe2o
603306y k Tebe, 2010). Autor nawiazuje do psalmu 140. W jego tonacji doma-
ga si¢ pochylenia nad pogardzonym, upadlym cztowiekiem. Wielokrotnie prze-
rywa tok narracji o swoim zyciu, matosci 1 zatwardziato$ci serca, aby powtd-
rzy¢ inicjalne prosby, rozwazy¢ swoja sytuacje i stawia¢ pytania Bogu, liczac
na Jego ingerencjg¢. Architektonika kolejnej modlitwy blagalnej Isakowa Sied-
miokrotne westchnienie (Cemuxpamnoe gozovixanue, 2011) zasadza si¢ na przy-
wotaniu Pana w nagtosie kazdej linijki tego wiersza biatego, zawierajacego po-
dwojne blaganie, np. «locmonu, cCOKpymH ropaenuBoe cepAle MOe W Haydd
MeHs1 moouTh». Na uwage zastuguje tez modlitwa blagalna Isakowa Boze,
Boze... (Boorce, boace..., 2010). Podmiot swoja sytuacj¢ egzystencjalng zesta-
wia ze zdrada Judasza i stwierdza:

boxe, boxe,

S mpenarenb TOXe...
W... magera...

Ha mens metns. ..
boxe, boxe...

Kro xe MHE momoxket?
IIpunanato,

Ilnava u Moms...

To emocjonalne wotanie, powtdrzone jako refren cztery razy, ma skruszy¢
,,Boga Wiecznego”, ,,Boga Milosiernego” i wybtagaé taskawos¢’:

boxe, boxe,

Boxxe MuocepaHbli. ..
boxe, boxe,

Tbl IpocTH MEHS. ..

Sit¢ prosby wzmacniajq emocjonalne zamilknigcia, liczne powtorzenia stow
i archaizmy leksykalne («B3bIIIu», «H3BIINY).

7 O taskawosci i milosierdziu Boga zob.: J. Ratzinger: Wprowadzenie w chrzescijar-
stwo. Krakow 1996, s. 322—323.
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Inaczej emocjonalnos$¢ prosby osiaga Ludmita Kabanowa w wierszu Modli-
twa (Monumea, 2010). Milosierdzie Boga ma wywola¢ pochwata, ktorej towa-
rzyszy blaganie o o$wiecenie, cierpliwo$¢ i pokor¢ w wyzwoleniu z niewoli
grzechowe;j.

Tocriomu! Tocmogu! Cuna Benukas!
Jlaii MHEe mpo3peHus B KU3HU MOEH
Tocnionu! T'ocnogu! Cuna YynecHas
Tel 00uuMu MeHs Taiinoit TBoeid.

Interesujacy ksztatt poetycki ma modlitwa blagalna Tatiany Judinej Wybacz
(Tot npocmu, 2010). Opiera si¢ na dwuwierszu pochwalno-btagalnym z finalna
pozycja czasownika. Stawiac Boga za ochrong, umocnienie i wybawienie,
oranta prosi rownoczes$nie o zmilowanie:

Tbl npu3pu Ha MEHsI, U TOMMIIYH,
coxpaHH, cOepern oT MOTHIIbI!

TeI mpocTH, MOIO TPEIIHYIO AyIry!
TBoux 3ambIcI0B — He Hapyury!

Za dojrzala modlitwg btagalna mozna uzna¢ wiersz Aleksieja Bondarenki
Modlitwa do Boga (Monumsa x Bozy, 2011), zawierajacy prosb¢ o wystuchanie
1 zbawienie, uwolnienie od grzechow i cierpliwos$¢. Ufnos¢ w opieke Boza bu-
duje rozwinigta anakleza:

Ter — wmoii TBopew, Ter — moii Crniacurens,
Ter — yremmTens Mo, Omaroii.

Te1 — Mol enunblil [lokpoBurens,

Moé€ Thl, cyacTbe U IOKOH.

Niezwykta zawarto$cia 1 prostota kompozycyjna wyrdznia si¢ tekst btagal-
ny Olesi Kuzrand-Plus Modlitwa (Monumea, 2010):

CnoBOM 1M, B3IVISIIOM, PHUKOCHOBEHUEM,
Jlukom cBsTHIM B cepebpe —

Hyury 3a0myinyio aHreIbCKUM TeHHEM
B noOphIx nagoHsIX corpei.

Westchnienie o wsparcie bezposrednio nie ujawnia adresata, niemniej (pie-
cza nad aniolami przypisywana jest Bogu i Matce Boskiej) sygnal genologicz-
ny w tytule oraz realia tre§ciowe wskazuja na sakralny horyzont kontaktu.

Do Boga kieruje modlitwe btagalng Swietlana-Fotinia w wierszu O Boze,
naucz mnie modli¢ si¢ (booce, nayuu menss morumscs). Modlitwa uznawana
jest przez orante za przejaw mitosci, pozwalajacej wspdtczu¢ wrogom, wyba-



WSPOLCZESNA ROSYJSKA MODLITWA POETYCKA... 143

cza¢ prze$ladowcom, unika¢ dumy i sluzy¢ ludziom. Mito$¢ sprzyja zrozu-
mieniu prawd Bozych, otwarciu na dobro, wyborowi wlasciwej drogi. Zna-
czenie modlitwy podkresla pierscien kompozycyjny, tworzony przez dwuwers:
«O, boxe, Hayun MeHs1 MoauThes / Jlo Oomu B cepale, 10 KPOBH...».

W wierszu Modlitwa (Monumea, 2010) Swietlany Fotini, majacym charak-
ter modlitwy pokutnej, podmiot Zatujac za grzechy, prosi o ratunek dla duszy.
Z wiara btaga Milosiernego Boga o zbawienie wieczne:

He ocraBps o cmepru! He otnaii Bpary!
VrioBaHbe B cepile CBATO Oepery...

He orpuns, o, boxxe! Beku Oynb co MHOH,
51 B TBOIO JecHUIlY Ipegaro AyX MOH...

Modlitwa AMy Aleninej Blogostaw mi Boze, blogostawienstwem Twoim
(Braeocnosu mens, Booice, bnacocnosenvem Teoum, 2010) tylko anakleza prze-
chodzaca w anamnezg¢ zapowiada udana prosbe:

Tocnogu boxe Beemenpsii,
boxxe — Mo ckana,

Bor — TBI Mos omopa,
creHa Thl mos ot 31a.

Majacy zapewni¢ przychylno$¢ Boga i skuteczno$¢ modlitwy adresatyw
«l'ocionn, boxe Bceemenpeiit» — powielany pigciokrotnie w blaganiu
o ostong, blogostawienstwo, przemiang serca, wybaczenie win, pokute i ekspia-
cj¢ — nie podwyzsza poziomu poetyckiego modlitwy, z fragmentami niedopra-
cowanymi, syntetyzujacymi wulgaryzmy («poxa») z archaizmami («msi»).
Calos¢ sprawia wrazenie tworczosci artystycznie niedojrzalej. Potwierdza to
rowniez modlitwa blagalna Daj milym przyjaciolom (Munvim Opyswesam oail,
2010), rozpoczeta charakterystyczna inwokacja i anamneza:

Moii munocepausiii bor,
Moii munocepansiit bor,
Moit munocepansliii bor,
s ipen; ToOOr0 CKIIOHSIOCH.

Cuactbe MO€ — Har bor,
Cuactee Mo€ — Ham bor,
Cuactbe MOo€ — Ham bor,
ToJBKO ¢ ToOOH yIBIOarOCh.

Uobecniony réwniez wewnatrztekstowymi adresatywami Bog («Moit muito-
cepaublii bor», «llleapwiii n Bepublil l'ocnoap», «Mwubli, mOOUMBIH bory)
proszony jest o dobrodziejstwa i taski dla ludzi. W modlitwie blagalnej Boze,
zjaw sie (booxce, agucv mue, 2011) autorka taczy litanijne zwroty («[ocmomm
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Hammx xu3Her, / ['ocmongn Cymmii JIro6Bu, / boxke [N'ocnogs Munocepassiii, /
muiocth CBoro siBu»), wyszukane adresatywy («Cset!»; «IlpaBennsiii Boxe,
Ceareitmmity; «boxxe mobuMeiit u menpeiity; «boxe Oten Benukwmit») z frag-
mentami wyraznie niedopracowanymi, monologiem raz ,,ja” lirycznego, pdzniej
— zbiorowego ,,my”.

Dlugo$é tekstu nie ostabia waloréw artystycznych wiersza Nelli Zima®
Zycie mknie, niczym gorski potok (Kusno muumcs, cnoeno 2opnas pexa, 2010).
Medytacje o zyciu bez Boga uzupehiaja trzy strofy wilasciwej modlitwy
btagalnej o pomoc dla ludzi:

He mait mam, I'ocogu, TeOst onsith 3a0bITh!
He otBomm nmackaromero B3msia.

Tel moMoru HaMm rpex cBoil moOenuTs,
Bynp YTemense name u Otpanal

W zwartej modlitwie podmiot btaga Boga o ojcowska opieke w grzesznym
$wiecie. Pokornym wzywaniem milosierdzia jest wiersz tej samej autorki Oj-
cze, nie porzucaj... (Omue, ne nokuoai..., 2011), w ktorym pierscien kompo-
zycyjny 1 pragmatycznie zastosowane wokatywy poteguja akt prosby:

Ortue, HE MOKKUIAM,
Ortue, Beb 5 TBOA,

Ha rubenp He oOpexai
Cpenp rpeurHoro beitus.

Ortue, He 3a0b1Baii!

Llenyto HOXKH TBOW,

JlBepb B cepale He 3aKpbIBail
W coxpann B JIro0OBH.

Orue, HE MOKUIAM...

Inaczej Nella Zima wzmacnia prosbe w wierszu Modlitwa do Pana (Mo-
aumea xo Tocnody, 2010). Kieruje ja do ,,Boga Prawego”, ,,Najmitosierniejsze-
go”. Blaganie o ratunek ma formg litanii anamnetycznych pochwat:

Ter moxenrs Bece! Ter — bor! Ter Bcemoryn,
Tel — cepaueseznel, Be3eCyll, BCE3HAIOML,
Pa3Beil ckomieHre HaJO0 MHOIO YEPHBIX Ty,
Tor B nokastuuu, boke, Bcenporaront!

Zintensyfikowany akt prosby o zmitowanie i przemiang zycia zawiera dwu-
stroficzna modlitwa Tatiany Radynowej Kim stane, Boze, przed Tobq (Kem

8 Autorka prosi o nieodmienianie nazwiska.
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npeocmany, bBooice, nped Toboro, 2011). Oranta wstydzi si¢ swoich szat. Emo-
cjonalnie zwraca si¢ do Pana:

O nomwunyi, [ocrogu, mommyit!
W MeHst m000BHIO MPOCTH.
Ter CBoeil boxxecTBeHHOIO CHITON
1 Mou OIeX[IbI TPOCBETH.

W utworze Galiny Paszynej Ojcze Stworco (Omey Teopey!, 2010) modli-
twa ma forme¢ wiersza biatego. Modlaca si¢ dzigkuje ,,swojemu Bogu i Ojcu
Ojcow” za mito$¢ oraz prosi o btogostawienstwo, realizacje celow, kierowanie
zyciem i1 wspieranie innych.

Na tle tej prostej modlitwy wiersz Tatiany Nowik Modlitwa do Boga (Mo-
aumea k boezy, 2011) jest kunsztowny w swej litanijnej konstrukcji. Tworzacy
wers prosty wokatyw ,,Boze” powtarza si¢ jedenascie razy. Adresat blagany
jest o réznorodne taski.

Powielanie jest rowniez domena wiersza tej autorki Prosze Twojej taskawo-
sci, Boze (Ilpowy meoeii munocmu, boxce!, 2011). Nattok proésb wzmacniaja tu
ponadto dwa refreny, formuly btagalne: «IIpomry TBoe# mMumoctn, boxe!».

Niekiedy tworcy modlitw poetyckich staraja si¢ sakralizowaé swoj tekst
poprzez stowianizmy. Tak czyni Katerina Alenina w wierszu Westchnienie do
Pana (Bosovixanue Iocnoody, 2009). Btagajac o wybawienie od nieszczgs$e,
o rado$¢ zycia i taske mitosci ,,swojego Boga, Wiadce i Pana”, podmiot prosi
o bliski z nim kontakt. W tej modlitwie wystgpuje liczna archaiczna leksyka
(«ITaHUTBI», «OUW», «IUK», «O0TpW»). Autorka wykorzystuje rowniez refrenowe
powielanie strofy.

Podniosty ton btagania to typowy element modlitw Michaita Mirianina Du-
cha prawego daj nam, Stworco ([yx nam npaswiti daii, Cozoamenv?, 2011).
Podmiot uprasza o wsparcie, wiarg i prawos¢, o strach Bozy i oddalenie pokus.
Oto, utrzymany w hieratycznym stylu, finat prosby:

Wckymenbs 1a U3bIayT

OT 1JI0TH MOEH,

S mpomry crnacu HaMm JTyIiu,
Munocteio TBoeH.

Namaszczony ton osiaga rowniez poeta w wierszu Ojcze Niebieski (Omey
nebecnwiil). Wyroznia si¢ on nagromadzeniem litanijnych pochwal Boga. Rozbu-
dowane anaklezy i anamnezy ujawniaja przymioty Ojca, upraszanego o pomoc:

O Bor moit — 6ecrenecHsrit /Jyx.
bor Beunsiii, HensmeHHbIN.
Tor Beemorym u Besnecy,
Bceebunaruii, BeebnakeHHBII.
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Bceenpasennsix Tl gen Tsoper,
Ham Bceenepxarens BracTHblil.
Hauano Tei, Ter u Koner,
JIro60Bs 1 Mup IlpexpacHsrlif.

Tor IlpombicnuTtens Beesemym,
Hamr [aps, Orerr HeGecHbiid,

O Bcenosonensiii, Llenpsrit bor,
Cnacu TBoit Mup TenecHbIH.

Ter Haps — Co3narens, He pa3pymib!
Ceit mup — TBoe TBopeHse.

W rpemnsix Hac Ter 0Opa3yms!

B Tebe name cnacense!

Ton dostojenstwa dominuje rowniez w modlitwie Prosze o wybaczenie
(IIpowy npowenus, 2011). Wielokrotnie poeta powtarza w niej wers «O Tocro-
I, TIPOCTH, NIPOCTH MeEHs», taczy stowa wysokie («momycti») z niskimi, wul-
garnymi («aeppMoMy», «cMpamy), naduzywa wokatywu — «o, T'ocniogm». Homo
orans lubuje si¢ tez w powielaniu adresatywow 1 blagalnych wezwan. W utwo-
rze Ratuj i ocal (Cnacu u coxpanu, 2011) kazda z czterech strof inicjuje wer-
sem «locromu! Cracu u coxpanm». Mnozy prosby o bliskos¢ z Bogiem, obco-
wanie z jego miloscia i taskawoscia.

Potencjat illokucyjny présb w modlitwie Nie opuszczaj mnie Panie (He oc-
maev mens lTocnoob, 2011) wzmacniaja czasowniki w trybie rozkazujacym
w finalnej pozycji wersu («0OHOBW», «pasmsrdm», «o3apm») w dwodch po-
czatkowych strofach, w ktorych réwniez wykorzystano postpozycj¢ przydawki
(«ITpaBmy Tsoro», «camsl TBom»). Finalna strofa btagania naznaczona jest
ufnos$cia urzeczywistnienia:

TBOsT BOJISL HA MEHSI MHJIOCTBIO COMJIET.
TIpaBeHOCTH UCTOMUT Jie — B JAyIIy MHE BOHJCT.
CrhIx 3a BCe Jienia MOM TSXKECTBIO THETET.

Ho 6e3mepno Bepro s, uto ['ocmons cracer.

Wiersz O, Panie, wybacz mi (O locnoou, npocmu mens, 2011) zawiera
caly arsenal srodkow poetyckich typowych dla Mirianina. Dhuzszy utwoér (pigé
strof) oparto na monotonnym, powolnym rytmie zdania hipotaktycznego.
Wypetniaja go — uobecniajace Boga — roznorodne adresatywy («moit Csi-
ThIl, Munocepausiiy; «Cstoit moit bory; «Mynpsiid, CrnpaBemiusslii bory;
«moii Cet, Moit bor») i prosby o darowanie win, wspomozenie oraz zblizenie
do siebie. Orant ufa w opiek¢ Boga, obiecuje glosi¢ jego chwate i poprawe
swojego zycia:
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W Oyny Bepen s Tebe, B IeIHUSIX U MBICISX.

W Boznecy xBaiy TBopuy, U ykperrock ToOoi.
HcnonHio moar cBod Ha 3emJjie, JaHHbIM TBOEK BojeH,
O Tocnomu — mpocTH MeHsl, UCHPABIIOCh 51 60pBOOIL.!

Modlitwa jest podniosta, czemu sprzyjaja tez uzyte archaizmy: «y3pm»,
«monycTy, «OTue», «CHIO.

Odmiennymi zgota §rodkami podniostos¢ modlitw uzyskuje Lora Kozoro-
wicka. W wierszu Moj Ojcze nieziemski, chce by¢ z Toba na wieki (Moti Omey
HezeMHoU, 5 xouy ovims ¢ Toboio naseuno, 2009) w zwartym szesciowersowym
tek$cie btagalnym wyraza pragnienie stalej bliskosci z Ojcem. Zdania wierszo-
we sq bardzo dhugie, monumentalne, oparte na paralelizmie sktadniowym, cho-
ciaz pozbawione slowianizmow.

Archaizméw leksykalnych nie unika za§ Walentina Siedlowa w wierszu
Modlitwa (Monumsa, 2009). Intensyfikujac btagania i mnozac predykacje, pod-
miot kieruje modlitwg do Boga Najwyzszego i Dziewicy Przenajswigtsze;j,
Matki Swietej. W kompozycji pierscieniowej kazdej zwrotki i calego tekstu
prosi o taski, wiernos¢, bliskos¢ z Panem i uspokojenie. Kwintesencje btagan
stanowi strofa ostatnia:

Boxe Bceesbinnii! SIBu Omarogars!
Kaxayimum — Biaru, cBekero xieoa,
YucTteiM — m100BH, T0OpEIM — MHpPHOTO Heba!
Boxe Bceesbrmnmii! SIBu Gnarogars!

Catly tekst sakralizujg stlowianizmy («wimk», «B pyne», «k >xeHam»), zdania
z postpozycja przydawki i finalnym szykiem czasownika.

Walorem modlitw Julenki Bortnik jest niezwykta kondensacja i zwarto$¢.
Przyktadem moze by¢ czterowiersz Zlituj si¢ Boze nad tym, ktory teraz grzeszy
(llomunyu Boe, xmo mwine epewert), zbudowany w formie prosby o zmitowanie
nad skruszonymi grzesznikami.

Wiersz Zinaidy Polakowej Bez Ciebie jestem lisciem, unoszonym przez
wiatr (bes Tebs a nucm, nocumviil gempom, 2008) jest tworem synkretycznym
— syntetyzuje trzy strofy medytacji nad grzesznym zyciem oranty z finalng
prosba:

Hebmaromaprocts Thl MO0 TIpOCTH.
Jlaif oOpecTH HameKIy B MOKASIHUH,
W nmomoru Mup B cepaue oOpecTH.
W e 3aBHCETH OT BOCIIOMHHAHUIA.

Modlitwa btagalna Michaita Sona Wybacz mi Ojcze (Ilpocmu mena Omue,
2012) jest ufna rozmowa z Ojcem, zawierajaca pytania do niego oraz prosby
o wiarg 1 wiernos$¢. Pytania retoryczne wzbogacaja tez wiersz tego autora Pa-
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nie, jestem przed Tobq (I'ocnoos, s nped Toboii, 2011). Orant deklaruje w nim
wierno$¢ przykazaniom i uprasza o rozeznanie drogi zyciowej wiodacej do
Boga. Pytanie pojawia si¢ rowniez w modlitwie Panie, oto moja dusza (I 'oc-
noos, Hy eom mos oywa, 2011). Charakterystycznymi elementami architektoni-
ki tego wiersza sa repetycje wyrazen, np.:

S mpocto xuth X0uy locnoas!
Xouy s KUTh... X04y 5 )KUTB!

3a Bcé Tebst Gnmarogaputs!

3a Bcé mobuTs! 3a BCE... MOOUTH.

Multiplikacja fraz oraz zamilknigcia sa znakiem emocji, glebokich doznan
oranta w rozmowie z Panem.

W wierszu Michaita Szyszygina Modlitwa poety (Morumea nosma) pod-
niosto$¢ laczy si¢ z emocjonalnoscig. Orant dostrzega tajemnice kosmosu
i przyrody niedostgpne poznaniu, przeto przekornie prosi ,,wszystkowidzacego
Stworcg” o rzeczy codzienne, zblizajace do Niego:

U cuacths nail, u 371aTa MHE B JIaJOHH.
IIpocnasp, 1 BOIpy3H BEHEI.

W nait B Harpaay MOJIOAYIO JIEBY,
IIponomxu pox, He Aail monacTb B MEXKY,
W noxsenu x Ilosnanero IpeBy, —

W1 na antapp s ayury BO3JIOXY

Wsrod modlitw btagalnych dominuja zatem indywidualne zwroty do Boga,
ufne, przeniknigte emocjami. Ich tworcy operuja paralelizmem, powtdrzeniami,
kompozycja pierscieniowa. Sa to czesto formy sakralizowane przez stowiani-
zmy, wyszukane i rozbudowane adresatywy oraz inne zabiegi sktadniowe.

W modlitwach dzigkczynnych tworcy — w postawie ufnosci i wiary —
glosza wdzieczno$é Bogu za taski, opieke i zyczliwoéé wobec ludzi’.

W. Strunski w wierszu Dzienn chwatly Panskiej ([ens ciasol Iocnooneit) dzig-
kuje Bogu za pigkno i natchnienie, za stworzenie wszech$wiata, wytrwaltos¢
w zmaganiach z szatanem, za zycie 1 wiarg. Wdzigczno$¢ ,,Panu szczgsliwemu
1 najmadrzejszemu” okazuje za mito$¢ i1 szczegodlne podniety poetyckie:

S1 cran opyaueM HOCIYHIHBIM

B tBOMX pyKkax, o, biaroxymsslii.
Jlyma Mosi, Kak Thl HETIEHHA

O, Laps napeit, Topeu Bcenennoi.

Modlitwa ta wyrdznia si¢ rozwini¢tym paralelizmem ,,za” i licznymi anafo-
rami.

9 O obecnosci Boga w dziejach $wiata i ludzi zob.: Encyklopedia katolicka. T. 2. Lublin
1985, s. 904.
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Ewgenia Zich uczynita paralelizm syntaktyczny «bxaromapto, uro...» pod-
stawa konstrukcyjna wiersza Wdzigcznos¢ (bnazooapenue, 2010). Jedenascie
powtorzen tej formy zdaniowej stuzy wyrazeniu podzigkowan Panu za Rosje,
piekno i porzadek §wiata, za wiarg i wskazanie $ciezki zyciowej, cnoty chrze-
Scijanskie i skruchg. Modlitwa utrzymana jest w podniostym tonie, o czym
swiadczy strofa o Rosji:

Bnaronapro Te6s, ['ocmons, uto ectb Mosi Poccust!
braromapro Tebs, 4TO eCTh POAHOW HAPOJL.
Bnaropmapro, uro ects Mecra CBATHIE.

W ponuuku yucreitimmx Box!

Na paralelizmie syntaktycznym oparta jest zwarta modlitwa dzigkczynna
T. Rutkowskiej Dzickuje Ci za wszystko (Bracooapro Tebs 3a ecé, 2009).
W pierécieniu kompozycyjnym tworzonym przez wers «bmaromapro, 6maro-
napro Tebst 3a Bcé!», eksponujacym site aktu podzigkowania, wyszczegolniono
szereg task, daréw losu, godnych wdzigcznosci.

Na podzigkowaniach Ojcu opiera si¢ nieco archaizowany wiersz tej samej
autorki Przyjmuje wszystko, co jest (A4 npunumaro eéce xax ecmso, 2009). Pod-
miot deklaruje zdanie si¢ na wolg Boga, jemu wierzy i w nim poktada nadzie-
j&, co dobitnie wyznaje w zwrotce finalnej:

W Hemous HEMOIIHBIX HOCH,
1 B HEMOIIIU CBOEH B3bIBas

51 Oyny, ¢ Bepoil mpuHUMas,

3a Bcé Omaromapute Tebs!

Stowianizmy («mzecHHUIIE», «eCMb», «I0KOIe»), anafory i powtorzenia stow
utrzymuja hieratyczno$¢ stylu tej modlitwy.

Wierszem synkretycznym dzigkczynno-btagalnym jest modlitwa Atkory
Dziekuje, Panie, za dar Twoj zbawienny (Cnacubo, Tocnoou, 3a oap Tsoti ona-
eooammuuiil, 2010). Czg$¢ inicjalng stanowi akt podzigkowania za talent poetyc-
ki i przemiang zycia. Czg$¢ finalna zawiera prosby o wsparcie na nowej $Sciez-
ce 1 wybaczenie pomytek.

Konstrukcje dzigkczynna, oparta na paralelizmie ,,dzigkuje za”, wykorzy-
stuje K. Wiadis w wierszu Dziekuje Ci, Panie, za wszystko dziekuje (Brnazoo-
apio Tebs, Tocnoow, 3a écé bnazooapro!, 2011). Autorka — na co sama wska-
zuje — parafrazuje 1 znacznie rozbudowuje modlitwe Natalii Wieczerskiej
Panie, dziekuje Ci (I'ocnoows, Teba 6razooaprw). Jej wdzigczno$¢ dotyczy zja-
wisk przyrody, daréw losu, osiagnig¢ zyciowych i duchowych. Konstrukcja
«bnaronapro Tebsi», «bnarogapro 3a» powtarza si¢ pigtnascie razy w wierszu
stychicznym z doktadnymi rymami sasiadujacymi — charakterystycznymi dla
tradycyjnego modelu modlitwy.
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Konstrukcja wierszowa oparta na paralelizmie ,,dzigkuje za...” dominuje
tez w modlitwie Eleny Swiet Dzickuje Ci (bnacooapio Tebs!, 2010). W szes-
ciozwrotkowym tek$cie paralelizm ,,za” pojawia si¢ czterna$cie razy. Podzigko-
wanie dotyczy rzeczy wielkich i matych w zyciu oranty, np.:

3a KUCTh, KPAaCKH U XOJICT,

3a To, 4TO MyTh MOH HE MPOCT.
3a pydky u OeIblil JINCTOK,

3a cBexell BOMbI IVIOTOK.

Tg samg forme paralelizmu wykorzystuje P. Isakow w modlitwie Dziekuje
Ci (bnazooapio Teos!, 2008). Oto strofa inicjalna:

Bnaromapro Te6s, ['oconu, 3a cBer,
3a mpoOykIeHHUEe OTO CHA,

3a ApKWil COTHEYHBIH PACCBET,
Kakum nukyer TummuHa. ..

Konstrukcja ,,za” lub ,i za” powtarza si¢ szesnascie razy. Powodem
wdzigcznos$ci sg sprawy codzienne i doskonalenie duchowe.

Modlitwe zawierzenia, dzigkczynienia stanowi wiersz Aleksandra Sotodow-
nikowa Jak postanowisz, tak i trzeba (Kax Tol pewaews, max u naoo). Otoczo-
ny pierscieniem kompozycyjnym wiersz stychiczny jest deklaracja zgody na
dzialania Pana, ktore beda stuzyé zbawieniu. Wdzigcznos¢é utrwala powto-
rzenie:

Kax Tel pemraems, Tak ¥ Halo.
JI1060t0 GONBIO YS3BH.

Ter Hac Benemib Ha CBET W PAaJOCTh
IlyTsiMu ckopOu u H00BH.

Hymnem wdzigcznos$ci jest tez jego modlitwa dzigkczynna Nie przestane
chwali¢ Boga (A ne ycmany crasumo boea). Czes¢ Bogu nalezy si¢ za przezy-
te dni, spotkanych, radosnych ludzi:

51 He ycrany cnaButh bora

3a yyneca NPOXUTHIX JHEH,
UYro Tak ObuTa MOS JOopora
TTonHa cBeTsAIMXCS JTFOMICH.

3a TO, 4TO UMHU OBLI 00JACKaH,
OO0miancst ¢ HUMH, TOBOPHUIIT
be3 omacenwust, 6€3 Macku

W pagocth cepaily HaxXomuI.
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Emocjonalng modlitwa dzigkczynna jest wiersz Ludmity Kabanowej Roz-
phywam sie w Tobie, o Boze (A pacmeopioce ¢ Tebe, o booce, 2010). Oranta
wyraza gotowos¢ komunii z ,,Cudownym Pigknem Boga”, jest wdzigczna za
opieke i taske trwatego zwiazku:

Cnacu6o, T'ocniony, Ipeuaynnsrit
UYro psagom Tbl co MHOI Bcerna
Moo Tebst, o Moit IIpemynpsrid,
Y1006 He ocTaBMJI HUKOTAA!

W swojej modlitwie Za wszystko dziekuje (3a 6cé cnacubo, 2010) A. Aleni-
na deklaruje wdzigczno$¢ ,,szczodremu Bogu” za niewzgardzenie blaganiami
o szczgscie, o zmycie win grzechowych, o wsparcie na $ciezce do nieba. Po-
dzigkowanie osiaga apogeum w finale:

Cnacu6o, bor 1r00uMblIii,
Cnacu6o, moii Orerr,
Criacutellb U criacarelib
TBouX JIONCKUX CcepAell.

Podobnie dzigkczynienie Bogu wyrazone zostalo w wierszu Walerija Suwo-
rowa Dziekuje Tobie, Panie (Cnacubo, I'ocnoou, Tebe, 2011). Tytulowa for-
muta cerkiewna w tekScie zostata powtdérzona dziewigé razy w podzigkowaniu
za taski i dobrodziejstwa Boga wobec ludzi. Udany wiersz stychiczny posiada
tez pierScien kompozycyjny w postaci pigciowiersza:

Cnacub6o, I'ociogu, TeGe,

YTo TOHKON KOKel Harpaxjaaelis,

W myTe K COMHEHBSIM TIperpakaaciib,
Cnacub6o, I'ociogu, TeGe.

Cnacu6o, I'ociogu, TebGe...

Krotka modlitwa dzigkczynna jest wiersz Andrieja Logwinowa Panie!
Stonce mojej duszy! (I'ocnoou! Connye moeti oywu!, 2007). Dzigkczynienie za
blask task metaforycznie okreslonemu Panu wypowiada szczgsliwy cztowiek:

Thl 1 cKBO3b Mpak OeCHpPOCBETHBIX THEH
JIBEIIh HECKAa3aHHBIA CBET...

Tocnionu! Papocts aymu moei! —
CHOBA ILEMYY B OTBET.

Dhuga modlitwa z przemienna intencja dzigkczynno-blagalna Dziekuje, Pa-
nie, za wszystko! (Cnacubo, Iocnoou, sa ece!..., 2007) wyszlta spod pidra
Anny Kutaginej-Fursinej. Powtarzajac czterokrotnie wers «Cnacu6o, ['ocnionwu,
Tebe», glosi wdziecznos¢ za pomoc, opieke nad Rosja, jej bogactwem przyro-
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dy. Dzigkczynienie przechodzi w przeblaganie poprzez dwukrotne prosby
w formie imperatywnej «IIpoctu Hac, ['ocrionu, 3a Bce» zawarte w paralelnych
konstrukcjach «Ilommm mam, 'ocomm». Catos¢ wiersza stychicznego ze spora-
dycznymi rymami utrzymana jest w tonacji ,,bogoojczyznianej”.

Paralelizm syntaktyczny buduje tez architektonike wiersza Olgi Wielewej
Dziekuje! (bnazooapio!, 2011). Formuta wdzigcznosciowa «bmaromapro, TeOs,
Boxe» powielona zostata siedem razy, a objasnienie ,,za co” — jedenascie
razy. Stowa «Omaromapro» 1 «3a» — wyrozniajace t¢ udana modlitwg — tworza
wielokrotne anafory.

Al. Kowanow w wierszu Modlitwa o zachodzie (Monumea ma 3axame,
2011) syntetyzuje dzigkczynienie i prosby. Stosuje paralelizm ,.dzigkuje za...”.
Blaga Ojca o opickg nad Rosja, o nadziej¢ dla siebie. Podniostos¢ modlitwie
zapewniaja stowianizmy («Haifrmauey, «BO HAPCTBUHIY», «CUPBIX», «3a0IyIIIHN,
«xomby), dhugie zdania z finalnymi czasownikami i postpozycja przydawki.

Modlitwy dzigkczynne — strukturalnie podobne do siebie — sa przewaznie
oparte na paralelizmie i kompozycji pier§cieniowej oraz hieratyczne stylowo.
Niekiedy autorzy tacza w nich podzigkowanie z prosba i pochwata.

Wsréd modlitw do Ojca najmniej jest pochwalnych, w ktérych cztowiek
uwielbia Boga za opiekg i adoruje jego moc i1 wielkos$¢, uznaje w kontemplacji
jego transcendencjg.

Kupidon w wierszu stychicznym Swiety, Swiety, Swiety Bég (Cesim, Cesm,
Csam boe, 2009) w imieniu podmiotu zbiorowego stawi Stworcg uobecnionego
wokatywami «bnaruii»; «bor CunpHblii». Podnosi jego przymioty — taska-
wos¢ 1 sprawiedliwo$é. Blagajac o wybawienie, trzykrotnie powtarza slowa
konkluz;ji:

Caar, Csar, Cear bor! OH rpex npocTur Ham,
bnarocnasnsst B yrpa yac.

ITo boropoauiisl MoIuTBaM

ITomunyii Hac, momumiIyi Hac.

Wigcej prosb wystepuje w jego modlitwie pochwalno-blagalnej Boze praw-
dziwy, Boze wszechmocny (boe ucmunnwiii, boe eécemoeywuii). Stawiony po-
chlebstwami («UCTHHHBII», «BCEMOTYIIHI», «MHIOCEPIHBIN», «KPEMKAN,
«CBATOM m OeccmepTHBINY, «[ocmoau cuibl») Stworca proszony jest 0 wWyzwo-
lenie ludzi z sidetl szatanskich i zbawienie.

Zwarta modlitwa pochwalna jest wiersz Lilii Meradzi Wielki Boze — Jestes
moim zyciem! (Benukuii boe — Tovl ocusnb moa!). Wyznajac mito§¢ 1 wdzigcz-
no$é za stworzenie i zdrowie oranta prosi ,,Zywego, Wszechmocnego, Wielkie-
go Boga” o wybaczenie i laski.
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Dwustroficzng pochwate Boga stanowi wiersz N. Soroki Dzieki Bogu, za
wszystko! (Crasa boey, 3a ecé!..., 2010). Oranta stawi Boga za unizonos¢,
mitos¢, czutod¢, za szczgscie 1 marzenia. Pragnie zblizy¢ si¢ do Niego:

Cnasa bory, 3a Bcé!l.. ITycts Tereer —
Ha nyme. U pacraer Tocka.

Cnasa bory!... IlycTs B cepaue cBetieeT
W ouncrurbes B 3TOM gymal

Oparta na czterokrotnej formule cerkiewnej ,,CnaBa bory” modlitwa jest
Zywa 1 przepojona wiara.

Intencja chwalenia jest podstawowym elementem potencjatu illokucyjnego
zwartego, utrzymanego w podnioslej tonacji wiersza Atkory Chwal, duszo
moja, Pana (IIpocrasnai, dywa mos, Tocnooa, 2009). Jest to parafraza psalmu
pochwalnego z czterokrotnym powtdrzeniem tytulowego wezwania;

IIpocnasnsii, nyma mos, T'ocnoaa,
N60 cnaBen OH, Kak HUKTO APYTOH,
[Ipocnasnsit, dyma mos, T'ocnona,
Coepern HaBek ero nuk CBATOM,
[Ipocnasinsi, ayma mos, T'ocrnoaa,
ITomau Bce Ero Bo3masHus,

Iloit xBamy, nyma mos, ['ocnony,

W npumu noctoiiHO cTpamaHus!

Dtuzsza modlitwe stworzyt P. Isakow w wierszu Za wszystko chwata Bogu
(Ba s6cé cnasa boey!, 2010).

3a Bcé cnaBa bory!

C MOIMTBOW B JOPOTY.
E¢ He xBaraer,
Jlenroch s1, ObIBaeT. ..

Charakterystyczny dwuwers w modlitwie z przemienna intencja pochwal-
no-blagalna w wierszu Wybacz (Tet npocmu, 2010) zastosowata T. Judina. Od-
dajac hotd Bogu za opieke, oswiecenie, blogostawienstwo i ratunek prosi
o ocalenie i wybaczenie grzechow. Przytoczmy tylko poczatek:

Jlaii »xe cuiel MHE, Mo# bor, u nanbiie!
JKutp x0ouy cBOOOAHO M 0e3 (anbn,
He xouy HE B u€M 51 IPUTBOPATHCS,
[leTp xo4y W >KU3HU ynbIOAaTHCA!. ..

Zaimek zwrotny w anaforze (,,Ty”) i finalna pozycja czasownika to typowe
cechy modlitwy.
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W modlitwie Swiettany Fotini Mitos¢ Twoja bezkresna (JIro6oeb Teos bec-
xoneuna, 2008) stawione sa taskawos¢, milos¢ i dziatanie Opatrznosci. Afir-
mujac wole Przedwiecznego, oranta glosi jego chwale:

Tebe, moii Otenr HeGecHbii,
Kypuanbe pydnéB, MEHbE MTHUII,
Jereit TBoux aym nokassse,

Eneii GnaropofHbIx jeBuIl,

Tebe moer cnaBy BEYHOCTH!

K Tebe xe myma most

CTpeMHUTCs CKBO3b OCCKOHEUYHOCTb. ..
[Ja Oyner Bons Tros!

Nattokiem pochwal w anaklezach przechodzacych w anamnezy wyrdznia
si¢ modlitwa pochwalno-blagalna M. Mirianina Ojcze Niebieski (Omey nebec-
noitr). Upraszany o pomoc Bog stawiony jest za swoje przymioty:

O bor moit — OecrenecHsrit Jyx.
bor Beunrsrii, Hen3smeHHEBIH.
Ter Beemorymr n Besnecy,
Bceebnaruii, BeebnaskeHHBII.

Bceenpasennbix Tel nen Toper,
Ham Bceenepkarens BiacTHblil.
Hauano Te1, Ter u Koner,
JIro6oBp 1 Mup IlpexpacHsblii.

Tor IlpombicnuTens Beesemyu,
Hamr Laps, Orerr HeGecHbriid,

O Bcenoounbhsiii, Leapsiii bor,
Crnacu TBoit Mup TenecHbI.

Ter Laps — Co3narens, He pa3pyuib!
Ceit mup — TBoe TBopeHBe.

U rpemnbix Hac Tei 0Opa3yms!

B TeGe name cnacenbe!

Inna formg¢ oddania czci Bogu wybiera L. Kozorowicka w wierszu Uwiel-
biam, uwielbiam, uwielbiam (Bossenuuusaio, 6036e1UyUBAI0, B036EIUUUBAIO,
2009). O$miowiersz zawiera cztery wersy tytulowego stawienia imienia Boga.
Poprzez patos i celebracj¢ osiagnigta zostata psalmiczna podniostos¢ aktu po-
chwalnego:

BosennuuBaro, BO3BEINYNBAK0, BO3BEINYUBAIO
S Nmsa Bora;
BosBennunBaro, BO3BEIMYHNBAIO, BO3BEIHMIMBAIO
Wwms poporoe;
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Bo3BennunBaro, BO3BEIHYHMBAIO, ITOJHUMAO Ero
S1 kak 3HAMS;

Bo3BennunBao, BO3BEINYMBAIO, BO3BEIUYNBATH
He nepecrany!

Pierscien kompozycyjny w postaci dwuwiersza pojawia si¢ w modlitwie
pochwalnej Uwielbiam Cie, moj Boze (bracozosero npeod Tobou, moi Boel,
2010). Emanuje z niej glgboka czes$¢ i szacunek wobec Boga:

Bnaroroseto mpex Toboii, moit bor,
CKJIOHSIO HHU3KO TOJIOBY B TIOYTCHBH.

Modlitwa pochwalna Imie Twoje stawne (Mms crasnoe Teoe, 2011) opiera
si¢ na powtorzeniach wersow, paralelizmach skladniowych w zdaniach sta-
wiacych imi¢ Boga, ktére winni pozna¢ wszyscy. Modlitwa przeniknigta jest
duchem judaizmu:

Wmst cnaBHoe TBoe
IlomamMaro 51, Kak 3HaAMS —
Bere Bcex cBoux mpooiem,
Berrme Bcex cBoux pador,
Belie Bcex BBICOKHX TEM,
Belire Bcex cBoux 3a60T!
Wwms cnaBHoe TBoe
Tlonnumaro 51, Kak 3HaAMsI —
Jla mpeOyzner BeuHo ¢ Hamu!
Hwms cnaBHoe TBoe,
[Moguumaro st J1r00s —
Berrme Bcex cBomx mpoonem,
Bere Bcex cBoux pador,
Belire Bcex BBICOKHX TEM,
Boimie Bcex cBomx 3a00T!
Wwmst cnaBHoe TBoe,
Tlonnumaro s 11001 —

Jla y3Hatot Bce Tebs!

Paralelizm syntaktyczny jest podstawa konstrukcyjna modlitwy Tatiany
Butanczikowej Stawa Tobie, Panie (Cnasa, Tocnoou, Tebe!, 2009).W czeSci
petycyjnej oranta chwali Boga za r6zne zjawiska przyrodnicze, madro$¢ Biblii,
kierunek zycia prowadzacego ku Boskiej mitosci. Tytutowa formuta modlitew-
na tworzy pierscien kompozycyjny tego pigciozwrotkowego wiersza pochwal-
no-dzigkczynnego.

Modlitwy pochwalne — rekapitulujac — czerpia ze sktadnikow stylu reli-
gijnego, nie ostabiaja oficjalnosci, nie wprowadzaja standardowych elementow
stylu wypowiedzi. Ich zwiazek z modlitwa obrzedowa, ustanowiona podkres-
laja formuly i wezwania cerkiewne. Elementy finalne modlitwy — konkluzje



156 KAZIMIERZ PRUS

i aklamacje — niemal nie wystepuja. Rzadko pojawiaja si¢ tez w nich formy
wyznania i rozwazania, ktore stuza umacniajacemu spotkaniu z Bogiem.

Przeprowadzone obserwacje nad modlitwa poetycka do Boga Ojca wska-
Zuja, ze jest ona mocno powiagzana z modlitwa konwencjonalna — poprzez
anaklezy, anamnezy, adresatywy. Poeci czgsto wykorzystuja tez formuty i we-
zwania cerkiewne, unikaja za$ konkluzji i aklamacji. Sakralizacja modlitwy do-
konuje si¢ poprzez stylizacje archaiczna, tonacj¢ psalmiczng, paralelizm syn-
taktyczny, powtorzenia zwrotek i wersow w kompozycji pierscieniowej. Poeci
rzadko siggaja po formy wyznania, modlitewnego rozwazania, ch¢tnie stosuja
akt prosby, podzigki i pochwaty, niekiedy taczac ich elementy i tworzac formy
synkretyczne. Modlitw pogranicznych jest jednak niewiele, co $wiadczy o wy-
raznym profilu gatunkowym z jednoznacznym potencjatem illokucyjnym, zwy-
kle prosby lub podzigkowania. Analizowane modlitwy naleza do kornych, pisa-
nych w okreslonych intencjach, ktére ttumacza nawet pewne niepowodzenia
poetyckie w niektorych tekstach. Jak nalezy sadzi¢, autorzy wiedza, ze modli-
my si¢ nie stowami, ale sercem. Czltowiek najczgsciej prosi Boga, trzykrotnie
rzadziej dzigkuje za otrzymane taski a sporadycznie tylko stawi Pana, nie
przedktadajac mu przewaznie indywidualnych prosb.
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,<Zbedni ludzie rewolucji”
w prozie Mykoty Chwylowego

Albert Nowacki

ABSTRACT: The article takes up the subject of ,redundant people” in the interwar Ukrainian
literature. Although this literary image originated in English literature, it evokes almost immedi-
ate associations with Russian literature, including writings by Alexander Pushkin, Ivan Turgenev,
or Ivan Gonczarov. The present article proves that this literary motif can also be traced in Ukrai-
nian literature, especially in the writings by Mykola Khvylovy. The author of the article makes
an attempt to prove that Khvylovy did not limit himself to draw from Russian literature, but for-
warded his own idea of a “redundant man.” In his own view, the idea referred to a “redundant
revolutionary” — a former participant of the revolution, who — after it has ended — feels aban-
doned, which in fact deepens his frustration and disillusionment.

KEY WORDS: “redundant people,” Mykola Khvylovy, oblomovism, “redundant revolutionar-
ies,” Ukrainian literature, disillusionment, suicide

Kiedy rozwazamy kategori¢ ,,zbednych ludzi” w literaturze, automatycznie
kojarzymy ja z rosyjska literatura XIX wieku, kiedy funkcjonowala przede
wszystkim jako okreSlenie grupy inteligencji rosyjskiej lat czterdziestych, sta-
nowiacej podowczas trzon elity intelektualnej Rosji za czaséw cara Mikolaja 1.
Jesli rozszerzymy nieco horyzonty badawcze, to okazuje sig, ze pojgcie owo
wpisuje si¢ w o wiele wigkszy krag znaczeniowy 1 sigga znacznie dalej, wykra-
czajac poza terytorium literatury rosyjskiej. Swoje korzenie wywodzi bowiem
z literatury angielskiej, a precyzyjniej — ze spuscizny literackiej George’a By-
rona, ktory w latach 1809—1818 napisal autobiograficzny poemat dygresyjny
Childe Harold Pilgrimage (Wedréowki Childe Harolda)'. Akcja tego utworu
rozgrywa si¢ w czasach pisarzowi wspoétczesnych. Bohater poematu jest nie
tylko skonfliktowany ze §wiatem, ale tez znudzony zyciem pelnym przyjemno-
$ci, beztroski i hulanek. Tytutowy Harold udaje si¢ na wielka wedréwke po Eu-

'W. Kopalinski: Slownik mitéw i tradycji kultury. Warszawa 2003, s. 164.
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ropie, by cho¢ na chwilg zapomnie¢ o swej nudzie i rozczarowaniu dotychcza-
sowym zyciem. Odwiedza zatem Potwysep Pirenejski, Grecje, Wtochy
1 Szwajcari¢. Jednak ani same podroze, ani tez zwigzane z nimi poznawanie
dziejow poszczego6lnych narodéow czy kontemplacja przyrody nie sa w stanie
uleczy¢ go z ,,choroby wieku”. W rezultacie pod koniec utworu staje si¢ coraz
bardziej nieszczgsliwy, gdyz czuje si¢ pusty, nie widzi w swoim zyciu zadnego
celu, wigcej nawet — nie dostrzega tez jego sensu. Jesli spojrze¢ na ten utwor
W nieco szerszym aspekcie, to staje si¢ jasne, ze jest to swego rodzaju manifest
zniechgconego 1 rozczarowanego pokolenia z okresu podbojow napoleonskich.

Wydaje sig, ze okreslenie ,,zbedni ludzie” na gruncie stowianskim po raz
pierwszy pojawito si¢ w tytule opowiadania rosyjskiego pisarza Iwana Turgie-
niewa /[nesHux nuwnezo uenosexa (Dziennik cztowieka niepotrzebnego, 1850),
jednakze — jak podaja autorzy leksykonu Idee w Rosji — ,,fenomen »zbegd-
nych ludzi« nie ogranicza si¢ do pierwszej polowy XIX wieku, lecz stanowi
charakterystyczne zjawisko wilasciwe stosunkom spotecznym kraju, w ktéorym
powstata odrgbna warstwa — inteligencja, w sposob zasadniczy sktocona z pa-
trymonialna, absolutna, a potem totalitarna wiladza. Zwolennicy tej teorii od-
najduja postaci »zbednych ludzi« w zyciu i literaturze Rosji, poczawszy od
czaséw Piotra I az do wspotczesnosci™. ,,Zbedni ludzie” wyrdzniaja si¢ nie-
przecigtnym intelektem, kieruja si¢ zasadami moralnymi, lecz jednoczes$nie sa
niezdolni do podejmowania dzialan o charakterze indywidualnym badz spo-
tecznym z powodu braku wiary w skutecznos¢ takowych dziatan czy tez wobec
pozornego braku mozliwosci ich realizowania. Znaczenie omawianego pojgcia
poszerzyt jeszcze Piotr Czaadajew, ktory stwierdzil, iz Rosjanie sa pozbawio-
nymi steru i kotwicy bezdomnymi tutaczami, skazanymi na bladzenie bez kie-
runku i okre§lonego celu’. Swoje wyobcowanie ,zbedni ludzie” pierwszej
potowy XIX wieku traktowali jako cierpienia, ktore towarzyszyly narodzinom
lepszego $wiata.

W literaturze rosyjskiej galeri¢ ,,zbednych ludzi” otwiera Eugeniusz Onie-
gin, tytulowy bohater poematu Aleksandra Puszkina. Nieco p6zniej w $wiado-
mosci czytelnika zagoscili Pieczorin (Bohater naszego czasu Michaita Lermon-
towa), Beltow (Kto winien? Aleksandra Hercena), Rudin, Lawriecki (Rudin,
Szlacheckie gniazdo Turgieniewa). Z czasem motyw ten ulegal pewnym zmia-
nom i modyfikacjom, by w latach sze$¢dziesiatych XIX wieku wystapi¢ w no-
wej odsltonie wraz z wydaniem powiesci Oblomow Iwana Gonczarowa (1859).
Niedtugo po opublikowaniu tej powiesci zaistnialo nowe pojecie ,,oblomow-
szczyzny”, ktore wkrotce stalo si¢ synonimem wszystkich negatywnych cech

2 Idee w Rosji. Leksykon rosyjsko-polsko-angielski. Red. A. de Lazari. T. 1. Warszawa
1999, s. 232.

3 Zob. A. Walicki: W kregu konserwatywnej utopii. Struktura i przemiany rosyjskiego
stowianofilstwa. Warszawa 2002, s. 248.
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,»zbgdnego cztowieka”: lenistwa paralizujacego wszelkie dzialanie, apatii, stra-
chu przed zyciem, kultu ataraksji oraz atrofii woli’. Jak zauwazyla Barbara
Olaszek, pojgcie to zostato ,,stowem kluczem, shuzacym do okreslenia uformo-
wanej w procesie tradycyjnego wychowania szlacheckiego postawy zyciowe;j,
uniemozliwiajacej aktywne uczestnictwo w ksztattowaniu wiasnego losu™.

Dzigki dziatalnosci publicystycznej Mikotaja Dobrolubowa fenomen ,,zbed-
nych ludzi” zyskat konotacje jednoznacznie pejoratywna. Krytykujac sportreto-
wanych w rodzime;j literaturze reprezentantow bezwolnej szlachty rosyjskiej od
Oniegina do Oblomowa, Dobrolubow skrytykowat caty kompleks cech, takich
jak: bierno$¢, niezdolno$¢ do jakiegokolwiek zajecia, permanentne i patologicz-
ne lenistwo, a nawet pasozytnictwo, wywodzace sig, jak twierdzil, z rzeczywi-
stosci uksztattowanej genetycznie przez poddanstwo, dotyczace przede wszyst-
kim inteligencji szlacheckiej proweniencji®.

Fenomen ,,zbednych ludzi” pojawil si¢ takze w literaturze ukrainskiej lat
dwudziestych XX wieku w utworach prozatorskich Mykoty Chwylowego, lecz
w tym konkretnym przypadku nabrat on zupelnie nowego znaczenia, innego
niz w literaturze rosyjskiej. ,,Zbedni ludzie” Chwylowego stanowia na pozor
catkowite zaprzeczenie koncepcji rosyjskiej, albowiem sa to wczorajsi zohie-
rze rewolucji, ,,geniusze wojny”, zawsze stajacy podczas walk rewolucyjnych
w pierwszej linii, a wigc ludzie, o ktdrych ostatnie, co mozna powiedziec, to
nazwac ich istotami bezwolnymi i apatycznymi. Kiedy jednakze walki rewolu-
cyjne juz ucichty, wtedy ludzie ci byli najczeSciej zapominani i trafiali na
przystowiowy $mietnik historii. Analizujac proz¢ tego ukrainskiego pisarza,
mozna dostrzec, ze niepotrzebnymi staja si¢ wlasnie ci marzyciele, rewolucyjni
romantycy, ktorzy $wigcie wierzyli w wymarzong ,.komune ukryta gdzie§ za
gorami”, czekajaca na nich w blizej nieokreslonej przysztosci. Prozaiczna i da-
lece nieromantyczna rzeczywisto$¢ pierwszych lat rzadéw komunistycznych
uswiadamiata im, ze zamiast wymarzonego socjalistycznego raju, czeka ich tyl-
ko szara codziennos¢, ktora zabiera caly sens zycia, przynosi jedynie rozczaro-
wanie, pustke i nude.

Heroizm rewolucyjny, ogromny wysitek i poswigcenie nagle i niespodzie-
wanie zastapila rzeczywisto$¢ zaskakujaco podobna do tej, z ktéra jeszcze
niedawno toczono cigzkie boje. Zamiast oczekiwanej i obiecywanej przez ko-
munistycznych przywdodcow réwnosci pojawily si¢ nowe podziaty spoteczne,
batagan oraz fala... arystokracji porewolucyjnej, powstatej przewaznie w na-
stepstwie wprowadzenia polityki NEP-u. Rewolucyjni romantycy, fanatycy,

4 Zob. W. Szczukin: Obnomoswuna rxax 2eoxyromypuoiii penomen. W: Wielkie tematy
kultury w literaturach stowianskich. Red. A. Paszkiewicz, L. Kusiak-Skotnicka.
T. 4. Wroctaw 2003, s. 88.

5 Idee w Rosji. Leksykon rosyjsko-polsko-angielski. Red. A. de Lazari. T. 3. £6dZz 2000,
s. 282.

¢ Zob. Ibidem.
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ktorzy — jak to ujgta Wira Agejewa — «OXomiieHi MosyM’SSHUM HETEPIIHHAM
‘mifirHaTH’ ICTOPi0, OJHUM CTPUOKOM, OJHHUM IIAJICHUM 3yCHJUISIM TIepe-
MICTHTHCS 3 OpyaHOi, HEHABUCHOI CYYacCHOCTiI B CBITJIE, YTOMIIYHO-TapMOHIITHE
MaitbyTHe»’, poczuli si¢ teraz, w nowych realiach, niepotrzebni. Ich rozczaro-
wanie powigkszal jeszcze obraz, ktory mogli obserwowaé wokot siebie: oto na
nowej Ukrainie lawinowo pojawiaty si¢ kolejne ,tawy” — ,,mieszczan”, ,,0by-
wateli”, ,,kramarzy”, ktérzy w dodatku mieli czelnos¢ nazywacé si¢ komuni-
stami.

U podstaw koncepcji ,,zbednego cztowieka” autorstwa Mykoly Chwylowe-
go legt rozdzwiek pomigdzy idealistycznym i1 utopijnym marzeniem i szara,
brutalna rzeczywistoscia, pomigdzy romantycznymi wzlotami rewolucji i nie-
zbyt zachgcajaca terazniejszoscia oraz — jak zasugerowata Tetiana Kononenko
— konflikt pomiedzy indywidualnym i kolektywnym?®. Tego rodzaju sprzecz-
no$¢ pomigdzy dwiema skrajnosciami rodzita kryzys swiadomosci bohaterow
Chwylowego, a takze rozczarowanie i iscie faustowskie rozdwojenie, cho¢
w tym konkretnym przypadku obserwowane w innym $wietle’.

Wykreowanie bohaterow takiego typu wyplywa¢ moglo z osobistych do-
$wiadczen pisarza, z jego wnikliwej obserwacji 6wczesnych wydarzen, ktore
z cala ostro$cia ujawnity si¢ przy okazji stynnej juz dzi§ ukrainskiej dyskus;ji
literackiej z lat 1925—1928. Podobnego zdania jest takze Myrostaw Szkandrij,
ktory pisal, ze «mpobmemu, 3 SIKUMH BiH 3ITKHYBCS [...], Kpax Horo Hamii
1 po3uapyBaHHsS — OyJIM YaCTHHOIO HOTo JKUTTS 1 BOHH, 3BHYAiHO, CTaJIA
TeMaMH 1 3micToM Horo TBopiB. Komum poMaHTHK cTae Bid-Ha-BiY mepen
JKOPCTOKOIO MIMCHICTIO, TOMl HACTYNA€ UUIHN ps MPUTOJOMINCHb 1 CyIIe-
peunocreii. HaiBri iromu, mo cromiBaiucs 4ya BiJ PeBONIONI{, TOYYBAIOTHCS
o6ManeHHME po3BuTKoM mogii»'’. Chwylowy wobec rozgoryczenia i rozczaro-
wania rezultatami rewolucji, w ktorej sam bral przeciez czynny udziat, zainte-
resowat si¢ ludzmi, ktérzy najpierw aktywnie uczestniczyli w walkach rewolu-
cyjnych, nastgpnie za$ utracili caty swoj idealizm, cel nadrzedny, by wreszcie
zmieni¢ swoj swiatopoglad na zdecydowanie nihilistyczny. Do takich postaci
zaliczy¢ mozna Mari¢ z noweli Cuniti aucmonao, Bianke z Cenmumenmanvrhotl
ucmopuu, tytutowego bohatera utworu Pedakmop Kapk, czy Anarcha z powie-
$ci [losicmv npo canamopitiny 3omy, jak rowniez Dmytrija Karamazowa z po-
wiesci Banvownenu.

7 B. AreeBa: «3atsi moouy y nposi M. Xeumvoseozo. ,,Cioso i wac” 1990, Ne 10, s. 3.

8 T. KoHoHeHKO: Exsucmenyitina modens meopuocmi Muxonu Xeunvosozo. «Monopga
Hamisy 1999, Ne 12, s. 82.

 Na temat motywu Fausta w tworczo$ci Mykoty Chwylowego pisatem w odrebnym artyku-
le, zob. A. Nowacki: , Czlowiek faustowski” w recepcji Mykoly Chwylowego. ,,Warszawskie
Zeszyty Ukrainoznawcze” 2006, T. 21—22, s. 313—320.

OM. Wlkauapii: Ilpo cmune pannvoi nposu Muxonu Xeunvosozo. B: M. X BU 156 O -
B uii: Teopu y n’smvox momax. T. 2. Hio-Hopk—Bbantimop—TopouTo 1983, s. 20.
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Bohaterowie-rewolucjonisci, ktorzy jeszcze wczoraj wystgpowali w roli
nieustgpliwych czekistow, ogarnigtych idea propagandystow czy komisarzy, te-
raz nie mogli znalez¢ ujscia dla swych nieprzecigtnych zdolnosci i niespozytej
energii w nowej porewolucyjnej rzeczywistosci. Sytuacje taka szczegodlnie wy-
raznie zaobserwowa¢ mozna w dziele /losicmu npo canamopitiny 30mny, o kto-
rym jeden z badaczy ukrainskich napisal: «Cama nHaza voro Bapra. CaHa-
TOpiiHa 30Ha K cuMBOJ Kpainm Pamg — 30HM 3aMKHYTOI, OTOYEHOI APOTOM,
OXOPOHOI0, y sKiii mepeGyBaroth xBopi»!''. Trudno w tym konkretnym przypad-
ku nie zgodzi¢ si¢ z Wasylem Pacharenka, albowiem akcja utworu toczy sig
w potozonym gdzie§ opodal miasta zamknigtym sanatorium, majacym ksztatt
jakiej$ szczegolnej wyspy na morzu normalnosci, gdzie ludzie z zyciem znisz-
czonym przez rewolucj¢ dochodza do siebie po dramatycznym krachu swoich
ideatow. Mieszkancy sanatorium doskonale uswiadamiaja sobie tragizm i przy-
pieczgtowanie wilasnego losu. Sa $wiadomi, ze nigdy nie zdotaja si¢ dostoso-
wac do nowej rzeczywistosci.

Sposroéd wszystkich typéw najbardziej wyrdznia si¢ Anarch — niedawny
rewolucjonista, niepoprawny marzyciel, ktory teraz z rzutkiego bojownika za-
mienil si¢ w nieporadnego pacjenta. Anarch obawia sig, ze zamiast wymarzo-
nego ,,blekitnego raju” na horyzoncie rysuje si¢ ztowieszcza perspektywa uczy-
nienia z czlowieka trybiku w maszynie, ktora skutecznie pozbawi go tlacych
si¢ w nim jeszcze resztek indywidualnosci. Podczas rozmowy z pracujaca
w sanatorium siostra Katria Anarch mowit:

[...] Jns Hac, Oe3rpyHTOBHHUX POMAHTHKIB (a JI0 HUX HAJICKUTE 1 BH, 1 5, 1 XJIOHS), AJIs
Hac 1e, Oe3mepeqno, Oonsue. Aje, O MpaBdi KaKydH, 1 3eMJIi, OYeBHIHO, OOII4e Jeprka-
TH HAac Ha CBOIX Iwiedax. [Iporec MammHi3amil JIIOMUHA WIe HEYXHWIBHO, 1 HIXTO WOTO HE
crpuMae. [...] O4eBUIHO, 5 HE MOMUIISIOCH, KaXKy4H, IO M 3eMJIi BaXXKO Jep)KaTH Hac Ha
cBoix miedax. Komu xodere, Temep MeHEe Mydae HE CTUIBKHM MillIaHChKAa HaBalla, CKiTbKA
CBIJIOMICTh TOTO, IO s 1 3aliBWi, 1 WIKiAIMBUN 4oNOBiK. PaHimi, B iHIN CTOMITTS, Oyiu
3aiiBl JIIOAM, a Temep Li 3aliBi HE TUIBKM 3aiiBi, ame ¥ mkimmusi. [...] Mu — ocransi
3 MorikaH, OCTaHHs (aNaHra 3ailBHX JOei .

Pomimo podejmowanych zaréwno przez siostr¢ Katri¢ i jego przyjaciela
Chloni¢ prob wyrwania go z tego zaklgtego kota apatii, Anarch nie odzyskuje
dawnego wigoru. Coraz bardziej utwierdza si¢ natomiast w przekonaniu, ze juz
nigdy nie opusci tego sanatorium. Jego rozczarowanie zastang rzeczywistoscia
na tyle przybralo na sile, ze on, zaciekty rewolucjonista, odwazyt si¢ wyrazi¢
poglad, iz nie potrzeba juz ponownej rewolucji, gdyz i tak nic si¢ nie zmieni,

' B. [MaxapeHnxko: [loemuka npospinns (dyxoena esomoyis M. Xeunb06020 kpizo npuszmy
tioeo nposu). B: «Haiieonosniwe... — momenm icmunuy. Ilam’smi axademixa Jleonioa Hoeu-
yenxa. Pen. B. J1 o v uu k. Kui 2004, s. 176.

2M. XBunwosuit: losicme npo canamopitiny 3ony. B: 1dem: Teopu y n’amvox
momax..., T. 2, s. 80—S81.
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a jedynym jej rezultatem bylaby co najwyzej wigksza liczba ludzi takich jak on
— skrzywdzonych i odrzuconych:

Ckyuno! [...] [lam’staere nerenny? I ot s mymaro: gech TaM, Ha CiBepKidl AuKii MiBHOYI,
JIKHUTHh TEHIaTbHUN M’SITEKHHK, 3aKyTaHWI y MIIHI JIaHIOIOTH, 1 TexX gymae: «CKydHO».
[ cipaBzi, MOXJIMBO, BiH 3HOBY IiJIBEJETHCS i3 CBOTO OfIpa, MOXKJIMBO, BiH 3HOBY 3iiiie Ha
Hall a3iaTCbKUH Kopabenb 1 Bi3bME pyMIIeNb, aje HIKOIM BXE BiH HE IPOPBETHCA
3 XOJIOZIHOTO BCECHJIBHOTO JIbOAY i HE BUBeAe kopaldenb y cruxiro. MeHi xorinmocs, moo
Bin cropime BMep. Tak Oyae Kpaiie, NpHHAIMHI, IS HBOTO' .

Swoim skrajnym pesymizmem Anarch zarazit takze mtodego Chlonig, kto-
ry do tej pory wciaz jeszcze prowadzil wewngtrzna walke pomiedzy ogar-
niajaca go apatia i nadal odczuwana checia dziatania. Jednakze po serii roz-
méw z Anarchem powoli zaczal poddawaé si¢ nastrojowi zwatpienia
1 rozczarowania, czemu dat wyraz podczas jednej z takich konwersacji:

[...] mexinpka pokiB TOMy Imo4anach HoBa emoxa. lle Oymu mpekpacHi He3aOyTHI AHI.
S1 toxi GyB 30BCiM XJtom sikoM. AJie st i TOII TOYYB Iiei HaJA3BHYAWHUI rpoxoT... Yoro x
MeHi Tak cky4Ho? | cboromHi croiTh TymaH, i 3aBTpa Oyme TymaH. | B mumx TymaHax
s HiYoro He Oady. [le sx Mos emoxa? Otxe, 10 mobGavyeHHs, TOBApUILY, — ParTOM IOBe-
prarounch ckazaB Xions. — Iligy mrykarn coei emoxu!'.

Przeniknigty glebokim smutkiem z powodu zmarnowania osiagnig¢ rewolu-
cji (ciekawe, ze w celu oddania niezmierzonej glebi uczucia autor zastosowat
rosyjski wyraz Tocka) 1 teskniacy wciaz za wymarzong przysztoscia Chtonia
udat si¢ na poszukiwanie tego, co zostalo mu odebrane przez matkg-rewolucje,
by wreszcie znalez¢ to, czego szukat, przekroczywszy prog $mierci. Niebawem
w jego slady podazy¢ miat rowniez Anarch.

Innym, aczkolwiek nie mniej ciekawym przykladem ilustrujacym skonstru-
owany przez ukrainskiego pisarza typ ,,zbednego cztowieka” jest niewatpliwie
redaktor Kark, o ktorym teonid Pluszcz napisal, iz stanowi on symbol prze-
traconego karku rewolucji ukrainskiej'®. Kark to kolejne wcielenie ukrainskie-
go inteligenta rozczarowanego ukrainska porewolucyjna rzeczywistoscia oraz
— jak si¢ wyrazita Wira Ahejewa — «‘3aiiBa mognHa’ B CBOEMY HECTOKIITHO-
My i MepkanTHIbHOMY waci»'®. Redaktor Kark nigdy nie zdotal zintegrowaé
si¢ z nowa rzeczywistoscia, przed ktora ratowal si¢ ucieczka w przesztosc,
bedaca wspaniala karta biografii wielu czynnych uczestnikow wydarzen rewo-
lucyjnych. Ogniwem wciaz taczacym terazniejszo$¢ bohatera z jego

13 Tbidem, s. 154—155.

14 Tbidem, s. 157.

B IJL Mnwu: 3 < 1, are Kanmop mas payiro... «Cyqacuicte» 1993, Ne 10, s. 144,

16 B. Areesa: Asmop i eepoit ¢ cmpykmypi nosenu Muxonu Xeunvo6o20. «CioBo i dacy
1993, Ne 12, s. 17.
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przesztoscia byl rewolwer, ktorego widok lub dotknigcie ewokowaty lawing
wspomnien i retrospekcji:

Koxuuit OpaBHIHT Ma€e CBOIO iCTOpiIO: TEMHY, SIK JyXOBHE HYTPO OKPEMOi 0COOH...

...Ictopist OpaBHiHra Taka: Jic, Jopora, BTikadi, BOPOTH, 1 XaTH, 1 JepeBa, 1 BCiM Oaii-
Jy)Ke, BKE TUXaTH He MOXKHA, TOPSITh TPYIH 1 3rOPSIIOTh — 3rOpsOTh. .. [locTpin... Temua
icropis [...]".

Pisarz stworzyt posta¢ Karka jako bohatera o sktonno$ciach do autoreflek-
sji. Wprowadzajac do utworu rozliczne analogie historyczne (waleczno$¢ rzym-
skiej armii, rewolucje francuska, powstanie Chmielnickiego) stworzyl sytuacje,
w ktorej czytelnik odnosi wrazenie, ze rozczarowanie gtdwnego bohatera i nie-
mozno$¢ zaakceptowania rzeczywistosci przekraczaja granice — zarO6wno te
mentalne, jak i geograficzne, siggaja dalej, poza Ukraing. W. Agejewa zwroécila
uwage na niezwykle interesujace relacje przesztosci i terazniejszosci w §wiado-
mos$ci bohatera: «muHyNe W cydacHe MOCTIMHO CIIBBIIIHOCATHCS B MOTO CBifO-
MOCTI SIK Tepoika i OyJeHb, SIK IMiTHECeHHs, IOPUB — 1 Cipe MPHUCTOCYBAHCTBO.
YacTo 1me mOpiBHSIHHS KO3albKOl cllaBU, XMEIbHHYINHH, YKPATHCHKOI JepIKaB-
HOCTI — i HMHIIIHBOTO TOpramrechkoro ciporo Oymms»'®. Najwigksza tragedia
Redaktora jest to, ze ma nie tylko §wiadomos¢ bycia ,,zbednym cztowiekiem”,
ale takze i poczucie bycia poza czasem:

[...] Meni Baxkko. MeHe 0TOUyIOThH JrOAM, a XTO BOHU? [Ipo fiMeHHS 3aMoBUyIOTH. S1 He
MOXY JKHUTH, HE MOXY TBOPHUTH. Y HAac jkaX — OJHI HPOAAIOTHCS, OJHI BHCKAKyIOTh —
TEMHIi, HeBizoMi, parvenu. ByBmi comian-gemokparu wmetpomnonii Oepyts. Cowian-ze-
MOK[l)gaTI/I!... PosymieTre — B MuTpax comian-gemokparu. Lle — sxax. S me moxy. Lle —
Kax .

Bohater zadaje sobie wigcej bolesnych pytan: ,,po co ta cata rewolucja?”,
»jak mozna byto poswigci¢ tak wiele istnien ludzkich w imi¢ przegranej spra-
wy?”, ,,czy jestem zbgdnym cztowiekiem, bo bezgranicznie kocham Ukraing?”,
lecz nie znajduje na nie odpowiedzi. Jego mysli wciaz uparcie wracaja do rewol-
weru spoczywajacego na dnie szuflady biurka, coraz cz¢éciej snuje mysli o sa-
mobodjstwie. W tym momencie pisarz nie ulatwil czytelnikowi zadania,
zakonczenie utworu pozostaje bowiem otwarte i tylko od wybranego przez czy-
telnika sposobu interpretacji zalezy, czy gtowny bohater wprowadzit swoj zamiar
w czyn, czy tez zdotal przezwyciezy¢é wszechogarniajace go rozczarowanie,
zniechgcenie 1 melancholi¢. Wprawdzie jedna z badaczek ukrainskich jest
sktonna twierdzié, iz rzeczywisto$¢ przerosta Karka i doprowadzita do $mierci®

2

7M. X Bu b0 B U i: Pedaxmop Kapx. W: 1d e m: Teopu y n’amvox momax..., T. 1,s. 132.

18 B. Areesa: demop i 2epoii 6 cmpykmypi nosenu Muxonu Xeunvosozo..., s. 17.

M. XBu b o0BUU: Pedakmop Kapk..., s. 144.

20 T.Tyunmoposa: Pyunysanns pomanmuunoi memagizuxu. «Cinoso i gac» 1993, Ne 11,
s. 26.
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wydaje si¢ jednak, ze bardziej prawdziwe jest przekonanie, iz dla pisarza waz-
niejsza jest sama mozliwo$¢ popelienia samobdjstwa niz jego faktyczna reali-
zacja’l.

Przeglad galerii ,,ludzi niepotrzebnych” kontynuuje Chwylowy w obrazie
wykreowanej przez siebie postaci Marjany, bohaterki noweli 3aynox, ktora cala
swa miodo$¢ poswigcila ideatom rewolucji, czynnej walce, a po zwycigstwie
rewolucji zostata ,,skazana” na nudna prace w kancelarii, przez co czuta si¢ od-
rzucona i upokorzona. Jak wspomina w liscie do starego przyjaciela z frontu:

3apa3 y MeHi ociHb. InyTh nomi, OpenyTs noxumi orapu xmap. [...] 3 maprii MeHe BUraHo,
HE maMm’sTaro 3all0, 3MA€ThCs, HC BHOCHIA TPH Micsui wieHchkux. [Ipore, me epyHua:
MeHe i Tak 6u Buraam [...]%2

Marjana jest zawiedziona tym, ze ona, kobieta nawykla do huku wy-
strzatéw 1 dymoéw wojennej zawieruchy, nie ma okazji wykorzysta¢ zgroma-
dzonej przez siebie energii dla dobra narodu, gdyz obecna wtadza zadowala sie
jej przesiadywaniem na cieplej posadzie w biurze. Bohaterka odrzuca taka rze-
czywisto$¢ 1 w ramach protestu zamierza rozsta¢ si¢ z tym Swiatem, lecz
przedtem, aby nie byto juz dla niej odwrotu, oddaje si¢ syfilitykowi, ktory za-
truwa jej organizm $miertelna choroba.

W krag postaci omawianego w niniejszym artykule typu wpisuje si¢ takze
Maria (Cuniu aucmonao). Analizujac t¢ nowelg, nie sposdb oprzeé si¢ wraze-
niu ambiwalencji uczu¢ jej gtownych bohateréw: raz jest to romantyczne prag-
nienie urzeczywistnienia wizji ,.komuny, co za gérami”, innym znoéw razem
mozna zaobserwowac narastajace w nich watpliwosci odnosnie do wybranej
drogi. Bohaterem o cechach wybitnie romantycznych jest umierajacy na gruzli-
ce Wadym, ktory do konca jest przekonany o slusznosci swego wyboru, jed-
nakze jego samotna $mier¢ symbolizuje takze wyobcowanie i brak zrozumienia
jego idei w szerszym gronie towarzyszy. Maria réwniez uswiadamia sobie bez-
nadzieje swego polozenia oraz to, ze pozostaje jej juz tylko pogodzi¢ sig
z klgska swoich marzen. Bohaterka rozumie, ze zamiast swietlnej przysztosci
zbliza sig «xaps HemepeMoXKeHOTo Xama»>> oraz nawala ,mieszczanstwa”. Naj-
bardziej jaskrawo jej watpliwosci przedstawia nastgpujacy cytat:

[...] Po30irmce moporu, po30iriich CTOBIIH.

Ha omHim cTOBHI HamucaHo:

MMigem HapmaBo — 3arpu3e BOBK.
Higem HaniBo — yGemcs B spKy™.

2l M. Hecrenees: Ha medxci. Cyiyudanoruti Ouckypc ykpaincokozo mooeprizmy. Kuis
2013, s. 122; por. takze: V. Benn e tt: Mykola Xvyl'ovyjs ,, Redaktor Kark” — a Fictional Ante-
cedent to His Pamphlets. ,,Slavic and East European Journal” 1987, Vol. 31, No. 2, s. 167—168.

2 M. XBunboBui: 3apok. B: 1dem: Teopu y n’amvox momax..., T. 1, s. 324.

2 1d e m: Cunit nucmonad. W: 1d e m: Teopu y n’smwox momax..., T. 1, s. 226.

24 Tbidem, s. 234.
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Bohaterka miota si¢ pomigdzy marzeniem a rzeczywistoscia, zaczyna jed-
nak dociera¢ do jej $wiadomosci, ze owa wys$niona i na poty abstrakcyjna, ,,za-
gadkowa i chimeryczna dal” jest juz tylko ztudzeniem, albowiem rewolucja —
niczym wyrodna matka — odwraca si¢ od swych dzieci, by dzigki ofierze ich
krwi ptawi¢ si¢ w dobrobycie skrywajacym si¢ pod imieniem komunizmu, lecz
wciaz posiadajacym te same oblicze.

Zblizona sytuacja przedstawiona zostata w noweli Curroemsr. Czytelnik po-
znaje jej bohaterkg, Weronikg, w trakcie poszukiwania przez nig sensu zycia.
Nie jest ona jednak w stanie osiagna¢ szczescia, kiedy widzi dookota siebie
tyle spolecznej niesprawiedliwosci. Zbednym czlowiekiem jest rowniez Jurko,
centralna posta¢ noweli pod tym samym tytulem. To kolejny juz przyklad tra-
gicznego losu komunisty, ktorego psychikg ksztattowata rewolucja. Uczynita
z niego cztowieka, ktory poza walka nie jest zdolny do czegokolwiek innego,
a zwtaszcza do zwyklej pracy w fabryce. Rzeczywistos¢ porewolucyjna odbie-
rana jest przez Jurka jako poddanie sig, rezygnacja. Dlatego zarowno ludzie
oraz ich sposob zycia, jak i fabryka, w ktorej pracuje, wydaja mu si¢ czyms$
drobiazgowym, czyms$ tak prymitywnym, jak ,rajryba” czy ,rajsil’”. Bohater
bedac robotnikiem, nie moze znalez¢ wspdlnego jezyka ze swoimi wspottowa-
rzyszami robotnikami i coraz bardziej izoluje si¢ od otoczenia, ktore wydaje
mu si¢ zupelnie obcym, do czego przyznaje si¢ w liscie do przyjaciela:

[...] moci mouyBato rapmarm, noci Gauy OGapukamu. KisHycs, mo xoMmyHicT. SI He BuHecy
tiel tumi. [lpunyctiM, s He mimoB Ha 3aBoa. Hy? S 3aBimyBaB Ou paiipuboro. Tu
posymiemr — paiipuboro! A moxe, paiicimumo? Xa! Yoro MeHe He MyCKaroTh 3a KOPIAOH?
S1 mageH 3pobutn 3amax xo4 Ha camoro Ilyankape. IponxuBcst nusg BuUOyXiB...
A Ha 3aBOJI TeX HE MOKYy — TYT Tpeba MapyAaHOT mpami, a s HE MOXY.
S joci mouyBaro rapmard, a 3aBimyBaTH paipu6oro s Tex He Moxy. I [...]%7.

Stosowanie przez Chwylowego koncepcji ,,zbednych ludzi rewolucji” moz-
na zidentyfikowa¢ réwniez w wielu innych jego utworach, by wymieni¢ tu
chociazby Waldsznepy, Sentymentalng istorije czy Arabesky. Szczegdlnie cie-
kawa sytuacj¢ mozemy zaobserwowaé w Waldsznepach, gdzie autor przedsta-
wit dosy¢ oryginalna ewolucj¢ glownego bohatera powiesci — Dmytrija Kara-
mazowa.

Pierwotnie Karamazow przedstawiony zostal w $wietle pozytywnym —
jako przyklad bohatera typu faustowskiego, jednakze mozna zaobserwowaé
ewolucje tej postaci w kierunku cztowieka rozczarowanego rzeczywistoscia.
Jak podpowiada Mykota Zutynski to, co stato sie¢ z Dmytrijem, mozna okresli¢
jako «macmimok TpwBammx 1 OOMCHHX po3ayMiB [...] Mukomn XBHIHOBOTO.
Po3nymiB decHOro KOMyHICTa, sSKHiA caM (paHATUYHO YBipyBaB B ifiei peBoO-
mromii, B imei komyHismy»*®. Widaé¢ to szczegélnie podczas rozmowy Aglaji

2 1dem: FOprko. W: 1dem: Teopu y n’smvox momax..., T. 1, s. 177.
26 M. XKy nuHcbKu i Mukora Xeunvosuii. Kuig 1991, s. 14.
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z towarzyszem Wowczykiem, przyjacielem Karamazowa. Dziewczyna wow-
czas tak oto scharakteryzowata Dmytrija:

[...] KapamazoBa 3axommia comiajabHa PEBOIIOLIS CBOIM PO3MaxoM, CBOIMH COIiaJIbHUMH
izeanamy, IO IX BOHA MOCTAaBWJIA HAa CBOEMy mparopi. B imM’s mux imeaniB BiH imoB Ha
CMepTh 1 MilIOB OH, BHUCIOBIIOIOYMCH HOTO CTWJIEM, Ha THUCAYY CMEpTeH. Alle sSIK MYCiB
cebe mouyBaru [Imutpiii Kapama3oB, komu BiH, NONAaBIIM B TaK 3BaHE «COLIATICTHYHE
OTOUYCHHS», N00AYMB, 10 3 PO3Maxy HIiYOro He BHHIUIO, W M0 HOro KOMyHICTHYHA MapTis
MOTHXECEHBKY Ta IOJETeCEHbKY MEPETBOPIOETHCS HA 3BHUYAMHOTO cO0i «coOuparesns 3emii
PYCBKOI» 1 CITyCKa€ThCsI, TaK OM MOBHTH, Ha TOPMO3aX JI0 IHTEPECIB XUTPEHHKOTO MilllaHU-
Ha-Cepe/THsIKa’ .

Prozaik przedstawil tu gigboko zarysowany dylemat moralny Karamazowa,
ktory gotéw byt oddaé zycie w walce za ideaty rewolucyjne, lecz potem miat
okazje zaobserwowacé, ze ideaty, o ktore walczyt, ulegaja deformacji, ze dykta-
tura proletariatu przeobraza si¢ w dyktatur¢ partii komunistycznej. Najwigk-
szym dramatem jest jednak to, ze bohater nie chce i nie moze zerwaé ze swoja
partia, poniewaz oznaczatoby to zdrade jego ideatow. Te kuriozalna sytuacje
zauwazyla Aglaja:

[...] Amutpiit Kapamasos i murpii KapamazoBu npuiliuti 10 »axiauBoi A HUX JTyMKH:
HEMa€e BHXOIy. 31 CBOE€IO MapTi€l0 pBaTH HE MOXKHA, 0O I, MOBIB, 3pajga HE TLIBKH
naprii, aje ¥ THM COLIaJbHUM ifeanaM, IO 32 HUX BOHH TaK POMAaHTHYHO HIUIM Ha
cMepTh; Le Oyzae, Hapemri, 3paja caMuM codi. Aje i He pBaTH TeX He MoxHa. CloBOM,
BOHH 3yIMHHWINCH HA IKOMYCh 1I0TCEKOMY po3aopixoki. [...] KopoTko kaxkyun, i Henoy-
YKH OCTATOYHO 3aILTyTAJHCh 1, TAKUM YHHOM, MPHUUILIA 10 AYIICBHOI KPH3H .

W swojej prozie Mykota Chwylowy zdotatl skonstruowac¢ wtasna recepcje
znanego z literatury angielskiej czy rosyjskiej obrazu ,,zbednych ludzi”, a mia-
nowicie nowy wariant tegoz motywu, ktéry mozna by umownie okresli¢ mia-
nem ,,zbednego czlowieka rewolucji”. Wykreowany przez pisarza bohater to
postaé, ktora wykonata juz swoje zadanie, a teraz jest spoleczenstwu niepo-
trzebna, poniewaz spoteczenstwo nie podziela jej ideatdow. ,,Zbednych ludzi re-
wolucji” pisarz przedstawil w roli ofiar wydarzen lat dwudziestych. Niszczono
wowczas kazda wybitna jednostke w imi¢ konformizmu. Wedtug Wiary Ageje-
we] «XBWJIBOBHM YW HE HAWIIHOIIE BiAYYB, IMIO PO3TYJ >KOPCTOKOCTI, YKaxu
TPOMAaJSTHCHKOI BifHM HE MUHYIH O€3CIITHO NI TyXOBHOTO 370POB’S HApOMY,
Hamii. 3BiICHM MPOPOCTAaOTh KOpEHi TpariyHux naedopmaniil paasHCHKOTO
cycrminbeTBa, moMiTHUX Bike B 20-Ti pokm»®’. Chwylowy uzmystowit swoim ro-
dakom, iz w nowej rzeczywistosci najlepiej czuli si¢ nie wczorajsi ,,bojownicy
rewolucji”, ,,rewolucyjni romantycy”, lecz ,,obywatele”, ,,mieszczanie”, ktorzy

27 M. XBu b o0BH i Banvownenu. W: 1d e m: Teopu y n’smvox momax..., T. 2, s. 352.
28 Ibidem, s. 352—353.
2 B. AreeBa: «3aiiei noouy y nposzi M. Xeunvoeozo..., s. 7.
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potrafili przystosowa¢ si¢ do kazdej sytuacji, innymi stowy — caty brud
spoteczny, ktéry na powierzchni¢ wyniosta fala rewolucji*’.

W omawianym tu kontek$cie pisarza interesowat takze los zwyczajnego,
przecigtnego czlowieka, ktoéry w przesztosci siggal swoimi marzeniami daleko,
w $wietlana przysztos¢, jednak musial stopniowo pogodzi¢ si¢ z rzeczywisto-
Scia zgota odmienna od jego wyobrazen i oczekiwan. W rezultacie zamiast
dziala¢ w celu utwierdzania zdobyczy rewolucji cztowiek zmuszany byl do
tego, by sta¢ si¢ niepozornym trybikiem w potg¢znej biurokratycznej maszynie.
Taka sytuacja wystepuje w opowiadaniu //yoens. Bohaterka utworu jest ma-
szynistka Tatiana, ktéra ukonczyta gimnazjum ze ztotym medalem. Chciata do-
kona¢ czego$ wielkiego, snuta ambitne plany, jednak rozbita si¢ o mur szarej
prozy zycia. Podczas spaceru-pikniku zwierzyla si¢ towarzyszacemu jej komi-
sarzowi Sajhorowi:

[...] Aymato 3apa3: 3aryOmimcs COTHI, THUCSYi, MUIBHOHH B TeMpsiBi 1 3aryOHIINCH COTHI,
THCSYi, MUIBHOHM B CTOCax Marmepy, i Aymaro: Xi0a BOHH IIOMIYaroTh Ie HaJ3BUYAIHE,
JIUBHE SIBUIIE B KHUTTI JIOOHHA — HE60? [...].

— T or, geck y crocax mamepy 3arybmiiack jropuHa. IIpocto — moausa [...]. — Sk
BU Tajacrte: OaHanpHe e ciaoBo? S mymaro, Hi. | gymaro, 1o MHCII Ha TeMy «THOIMHAY,
MOKH ICHY€ 3eMJIs, 3aBXKIu OynyTh CBDXKI, SK HalMBHE f0Myko Ha s0myHi... Tak ot:
3aryOuiiach JIIOMHA B CTOCAX Marepy, i HiXTo He 6a4uTh ii, 60 BUAHO TLIBKU MAIINHICTKY.
Le s, 3Buuaiino, He mpo cebe — B3arani’.

Swoich bohaterow autor postawit wobec wysoce skomplikowanego zadania
rozwigzania kwestii wiary w walke o urzeczywistnienie ideatdéw rewolucyj-
nych, a kazdy z nich rozwiazuje je na swdj sposob, bo tez i rézni to sa ludzie,
i roznymi $ciezkami trafili w szeregi rewolucjonistow. Ludzie ci nagle zostaja
postawieni w sytuacjach, w ktorych moga realizowaé swoje zyciowe idee: jed-
ni wybieraja wierng stuzbe ideatlom rewolucji, nawet wtedy, kiedy widza bez-
skuteczno$¢ swoich dziatan, inni za$ nie sa w stanie pogodzi¢ si¢ z marnotra-
wieniem zdobyczy rewolucji i dobrowolnie udaja si¢ na wygnanie poza nawias
spoteczenstwa.

Motywem do$¢ czgsto pojawiajacym si¢ w tworczosci Chwylowego,
zwlaszcza w kontek$cie omawianego tu zagadnienia, jest $mier¢, ktora w tym
konkretnym przypadku powinna by¢ rozumiana jako zjawisko wielowymiaro-
we: zwycigstwo, urata wiary w ideaty lub po prostu zbrodnia®>. W przypadku
,»zbgdnego cztowieka rewolucji” $mier¢ jawi si¢ raczej jako wyraz zniechgce-
nia wobec straconych iluzji. Poprawno$¢ takiej interpretacji zdaje si¢ potwier-

30 Por. H. Muxaiinoscbka: Ipaziuni onmumicmu. Exsucmenyitine @inocodyeanns
6 yrpaincokii aimepamypi XIX — nepwoi nonosunu XX cm. JIbBiB 1998, s. 172.

3UM. XBunawosuit: Iydens. W: 1dem: Teopu y n’smwox momax..., T. 1, s. 360—361.

2 1. W w s x: Exsucmenyian cmepmi six eumip 6ymms 6 nposi Muxonu Xeunvo6ozo. «Cioso
i gac» 2001, Ne 3, s. 75.
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dza¢ Tamara Hundorowa, ktoéra twierdzi, ze u Chwylowego «peBomoniiina
POMaHTHKa, 3 OJHOTO OOKY, BIJIKpHBA€ OC3MEXKHICTh JIFOJICBKOTO TBOPEHHS,
3 IHITOTO — TPHUPIKAE HA MYKY 3EMHOTO YXHUTTS — «TCPIHHI» 1 BiApCUCHHS.
[...] Tparenis «BTpadueHOro MOKOJIHHS» BIIIYHIOE B eTrogax M. XBHIBOBOTO,
HE3BAKAIOUM HA BCIO POMAHTHKY BipH if cTpaxiamus» . Nie dziwi wiec, ze
rozpaczliwe proby poszukiwania sensu utraconych marzen i utraconego czasu
staja si¢ jednym z gtownych lejtmotywoéw prozy tego ukrainskiego pisarza.

Prezentowane analizy pokazuja, ze Mykota Chwylowy doskonale wpisal si¢
w krag literatur europejskich, migdzy innymi dzigki wykorzystaniu motywow
od dawna w tych literaturach zadomowionych, w tym konkretnym przypadku
— obrazu ,,zbednych ludzi”. Nie ograniczat si¢ do $lepego kopiowania ist-
niejacych juz kanonow, potrafit bowiem wnie$¢ pewne istotne korekty, dostoso-
wujac je do realiow O6wczesnej ukrainskiej rzeczywistosci literackiej. Stworzyt
zatem bazujaca na estetyce romantycznej koncepcje ,,zbednych ludzi rewolu-
cji”’. Narodzita ich rewolucja. Walczyli o szczytne, jak im si¢ wydawalo, i uto-
pijne idealy rewolucyjne, jednak potem zostali zdradzeni i odrzuceni, a wow-
czas stawali w obliczu nieuchronnego wyboru: zdradzi¢ swoje idealy i wybrac
zycie w nowej rzeczywistosci czy tez uciec od nich w ramiona $mierci.

3 T.TyHpopoBa: Pyiunysanns pomanmuunoi memagizuku..., s. 24.
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Marginesy lekturografii:
miedzy glosg / esejem / recenzjg

Violetta Mantajewska

Pozycja ksiazkowa kulturoznawczyni, dziennikarki radiowej i prasowe;j,
krytyczki teatralnej, badaczki zycia codziennego Zwiazku Radzieckiego Iriny
Ghuszczenko Sowiety od kuchni. Mikojan i radziecka gastronomia' jest
pierwsza publikacja zaréwno na rosyjskim, jak i na polskim® rynku wydawni-
czym z serii narracji o przesztosci historycznej reinterpretujacej zycie codzien-
ne obywateli, spoteczne modele potencjalnych znaczen socjo-kulturowych —
doswiadczenia wspdlnoty konstruowanej przez ideologie wiladzy, rezimy zdro-
wego zywienia, spoleczne praktyki wspotluczestnictwa, stowianskie biesiado-
wanie, goscinnos$¢, rytualy rodzinne i $wiateczne, nawyki konsumpcyjnego
wspotucztowania, prywatne mikroutopie przyjemnosci’. Krytyczne czytanie

'1. Gtuszczenko: Sowiety od kuchni. Mikojan i radziecka gastronomia. Thim.
M. Przybylski. Wstgp M. Nowak. Warszawa 2012.

2 W Wielkiej Brytanii i Stanach Zjednoczonych zostaly opublikowane dwie pozycje, kto-
rych autorka nie uwzglednita w pracy, ale takze nie zostaly odnotowane w bibliografii: J. Gro -
now: Caviar with Chamapagne. Common Luxury and the Ideals of the Good Life In Stalin’s
Russia. Oxford 2003; A. von Bremzen: Mastering the Art of Soviet Cooking: A Memoir of
Food and Linging. New York 2013. Gluszczenko we Wstegpie wspomina, ze po napisaniu arty-
kutu do The Moscow Times zwrbcili si¢ do niej autorzy Stownika kulinarnego z Teksasu z prosba
o opracowanie hasta: Kulinarna biografia Mikojana, ktore stalo si¢ inspiracja do napisania
ksiazki o jedzeniu. Zob. I. Gtuszczenko: Sowiety od kuchni..., s. 11 (U. TnymeHKoO0:
Obwenum. Mukosin u cobemckas kyxus. Mocksa 2010). Budzi zdziwienie fakt, ze autorka nie za-
interesowata si¢ dokonaniami amerykanskich badaczy Jukki Gronowa i Anyi von Bremzen, ana-
lizujacych w szerokim kontekscie spoleczno-politycznym fenomen kulinarny Rosji Radzieckiej.
Wiasciwie jeden raz Gatuszkina powotuje si¢ na pozycje J. Gronowa, piszac o ,,plebejskim luk-
susie”, ale w jej ksiazce nie pojawiaja si¢ ani stosowny przypis, ani odpowiednia pozycja w bi-
bliografii. Wnikliwa lektura i znajomos¢ ksiazki Caviar with Chamapagne pozwalaja wytropié
ideg finskiego badacza.

3 O brakach warsztatowych przesadza takze nader ograniczona baza zrodtowa: 4 roczniki
prasy, a wlasciwie jeden przyktad z danego rocznika, jeden zespot archiwalny, 30 pozycji biblio-
graficznych (w tym 13 tekstow literackich), a takze (fakt deprymujacy czytelnika) sposob cyto-
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genre rosyjskiej / radzieckiej kuchni, biografemu kreatora masowego zywienia,
patrona stolowek Anastasa Iwanowicza Mikojana (1895—1978) modeluje dys-
pozycje dyskursu autorki przewodnika po kulinarnych smakach Rosjanina,
cztowieka radzieckiego, wspolczesnego nuworysza, nostalgicznych doznaniach
z dziedziny olfaktologii* i smaku, stajac sie ,,encyklopedia rosyjskiego ciata™

2

warunkowanego przez ideologig, procesy historyczne, realne decyzje polityczne
nowego panstwa, Zwiazku Radzieckiego, realizujacego jedna z naczelnych idei

wania: fragmenty prywatnej korespondencji ,ulubionego cztowieka Stalina” nie posiadaja
odestan do zrédel, numeréw stron, wielokrotne omoéwienia i obszerne cytaty z opusu magnum
Kuchnia wieku Wiliama Pochlebkina rowniez sa pozbawione numerdw stron (jedynie petny przy-
pis pozycji znajduje si¢ w bibliografii). Wspomnienia Mikojana z pobytu w Ameryce Gatuszkina
glosuje z powiesciami: Borysa Pilniaka O’key. Amerykanska powies¢ (O ’key. Amepuxarnckuil
poman, 1933); 1lii Ilfa, Jewgienija Pietrowa Zlote ciele (3onomou menenox, 1931), a takze z Jed-
nopietrowq [Parterowq] Amerykq (Oonosmasgxcnas Amepyxa, 1936), bedaca zbiorem szkicow fik-
sujacych wrazenia (w tym kulinarne), zawierajacych analizg smakow. Szkice krytyczne sa
zapisem reportersko-literackim z trzymiesi¢cznej podrozy po Ameryce w 1936 roku (od Nowego
Jorku po San Francisco). Uwagi dotyczyly prawie wszystkich aspektow zycia codziennego Ame-
rykanoéw: kultury, polityki, obyczajow, gospodarki, jedzenia. Autorka nie podaje podtytutéw po-
wiesci, roku wydan powiesci i szkicow. Rosyjscy 1 polscy wydawcy oraz redaktorzy rowniez nie
dopetnili obowiazkow edytorskich. Jednopietrowa Ameryka nie zostala umieszczona w bibliogra-
fii! Ksiazka zawiera liczne bledy translatorskie. Brakuje jej rzetelnej korekty jezykowej (o jako-
$ci thumaczenia w pewnym stopniu decyduje dziennikarsko-publicystyczny styl autorki piszacej
przede wszystkim dla «He3aBucumoii razetsn» 1 ,,The Moscow Times”). Bledy obnizaja znacze-
nie interesujacej publikacji — ideologii gastronomii wladzy, kulis zycia radzieckiego cztowieka,
funkcjonowania radzieckiej rodziny, zlozonych proceséw spotecznych (emancypacji kobiet)
i modernizacyjnych, zmian w budownictwie (projekty mieszkan bez kuchni). Warto odnotowacé,
ze pozycja Iriny Gluszczenko byta dofinansowana przez Open Society Foundations: Program
Wspomagania Thlumaczen Literatury Rosyjskiej Transcript Fundacji Michaita Prochorowa.
W Polsce ukazaly si¢ nastgpujace recenzje krytyczne pozycjii M.N. Wroblewska,
P. Lapinski: Kotlet jest polityczny. Szes¢ zasad radzieckiej kuchni. http:/literat-
ki.com/8579/kotlet-jest-polityczny-szesc-zasad-radzieckiej-kuchni [data dostgpu: 4 XI 2013];
A. Skalimowski. http://histmag.org/Irina-Gluszczenko-Sowiety-od-kuchni [data dostgpu:
4 XI 2013]; Recenzja sprawozdawczo-informacyjna: B. Orzet: Recenzja Sowiety od kuchni.
Mikojan i radziecka gastronomia. ,Przeglad Rusycystyczny” 2013, nr 3. Por. takze ksiazki ku-
charskie o potencjale kulinarnym opublikowane w ostatnich latach w Polsce w starannym przy-
gotowaniu edytorskim, m.in.: . Lukasik, A. Sado: Encyklopedia sztuki kulinarnej narodow
Rosji. Warszawa 2004; E a e d e m: Kuchnia rosyjska. Warszawa 2008; E a e d e m: Tradycyjna
kuchnia rosyjska. Praktyczne porady i sprawdzone receptury. Warszawa 2011; E a e d e m: Rus-
sian cooking. Warszawa 2011 [wersja angielska]; E a e d e m: Kuchnia rosyjska. Warszawa 2012
[wersja polska]; Smak Rosji — zakqski do wodki. Wstep A. L omanow ski. Warszawa 2009.
Por. takze: D. Nowacki: Kawior czlowieka radzieckiego. Hamburger made in ZSRR.
,»Ksiazki” 2013, nr 4 (11), s. 31—34. Traktatem o rosyjskiej kuchni jest praca Wiliama Pochleb-
kina. Zob. B. [Toxne 6 kun: Kyxua eexa. Mocka 1992. W cytatach i omdwieniach po-
chodzacych z tej pozycji nie podaje numerdéw stron, jako ze autorka i wydawcy ich nie
uwzglednili.

4 Olfaktologia — dziedzina badania zapachow, marketingu zapachowego, komunikacji jezy-
kowej i zapchowe;.

5 Parafrazuje poetyke powiesci Wiktora Jerofiejewa Encyklopedia duszy rosyjskiej.
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,mistrza podejrzenia” Karola Marksa — ,,byt okresla swiadomo$¢” nowego ra-
dzieckiego czlowieka.

Kulinaria stanowia system kultury, ktéry eksploruje strefy krzyzowania
ideologii wtadzy, technik propagandy i manipulacji, antropologii, rytuatéow, ro-
syjskich / radzieckich tradycji kulinarnych Europy Wschodniej (Ukrainy, Bia-
torusi, Kaukazu i Zakaukazia, Azji Srodkowej), magicznych znaczen pokar-
mow, zdesakralizowanych celebracji (indywidualnych i zbiorowych recelabracji
stotlowek, potproduktow, fetyszyzacji konserw migsnych, rybnych i warzyw-
nych, sztucznych wod kolorowych, lodéw, deserow), spotecznych diagnoz son-
dujacych interakcje w mikro- i makroskali, ré6znicowania stylow zycia, a wigc
w konsekwencji spoteczno-kulturowych stratyfikacji, probleméw aprowizacji,
konsumpcji, takze prywatnych narracji, mitologii rodziny. Gluszczenko porusza
si¢ na obrzezach tego wielopoziomowego dyskursu. Jej [’écriture nie tyle hy-
brydyzuje biografem — autorka pisze apokryf mistrza fenomenu zbiorowego
zywienia, nowej aksjologii gastronomii / gastronomu, antropologii kreatora in-
stytucji stotowki, nowych obyczajow, inicjatora budowy Kombinatu im. A. Mi-
kojana (1933). Jego pretekstowa biografia dostarcza wiedzy o narodzinach no-
wego panstwa — stalinowskiej Rosji, o rozwoju przemystu spozywczego
1 winiarskiego w ZSRR, zdradza gusta i smaki politykow Politbiura (m.in. to-
warzysza Stalina, ktory preferowat wina poétstodkie i stodkie, nie lubit zas win
wytrawnych, dlatego ograniczono ich wytwarzanie), przedstawia sage rodzinna
»wielkiego knajpiarza Kaukazu”, glosuje anegdoty, wspomnienia dzieci i wnu-
koéw ,,ulubionego Komisarza Ludu”, zamieszcza fotografie z archiwum rodziny,
poddaje analizie pierwsze reklamy w poetyce nostalgii osobistego eseju, wy-
mienia ingrediencje przyjemnosci radzieckiego dziecinstwa — doznah organo-
leptycznych — namiastki hamburgera (kotleta za szes¢ kopiejek), odwotuje si¢
do wspomnien kubkéw smakowych: lodow ,.Eskimo”, zaggszczonego mleka
skondensowanego w puszce z biato-niebieska, papierowa etykieta (jest ono nie-
przerwanie produkowane, a opakowanie zachowato pierwszy, graficzny design,
umozliwiajac powrét do bezpiecznego ,,kokonu” przesztosci — smakoszostwa
i delektowania si¢ pierwotnymi do$wiadczeniami)®. Mleko zageszczone, pro-
dukt (prze)zycia przez lata bylo gromadzone w pawlaczu na ,,czarng godzing”

6 Mileko skondensowane z jednej strony niby zawsze bylo, ale z drugiej strony kojarzyto
si¢ z deficytem. Najwyrazniej jego mocna pozycja polega na nieograniczonym terminie przydat-
nosci. Jesli, jak mawial pewien satyryk, kazda radziecka rodzina mogta »jak w todzi podwodnej,
autonomicznie przetrwaé pot roku«, to mleko skondensowane bylo waznym elementem ogodlnej
strategii gromadzenia zapasow. Wiaczano je do zamowien, kiedy okreslonym kategoriom obywa-
teli wydawano talony na przygotowane wczesniej paczki artykuldw spozywczych. Zamowienia
byly zréznicowane: od bardziej lub mniej masowych dla robotnikéw z zakladow fabryk, do eli-
tarnych, przeznaczonych dla aparatu partyjnego i zwiazkowego. Ale niezmiennie biato-niebieska
puszka byta w nim zawsze. Napis na etykiecie, nie wiedzie¢ czemu, zwykle byl w jezyku ukrain-
skim. Widocznie z Ukrainy pochodzita wigkszos¢ towaru”. Zob. I. Gtuszczenk o: Sowiety
od kuchni..., s. 46.
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(jego termin do spozycia byl praktycznie nieograniczony, zjadano wigc teore-
tycznie najstarsze 1 natychmiast uzupelniano nowymi dostawami) — zapasy
mleka w puszce nalezaty do strategii przetrwania rodziny.

Publikacja Sowiety od kuchni. Mikojan i radziecka gastronomia jest
ztozona ze wstegpu filozofa kuchni Macieja Nowaka, pigciu rozdzialow: Ana-
stas Iwanowicz, ,,Wielki knajpiarz Kaukazu”, W krdlestwie miesa, Kulinarna
Biblia, Cos rozowego z czyms szarym, Zakonczenia i trzech dodatkéw: Co Mi-
kojan zobaczyt w Ameryce, Powies¢ o miesie, Schemat rozbioru tuszy, po-
chodzacych z kulinarnego przewodnika: Ksiegi o zdrowym i smacznym Zywie-
niu (1939), a takze kulinarnego stowniczka przejrzanego i poprawionego przez
autora Wstepu'.

Model zaréwno zbiorowego, jak i domowego jedzenia mistrza ceremonii
przemystu spozywczego stanowi o genotypie Rosjanina, konstruuje ra-
dziecka / rosyjska kultureme, lecz przede wszystkim tropizuje doswiadczenie
bachtinowskiego ciata®: somatyczno-gastronomiczne DNA, potwierdza karna-
walizacje¢ zycia, stajac si¢ ,,plebejskim luksusem”.

Kim byt ,,ulubiony cztowiek Stalina”, wielki kreator nawykow zywienio-
wych, fizjologii smaku’, zdrowego odzywiania, prekursor wspotczesnej dietety-

7 Maciej Nowak, bezsprzecznie znawca kuchni i koneser smakow, we Wistepie napisal, ze po-
lityka zywno$ciowa ZSRR: ,,Na poziomie ideologicznym wprowadzita zasady zdrowego zywienia
kilkadziesiat lat weczesniej, niz staly si¢ powszechne w spoteczenstwach Zachodu. Ich materialng
emanacja byla sie¢ koszernych stotdéwek z lekkostrawnymi potrawami z gotowanego migsa,
warzywami, nabialem i kaszami. Jej wcieleniem byta rowniez popularna
w Polsce sie¢ barow mlecznych” Zob. 1. Gtuszczenko: Sowiety od kuchni...,
s. 6 [wyr6zn. — V.M]. Niestety, wkradta si¢ niewielka niescisto§¢ w mikronarracjg krytyka teatral-
nego, naczelnego smakosza III Rzeczypospolitej, ponowoczesnego sybaryty: pierwszy bar mlecz-
ny powstat w Warszawie w 1896 roku — idea tanich jadtodajni z jarska kuchnia zyskata w Polsce
popularno$¢ w latach dwudziestych i w czasach wielkiego kryzysu (byla rozwinigta sie¢ panstwo-
wych, ale takze charytatywnych stolowek organizacji i stowarzyszen pomocy). Ministerialne roz-
porzadzenia regulowaly ceny potraw, ktére miaty by¢ dostgpne dla najubozszych. Po 1989 roku
wycofano sig¢ z ich dofinansowania. Wielki come back nastapit w XXI wieku jako znak nostalgii za
czasami PRL — bary zyskaly ,,drugie Zycie”, stajac si¢ miejscem konsumpcji miejskich Aipsterow
i ,,biatych kotnierzykéw”, systemu ponowoczesnej mody kulinarnej. Ich restytucja byta warunko-
wana zubozeniem spoteczenstwa, stajac si¢ miejscem zywienia emerytow, studentow, bezdom-
nych. Niewatpliwe bary mleczne naleza do miejskiego pejzazu panstw Demokracji Ludowej.

8 Nalezaloby zrewidowa¢, w jakim stopniu o fenomenie ,,duszy rosyjskiej” decyduje kuch-
nia jako podstawowe doswiadczenie egzystencjalne, kuchnia waloryzowana jako system ideologii
wladzy, praktyk politycznych, spotecznych, warunkujacy bycie-w-$wiecie Rosjanina / cztowieka
radzieckiego / ,,nowego Ruskiego” — funkcjonowania w granicach Imperium pomigdzy histo-
rycznie warunkowana asceza, gtodem a wyrafinowanym smakoszostwem ,.elit”, dialektyka po-
trzeby 1 pragnienia biologicznego przetrwania, poetyka rozpasania, rytualdw uczty / bankietu
wierchuszki” — ,,wielkiego zarcia”, wielkiego picia. Por. Samogon. Historia i sposob jego
przyrzqdzania w warunkach domowych. Koncepcja, projekt, realizacja graficzna, wstgp R. M a -
ciej. Thum. M.L. Kalinowski, L. Trybus, R. Maciej. Warszawa 2010.

? Odwotuje si¢ do poetyki tytutu francuskiej biblii. Zob. A. Brillat-Savarin: Fizjolo-
gia smaku albo medytacje o gastronomii doskonatej. Trum. J. G uze. Warszawa 1997.
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ki, life stylu lat trzydziestych, wielki reformator kraju, idol pokolenia lat trzy-
dziestych i czterdziestych'’? Wedtug Ghuszczenko byt konstytutywna sktadowa
systemu politycznego:

Tak jak w przypadku wszystkich poplecznikéw Stalina dziatalnos¢ Mikojana nie moze
by¢ rozpatrywana w oderwaniu do kontekstu czaséw, w ktorych zyl. Dzielil los innych
cztonkéw tego samego Biura Politycznego — tych, ktorzy przeprowadzali masowe repre-
sje, podrywali kraj do obrony przed niemiecka agresja, knuli przeciwko sobie intrygi, kie-
rowali budowa przemystowych gigantow. To potaczenie nieprawdopodobnych wysitkow
i ludzkiej drobiazgowosci, codziennego strachu i zdolnosci do podejmowania przetomo-
wych decyzji stanowi tragiczna istot¢ tego okresu. Na tle innych stronnikow Stalina jawi
si¢ jako posta¢ bez mala sympatyczna. Mimo to nie nalezy zapominaé, ze rowniez on mu-
sial podpisywaé nakazy rozstrzelania, a bez ciaglego uczestnictwa w ,,brudnej robocie” to-
talitarnej polityki nie zdotalby przezyé''.

Towarzysz Mikojan byl — wedtug wspomnien wnuka'? — czlowickiem
kompromisu. Tym nalezy thumaczy¢ jego obecno$¢ na arenie politycznej przez
prawie pigcédziesiat lat: od lat trzydziestych po rzady Leonida Ilicza Brez
niewa'>. W odroéznieniu od towarzyszy z frontu walki nigdy nie popadt
w nielaske: nie umart na stanowisku, nie zostat zdymisjonowany, zestany do
fagru, zamordowany. Ormianin, genialny strateg, mistrz dyplomacji utrzymywat
si¢ na stanowisku: zywienie narodu pozostawato sprawa kluczowa dla partii
i procesow historycznych. Gluszczenko nie idealizuje Mikojana: oddanie sig
przemystowi spozywczemu bylo (by¢ moze) sprytnym posuni¢ciem, kryjéwka
przed polityczna opresja i mozliwymi represjami, lecz wynikato takze z upodo-
ban i kulinarnych pasji smakosza. W jego biografii kumuluje si¢ patos i ko-
mizm, groza i rado$¢ — najbardziej pierwotne do$wiadczenie milionéw Rosjan
zyjacych w ZSRR — wspolnotowego i jednostkowego do$wiadczenia absur-
dow wladzy. Interesujace dla autorki byly wrazenia smakowe komisarza ludu,
ktore poznata ze wspomnien synowej Nami Mikojan'*: naczelny ideolog ga-
stronomiczny, filozof jedzenia odzywiat si¢ zdrowo i skromnie', byt dobrym
kucharzem (latem w niedziele gotowat na daczy), jadal niewiele migsa, lecz

10 W Bibliotece Historycznej jest przechowywana ksiazka z 1940 roku wydana w Erewaniu.
Jej autorem jest niejaki Simak (bez imienia). Ksiazka nosi tytul Epizody z Zycia towarzysza Ana-
stasa Mikojana (dla mlodziezy. Jerewan, Gospolizdat, 1940)”. Zob. I. Gtuszc zenk o: Sowiety
od kuchni..., s. 13.

I Ibidem.

12 Thidem, s. 19.

13 Mikojan za$ zajmowat stanowisko zwierzchnika galezi przemystu zwiazanych z wytwor-
stwem i handlem towarami spozywczymi nieprzerwanie przez pigcdziesiat lat”. Zob. B. ITo -
xne6kuH: Kyxua eexa...

14 Tbidem, s. 25.

15 Kuchnia ormianska, ktora si¢ delektowal, wywoluje analogie z kuchnia wloska: jedzeniem
duzej ilosci warzyw i ryb, niewielkiej ilosci migsa, duzej ilosci wody — Mikojan byt prekurso-
rem wspolczesnej dietetyki, zdrowego jedzenia.
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duzo warzyw i owocow (na deser obowiazkowo arbuzy i melony), lubit owczy
ser, pikle (szczegdlnie kiszong kapuste z papryka), ryby, jogurt naturalny (ma-
coni), wod¢ mineralna borzomi, zupy (lobio, kaukaska zupg z kury), plow,
gotabki migsne w liSciach winogron, czerwone, abchaskie wino ze wsi Lychny
ze szczepu ,lsabella”, ktore wprowadzit do masowej produkcji'® (wodki nie
pijal, co czynito go podejrzanym), herbat¢ z cytryna. Byl admiratorem lodéw,
to wiasnie jemu zawdzigczaja Rosjanie archetypowe do§wiadczenie dziecinstwa
— lody ,,Eskimo”, celebrowat positki, bycie z rodzina, rados¢ ze spotkan i roz-
moéw z bliskimi. Byt prekursorem prostego, dietetycznego jedzenia, ale takze
kulinarnego doswiadczenia przyjemnosci waloryzowanej jako rodzaj sztuki,
dostarczajacej doznan smakow, rozkoszy podniebienia estetycznej natury.
Twierdzil: ,,Jedzenie jest dziedzina sztuki”'’. Byt patronem strategii reklamo-
wej, specyficznego mikromanagementu wiadzy lat okresu pierwszej i drugiej
pigciolatki — wszechpoteznego interweniowania w najdrobniejsze sprawy
zarzadzania'®, a w konsekwencji centralizacji i funkcjonalizacji jedzenia,
wlasciwie odzywiania. Ludowy komisarz sam podejmowal wszystkie decyzje
dotyczace promocji produktu: od oprawy graficznej opakowania, obowiazku
podawania na etykiecie pelnej informacji o produkcie, skladzie, zawartosci
sktadnikow odzywczych i1 (potencjalnym) smaku. Byt kreatorem kampanii pro-
duktowych i marketingowych, autorem hasta: ,,Reklama jest dzwignia handlu”,
wypowiedzianego na posiedzeniu w roku 1936'°. Wprowadzit nowa nazwe dla
sklepow dietetycznych — ,,Gastronom”, upowszechnit nazwe ,,butka wiejska”,
,kotlety”?®. Byt ormiansko-rosyjsko-radzieckim Anthelmem Brillat-Savarin.

W drugim rozdziale ksiazki Sowiety od kuchni 1. Gluszczenko dekonstruuje
modele zywienia warunkowane przez kryzysowa sytuacje komunizmu wojen-
nego. Lata 1920—1930 byly okresem wielkiego przetomu w organizacji prze-
mystu spozywczego, gastronomicznego — wielkiego projektu kulinarnego. Do-
mowa kuchnia czaséw przedrewolucyjnych nalezata do przeszlosci, lecz proby
jej restytucji podejmowali w sposoéb mniej lub bardziej $wiadomy (pod$wiado-
my) rzadzacy. Wyjedzono carskie zapasy, import kolonialnych towaréw nie byt
mozliwy, delikatesy typu kawa, herbata, egzotyczne przyprawy nalezaty do sfe-
ry wspomnien. Dyktatura proletariatu rozpoczeta si¢ od dyktatu zywieniowego

16 Tbidem, s. 27, 25. A propos lubit szparagi, ktore przywiozt z zagranicy i uprawiat w domo-
wym ogrodku, serwujac egzotyczna potrawg swoim gosciom.

17 Wnuk ludowego komisarza Wiadimir wspominal, ze dziadek w taki sposob postrzegat te
sfer¢ zycia. Zob. I. Gtuszczenko: Sowiety od kuchni..., s. 25.

18 Mikojan i Mototow decydowali nawet o tym, jakimi gatunkami mydia beda si¢ my¢ ra-
dzieccy obywatele. ,,O0 Molotowie wiadomo na przyklad, ze wprost nienawidzil cukierkow typu
»poduszeczki z posypka«. I Mikojan obiecal poprawi¢ ich jakos¢. W konsekwencji fabryki cu-
kiernicze opracowaly produkt lepszej jakosci”. Cyt. za: Ibidem, s. 49.

19 Tbidem, s. 27.

20 Tbidem.
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miasta wobec wsi. Rekwirowano zboze i wszelkie produkty kwalifikujace sig
do spozycia, ktore dostarczano do miast w sposob scentralizowany i tak tez je
rozdysponowywano. Mieszkancy miast odzwyczajali si¢ od jedzenia w domu.
Zywili sie w ,rozdzielniach” i stotéwkach:

Placowki zywienia staty si¢ czgécia systemu. Wiele organizacji zapewniato pracownikom
bezptatne jedzenie (co byto catkowicie naturalne w kraju, w ktorym pieniadze stracity
jakakolwiek warto$¢). W pierwszej kolejnosci zaopatrywano wojsko i marynarkg, domy
dziecka i przytutki, ztobki i przedszkola, uzdrowiskowe zielone szkoty dla dzieci, sanato-
ria, domy wypoczynkowe, obozy pionierskie. Powstata takze druga kategoria panstwowe-
go zaopatrzenia. Zaliczaly si¢ do niej najwigksze zaktady przemystowe, w ktorych praco-
waly dziesiatki tysigcy robotnikow i kadry urzedniczej, jak rowniez placowki panstwowe
i partyjne w stolicach®’.

Jedzenie powinno by¢ — w mysl doktryny kulinarnej Mikojana — nie tyle
smaczne, ile kaloryczne, powinno odpowiadaé normom sanitarnym?®*, zaspoka-
ja¢ gtdd, dodawaé energii, poprawia¢ wydajno$¢ pracownika, sprzyjaé repro-
dukcji sity roboczej. Placowki zywienia zbiorowego powotane dekretem Biura
Politycznego na poczatku lat dwudziestych ksztaltowaly nawyki zywieniowe
i smak wielu milionéow ludzi, ktérzy gwaltownie musieli zmieni¢ ,,pod batem
historii” styl zycia. Nastapil proces migracji ludnosci ze wsi do miast. Doszlo
do nowych stratyfikacji spotecznych potencjalnie bezklasowego spoteczenstwa.
Gwaltowne zmiany o charakterze politycznym paradoksalnie przyspieszyty pro-
cesy modernizacyjne®, poprawe jakosci zycia mieszkancow Rosji Radzieckiej,

2 Tbidem, s. 53.

22 W takiej sytuacji kontrola jako$ci mogta by¢ bardzo surowa, ale w zaden sposob nie za-
pobiegata przygotowaniu niesmacznego jedzenia. Nie chodzito bynajmniej o to. Na wadze kon-
trolowano ilo$¢ skladnikow (aby zapobiec kradziezy), skrupulatnie sprawdzano, czy stemple
stuzby weterynaryjnej i inspekcji ochrony roslin, aby przypadkiem nie otruto robotnikow”. Cyt.
za: Ibidem, s. 55.

23 Autorka Sowietéw od kuchni pokazata system korelacji: kulinarne przepisy zywienia zbio-
rowego, receptury, nawyki i doznania organoleptyczne byly przenoszone do kuchni domowe;.
W czasach NEP-u powstawaly tzw. stotdéwki domowe, ktore fikcjonalizowali I. IIf, J. Pietrow
w powiescich: Dwanascie krzesel (/[senaoyame cmynves, 1928), Ziote ciele. Zob. 1. Gtusz-
czenko: Sowiety od kuchni..., s. 57. Zdaniem Pochlebkina, wilascicielami domowych stolowek
byly zydowskie gospodynie, co wyjasnia radziecki fenomen koszernej diety, ktora stata si¢ arche-
typem menu, DNA Rosjanina, podstawa domowego i zbiorowego jadtospisu, przesadzajac o ro-
syjskiej / radzieckiej kulinarnej kulturze. Autor Kuchni wieku wymienia standardowe menu:
bulion, rosot z kury, owsianka, zupa mleczna, cymes, purée ziemniaczane z sickanym jajkiem na
twardo lub pulpetami wotowymi, kasza owsiana, manna na mleku, gotowana kura z pomidorami
i ogorkami, twarozek ze $Smietang i cukrem, zapiekanka twarogowa na stodko, szarlotka, winegret
z gotowanych burakow, marchwi, ziemniaki ze $ledziem i olejem stonecznikowym, mus
jabtkowy, pieczone jablka, kisiel zurawinowy i mleczny, kompot z suszonych §liwek, gorace mle-
ko i bialy chleb, masto $§mietankowe, jaja na migkko i na twardo. Por. II. Baunp, A.Tenuc:
Pyccras xkyxua 6 uzenanu. «HezaBucumas razera» 2002 (niestety, autorka nie podaje ani numeru,
ani daty).
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inicjujac profilaktyke prozdrowotna. Ideologiem nowej kuchni byt lekarz diete-
tyk Manuel Issakowicz Pewzner, kierujacy Instytutem Zywienia, ktéry potozyt
naukowe podwaliny nowej gastronomii**. Byt zwolennikiem jarskiej kuchni,
polecat spozywanie neutralnych smakowo dan (wedlug jego opinii korzenne
1 ostre przyprawy byty pobudzajace i szkodliwe dla zdrowia), zalecat jedzenie
gotowanego migsa, makaronu, ryzu, sernikow, kasz na mleku. Podstawowe
menu koszernej kuchni zyskato wigc teoretyczne i ideologiczne uzasadnienie:
»Zatriumfowato formalne podej$cie do oceny jedzenia: jak jest jego zawarto$¢
thuszczy, weglowodanow, soli mineralnych™®. Podstawowe okre$lenie ,,smacz-
ne” zostato zastapione hastem: ,,pozyteczne dla zdrowia”. Pozner, bedac dyrek-
torem Kliniki Zywienia Leczniczego przy Instytucie Zywienia zbiorowego
ZSRR, opracowal koncepcje pigtnastu stotéw dietetycznych (nadal stosowa-
nych®®). Zydowska kuchnia stata si¢ wzorcem zdrowego, dietetycznego zywie-
nia. Gluszczenko stawia teze, ze kulinaria okresu radzieckiego nosily charakter
»internacjonalny” (?): do miast naptywata ludno$¢ mniejszosci narodowych ze
swoimi do$wiadczeniami smakowymi, sposobami przygotowywania potraw.
Burzuazyjne menu zostato uznane za zacofane. Nalezalo z nim walczy¢, jak ze
wszystkimi przezytkami systemu carskiego. Akcje propagandowe (plakatowe,
pogadanki) mialy szczytny cel:

[...] wyswobodzi¢ kobiety z kuchennej niewoli. Byl nawet plakat ilustrujacy, jak to kobie-
ta wyrywa si¢ na wolno$¢, za prog kuchni. Precz z rondlami, patelniami, won z za-
techtego $wiata domowych trosk! Naprzod ku $wietlanej przysztosci pracy i dziatalnosci
spolecznej!”’.

Oswiatowe pogadanki, informacje zamieszczone w codziennej prasie stero-
waly procesami emancypacyjnymi kobiet spoleczenstwa postrewolucyjnego,
powojennego; tak naprawde poszukiwano rak do odbudowy i pracy, pracownic
dla fabryk i zakladow pracy. Mikojan pisat w 1936 roku, ze wspodtczesna ko-
biet¢ nalezy uwolni¢ od domowej haréwki. Zamiast poswigcaé dlugie godziny
na przygotowywanie positkow, moze ona, pracujac w fabryce, zarobi¢ pie-
niadze i kupi¢ niezbedne produkty, zrezygnowac z ,,domowej produkcji”, tym
bardziej ze zaktadowe i przedszkolne stotowki ,,karmity rodzing”. Kobiety utra-
city sfere kobiecej witadzy, ktorej istota sprowadzata si¢ do organizowania,
przyrzadzania i podawania jedzenia cztonkom rodziny. Pozornie jednak oddaty
wlasne terytorium i pozycj¢ zajmowana w rytuale codzienno$ci. Gospodarstwa
domowe zostalty w pewnym stopniu zindustrializowane. Matka przestata kar-
mi¢. Tg funkcje przejat przemyst spozywczy i ushugi gastronomiczne (mozna

24 Zob. I. Gtuszczenko: Sowiety od kuchni..., s. 57.
25 Tbidem, s. 58.

26 Tbidem, s. 59.

27 Tbidem.
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byto naby¢ potprodukty, konserwy, wyroby garmazeryjne). Rosjanie borykali
si¢ z aprowizacja 1 nieustannym niedoborem produktow. Kobiety zostaty
obciazone obowiazkiem zdobywania jedzenia®® i wytwarzania go (kiszenia,
przetwarzania®). Przygotowywanie positkow — analogicznie do sterowanych
procesow emancypacyjnych — stato si¢ sprawa polityczng. Kulturowo-ideo-
logiczny zwrot od domowego jedzenia ku zbiorowemu zywieniu zmienit sfe-
r¢ zwyczajow kulinarnych, obyczajow, relacji wspolnotowych. Nastapito
gwattowne (historyczna konieczno$¢) przyspieszenie procesOw modernizacyj-
nych. W zasadniczy sposob zmienily si¢ zawarto$¢ talerza i miejsce spozywa-
nia positkow. Dziatalno$¢ ludowego komisarza do spraw przemyshu spo-
zywczego, maszynowego w latach trzydziestych byta kontynuowana, a nawet
zintensyfikowana. Kurs obrany na produkcj¢ przemystowa byl utrzymany. Mi-
kojan starat si¢, aby jedzenie bylo wysokiej jakosci i nie tylko dostarczato
biatek, weglowodanéw 1 tlhuszczy zapracowanemu organizmowi, lecz takze
byto... smaczne! Ulepszal wige procedury, wizytowat zakltady produkcji zyw-
nos$ci, degustowat i ocenial gatunki wedlin, win, stodyczy, decydujac, jakie zo-
stana wdrozone do produkcji. Rozwiazywatl wszelkie niedobory ,,na odcinku”,
ktérym kierowal, decydujac o kulinarnych upodobaniach milionéw radzieckich
obywateli — wprowadzit ,,panstwowy standard” smaku. Zdaniem Wiliama Po-
chlebkina, do diety 104 nacji i plemion wprowadzono jednakowy asortyment
artykutéw spozywczych i wyroboéw pod wzgledem wygladu, smaku®®. Repre-
zentatywna dla rosyjskiej kuchni, zgodnie z pochodzeniem i smakiem ,,ulubio-
nego komisarza”, byla kuchnia kaukaska, a wewnatrz kaukaskiej — gruzinska:
,Od lat 1937—1938 w Rosji rozpowszechnity si¢ takie nazwy, jak charczo, cy-
plionok tabaka, lula-kebab, chaczapuri, czachochbili. Z Kaukazu przywedro-
waly takze liczne rodzaje wod mineralnych: borzomi, narzan, essentuki™'.
Gltowna utopia wladzy byto powstanie spoteczenstwa industrialnego, ktore-
go ideatem stata si¢ Ameryka. Mikojan odbyt dwumiesieczna podréz za ocen
w 1936 roku®?, ale pierwsze kontakty nawiazano juz wczesniej w latach trzy-
dziestych. Podczas pobytu interesowat si¢ wszystkimi dziedzinami zycia. Do
wspomnien z tej wyprawy wracal przez cate zycie. Przeniost na grunt rosyjski
wiele do§wiadczen zza oceanu. Niestety, liczne pomysty nie zostaty wdrozone

28 Por. S. Walczewska: Damy, rycerze, feministki. Dyskurs emancypacyjny w Polsce.
Krakéw 2000, s. 165—169.

29 Opakowania szklane byly towarem deficytowym, totez starannie je czyszczono i przecho-
wywano! Nieodlacznym elementem radzieckiej kuchni byl parapet z rzgdem stojacych stoikow.

30 B. MMoxne6kuu: Kyxus eeka...

31 Cyt. za: 1. Gtuszczenko: Sowiety od kuchni..., s. 66, 67.

32 Mikojan wraz zona (za zgoda Stalina) spedzit dwa miesiace z dala od ojczyzny — Rosji
Radzieckiej lat trzydziestych. W sprawozdaniach i ksiagzkach wspomnieniowych przebtyskuja
szczere wyznania, wrazenia i wspomnienia, ktére mogty Sciagnac na jego glowg powazne ktopo-
ty. Poczucie wolnosci bylo jednak, jak si¢ wydaje, najwazniejszym doznaniem.
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do produkcji z uwagi na brak materiatow. Od Amerykanow zapozyczono m.in.
proces szybkiego zamrazania. Pod wptywem wizyty komisarza ludowego w fa-
bryce General Elecric Company uruchomiono w ZSRR produkcje lodowek™.
W ksigzce Mikojan szczegdlowo podawat miejsca, ktore odwiedzit: ,,firmy pro-
dukcji opakowan na konserwy”, zaklady napojow alkoholowych i piwa, fabryki
lodéw, sucharéw, biskwitow i chleba, chtodnie do przechowywania ryb i mig-
sa, zaktady lodu tupkowego, kombinaty wytwarzajace czekoladg i cukierki, pa-
kujace kawe, herbate i kakao, chlodnia kaczek, fermy, firma produkujaca za-
kretki, fabryka ptatkow i wzdetych, wybuchajacych ziaren (popcornu), fabryka
mleka w proszku, fabryka majonezu, cukrownie, miejsca wytwarzania sokow
owocowych i koncentratow pomidorowych, owocow mrozonych i konserwo-
wych, szampanéw i... coca-coli**, ubojnie®>. Rzadowa delegacja odwiedzata
restauracje i kawiarnie, stynny, nowojorski dom handlowy ,,Macy’s”, sklepy
spozywcze, ale wszystkie wrazenia z pobytu przyémil widok goracych kotle-
tow z bulka, tzw. hamburgerow, sprzedawanych w kioskach wprost na ulicy.
Mikojanem zawtadngla idea masowej produkcji goracych kanapek dla zapraco-
wanych obywateli. Zaméwit elektryczne rozna, nieznane urzadzenia, ktdre
mogty produkowa¢ dwa miliony kotletow dziennie. Wdrozono produkcje ham-
burgerow, specjalnych bulek (wczesniej robionych r¢eznie 1 nazywanych , fran-
cuskimi”, nowy rodzaj butek zyskal nazwe ,butki miejskie”*®) oraz kioskow,
m.in. w Moskwie i kilku innych miastach. Wojna przeszkodzita temu przedsig-
wzigciu’”. Juz w latach trzydziestych Rosjanie mogliby spozywaé szybkie
przekaski, lecz masowe doznanie kulinarne stato si¢ ich doswiadczeniem do-
piero w latach pieriestrojki wraz z pojawieniem sie sieci McDonald*. Ludowy
komisarz przemyshu spozywczego nie poddawal sig: uruchomiono produkcje
kotletow, czyli ,,hamburgeréw nie w petni rozwinigtych®”. W przedrewolucyj-
nej kuchni kotlet byt jedna z najbardziej pracochtonnych i wykwintnych po-
traw, totez pojawienie si¢ kotletow ,,mikojanowskich” po sze$¢ kopiejek za

33 Stalin nie wyrazil zgody na produkcje domowych lodowek.

34 Proces produkcji coca-coli zostal wykorzystany przy produkcji lemoniady i kwasu chlebo-
wego. Podczas podrézy Mikojan zobaczyt linie do wytwarzania na skal¢ masowa soku poma-
ranczowego i pomidorowego, ale z braku owocdéw wdrozono produkcje tylko tego drugiego.
Komisarz chcial, aby sok pomidorowy stat si¢ narodowym produktem konsumpcyjnym. Sukces
przyniosta jednak produkcja wielofunkcyjnego koncentratu pomidorowego. Ormianinowi impo-
nowat dobry, jego zdaniem, amerykanski zwyczaj podawania na wczesne $niadanie owocow.

35 Tbidem, s. 74, 75.

36 Zakup amerykanskich technologii wptynat na rozwdj w Rosji piekarnictwa: przestano wy-
piekac chleb w domu, wdrazajac jego masowa produkcje, ktora doprowadzita do rewolucji w zy-
wieniu.

37 Tbidem, s. 76.

38 Zob. C.P. K o t t ak: Rytualny Big Mac. Ttum. I. K u r z. ,,Dialog” 2000, nr 4, s. 151—157.

3 Ibidem. Marzenie Mikojana spetnito sie¢ w XXI wieku, kombinat jego imienia produkuje
hamburgery.



V. MANTAJEWSKA — MARGINESY LEKTUROGRAFII: MIEDZY GLOSA / ESEJEM / RECENZJA 181

sztuke sprzedawanych w sklepach wywotat rewolucje w systemie zywienia, za-
rowno domowego, jak i1 zbiorowego. Niska cena, dostepnosé, tatwos¢ przygo-
towania pozwalaly ludziom zywi¢ si¢ migsem, choé¢ niewysokogatunkowym®*.
Chodzito nie tylko o dostarczanie sktadnikéw odzywczych i niezbednej energii,
ale takze o smak — sfer¢ kulinarnych przyjemnosci, delektowania sig, dlatego
rowniez w kwestii deserow szukano zadowalajacych rozwiazan. Czekolada
w pierwszej fazie produkcji byta drogim produktem, przeznaczonym dla do-
rostych. Cukierki byly niezbyt smaczne, a ciastka — kosztowne i trudne
w produkcji. Herbatniki miaty jednakowy smak, a konfitury kojarzyly sig
z burzuazyjnym przezytkiem — domowa kuchnia. Postawiono zatem na lody.
Wtladza radziecka byta najbardziej dumna z produkcji lodow, ktére jadano na
carskim dworze wylacznie podczas uroczystosci. Lody byty staboscia Mikoja-
na. W ZSRR wdrozono masowa ich produkcj¢. Komisarz znalazt dla nich die-
tetyczne uzasadnienie: sa najprzyjemniejszym i najpozyteczniejszym sposobem
wykorzystania mleka i cukru, zaspokajaja powszechne gusta, odpowiadajac
ideologicznemu (dostepnos¢ luksusu) i technologicznemu zadaniu — przekony-
wal. Technologia produkcji lodow zostala przywieziona ze Stanéw Zjednoczo-
nych. Z tatwoscia uruchomiono linie produkcyjne. Cena lodow byta niska, a co
najwazniejsze — laczyly one dwa aspekty gospodarki: standaryzacje z rozno-
rodnoscia. Przy zachowaniu tej samej technologii mozna byto zmienia¢ dodatki
smakowe i otrzymywaé odmienny wyrob*!:

Od 1937 roku eskimo, watlowe kubeczki i melby staty si¢ masowymi produktami co-
dziennego spozycia. Wkrotce bez kioskow z lodami nie mozna byto sobie wyobrazi¢ pej-
zazu radzieckiego miasta. Lody byly kojarzone w $wiadomosci masowej z rosyjskim lo-
dem. Przysmak wprowadzony na podstawie zamorskich receptur stal si¢ czgécia
narodowego stylu zycia, przedmiotem dumy i niemal mitem**.

W latach trzydziestych rozwinigto produkcje lodow na masowa skale.
W tej sytuacji gospodarczej nalezalo zorganizowac takze strefy dystrybucji na
wzOr amerykanskich sposobow organizacji handlu, ktore radziecka delegacja
uznata za wzorcowe. Strategicznym celem bylo zbudowanie sklepoéw ofe-
rujacych szeroki asortyment — od lodow po krawat. Takie duze, wielobran-
zowe sklepy miaty zastapi¢ mate specjalizujace si¢ w sprzedazy jednego, wy-
branego produktu. Mikojan zapragnatl z rozmachem pokry¢ caty kraj siecia
sklepow nazwanych przez niego ,,Gastronomami” (zamiast funkcjonujacej
wezesniej nazwy ,,Gastronomia”)*. Kolejnym zrealizowanym projektem Miko-
jana byto utworzenie sieci zakladowych, pracowniczych stolowek, imitujacych
amerykanskie bary szybkiej obstugi (samoobstugi).

40 Tbidem.

41 Tbidem, s. 78—30.
42 Tbidem.

43 Tbidem, s. 81.
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Rozdziat trzeci W krolestwie miesa Gatuszkina poswigcita najwazniejszemu
osiagnigciu w dziedzinie przemystu spozywczego pod kierownictwem Mikoja-
na — powotaniu Kombinatu Migsnego, ktory oddano do uzytku 29 grudnia
1933 roku, a rok pdzniej nazwano jego mieniem:

Nie dlatego, ze przedsigbiorstwo to szczycito si¢ skala produkcji i jakos$cia wyrobow, ale
takze z tego powodu, ze stalo si¢ ono pierwowzorem, swego rodzaju modelem wielu in-
nych przedsigbiorstw, ktére powstawaly na terenie Zwiazku Radzieckiego. I nie byt to
wzorzec wylacznie technologiczny. W nie mniejszym stopniu kombinat okazal si¢ mode-
lem organizacyjnym, a nawet ideologicznym™.

Wzorcowe przedsigbiorstwo miato strategiczne znaczenie militarne: lud-
no$¢ 1 wojsko nalezato wyzywi¢, a jedzenie przygotowywac w taki sposob, aby
moéc dostarczac je na pole walki: ,,W latach wojennych kombinat produkowat
koncentraty spozywcze, zupy-kremy owsiane, grochowe i z soczewicy, kaszg
jaglana, ryzowa, kisiele. Wytwarzano takze preparaty medyczne: insuling, adre-
naling, pepsyne”®. Kombinatowi Rosjanie zawdzieczaja rozwdj przemyshu
wedliniarskiego. Mikojan apelowat o stworzenie ,,kietbasianej literatury” — in-
strukcji technicznej produkcji, albumu ze wszystkimi rodzajami kietbas, obja-
$nieniami, specyfikacja gatunkdéw migsa, wzorami. Dla cztowieka radzieckiego
kietbasa byta czym$ wigcej niz zwyklym artykulem spozywczym, totez jej ja-
ko$¢ musiata by¢ wzorcowa. Asortyment byt bogaty — poza parowkami i ko-
tletami produkowano ,,obce z pochodzenia”: brunszwicka, krakowska, ham-
burska, stynng doktorska i wyborowa na mocy dekretu XVII Zjazdu WKP (b)
(1934). Krolowa wyrobow wedliniarskich byta jednak wedzonka: ,,Wraz z pa-
rowkami i kotletami kietbasa stata si¢ symbolem, integralna cze$cia radzieckie-
go zycia. Nic nie bylo tak wychwalane i tak wy$Smiewane jak te trzy filary
kuchni radzieckiej™*®. Obywatele podejrzewali, ze jej wnetrze ukrywa wszelkie
mozliwe $winstwa. Kietbasa byta symbolem radzieckiego dobrobytu i deficytu
jednoczes$nie:

Wedlug dostgpnosci kietbasy w sklepach oceniano status miasta, stosunek wtadzy do jego
mieszkancow. Poniewaz Moskwa, jako stolica, byla zapatrywana pierwszorzednie, wy-
wozenie kietbasy z gtdéwnego miasta kraju stanowito swego rodzaju sport mieszkancow
wszystkich o$ciennych regionow [...]%.

44 Tbidem, s. 85.

4 Ibidem, s. 86. Mityczne konserwy migsne, ktore zaspokajaty frontowe potrzeby, byty do-
starczane przez sojusznikéw. Przywozono stynna amerykanska mielonkg.

46 Tbidem, s. 89.

47 Tbidem, s. 90. Problematyka wedliniarska byta analizowana w organie ,,3a MsSCHYIO HHIY-
cTpro”, prasa codzienna zawierata liczne artykuly na temat jakosci kietbas, pisano poematy, sztu-
ki teatralne. Probowano nawet zwerbowac towarzysza 1. Tolstoja do napisania powiesci, jako ze
mistrzowie piora, wykwalifikowani specjalisci byli oddelegowani do pracy na rzecz uzytecznosci
publicznej. Niestety, Totstoj odmowil, thumaczac si¢ nadmiarem obowiazkow. Delegowat do pra-
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Zarzadzajacy kombinatem marzyli o powstaniu dzieta utrwalajacego zastugi
na froncie zywienia narodu, probowali powota¢ projekt literacki stawiacy prace
rzeznikow, ideologi¢ zywienia, tematyzujacy problematyke migsna. Pomyst ten
jednak si¢ nie powiddl. Autorka Sowietow od kuchni w rozdziale czwartym Ku-
linarna biblia ironizowata, ze ten fakt $wiadczy o klgsce radzieckiej estetyki lat
trzydziestych. Przemyst spozywczy wzniost sobie trwaly pomnik o doniostym
kulturowym znaczeniu, wzorzec dla kolejnych pokolen, kulinarna, kultowa bi-
bli¢ godna Anthelme’a Brillat-Savarin. Jej inicjatorem byl Anastas Mikojan.
Ksiega o smacznym i zdrowym jedzeniu (1939), wydana przez redakcje gazety
LHlumesas wamycTps”’, doczekata si¢ wielomilionowych wydan. Jej pierwszy
naktad jest obecnie ,biatym krukiem” (ukazal si¢ w 100 tys. egzemplarzy)*.
Ksiega... — bedaca skarbnica kulinarnej wiedzy — byla pierwsza ksiazka ku-
charska skierowana do przedstawicieli wszystkich warstw spotecznych bez-
klasowego spoleczenstwa. Odpowiadata potrzebom zaréwno spotecznym, jak
i ideologicznym wladzy, a nawet technicznym. Na ilustracjach zostaty przed-
stawione trzepaczki do ubijania piany, schematy rozbioru tuszy wieprzowej,
landrynki, pierniki, gatunki paczkowanego migsa, grafiki prezentowatly cigzar
wlasciwy kietbasy w procentach. Na okladce zamieszczono napis: ,,Ludowy
Komisariat Przemyshi Spozywczego gospodyniom domowym”. Pomimo
osiagni¢¢ przemystu spozywczego, dynamicznego rozwoju technologii prze-
mystowych, zbiorowego zywienia, produkcji i dystrybucji potproduktéw, wyro-
boéw garmazeryjnych, proszkéw typu instant, lepszego zapatrzenia ,,Gastrono-
moéw”, strefa wladzy nad kobieta i wiladzy kobiety w Rosji Radzieckiej
pozostawata niezmiennie kuchnia. Wyzwolona pracownica byta karmicielka ro-
dziny, gastronomiczng matka z nieodtacznym atrybutem — z rondlem w rece!
Zmiana technik gotowania, wielo§¢ przyrzadoéw i urzadzen mechanicznych wy-
korzystywanych przy przygotowywaniu positkow doprowadzity do rewolucji
w zywieniu, zmiany gustow kulinarnych i upodoban, ewolucji smakow. Gastro-
nomia totalna przyczynita si¢ z kolei do zmian modernizacyjno-cywilizacyjnych
w kraju. Wyrosly pokolenia (ideologicznie wyhodowane), ktore nie pamigtaty
juz przedrewolucyjnego menu. Wielu artykutdw spozywczych z tamtych cza-

cy innego z adeptow sztuki — Borisa Grigoriewa. Plan powiesci o bohaterskiej pracy rzeznikéw
napisat Pawiet Kazmiczow. Zob. I. Gtuszczenko: Sowiety od kuchni..., s. 112.

4 Ibidem, s. 115—116. Kodeks kulinarny towarzyszyl, wedthug Gluszczenko, kilku pokole-
niom Rosjan, wielokrotnie wznawiano jego druk: w latach: 1945, 1952, 1953, 1954, 1955, 1961,
1963, 1965, 1974, 1978, 1981, 1986, 1990; taczny naktad wyniost 3,5 mln egzemplarzy. Ksiega
o smacznym i zdrowym jedzeniu byta fenomenem wydawniczym. Kolejne reedycje byty modyfi-
kowane zgodnie z obowiazujaca linia ideologiczng Politbiura, zmiang stosunku do poszczegoél-
nych narodéw i grup etnicznych, ktore znajdowaly si¢ w strefie wplywow, np. po wojnie
z Finlandia znikngty herbatniki wyborskie, a w czasie walki z kosmopolityzmem — tzw. zydow-
skie precle. Kuchnia byla sprawa polityczna, kulturowym zasobnikiem mozliwych perswazyjnie
znaczen ideologicznych.

4 Ibidem.
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sow nie produkowano. W Rosji Radzieckiej pojawil si¢ nowy typ antropolo-
giczny o odmiennym wychowaniu, kulturze, nawykach dietetycznych. Ksiega
o smacznym i zdrowym jedzeniu dostarczata instrukcji kulinarnych dziatan dla
potencjalnie bezklasowego spoteczenstwa. W tej dziedzinie takze obowiazywat
system monopartyjny — réwnos¢ zotadkow przy zachowaniu granic wolnosci:
kazdy mogl wrzuci¢ do garnka to, co zdobyt w sklepie, co chcial, i dowolnie
miesza¢ ingrediencje (ten proceder bywal niebezpieczny w mieszkaniach typu
komunatka, a czujne oko sasiada i napisany przez niego donos mogly spowodo-
waé ktopoty®®). Ksiega... byta projektem ideologicznym, proba scalenia w je-
den system kulinarny do$wiadczen kuchni réznych narodéw, roéznych epok:
,»Cala ksiazka stanowi swego rodzaju utopi¢ — to wizerunek idealnej kuchni,
ktora zostaje stworzona dla spoteczenstwa przodujacego w $wiecie™!. Ekspery-
ment gastronomiczny powiodt si¢. Ksiega... przezyta wtadz¢ radziecka i nadal
istnieje. Na liscie sktadnikéw ideologicznej receptury z 1939 roku znajdowat si¢
cierpki smak przypraw, ktore byly wymierzone w stary system, przeciwko bur-
zuazyjnemu $wiatu, wyzyskowi i katorzniczej pracy’> — gogolowskiemu §wia-
tu Staroswieckich ziemian®, ktory odszedt w niebyt.

Ksiega o smacznym i zdrowym jedzeniu powstata dzigki wysitkom duzej
grupy ludzi. Kodyfikowala kuchnie wielu narodéw i pokolen®*. Nie tylko sta-
nowita zbidr przepisow kulinarnych, przyktadowych modeli menu, ale byta
takze poradnikiem zycia — radzieckim Domostrojem dla idealnej, radzieckiej
pani mieszkania zakladowego, podrecznikiem savoir-vivre'u. Zamieszczono
w niej praktyczne porady dotyczace rezimu higienicznego: w jaki sposob wy-
wabia¢ plamy na obrusie, skutecznie walczy¢ z muchami, czys$ci¢ réznego ro-
dzaju sprzety. Wiele uwagi poswigcono srodkom sanitarnym. Nie jest to fakt
zadziwiajacy, zwazywszy, ze znaczna czg$¢ ludnosci ZSRR w wyniku proce-
sow historycznych migrowata do miast. Powstal problem, jak nalezy gotowac!
Totalna ksigga kucharska poza przepisami ,,uczyla” technik przygotowywania
jedzenia. Kazdy przepis sktadat sig¢ z opisu obrobki produktu i czynnosci, ktore
nalezato wykonaé>. Wzorcowa, radziecka gastronomia byta zbudowana na na-
ukowych podstawach teoretycznych i wskazaniach metodycznych. Ksiega...

30 W latach dwudziestych architekci konstruktywisci zaczeli budowaé w Iwanowie i Ja-
rostawiu nowe osiedla, bedace uciele$nieniem radzieckiej utopii. W »miescie przysztosci« domy
mieszkalne byly wznoszone bez kuchni. Mialy je zastapi¢ stotdwki pracownicze”. Cyt. za:
. Gtuszczenko: Sowiety od kuchni..., s. 59. Gotowanie w takich warunkach mogto okazac
si¢ pewna przejsciowa trudnoscia, lecz wziawszy pod uwage zdolnos¢ Rosjan do przystosowania
sig, znaleziono by jakie§ rozwiazanie godne sprytu literackich bohateréw duetu pisarskiego
L. Ilfa, J. Pietrowa, a takze 1. Erenburga: Ostapa Bendera czy Lejzorka Rojtszwanca.

51 Tbidem, s. 116.

32 Tbidem.

33 Peryfrazujg¢ poetyke tytutlu opowiadania Nikotaja Gogola.

# B.MMoxne6kuH: Kyxus 6exa... Zob. 1. Gtuszczenko: Sowiety od kuchni..., s. 116.

55 Tbidem, s.123.
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sktadata si¢ z kilku rozdziatow: Podstawy racjonalnego zZywienia; Wybor dan
obiadowych, sniadaniowych i kolacyjnych; Kolejnos¢ przygotowywania obiadu;
Nakrycie stotu; Tabela poréwnawcza wag i miar niektorych produktéw; Zywie-
nie dzieci,; Zywienie kobiet w okresie ciqzy i karmienia; Jedzenie lecznicze; Ka-
napki; Salatki; Zimne dania i przekqski z ryb;, W sklepie owocowo-warzyw-
nym’®. Ksiega... ewoluowata wraz ze zmienna proceséw historycznych, podle-
gata weryfikacji i cenzurze politycznej, jej reedycje byly sprawa polityczna —
stanowila gastronomiczng tubg propagandowa, kulturowy zasobnik mozliwych
perswazyjnie znaczen ideologicznych. W pierwszym wydaniu — wedtug opinii
autorki — powolywano si¢ na tradycje przedrewolucyjne (nazwy potraw,
reguly kulinarne), podkreslajac zalety systemu radzieckiego. W ksiazkach z lat
pig¢dziesiatych sprawg traktowano juz jako oczywista. Drugie wydanie — jak
twierdzi Gluszczenko — byto fundamentalne, pojawito si¢ bowiem w stabil-
nym, homogenicznym spoleczenstwie, ktore otrzasnglo si¢ po katastrofach
i zyje w dobrobycie:

Edycja z roku 1952 jest powazna. Nie ma juz w niej lekkomyslnych, kosmopolitycznych
profiteroli, koreczkow, krakersow, krokietow 1 krutonow. Nie ma amerykanskiego ketchu-
pu, ptatkéw kukurydzianych, sandwiczow. Nie ma takich specjalow, jak consommé, lia-
ison, petits four czy musaka. Nie ma grzanego wina, kruszonu, ponczu, jak rowniez sosu
zabajone, sosu tatarskiego 1 wioskiej kapusty. Wraz z grape-nuts, tartaletkami i podejrza-
nymi wegetarianskimi daniami znikngty herbatniki wyborskie i herbata kalmucka. Kalmu-
kéw zestano na Syberig, a chociaz Wyborg w wyniku dzialan wojennych w wyniku wojny
zimowej 1939—1940 zostat przylaczony do terytorium ZSRR, na wszelki wypadek lepiej
bylo o nim nie wspomina¢. Zniknely takze niektére dawne realia. Witamina przeciwkrzy-
wiczna, cukier stodowy, thuszcz kuchenny margaguselin (margaryna o zapachu ggsiego
smalcu), sok lub wywar typu kompaund czy melasa — wszystko to juz odeszto z ojczy-

stej gastronomii’’.

W wydaniach z lat pi¢édziesiatych skodyfikowano przepisy, a porady do-
tyczace prowadzenia domu zostaly usunigte, przyjeto klarowny uktad, ktory zo-
stat zachowany w kolejnych reedycjach. Wedlug wytycznych strategéw polityki
dietetycznej narodu radzieckiego cztowiek radziecki miat si¢ zywi¢ radzieckimi
produktami, w proponowanym asortymencie i menu nie bylo towaréw pocho-
dzenia zagranicznego, bo imperium ze zrdéznicowanymi strefami klimatycznymi
gwarantowato réznorodnos¢ i obfito$¢: ,,Dostatnios¢. Obfitos¢. 1los¢. Oto trzy

56 Tbidem, s. 125.

57 Tbidem, s. 127, 128. Gluszczenko podaje, ze w wydaniu z 1939 roku sa obecne wschodnie
takocie: rachattukum, zydowskie precle, tejglach, czurczchela. W wariancie z 1952 roku, w dobie
walki z kosmopolityzmem zostaly usunigte. Gluszczenko zwraca takze uwage na to, ze ,,obcych”
potraw w kuchni rosyjskiej nie bylo w Ksiedze tak wiele, jak sadzono. Z kuchni kaukaskiej przy-
wedrowaly: szaszlyk, czorba, czichirtma, czebureki, ptow, charczo, z Ukrainy — gatuszki,
a w latach pigcdziesiatych do listy dotaczaja: basturma, bekmes i nardek, bozbasz, dolma,
forszmak i czachobili. Ksigzka nie uwzgledniata ani dan nadbattyckich, ani motdawskich.
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filary, na ktorych opiera sie przekaz Ksiegi o smacznym i zdrowym jedzeniu™®.

Autorka Sowietow od kuchni suponuje, ze szata graficzna pierwszego i drugie-
go wydania podlegata ideologicznej cenzurze (oczywiscie byla uzalezniona od
mozliwosci poligraficznych): wydanie z 1939 roku posiadalo czarno-biate ilu-
stracje, grafiki, mialo mniejszy format, liczyto mniej stron, byto wydrukowane
na stabej jakosci papierze, natomiast edycje z lat pigédziesiatych przypominaty
albumy o sztuce z martwa natura na wyklejce, przywodzaca na mys$l Frangois
Rablais’ego, liczyty ponad 400 stron®, zaspokajajac wrazenia estetyczne. Ksie-
ga... stanowita swego rodzaju muzeum, w ktérym dania byly wystawione jak
eksponaty: pickne i niedostgpne! Ksiega... budowata wspdlnote gastrono-
miczna, ale takze nalezata do narracji wspdlnoty symbolicznej wielu pokolen
Rosjan. Wspotczesnie jest kultowym wspomnieniem, podobnie jak lody ,,Eski-

2

mo”, czekolada ,,Alonka”, mleko zageszczone® — byla w kazdej rodzinie na
prawach cztonka, projektujac nowoczesny, socjalistyczny styl zycia, dawata na-
miastke luksusu, udzialu w niedostgpnym $wiecie elit wladzy, zaspokajata ma-
rzenie, ze po zdobyciu niezbgdnych sktadnikoéw mozliwy stanie si¢ udziat
w uczcie. Dawata bezpieczne zludzenie wspotuczestnictwa i rownosci bezkla-
sowego spoleczenstwa. Byta obietnicg karnawatu rekompensujacego codzienny,
ascetyczny byt:

Ksiega stanowita jednoczesnie praktyczne kompendium, swoista utopig i narzedzie propa-
gandy — konstytuowata radziecki styl zycia przez jedzenie, zywienie. [...] Ze wzgledu na
liczbe wznowien Ksiege mozna bezsprzecznie zaliczy¢ do grupy radzieckich bestsellerow,
na rowni z dzietami klasykow marksizmu-leninizmu i lekturami szkolnymi. Mato tego, jej
kolejne wydania ukazywaly si¢ rowniez po rozpadzie Zwiazku Radzieckiego. Miata takze
wplyw na wiele réznych tekstow najrozniejszych gatunkoéw: od innych ksiazek kuchar-
skich po parodie literackie®.

58 Tbidem, s. 125.

%9 Ibidem, s. 127—129.

60 Rozdziat czwarty Kulinarna biblia jest najbardziej osobistym esejem: ,,Moja babcia miata
wydanie z 1954 roku. Znam je na pami¢¢. To ogromna, opasta, brazowa ksigga liczaca przeszto
czterysta stron. Jej wartoscia praktycznag jest to, ze zawiera wszystkie niezbedne przepisy, aktualne
do dzis. Jedyna »nienowoczesno$é« polega na tym, ze ludzie nie chcieli schudnag i nie liczyli kalo-
rii. Wszyscy, ktorzy znaja Ksigge sa zgodni co do jednego: »Kiedy bylem/am dzieckiem, godzi-
nami przegladatem/am t¢ ksiazk¢ i do tej pory pamigtam kazdy obrazek«. Bylo w niej cos
zagadkowego (produkty wygladaty jak sztuczne, ale bardzo atrakcyjne)”. Cyt. za: I. Gtusz-
czenko: Sowiety od kuchni..., s. 129.

6l Tbidem, s. 137. Wydanie z 2002 roku mieni si¢ spadkobierca pierwszego wydania z 1939
roku; przygotowat je do druku krytyk kulinarny Wiliam Pochlebkin (podobnie jak edycjg z 1936
roku). Opinia Gtluszczenko jest negatywna: nie wiadomo, do kogo ksiazka jest adresowana,
a wlasciwie do bezosobowej klasy sredniej. Na jej podstawie trudno wnioskowac o zyciu, pro-
duktach, smakach, preferencjach kulinarnych tej grupy konsumenckiej. Spuscizna tej reedycji jest
lekko$¢ i demokratyczno$¢ przepisow, a ,,na wyklejce, zamiast stolu petnego jadta, zamieszczono
reklam¢ Kombinatu im. Mikojana. Ot, i spotkali si¢ pod jedna okladka — kombinat, Mikojan
oraz Ksiega”. Zob. I. Gtuszczenko: Sowiety od kuchni..., s. 139.
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Jukka Gronow w ksiazce Caviar with Chamapagne. Common Luxury and
the Ideals of the Good Life In Stalin’s Russia (2003) wysunat hipotezg ba-
dawcza, ze w Zwiazku Radzieckim w latach trzydziestych powstala specyficz-
na ,kultura konsumpcji”, warunkowana ideologiczno-historycznie, a ,,luksus
demokratyczny”, ,,prosty plebejski luksus™ stat si¢ integralna czg$cia zycia
radzieckiego spoteczenstwa, byl realizowany w poetyce narodowych $wiat,
rocznic, licznych uroczystosci, przyje¢ ,.ku czci”, charakterystycznych dla ow-
czesnego zycia, wypetniajacych partyjno-panstwowy kalendarz. Oznakami ,,de-
mokratycznego luksusu” byty produkty delikatesowe: kawior, bombonierki,
czekolada, szampan, koniak, perfumy, do enumeracji nalezy dotaczy¢ towary
uchodzace za luksusowe (w latach szes¢dziesiatych): wazony krysztatowe, mo-
herowe szaliki, futrzane czapki, perfumy®. W przypadku niedoboréw na rynku
zaopatrzeniowym kawioru przed waznymi §wigtami kierownictwo partyjne za-
mawiato dostawe, by lud mogt swigtowaé. W latach sze§¢dziesiatych w bufe-
tach mozna byto zje$¢ kanapke z kawiorem 1 wypi¢ kieliszek szampana — byt
to przedsmak raju radzieckiego cztowieka, namiastka réwnosci, oznaka zaspo-
kojenia apetytu na przepych, iluzja obfitosci, dostatku, roznorodnosci. Czekola-
da i szampan byly przedmiotami pozadania®. Czekolada zyskata miano towaru
niedostgpnego zarowno przed rewolucja 1917 roku, jak i kilka lat po nie;j.
W latach trzydziestych uruchomiono jej masowa produkcje w formie bombo-
nierek, a takze tabliczek, lecz wciaz jeszcze uchodzita za towar luksusowy
o duzych walorach zdrowotnych, totez w latach czterdziestych byta wydawana
lotnikom i polarnikom®. Wtadza radziecka podarowata narodowi podstawowe
delikatesy, ktore staly si¢ czg$cia rytuatow $wigtowania: obdarowywano si¢
nimi w Nowy Rok, na Dzien Dziecka, Dzien Kobiet. Pudetko czekoladek stato
si¢ rowniez najbardziej rozpowszechniong forma tapéwki wrgezanej urzednicz-
ce, sekretarce strzegacej dostgpu do gabinetu. Rozpowszechnienie szampana
nardéd zawdzigczat kreatorowi i koneserowi smaku, Ojcu Narodu Stalinowi
oraz sprytowi Ojca ,,Gastronomii” Mikojanowi, ktory w 1936 roku mowit na
posiedzeniu:

Towarzysz Stalin powiedzial, Ze stachanowcy zarabiaja teraz duzo pienigdzy, duzo zara-
biaja tez inzynierowie i ludzie pracy. A jesli zechca kupi¢ szampana, czy bgda mogli go
naby¢? Szampan jest oznaka materialnej pomysinosci, oznaka dostatku®.

Rok 1936 byt znamienny dla rozwoju przemystu winiarskiego — zostato
woweczas przyjete postanowienie KC i ZKL ZSRR o produkeji win musujacych

02 J. Gronow: Caviar with Chamapagne. Common Luxury and the Ideals of the Good Life
in Stalin’s Russia..., s. 276—290.

0 Ibidem, s. 292; I. Gtuszczenk o: Sowiety od kuchni..., s. 135.

1. Gtuszczenko: Sowiety od kuchni..., s. 135.

65 Tbidem, s. 136.
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w liczbie 12 mln butelek®. Szampan przeniknat w radziecki byt: byt czeicia
uroczysto$ci rodzinnych, §wiat noworocznych, stat si¢ nieodtacznym elemen-
tem bankietow.

Delektowanie si¢ i smakoszostwo towarami luksusowymi wrosto w siatke
obyczajow i upodoban cztowieka radzieckiego, Rosjanina, modelujac genotyp
zachowan, warunkujac dialektyke potrzeb i pragnien, przyjemnosci.

W ponowoczesnosci epoka radziecka (kulinaria) powraca w charakterze ar-
chetypu, nostalgicznych narracji, podlega dyskursywizacji i reinterpretacji. Pro-
jekt filozofii gastronomii Mikojana — zdrowej kuchni, stylu zycia stanowi
konstytutywna czes¢ genotypu Rosjanina, wrdst w jego DNA, warunkowat sys-
tem kultury. Kuchnia byla podstawowym dos$wiadczeniem egzystencjalnym —
zbudowata wspolnote wyobrazona wielu pokolen w réwnym stopniu jak narra-
cja historyczna, kultura materialna, stanowiac wicloaspektowy zasobnik zna-
czen kontekstow spoleczno-politycznych, prywatnych praktyk.

% Ibidem. We wspomnieniach Mikojan napisal, ze Stalin preferowal szampan potstodki
i stodki, nie lubil wytrawnego i brut, zalecal wigc ograniczenie ich produkcji. Komisarz ludowy
z trudem wywalczyl wytwarzanie tych gatunkéw, objasniajac je wymogami eksportu. Gust Ojca
Narodu stat si¢ smakiem mas!



Recenzja

Samogon. Historia i sposob jego przyrzqdzania w warunkach
domowych. Koncepcja, projekt, realizacja graficzna, wstep

R. Maciej. Thum. z jgzyka rosyjskiego: M.L. Kalinowski,
L. Trybus, R. Maciej. Warszawa 2010, s. 227.

Na poczatku byto stowo. A stowo bylo u Boga. I tym stowem

byta wodka.
Wiktor Jerofiejew

Popularnonaukowa publikacja Samogon. Historia i sposob jego przyrzqdza-
nia w warunkach domowych' warszawskiego wydawnictwa ,,Baobab” jest po-
chodna wspoélczesnych kulturowych dyskurséw kulinarnych: narracji antropo-
logii kuchni, gastronomicznej eseistyki, filozofii smakoszostwa, mody na
literackie, filmowe ksiazki kucharskie?, projektujace podstawowe mikroutopie
codziennos$ci, prywatne mikroutopie badawcze delektujacego si¢ zyciem pod-
miotu. Urastaja one do rangi jednej z tekstualnych dominant ponowoczesno-
$ci®, rekonstruujacej krytyki, bedacej pierwotnie wyréznikiem kultury francu-

U Samogon. Historia i sposob jego przyrzqdzania w warunkach domowych. Koncepcja, pro-
jekt, realizacja graficzna, wstgp R. Maciej. Thum. M.L. Kalinowski, L. Trybus,
R. Maciej. Warszawa 2010.

2 Zob. B. Deptuta: Literatura od kuchni. Warszawa 2013; P. W nu k: Kuchnia filmowa.
Noty filmowe P. Czerkawski. Krakow 2013. Liczne przeglady filmowe: Kuchnia+foodfilm-
fest 5; Soczyste kino. Przeglad najlepszych filmow kulinarnych. Warszawa, 22—24 XI 2013.
Spektakle o jedzeniu: Bierzcie i jedzcie duetu M. Strzgpka, P. Demirski (prapremiera musicalu
odbyla si¢ na scenie Teatru Rozrywki 19 grudnia 2013 roku).

3 Por. pierwsza ksiazke krytyczna rekonstruujaca genre rosyjskiej kuchni, biografem kreato-
ra masowego zywienia, patrona stotdéwek Anastasa Iwanowicza Mikojana. Zob. I. Gtusz-
czenko: Sowiety od kuchni. Mikojan i radziecka gastronomia. Thum. M. Przybylski.
Wstep M. N o w a k. Warszawa 2012. Pozycja dofinansowana przez Open Society Foundations:
Program wspomagania Ttumaczen Literatury Rosyjskiej Transcript Fundacji Michaita Prochoro-
wa. Recenzje krytyczne: M.N. Wroblewska, P. Lapinski: Kotlet jest polityczny. Szesé¢
zasad radzieckiej kuchni. http://literatki.com/8579/kotlet-jest-polityczny-szesc-zasad-radzieckiej-k
uchni [data dostgpu: 4 XI 2013]; A. Skalim o w ski. http://histmag.org/Irina-Gluszczenko-So
wiety-od-kuchni. [data dostgpu: 4 XI 2013]. Recenzja sprawozdawczo-informacyjna: B. Orzet:
Recenzja Sowiety od kuchni. Mikojan i radziecka gastronomia. ,,Przeglad Rusycystyczny” 2013,
nr 3. Por. takze ksiazki kucharskie opublikowane w ostatnich latach w Polsce w starannym przy-
gotowaniu edytorskim, m.in.: . Lukasik, A. Sado: Encyklopedia sztuki kulinarnej narodow
Rosji. Warszawa 2004; E a e d e m: Kuchnia rosyjska. Warszawa 2008; E ae d e m: Tradycyjna
kuchnia rosyjska. Praktyczne porady i sprawdzone receptury. Warszawa 2011; Eae d e m: Rus-
sian cooking. Warszawa 2011 [wersja angielska]; E a e d e m: Kuchnia rosyjska. Warszawa 2012
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skiej stotu: teorii la cuisine zainicjowanej przez Alexandre’a Balthazara
Laurenta Grimod de la Reyniére’a, a takze najbardziej znanego i rozpoznawal-
nego krytyka gastronomii Anthelme’a Brillata-Savarin i jego traktatu Fizjologia
smaku albo rozwazania o kuchni transcendentalnej (1825). Fenomen rosyjskich
rozkoszy stolu czeka na swoich badaczy, lecz podstawowy idiom kultury ga-
stronomicznej: wodka / samogon jest jednym z ideologemow imperialnych po-
lityk Rosji carskiej, totalitarnego panstwa Zwiazku Radzieckiego, Gorbaczo-
wowskiej pieriestrojki, wspotczesnej Wladimira Putina, stanowiac narzedzie
wladzy, represywna technikg¢ sprawowania kontroli nad obywatelem, zyskujac
wymiar polityczno-gospodarczo-fiskalny, stajac si¢ towarem eksportowym, ale
takze paradoksalnie zrédlem prywatnych praktyk (auto)terapeutycznych, mani-
festacja wolnosci obywatela — pedzenie samogonu (prywatnej wodki, ktora
w czasach prohibicji byla konieczno$cia, lecz po zniesieniu zakazu praktyka
domowa pozostala jako odruch bezwarunkowy!), reakcja przeciw restrykcyj-
nym zarzadzeniom ograniczen sprzedazy od godziny 11:00—13:00, dziataniem
opozycyjnym, akcja przeciwko monopolowi panstwa w zakresie produkcji tego
demokratycznego napoju (wktad Rosji w procesy demokratyczne), ktérzy pija
wszyscy (pierwsza ,urawnitowka”), lekarstwem na zycie w podbiegunowe;j
strefie klimatycznej. Wedlug wspolczesnego dziennikarza, satyryka, Wiktora
Szenderowicza: ,,Niepijacy w Rosji jesli nie sa szpiegami, to przynajmniej sa
podejrzani”. W Rosji pi¢ trzeba. Samogon / wodka® urasta do konstytuujacego
dyskursu literatury; wymieni¢ nalezy podstawowe tropy literackie: 1. Ilifa,
E. Pietrowa Zlote ciele, A. Szyszkina Abecadlo przezycia, W. Jerofiejewa Mo-
skwe-Pietuszki, W. Jerofiejewa Rosyjska apokalipse, Rosyjskiego boga.

Ostap Bender, gléwny bohater powiesci Zfote ciele, sprzedaje podrézu-
jacym po rosyjskiej prowincji Amerykanom tajna recepture ,,pierwacza”. Sa-
mogon, napdj spirytusowy produkowany potajemnie w warunkach domowych,
zafiksowany na stronach powiesci, jest fenomenem konstytuujacym dusze ro-
syjska, oddaje wktad Rosjan w rozwdj swiatowego gorzelnictwa.

[wersja polska]; Smak Rosji — zakqski do wodki. Wstgp A. L omanowski. Warszawa 2009.
Por. takze: D. Nowacki: Hamburger made in ZSRR. Kawior czlowieka radzieckiego.
»Ksiazki” 2013, nr 4 (11). Traktatem o rosyjskiej kuchni jest praca Wiliama Pochlebkina. Zob.
B. [Toxne6kuHn: Kyxua eexa. Mocksa 2000.

4 Problematyka byla dekonstruowana w kilkudziesigciu publikacjach rdéznego typu, m.in.
D. Dudinskiego Samogon w tradycji rosyjskiej; W. Kruka Samogon; A. Lichobinej Wyrob samo-
gonu w warunkach domowych; S. Malinina Samogon; A. Zorina, A. Haniutina Wédka. Narodowy
produkt nr 1. Por. takze: Wielka ksiega nalewek. Przewodnik wraz z przepisami po szlachetnym
alkoholu, ktory w domowych warunkach mozemy uczyni¢. Oprac., wstep J. Ro gala. Ozaréw
Mazowiecki 2013.

5, Pierwacz — pierwsze krople samogonu, jego najmocniejsza czg¢$¢ zwana takze po rosyj-
sku: kulbaczka, buraczanka, benzyna, gazolinka, koniakiem 7rzy buraki, mokry dolar, pierwa-
czok, pasza Angelina (na cze$¢ rekordzistki-traktorzystki z lat 30.), rusznica, samogon,
samodziel, samizdat, samopoatl, samozwat, samogonczyk, siwuszniak, zielonucha, taboretowka,
pieriegonka”. Zob. Samogon..., s. 11.
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Samogon. Historia i sposob jego przyrzqdzania w warunkach domowych
jest autorskim wypisem z literatury rosyjskiej, krotka historia gorzelnictwa,
zbiorem receptur nalewek, likierow, wodek leczniczych, podrgcznikiem dla
poczatkujacych adeptow pedzenia, antologia wspomnien, anegdot o postaciach
historycznych, pisarzach, ksiazeczka dowcipow, albumem malarstwa, plakatow
kampanii antyalkoholowych lat trzydziestych—czterdziestych, zdje¢ (m.in. Ho-
warda Sochurka z sesji fotograficznej modelek Diora dla magazynu Life
w Moskwie w 1959 roku), podporzadkowanych podstawowej idei publikacji
prywatnych praktyk wytwarzania samogonu — prywatnej wodki. Pozycja dla
koneserow pedzenia sktada si¢ ze Wstepu i trzech rozdziatow literacko-kulturo-
wo-historycznych: Tajemnica rosyjskiego gorzelnictwa; Technologia wyrobu sa-
mogonu w warunkach domowych; Kilku uwag dla poczatkujqcych; a takze
z Przepisow: Sposoby poprawiania smaku; Nie tylko nalewki; Likiery; Wodki
lecznicze.

Wstep (s. 5—109) — zestawiony z kilkunastu podrozdziatow — stanowi
kompilacje-rekonstrukcj¢ historii Rosji zogniskowanej wokot ideologemu alko-
holu, tekstualno-kulturowych carskich / rosyjskich / radzieckich aspektéw pi-
cia: stosowanej metodologii i technik. Wedlug legendy ksiaz¢ Wlodzimierz,
kniaz kijowski, wprowadzit w 988 roku chrzescijanstwo w obrzadku pra-
wostawnym, uwzgledniajac kryterium tolerancji religijnej wobec alkoholu. Co
pi¢, pozostawato drgczacym pytaniem. Rus $redniowieczna znala trzy alkoholo-
we napitki: wino z winogron (import z Bizancjum), piwo (od czasé6w poga-
nskich), miod, ale wszystkie mialy wiele defektow i powodowaly skutki ubocz-
ne. Problem rozwiazali genuenscy kupcy, ktorzy w koncu XVI wieku przybyli
do Moskwy. Panujacy 6wczesnie Dymitr Donski udzielit im audiencji. Za-
chwyceni go$cinno$cia monarchy podarowali mu ,,rozwodniony, winogronowy
spirytus nazywany przez nich aquavitg® (s. 13) o mocy 40%. Niestety, nie
przypadt dworzanom do gustu, ktorych podniebienie bylo stymulowane przez
piwo 1 miod pitny. ,,Reklama, ktora pozostaje dzwignia handlu”, wedlug stow
klasyka manipulacji gustami, towarzysza Anastasa Iwanowicza Mikojana’,
uczynita cuda: podczas drugiej wizyty w 1429 roku podréznicy przywiezli de-
stylat gronowy: lek na wszystkie dolegliwosci: ,,[...] mial przywraca¢ mtodos¢
1 przedluza¢ zycie, znieczula¢, odkazaé, leczy¢ chandrg i niestrawno$¢” (s. 15).
Magiczny trunek zyskal popularno$¢ na dworze Wasilija Wasilewicza II. Inny
trop odsyta do postaci mnicha Izydora z Klasztoru Cudéw, ktéry stworzyt re-
cepturg pierwszej, rosyjskiej wodki, byl konstruktorem pierwszego aparatu do
destylacji®. Alternatywna historia, apokryficzne legendy rozwijaly si¢ w Rosji

6 Zapis oryginalny z ksiazki. Por. taé. aqua vitae.

7 Hasto zostato wypowiedziane na posiedzeniu w 1936 roku. Zob. I. Gtuszczenko: So-
wiety od kuchni..., s. 27.

8 ,,Okoto 10 tys. lat temu skupieni w osadach zaczeliSmy wigc fermentowaé i produkowaé
pierwsze napoje alkoholowe. Najstarsze naczynia do przechowywania alkoholu odkryto w Chi-
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tworczo. O prawo do pierwszenstwa stangly dwa narody slowianskie: Polska
i Rosja (by¢ moze jest to zarzewie pierwszego konfliktu polsko-rosyjskiego:
miedzy ,,stoliczna” a ,,wyborowa” z udzialem imperialnej Ameryki w tle, ktora
podjeta dziatania ekspansji bezalkoholowego napoju eksportowego na Europe,
sprzedazy licencji najbardziej rozpoznawalnego ekstraktu i prawa do jego pro-
dukcji — coca-coli — bazy do drinkow):

Odkrycie wodki owiane jest tajemnica prawie mistyczng i nie ma w tym nic dziwnego.
Wodka ma charakter sakralny, totez w rosyjskiej §wiadomoS$ci najwyrazniej nie ma histo-
rii; wiecznej substancji nie imaja si¢ procesy historyczne. Impulsem do podjgci studiow
nad historig wodki stata si¢ afera, jaka wybuchta w roku 1977: przy probie wprowadzenia
radzieckiej wodki na rynek amerykanski odmowiono jej certyfikatu autentycznosci. Rosja-
nie musieli udowodni¢, ze prawdziwa wodka to wodka z Rosji’.

Polish vodka zdawata si¢ zajmowaé niepodwazalne miejsce na arenie wy-
sokoprocentowych wyrobdw spirytusowych na $wiecie, ale Rosjanie nie pod-
dawali si¢. Trudne zadanie rekonstrukcji historii wodki powierzono dzienni-
karzowi Wiliamowi Pochlebkinowi, ktory napisat traktat o historii wodki,
wedtug narracji facta ficta Wiktora Jerofiejewa z powiesci Rosyjski Bog. Wy-
twarzanie wodki od XV wieku kontrolowane bylo przez panstwo, ktore usta-
nawialo sankcje fiskalno-gospodarcze. Wodka stala si¢ w Rosji sprawa po-
lityczna. Po opracowaniu i wprowadzeniu technologii wyrobu spirytusu
z rodzimego zyta ustanowiono podatek na piwo, midd i wodke. Od 1474 roku
wytwarzanie alkoholu zostato objete carska regala, stajac si¢ osia sporna kon-
fliktu migdzy panstwem i Cerkwia. Aby wyeliminowa¢ konkurenta, pozbawio-
no Cerkiew prawa i przywileju produkcji'® (s. 18). Produkcja i zyski stano-

nach — licza okoto 7 tys. [...] Niektoérzy archeolodzy twierdza, ze wlasnie umiejgtnos¢ produko-
wania alkoholu zapoczatkowata przeistaczanie si¢ ludzkosci dzikiej w cywilizowana [...].
Pierwszej historycznie potwierdzonej destylacji alkoholu dokonal Zosimos z Panopolis okoto
4000 n.e. Umiejgtnos¢ ta szybko przyjeta si¢ w $wiecie arabskim, wodki uzywano tam jednak
gtownie do celow medycznych. Do Europy alkohol ten dotart w XII wieku wraz z ludzmi powra-
cajacymi z wypraw krzyzowych. Wodke pedzona ze zboza wynaleziono prawdopodobnie
w Niemczech w XIV wieku. Nazywano ja wtedy (fa¢. aqua vitae) — po polsku okowita. W Pol-
sce na poczatku réwniez robiono w aptekach i stosowano jako lekarstwo”. Zob. M. Kosso -
budzka: Drozdze krecq historiq ludzkosci. Krotka historia wielkiej toksycznej mitosci, czyli jak
cztowiek pokochat alkohol. Newscientist.com/,,Gazeta Wyborcza”, 25 XII 2013, s. 25.
9 Samogon..., s. 17.

10 A, Zorina, A. Haniutina Wédka. Narodowy produkt nr 1. Autorzy wypiséw cytuja to wlasnie
opracowanie. Niestety, nie podaja miejsca, nazwy wydawnictwa, stron, z ktérych pochodza cytaty.
Powyzsza uwaga dotyczy catej publikacji. Na koncu ksiazki zamieszczono jedynie niealfabetyczny
(sic!) wykaz: ,Ksiazki i artykuly, ktore przyczynily si¢ do powstania tej ksiazki”. Zob. Samo-
gon...,s. 225. Autorzy kompilatorzy nie wskazuja takze zrodet: wydawnictw, z ktérych zaczerpne-
li reprodukcje malarstwa, fotografie, zdjgcia plakatow. Ksiazka zawiera liczne bledy redakcyjne,
poprawno$¢ jezykowa pozostawia pewien niesmak (bledy gramatyczne, stylistyczne i dwa ortogra-
ficzne!). Braki w zakresie jezykowej korekty rownowazy pigkna szata graficzna.
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wity domeng kontroli wiladzy $wieckiej. Produkcja w celach religijnych
zostata oddana w gesti¢ kosciolow.

Bimbrownictwo stato si¢ zatem aktem penalizowanej wolno$ci, aktem
tworczej kreacji, ktory pojawit si¢ jako konieczno$¢ historyczna wowcezas, gdy
panstwo opodatkowato produkcje. Rosjanie — w przeciwienstwie do obcokra-
jowcow — pija czysta wodke z zakaska:

Jako napdj biesiadny wodka nie jest po prostu przeznaczona do picia, lecz dla nadania ku-
linarno-towarzyskiego akcentu, obowiazkowo z zakaskami na stole. Pasuje ona przede
wszystkim do tlustych potraw migsnych, migsno-macznych i ostrych rybnych dan: goto-
wanej wolowiny, pieczonej wieprzowiny, blinéw, kotdunéw, soljanki'’.

Woadka i zakaska stanowia prymarny, rosyjski archetyp porzadkujacy $wiat.
Narodowe zakaski sa, w istocie, wyroznikiem kulturowym gastronomii —
zakaski migsne: stonina, szynki, galarety, peklowane migsa; zakaski rybne:
sledz, kawior, grzbiet jesiotra (batyk), toso$ syberyjski, gorbusza, solone kilki;
zakaski warzywne: solone ogorki, pomidory, kwaszona kapusta, antondéwki
w zalewie, a takze podstawowe: faszerowane baktazany, grzyby marynowane,
rosyjska satatka warzywna z burakami, ziemniaki (s. 69).

Pedzenie i picie jest i bylo w rosyjskiej kulturze aktem wolnosci rosyjskie-
go obywatela, dziataniem przeciw represywnosci panstwa, pozostawaniem
w opozycji wobec wszelkich systemdw politycznych, pozostaje jedynym spiri-
tus sanctus kazdej ideologii wtadzy.

1 Samogon..., s. 68.

Violetta Mantajewska






Noty o autorach

Prof. zw. dr hab. Halina Mazurek, historyk literatury rosyjskiej, badacz historii dramatu i teatru
rosyjskiego. Jej zainteresowania badawcze koncentruja si¢ na dramacie i teatrze rosyjskim, za-
réowno klasycznym, jak i wspotczesnym. Jest autorka ksiazek: Powiesci Wasyla Narieznego na
tle prozy satyryczno-obyczajowej XVIII i poczatku XIX wieku (1978), Dramat rosyjski okresu
Oswiecenia (1765—1825). Ze studiow nad komediq i gatunkami pokrewnymi (1987), Tragedia
rosyjska doby Oswiecenia (1747—1825) (1993), Teatr, zycie, gra. Studia o pisarstwie dramatur-
gicznym Nikotaja Kolady (2002), Dramaturdzy z Jekaterynburga. ,,Szkota” Nikolaja Kolady
(2007), Roza i ptaszcz. Teatr Mariny Cwietajewej (2009).

Prof. zw. dr hab. Witold Kolbuk, kierownik Katedry Kultury Bizantyjsko-Stowianskiej KUL,
badacz dziejow cerkwi prawostawnej na dawnych ziemiach II Rzeczypospolitej, unii brzeskie;j,
historii unitéw. Autor licznych publikacji poswigconych tym tematom. Autor ksiazek: Cerkiew
prawostawna w Polsce miedzywojennej, Koscioly wschodnie w Rzeczypospolitej okolo 1772
roku: struktury administracyjne.

Dr. hab. prof. UW Magdalena Dabrowska, historyk literatury rosyjskiej, komparatysta, profesor
Uniwersytetu Warszawskiego. Prowadzi badania nad literaturg rosyjska czasoéw O$wiecenia oraz
rosyjsko-zachodnioeuropejskimi zwiazkami literackimi i kulturalnymi. Jest autorka dwoch mono-
grafii (Rosyjska opowies¢ sentymentalna przetomu XVIII i XIX wieku, 2003; Dla pozytku i przy-
jemnosci. Rosyjska podroz sentymentalna przetomu XVIII i XIX wieku, 2009) oraz kilkudziesig-
ciu artykutdw naukowych, poswigconych w wigkszosci zapomnianym pisarzom, wydarzeniom
i zjawiskom literackim. Od 2012 roku jest dyrektorem Instytutu Rusycystyki Uniwersytetu War-
szawskiego i kierownikiem Zaktadu Historii Literatury Rosyjskiej UW.

Mgr Paulina Charkoe-Klekot, absolwentka filologii rosyjskiej na Uniwersytecie Marii Curie-
-Sktodowskiej w Lublinie, obecnie doktorantka na Uniwersytecie Slaskim. Rozprawe doktorska
zamierza poswigci¢ przemianom w kreacji postaci kobiet w najnowszej dramaturgii rosyjskie;.
Jej debiutem badawczym byt artykut poswigcony Leonidowi Andriejewowi jako psychologowi
ludzkiej duszy, zamieszczony w tomie 22 ,Rusycystycznych Studiéw Literaturoznawczych”
(2012).

Dr Mirostawa Michalska-Suchanek, wykladowca w Zaktadzie Lingwistyki Stosowanej w In-
stytucie Filologii Wschodniostowianskiej Uniwersytetu Slaskiego. Pracg doktorska zatytulowana
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Poetyka nastroju. Na materiale opowiadan nowelistow rosyjskich 1l potowy XIX wieku napisata
pod kierunkiem prof. dr. hab. Piotra Fasta. Obszar jej zainteresowan naukowych obejmuje: histo-
ri¢ literatury rosyjskiej, teorig literatury oraz dydaktyke jezyka obcego, ze szczegdlnym uwzgled-
nieniem jezykéw specjalistycznych. Koncentruje si¢ na problemie badawczym: literatura wobec
tematyki aktow suicydalnych.

Dr Nel Bielniak, adiunkt w Zaktadzie Literatur Wschodniostowianskich w Instytucie Neofilo-
logii Uniwersytetu Zielonogorskiego. Jej zainteresowania badawcze dotycza literatury, kultury
i filozofii rosyjskiej przetomu XIX i XX wieku (realizm, neorealizm, modernizm), zwlaszcza zy-
cia i tworczosci Siergieja Siergiejewa-Censkiego oraz 1lji Erenburga. Jest autorka monografii Hi-
storia a jednostka w tworczosci Siergieja Siergiejewa-Censkiego (2007). Najnowsze prowadzone
przez nig badania maja na celu ukazanie wptywu poetyki realizmu oraz modernizmu na proze¢
Aleksandra Kuprina, a takze wpisanie jego tworczosci w szeroki kontekst zjawisk zarowno lite-
rackich, jak i historycznych, spotecznych oraz filozoficznych przetomu XIX i XX wieku.

Dr Jadwiga Gracla, historyk literatury rosyjskiej. Jej zainteresowania badawcze obejmuja
przede wszystkim dramat i teatr rosyjski, ale takze europejski, ze szczegdlnym uwzglednieniem
obszaru niemieckojgzycznego. Jej prace badawcze poswigcone sa gltdwnie epoce przetomu XIX
i XX wieku. Jest autorka ksiazki Dramaturgia rosyjska przetomu XIX i XX wieku w swietle prze-
mian teatru w Europie (2001) oraz licznych artykutow, a takze wspoétredaktorem tomow ,,Rusy-
cystycznych Studiéw Literaturoznawczych”.

Dr Monika Sidor, adiunkt w Katedrze Literatury Rosyjskiej w Instytucie Filologii Stowianskiej
Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego. Jej zainteresowania naukowe obejmuja nastgpujace
problemy badawcze: pogranicza literatury i historii, fikcja a fakt w literaturze, antropologia lite-
racka, duchowo$¢ w literaturze, geopoetyka. Jej prace koncentruja si¢ na tematach: Rosja
w tworczosci emigrantdw rosyjskich, duchowos$¢ w literaturze rosyjskiej, przestrzen miejska
w tworczosci emigrantow rosyjskich, mitologizacja historii w literaturze rosyjskiej. Jest autorka
ksiazki Rosja i jej duchowosé. Proza . pierwszej fali” emigracji rosyjskiej, (2009).

Mgr Marta Niedziela-Janik, doktorantka na Uniwersytecie Slaskim. Interesuje si¢ rosyjska dra-
maturgia wspotczesna, zwlaszcza tworczoscia Niny Sadur oraz jej corki Jekatieriny Sadur. Ob-
szarem jej badan jest mistyka, fantastyka w dramaturgii obu pisarek. Debiutowata w ,,Slavii
Orientalis” (2011, nr 1).

Mgr Maria Polakowa, doktorantka w Zakladzie Historii Literatury Rosyjskiej Instytutu Filologii
Wschodniostowianskiej US. Zainteresowania badawcze: najnowsza dramaturgia rosyjska i biato-
ruska. Autorka artykuldow poswigconych temu zagadnieniu. Przygotowuje pracg doktorska na te-
mat dramaturgii bialoruskiej w kontekscie zwiazkéw z dramaturgia rosyjska.

Prof. zw. dr hab. Kazimierz Prus, kierownik katedry Literatury Rosyjskiej Uniwersytetu
Rzeszowskiego. Specjalizuje si¢ w badaniach tworczosci XIX wieku, szczegélnie liryki ro-
mantycznej, a takze zwiazkéw kulturowych polsko-rosyjskich w XX wieku, zwlaszcza zagad-
nien translatologii. Autor m.in. ksiazek: Rosyjska liryka romantyczna. Gatunki nietradycyjne,
O wspolczesnej rosyjskiej modlitwie poetyckiej oraz wielu artykutow.

Dr Albert Nowacki, adiunkt na Katolickim Uniwersytecie Lubelskim. Jego zainteresowania ba-
dawcze dotycza historii literatury ukrainskiej XX wieku ze szczegblnym uwzglednieniem litera-
tury Ukrainy radzieckiej w okresie migdzywojennym i tekstow publicystycznych oraz historii
wspotczesnej literatury ukrainskiej w kontekscie najnowszych tendencji ogélnoswiatowych (gen-
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der, problematyka ciala i erotyzmu, wpltywy zachodnie). Problematyka jego prac obejmuje:
ukrainska dyskusje literacka lat 1925—1928, tworczos¢ Mykoty Chwylowego oraz pisarzy z kre-
gow WAPLITE, tworczo$¢ neoklasykow, modernizm ukrainski, wspolczesna literaturg ukrainska
(Lubko Deresz, Jurij Andruchowycz, Jurij Pokalczuk, Oksana Zabuzko, Irena Karpa, Lubko
Deresz, Serhij Zadan), ukrainskie inspiracje literatura $wiatowa. Jego preferencje badawcze uzu-
petniaja zagadnienia z dziedziny jezykoznawstwa (historia jezyka ukrainskiego) oraz przektado-
znawstwa, w tym praktycznego przektadu tekstow literackich, uzytkowych i technicznych.

Dr Violetta Mantajewska, doktor nauk humanistycznych w zakresie literaturoznawstwa. Jej za-
interesowania badawcze obejmuja: kulturg / literatur¢ modernizmu i awangardy (kontekst filozo-
ficzny, a szczegodlnie matryca Pisma Friedricha Nietzschego, Andrieja Bietego, Michaita Bachti-
na), teorig (teorie) literatury (literatur) / teorig (teorie) kultury (kultur), mysl radykalna (Friedricha
Nietzschego, Gillesa Deleuze’a, Michela Foucaulta, Rolanda Barthes’a, Jacques’a Derridy). Jest
autorka monografii Mit i archetyp w prozie Andrieja Bielego.
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