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Stowo wstepne

Oddajemy w Panstwa rgce 25 juz tom ,,Rusycystycznych Studiow Litera-
turoznawczych”. Wzorem lat ubiegltych i tym razem postanowiliémy nie kon-
centrowaé si¢ wokot jednego tematu i stworzy¢ na tamach naszego czasopis-
ma miejsce spotkania roznych pogladoéw, réznych szkot badawczych i przede
wszystkim réznej — cho¢ przeciez zespolonej wokdt wspolnego dziedzictwa
kulturowego Stowian Wschodnich — tematyki. Cieszymy sig, ze i tym razem
nasze zaproszenie przyjeli badacze o uznanej renomie, ale rowniez mtodzi na-
ukowcy, ktorych prace mozemy na naszych tamach zaprezentowaé. To wtasnie
im — starym przyjaciotom, ktorzy towarzysza ,,Rusycystycznym Studiom Lite-
raturoznawczym” od dluzszego czasu i, mamy gleboka nadziejg, przyjaciotom
nowym zawdzigczamy roéznorodno$¢ prezentowanych tekstow.

Zamieszczone w 25 tomie prace poswigcone zostaly w gtéwnej mierze za-
gadnieniom zwiazanym z literatura rosyjska, co jednak jest dla nas niezwykle
wazne, nie tylko najnowszym zjawiskom, ale takze czgsto juz zapomnianej, a na
pewno cieszacej si¢ znacznie mniejszym zainteresowaniem spusciznie wczes-
niejszych epok: o§wiecenia, romantyzmu czy modernizmu. Takie zr6znicowanie
pozwala na lepsze zrozumienie kultury Stowian, jej poznanie, i jednocze$nie
sprzyja rozwojowi zainteresowania wszystkimi mieszczacymi si¢ w jej ramach
zjawiskami.

Tradycyjnie tez obok tekstow poswigconych epice i dramaturgii (bo te dwa
rodzaje literackie staly si¢ przedmiotem rozwazan) mozna znalez¢ szkic anali-
zujacy realizacje teatralna, a obok tekstow poswigconych literaturze rosyjskiej
réwniez traktujace o literaturze ukrainskiej. W ostatniej czg$ci tomu umiescili-
$my recenzje prac naukowych.

Wszystkie te teksty — reprezentujace rézne gatunki wypowiedzi i odmienne
koncepcje badawcze — wskazuja na znaczne bogactwo dziedzictwa Stowian
Wschodnich i jednoczes$nie, mamy nadziejg, inspiruja do dalszych dziatan eks-
ploracyjnych.



10 SLOWO WSTEPNE

Chcieliby$my, by tamy naszego czasopisma staty si¢ miejscem wymiany
i prezentacji roznych pogladéw, czasem nawet sprzecznych punktow widzenia.
Oddajac w rece czytelnikow kolejny jego tom liczymy na zyczliwe jego przy-
jecie.

W imieniu Redakcji
Jadwiga Gracla



Zapomniane karty

z dziejow rosyjskich czasopism

dla kobiet poczatku XIX wieku

(wokot inicjatyw wydawniczych
Michaita Makarowa i Piotra Szalikowa)

Magdalena Dqbrowska

ManeHbKkUi JKEHCKUI KypHaJBYMK SIBUJICS 3HAMEHMEM Bpe-
MEHH, a, MOXET OBITh, M IOMOI BO30OYyANTH BHHMaHHE K JIy-
XOBHOHW >KM3HM JKEHIIWH W UX TPYIY.

E. Hlenkuna'

VYBakeHHE K NPEKpPacHOMY TONy, C MNPUMECHIO 3POTH3MA,
B wkoie Kapam3una noBenu A0 [...] KpallHUX HpeIesoB, 10
cMmeriHoro, asa juua: M.H. MakapoB u kus3p [anukos.

H. Bynuy?

ABSTRACT: The subject of the article is the connections of Mikhail Makarov and Peter Shalikov
(and also Anna Bunin and Elizaveta Trubieckaya?) with the periodicals for women “Amur” and
“Damski zhournal”. “Amur” — the unrealized initiative from 1805 or 1806. “Damski zhournal”
— the literary periodical of sentimental tendencies. In the article there are discussed the memories
of Stepan Zykhariov (The student’s notes...), Mikhail Dmitriev (The Bits and Pieces from my
Memories) and Phillip Wigiel (The memories). In their writings Makarov and Shalikov merge the
18" century with the first half of the 19" century.

KEY WORDS: periodicals for women, 19" century, sentimentalism, Mikhail Makarov, Peter
Shalikov, ,,Amur”, ,,Damski zhournal”, literary mystification

Poczatki czasopism dla kobiet, definiowanych jako ,,grupa czasopism [...]
ktorych profil ksztattowany jest pod katem potrzeb czytelniczych kobiet oraz

"E. Wlenkuua: U3z ucmopuu dcenckou auunocmu 6 Poccuu. Jlexyuu u cmamou. CaHKT-
-IerepOypr 1914, c. 155. Wszystkie przywotywane w niniejszym artykule pozycje ksiazkowe
i czasopi$miennicze pochodzace z XVIII i poczatku XX wieku znajduja si¢ w zbiorach Rosyjskiej
Biblioteki Panstwowej (RGB) oraz Panstwowej Publicznej Biblioteki Historycznej Rosji (GPIBR)
w Moskwie.

2HH. bynuu: Ouepku no ucmopuu pycckoi iumepamypsl u npoceewjenus ¢ navaia XIX
eexa. T. 1. Cankt-IlerepOypr 1902, c. 109.
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ich aktualnego potozenia spotecznego™, siegaja w Europie XVIII wieku. Ten
wlasnie wiek miata na mysli Jekaterina Szczepkina, zaliczajac ,,male pisemka
dla kobiet” do znakoéw rozpoznawczych tamtych czasow. Pierwsze niemieckie
czasopismo dla kobiet to ,,Die vernilinftigen Tadlerinnen” Johanna Christopha
Gottscheda z lat 1726—1727, we Francji za§ dal im poczatek ,Journal des
Dames” z lat 1759—1779, a za najstarsze angielskie pismo tego typu uznawa-
ny jest miesigcznik Jaspera Goodwilla ,,Lady’s Magazine” z lat 1749—1753
(majacy zreszta szerszy profil niz to wynika z jego tytutu)!. Czytelniczki ro-
syjskie czekaly na rodzimy periodyk do 1779 roku, kiedy to ukazato si¢ pis-
mo Nikotaja Nowikowa ,,Modnoje jezemiesiacznoje izdanije, ili Biblioteka dla
damskogo tualieta”. Pierwszy okres w dziejach rosyjskiego czasopismiennictwa
dla kobiet zamyka pismo Piotra Szalikowa ,,Damskij zurnal” z lat 1823—1833.
Periodyki powstate w ciagu tych ponad czterech dziesigcioleci stanowia grupe
niejednorodna. Od samego poczatku zachodzit bowiem ws$rdd nich proces dy-
ferencjacji, polegajacy na wyodrebnieniu si¢ czasopism — z jednej strony —
wielotematycznych oraz — z drugiej — o profilu literackim; ponadto w ramach
pierwszej grupy badz jako catkiem oddzielna grupg wyodregbnia si¢ ,,magazyny
mod”, zdominowane przez materiaty (takze graficzne) dotyczace strojow i fry-
zur, a takze mebli, powozow itp.> Podobne procesy zachodzity w zachodnim
czasopismiennictwie dla kobiet, stanowiacym dla wydawcoéw rosyjskich wzor
do nasladowania oraz zrédlo zamieszczanych tekstow.

Najstarsze rosyjskie czasopisma dla kobiet nieczgsto staja si¢ przedmiotem
rozpatrzenia. Luki uwidaczniaja si¢ w badaniach zaréwno nad ich zawartoscia,
jak 1 dziejami. Wiasnie o tej ostatniej kwestii bedzie mowa w niniejszym arty-
kule, majacym na celu przyblizenie (wraz z wprowadzeniem w szersze konteksty
interpretacyjne) zapomnianych epizodow z historii dwoch periodykéw z pierw-
szych lat XIX wieku. Oswietlenie zapomnianych kart z dziejow jest jednoczes-
nie wydobywaniem z zapomnienia pisarzy, wydawcow, drukarzy i ksiggarzy,
jednym stowem — dziataniem nastawionym na ,,personalia”.

Niniejszy artykutl jest poswigcony dwom skierowanym do kobiet przedsig-
wzigciom — niedoszlemu i zrealizowanemu — w zakresie czasopi$miennictwa,

SM.Z. [M. Zawilskal: Prasa kobieca. W: Encyklopedia wiedzy o prasie. Red. J. Ma-
§lanka. Wroctaw 1976, s. 172.

4 Tbidem.

> Zob. B. Cmeroxa: Omeuecmeennvie HeHCKUE HCYPHANLL: UCHOPUKO-MUNOLOSUYECKULI
acnexkm. Pocro-na-Jlony 2011, c. 22—26; W.I. Hexopomesa: JKypnar moo xax 6uo
nepuoouueckoeo usoanua. B: Ilpobnemwr pazeumus pycckoeo uckyccmea. Bwim. 17. Pen.
N.A. beptenes. Jlenunrpan 1984, c. 75—380.
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przypisywanym najczgsciej Michaitowi Makarowowi (1785—1847)¢ i Piotrowi
Szalikowowi (17687— 1853)".

Niezrealizowany pomyst wydawniczy (,Amur”)

Na okolicznosci ,,narodzin” i niemal natychmiastowej ,,$mierci” pisma
,Amur” rzucaja $wiatlo Zapiski studenta... Stiepana Zychariowa oraz Drobiazgi
z zasobow mojej pamieci Michaita Dmitrijewa, a takze — w mniejszym stopniu
— wspomnienia Filipa Wigla. Wszyscy oni zapisali si¢ jako uwazni obserwa-
torzy $wiata. Co oczywiste, do zawartych w ich pracach tresci nalezy odnosic
si¢ z ograniczonym zaufaniem, jak w calej literaturze tego typu trzeba liczy¢
si¢ z konsekwencjami np. luk w pamigci czy $wiadomego przeinaczania faktow.

Zapiska Zychariowa z 25 lutego 1806 roku zaczyna si¢ od czterowiersza,
w ktorym mowa jest o spotkaniu z Jelizawieta Trubiecka na przyjeciu w domu
ksigcia Sybirskiego. Noszac si¢ z zamiarem wydawania nowego pisma dla ko-
biet, zwrocita sie ona do Zychariowa z prosba o pomoc w wyborze gtéwnego
motta gazety. Zychariow odestal ja za§ do Piotra Szalikowa jako ,najlepszego
specjalisty w stolicy od mott, madrygatow i wszystkiego, co tyczy si¢ litera-
tury spod znaku Amora™. Ksigzna postanowita pojs¢ za rada. Zapiske koncza
stowa o ,talentach [...] w rodzinie” Trubieckich’. Dmitrijew wspomniat o po-
mysle zatozenia pisma ,,Amur” w kontek$cie Michaita Makarowa, jego udziatu
w wydawaniu czasopisma ,,Zurnal dla mitych” oraz krytyki tego ostatniego
periodyku na tamach pisma ,,Siewiernyj wiestnik!’. Mozna doda¢, ze na Ma-
karowa jako pomystodawce zatozenia nowego czasopisma dla kobiet wskazywat
pozniej S.J. Sztrajch, komentator zapiskow Zychariowa''. , Dobrze bedzie [...]
poznaé cel i tworcow tego czasopisma” — pisal Dmitrijew, a w rozwini¢ciu
tego stwierdzenia przywolal siostry Ann¢ Biezning i Jelizawiet¢ Trubieske,
Chorwatki osiadle w Rosji'?; pierwszej z nich przypisuje si¢ krytyczna oceng

¢ Zob. BIL CrenanoB: Markapos Muxaun Huxonaesuu. B: Pycckue nucameiu 1800—
1917. Buoepagpuueckuii crosapo. T. 3. Pen. TILA. HukomnaeB. Mocksa 1994, c. 468—470.

7 Zob. HU. Muxaiinosa: Hlamxos Ilemp Heanosuu. B: Pycckue nucamenu. XIX eex.
bBuobubnuoepaguueckuii cnosaps. B 08yx uacmax. Y. 2. Pen. II.LA. Hukomnaes. Mocksa 1996,
c. 407—408.

8 C. Xuxapes: 3anucku cospemennura. [neenux cmyoenma. /[neeHux uunosnuxa. T. 1.
Pen. C.J. Ultpaiix. MockBa—IJlenunrpang 1934, c. 259. W oryginale: ,,...4to kacaercst 10
amypHoii nuteparypsl”. Tu i dalej, o ile nie podano inaczej, przektad wlasny — M.D.

° Ibidem.

10 Zob. S-: XKypuan onsn muneix, uzoasaemviti 6 Mockee. 1804. ,,Cesepubiii BectHux” 1804,
4. 3, ¢. 259—261. Por. [b..]: Texnonoeuueckuii sxcypruan... ,,CeBepHblii BecTHUK 1804, d4. 2,
Ne 4, c. 136—138.

C. XKuxapes: 3anucku cospemenuuxa..., c. 456—457 (przypis S.J. Sztrajcha).

2M.A. Imurpues: Mockosckue oneeuu. Cmuxomeopenus. Merouu u3 3anaca moei
namamu. Mocksa 1985, c. 194.
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zawartosci kilku numeréw pisma ,,Wiestnik Jewropy” z 1804 roku oraz dwa
inne artykuty w formie listowej, opublikowane przez ,,Zurnal dla mitych”".
Narodowos¢ sidstr oraz zapis ich nazwiska naleza wciaz do kwestii spornych'“.
Kiedy wiadomo byto, ze ,,Zurnat dla milych” przestanie wychodzi¢, jego tworcy
namowili drugg z siéstr do wydawania ,,w swoim imieniu” nastgpnego pisma
dla kobiet. Trubieska zgodzita sig, i jako Jelizawieta Trubieckaja (nie: Trubieska)
zamieScita w gazecie ogloszenie o nim. Znane nazwisko mialo by¢ wabikiem
przyciagajacym czytelniczki oraz darmowa reklama periodyku. ,,Podszycie si¢”
pod reprezentantke znanego rodu przysporzyto Makarowowi klopotow. Relacja
Dmitrijewa konczy si¢ stwierdzeniem, ze ostatecznie ,,Amur” nie ukazal sig,
siostry wyjechaly za granicg, a opowies¢ o tym wszystkim ,,czyta si¢ teraz jak
bajke”’.

Jednym stowem, Stiepan Zychariow i Michait Dmitrijew inaczej rozstawiaja
akcenty w odpowiedzi na pytanie, kto miat kry¢ si¢ za pomystem wydawania
omawianego czasopisma:

...c Oymymero roma [EnmcaBera TpyGenkas — Torma wsnarenu [,,)Kyprana juist MAbsIx” —

— M.D.] HamepeHa u3aBaTh MOIHBIN Xyp-  M.D.] yroBopunu ofHy U3 COTPYIHUI H3/a-

HaJl JUIs XKCHIUUH T0J 3ariaBueM Amyp'S. BaTh Jpyroii or ceoero nmeHu. — OHa He
3agyMaslach M HEeMEUIEHHO OOBSBHIIA B Ta-
3eTax 0 HOBOM >KypHane Amyp, U mepesena
CBOIO (haMMIIHIO TTO-PYCCKH, T.€. BMECTO KH.
E. Tpybecka mommmcanach IMOA HpPOrpam-
Mmoit: kusokHa Enusasera TpyGeyxasn'’.

To, co stanowilo ostatni ,,akord” w catym ciagu zdarzen, Zychariow przyj-
muje za jedyne zdarzenie; wszystkie ogniwa, tacznie z klopotami Makarowa
po wykryciu oszustwa, odtwarza tylko Dmitrijew. Jeszcze innym tropem idzie
Filip Wigiel, stosujacy swoisty skrot myslowy:

3 AB. [AAA. Besuunal: [Tucomo xk uzdamensm. , Kypuan mis muieix” 1804, 4. 1, Ne 4,
anpensb, c¢. 248—250; A.b. [A.A. be3suunal: Ompuieox us nucoma muromy] pledakmopy].
L, Kypran s muieix” 1804, u. 1, Ne 5, maid, c. 296—299; b.n. [A.A. be3ununa?|: Kpumuka na
3,4, 5 u 6 nomep Becmnuxa Eeponei. ,, ) Kyprnan ansg munbsix” 1804, 4. 2, Ne 7, utons, c¢. 55—78.
Atrybucja m.in. wedlug: Ceoonwiii kamanoe cepuanvuvix uzdanuii Poccuu (1801—1825). T. 2
(WKypranvr: T-K). Pen. EK. Coxonumuckuii. Cankr-IlerepOypr 2000, c. 313—319. W ostat-
nim artykule zostaty poddane ocenie m.in. nast¢pujace pozycje: JIro606b u uecmuocms. (Ilosecmo
Hioxpe-/liomununs). ,Bectauk Espomsr” 1804, Ne 3, c. 175—203; [b.a]: O ueprewenxax.
~BectHuk EBpornsr” 1804, Ne 3, c. 223—224; Jloopooywmnsiil. (Ilosecmo 'ocu. Kannuc). ,,BecTHUK
Esporer” 1804, Ne 4, c. 247—259.

14 Zob. M.IL. Jlenex uu: Besnuna Anna Anexcanoposna. B: Pycckue nucamenu 1800—1917.
Buoepauueckuii cnosaps. T. 1. Pen. TILA. HukxomaeB. Mocksa 1989, c. 197—198. Zostato
wzigte pod uwage takze ich pochodzenie serbskie lub motdawskie, a nazwisko zapisywane jest
rowniez jako Trubesska lub Turbesska.

5 M.A. AImuTtpueBs: Mockosckue snecuu..., c. 195.

1 C. Kuxapes: 3anucku cospemenHuxa..., c. 259.

"M.A. AmuTtpues: Mockosckue anecuu..., c. 194—195.
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Bapyr B3nymanock 3aTeliHMKy MakapoBy 2-My, KOTOpBIH IEPBOMY COBCEM HE ObUI POIHS,
00BSBUTH 00 M3maHUU AMypa, TIOJ BHIMBIIIIEHHBIM NMEHEM HeObIBaioi KHsDKHBI Enmca-
BeThl TpyOerkoii'®.

Z catlej trojki pamigtnikarzy Wigiel najszerzej opisuje protest rodziny Tru-
bieckich:

Joporo 6puto mpunuioch emy [MakapoBy — M.D.] pacmimatutbesi 3a 3Ty COBCEM He
YMHYIO TIpoKa3y; Bce TpyOenkne BocCCTalyM, M HadaJbCTBO apXMBCKOE €1Ba MOIJIO JIEJO
CHE YTHIINTH'.

Mozliwo$¢ weryfikaciji informacji Zychariowa i przede wszystkim (jako do-
ktadniejszej) Dmitrijewa stwarzaja Materialy do historii rosyjskich kobiet-au-
torek Michaita Makarowa, publikowane w czg¢$ciach (wraz z opracowywanymi
przez niego na biezaco uzupelnieniami) w pi§mie Szalikowa ,,Damskij zurnal”
w 1830 roku. Praca Makarowa, na ktora sktadaja si¢ opisy kilkudziesigciu au-
torek od $redniowiecza do poczatku XIX stulecia, stanowita — obok Katalogu
bibliograficznego rosyjskich pisarek S.W. Russowa (Roussowa) z 1826 roku,
zaliczanego do ,,rzadkos$ci bibliograficznych™® — pierwsza probg stworzenia
tego typu stownika. Jedno z wystepujacych w niej haset zostalo poswigcone
Annie Biezninie:

B 1805 wmu 1806 romy oHa [AnHa AnekcannpoBHa besnnna — M.D.] 3agymana — Obu10
OT UMEHH CECTPBI CBOCH — M3/1aBarh JAMCKHI JKypHAIl MMOJ Ha3BaHueM Amyp (KOTOpBId
yiKe U ObuT 00bsiBIIeH B MOCKOBCKHX BEJOMOCTSIX); HO €€ KOHYMHA U Jpyrue 00CTOSITElNb-
CTBA 3aCTaBWJIM CeCTpy ee ocTaBHTh MockBy m Poccmio, m moromy B paspsije HaIImx
JKYPHAJIbHBIX HA3BaHUN HET UMEHU Amypa®'.

We wczesniejszym ustepie hasta przypomniane zostato krytyczne wystapie-
nie na temat pisma ,,Wiestnik Jewropy”. W przytoczonym fragmencie przykuwa
natomiast uwagg uzycie stow ,,w imieniu”. Jesli zestawi¢ ze soba poszczegdlne
Swiadectwa ,,dziejow” pisma ,,Amur”, mozna zauwazy¢, ze wytworzyt si¢ swo-
isty ,Jancuszek” osob wystepujacych ,,w czyim$ imieniu”: w hasle Makarowa,
ktory wyraznie nie przyznaje si¢ do pomystu jego wydawania, jedna z siostr

8 ®.®. Burens: Bocnomunanus. Mocksa 1864, c. 138. Pod okresleniem ,,Makarow pierw-
szy” kryje sig¢ Piotr Makarow (1764—1804), prozaik, krytyk literacki, wydawca pisma ,,Moskow-
skij Mierkurij”, najbardziej znany jako autor odpowiedzi na glosna Rozprawe o starym i nowym
stylu jezyka rosyjskiego Aleksandra Szyszkowa.

1 Tbidem.

O NB. Vaessuuuackuit: Cpedu xuue u ux opyszeu. 9. 1 (M3 eocnomunanuil u 3amemox
bubnuoguia. Pycckue knudcnvie pocnucu XVIII eexa. Bubnuoepaghuueckuii 063op). Mocksa 1903,
c. 29.

2 [M.H.M axkap oB]: Mamepuansl 0115 ucmopuu pycckux scenuyun-aemopos. (Ipoooncenue).
HJamekuit sxypran” 1830, u. 32, No 51—52, c. 114.
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zastepuje druga, za$ w relacji Dmitrijewa Trubieska zostaje podstawiona przez
Makarowa. Michait Makarow jeszcze raz zaprzeczy swoim zwigzkom z niedo-
szta inicjatywa wydawnicza w artykule Lichy los czasopism dla kobiet w Rosji
z 1817 roku?. Jak rowniez widac, poszczeg6lni ,kronikarze” wypadkow zwia-
zanych z czasopismem ,,Amur” inaczej osadzaja je w czasie: stowa Zychariowa
»W przysztym roku” oznaczaja, ze datowal je on na rok 1807, z biogramu ze
stownika Makarowa wynika natomiast, ze chodzito o 1805 lub 1806 rok. Jezeli
przyjac za$, co sugerowat zreszta juz Sztrajch®, ze ,,Amur” zostal pomyslany
jako kontynuacja pisma ,,Zurnat dla mitych”, wydawanego w 1804 roku, wy-
padki rozgrywaty si¢ rok wcze$niej*.

Obszerny komentarz do relacji Dmitrijewa i hasta Makarowa, a takze Go-
licynowskiego stownika pisarek rosyjskich* pozostawil Stiepan Wiengierow?.
Za najblizsze prawdzie uznat on informacje Makarowa zaczerpnigte, jak za-
uwazyl, ,,z wiarygodnych zrédet”, przez co rozumiat relacje jego znajomych.
Jednoczesnie przyznal, ze najbardziej przekonywajaco czy, jak wyrazit sig, ,,ka-
tegorycznie” zabrzmiala relacja Dmitrijewa?®. Oprocz tego Wiengierow powo-
fat si¢ na nekrolog Anny Biezniny z czasopisma ,,Moskowskij kurier” z 1805
roku, w ktorym jako data $mierci pisarki widnieje 12 stycznia tego roku?®,
oraz (w kontek$cie hasta Makarowa) Przeglqd systematyczny literatury w Rosji
w okresie pieciolecia 1801—1806 (cz. 1—2, 1810—1811) Fiodora Adelunga
i Andrieja Sztorcha, zapoczatkowujacy rosyjska statystyke ksiazkowej produkcji
wydawniczej. Sama dziatalno$¢ publicystyczna Biezniny ocenil on negatywnie.
Przeglad jej artykutéw z czasopisma ,,Zurnat dla mitych” zakonczyt zto§liwymi
stowami: ,,oto macie Qeuvres Completes p. Biezniny™°, wykluczajac jedno-
czesnie mozliwos¢ publikowania przez nig na lamach czasopism ,,Wiestenik
Jewropy” 1 ,,Siewiernyj wiestnik”.

2 M. Makapos: Xydas yuacme Oamckux owcypuanoé 6 Poccuu. (Cmames, wumannasn
8 00HOM Opydceckom obujecmee). ,,CoiH oredectBa” 1817, u. 39, Ne 32, c. 219—225.

B C.XKuxapes: 3anucku cogpemennuxa..., c. 456 (przypis Sztrajcha).

2 Zaktadanie nowych czasopism i traktowanie ich jako kontynuacji zamknigtych stanowito
na przetomie XVIII i XIX wieku rozpowszechniona praktyke, przy czym dotyczylo to zaréwno
tytutdéw zorientowanych na szerokie grono odbiorcéw (,,Prijatnoje i poleznoje prieprowozdenije
wriemieni” — ,Ippokierina, Ili Utiechi liubostowija” — ,,Nowosti russkoj literatury” — ,,Mi-
nerwa”), jak i czasopism dla kobiet (,,Modnyj wistenik” — ,,Wsieobszczyj modnyj Zurnal”).
Zob. Pycckas nepuoouueckas newamsv 1703—1894 ze. (bubnuoepagus u epaghuueckue mabauywi)
CocraB. H.H. JlucoBckuii. Cankr-IletepOypr 1895, c. 8—11, 15.

% Zob. HH. Tonuusiu: buobubnuoepaguueckuii crosaps pycckux nucamenvhuy. CaHkT-
-ITetepOypr 1889.

2 C.A. Beurepos: Kpumuko-buoepaguueckuil ciosapb pycckux nucameieti u y4envlx (om
Hauana pycckou obpasosannocmu 00 Hawux Owetr). T. 2. Cankr-IlerepOypr 1891, c. 295—300.

27 Ibidem, c. 296.

2 Tbidem.

2 Zob. [b.n.]: Hexponoeus. ,,MockoBckuii kypsep” 1805, 4. 1, Ne 6, c¢. 87—R9.

30 C.A. Bewnrep oB: Kpumuxo-6uocpaguueckuii ciosape..., c. 300.
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Na zakonczenie warto przypomnieé, ze Szczepkina wskazywata jako pomy-
stodawce zatozenia pisma ,,Amur” Makarowa, ,,oddelegowujacego” do tej roli
Jelizawiete Trubieske, majaca szansg zapisa¢ si¢ w dziejach rosyjskiego cza-
sopismiennictwa jako pierwsza kobieta-wydawca; po zakonczeniu catej sprawy
Makarow znalazt pocieszenie we wspotpracy z pismem ,,Moskowskij kurier”,
w ktorym w ten czy inny sposob do poruszanej we wczesniejszych pracach
tematyki czesto powracal. Poruszal tematyke kobieca®'.

Makarow czy Szalikow? (,Damskij zurnat’, 1806)

O ile uczestnicy dyskusji nad ,,autorstwem” pomystu wydawania czasopisma
»~Amur” sktaniali si¢ do przypisania go badz Makarowowi, badz ktorejs ze wspo-
mnianych siostr, o tyle w dociekaniach na temat zatozyciela pisma ,,Damskij
zurnal” z 1806 roku bierze si¢ pod uwage Makarowa lub Szalikowa. Spornych
kwestii zwigzanych z tym pismem — duzo mniej znanym niz noszacy ten sam
tytul periodyk Szalikowa z lat 1823—1833 — jest zreszta wigcej. Dopiero po
latach — gtownie za sprawa Wiladimira Pokrowskiego, ktory w setna rocznice
ukazania si¢ pisma wydatl je powtornie wraz z wlasna przedmowa*?, wyjasnito
sig, ze $wiatlo dzienne ujrzat nie jeden jego numer (w styczniu 1806 roku), lecz
trzy (od stycznia do marca tego roku). Wydanie tylko jednego numeru zaswiad-
czyt Nikotaj Lisowski w bibliografii rosyjskich wydawnictw periodycznych z lat
1703—18943. Bez szerszej odpowiedzi pozostaje wciaz pytanie o krag autorow
(pisarzy i thumaczy) publikujacych w nim swoje utwory. Gdyby nie odnale-
ziono dwoch kolejnych numeréw czasopisma ,,.Damskij zurnal”, to, dla przy-
ktadu, nieznane pozostatoby zakonczenie Korespondencji czutych przyjacior*,
1 nie wiedzielibySmy, ze nie jeden, ale dwa zamieszczone tu wiersze Nikolaja
Kuguszewa (najznaczniejszego autora wspoOtpracujacego z periodykiem) zostaty
wlaczone do zbioru jego utworow z 1814 roku®.

Kwestia osoby wydawcy pisma nurtowata ,kronikarzy” owczesnego zycia
kulturalnego, a pdzniej takze historykow literatury i bibliografow. Ostatnia gru-
pe reprezentowal Lisowski, przypisujacy go Makarowowi*®. Sam za$ Maka-

SUE. llenkuna: M3 ucmopuu scenckoil auynocmu. .., ¢. 179. Zob. np.: K oesywxam. (U3
Journal des Dames et des Modes). Ilep. M. MaxapoB. ,,MockoBckuii kypeep” 1805, u. 1,
Ne 11, c. 174—175.

32 Hamexuit acypruan (1806—1906 22.). Pen. B. lloxpoBckuii. Mocksa 1906.

3 Pycckasi nepuoouueckas nedams..., c. 11.

3% [B.w]: Hepenucka uyscmeumenvhoix opysei. ,,Jlamckuit sxypuan” 1806, Ne 1, ¢. 10—13;
Ne 2, ¢. 26—28.

3 K. [HM.] Kyrymes: Onumagus. Jlobosu Heanosne Komcunoil. ,,Jlamckuil sxypHan”
1806, Ne 1, c. 15; Kusase H. [M.] KyrymeB: Ilpusemcmeue x Becne. , JlJamckuii xxypHan” 1806,
Ne 3, c¢. 109—111.

3¢ Pycckast nepuoouueckas newams..., c. 11.
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row zaprzeczyl zwiazkom z czasopismem we wspomnianym artykule Lichy los
czasopism dla kobiet w Rosji. W opinii Zychariowa za wydaniem czasopisma
»Damskij zurnal” kryt si¢ Piotr Szalikow, a komentator jego zapiskow, Sztrajch,
nie tylko podzielit t¢ opinig, ale nawet uznat ,,Damskij zurnat” z lat 1823—1833
za ,,odrodzenie” tego z 1806 roku®’. W zapisce z 7 listopada 1805 roku Zycha-
riow przytoczyt tres¢ dopiero co przywiezionego z drukarni Seliwanowskiego
ogloszenia 0 nowym pis$mie3s:

W3 yBaxkeHus K MoYTeHHEWIMM poccuiickuMm namam (!) B crienyromem 1806 romy Oymet
M371aBaThCs ©KEMECSYHOE U3/IaHue 10]] Ha3BaHUeM ,,Jlamckuii sxypHan”. B HeM momermars-
CiA 6y}1yT IMUECHhl Pa3HbIX POAOB B CTUXaX M IIPO3E. rHaBHbIM npeaAMETOM 6yjleT: HEXXHast
YyBCTBUTEIILHOCTD, COIIPSDKCHHAs ¢ MOpauibio. VIHOTIa moMeraeMbl Oy/iyT CTaTbi O MOJIAXx,
MepPEeBOANMBIEC U3 HHOCTPAHHBIX KypHaNoB. KpuTrka u mojauTHKa UCKIodaroTces. M3narens
nocTaBuT cebe 3a 0COOJIMBYIO YECTh, €CJIM YAOCTOEH OyJET OT IMOYTEHHBIX POCCUICKUX
MMO9TOB MPUCHUTKOI0 WX MPOU3BEICHMIA®.

Ogloszenia prasowe o zaplanowanych publikacjach stanowia niezastapione
zrodlo do studidow nad produkcja wydawnicza, gdyz, jak obrazuje to rozpatry-
wany przyktad, dostarczaja argumentéw do ustalen w kwestii atrybucji oraz, jak
wykazaly to wcze$niejsze rozwazania o czasopi$mie ,,Amur”, rzucaja Swiatto
na niezrealizowane przedsigwzigcia wydawnicze®.

Duzo wskazuje na to, ze w Szalikowie widzial wydawce pisma ,,Damskij
zurnal” Nikotaj Bulicz, ktory przy porownywaniu czasopism Szalikowa i wspot-
tworzonego przez Makarowa (wraz z Siergiejem Kriukowem, Iwanem Samari-
nem, i wlasnie Szalikowem) pisma ,,Zurnal dla mitych” postuzyt sie stowami
pochodzacymi od wydawcy czasopisma z 1806 roku:

W 51 cnoxuin celt KpaTKuil cTux Ecmn y UlanukoBa ,,HexHas 4yBCTBHUTEJIb-
Couty cebst Bo Oiecke HOBOM, HOCTBH COIIpsDKCHA ObLIA €Ile ¢ MOpajibi”,
Korzpa yxporocs moa kpoBoM To B JXypHaine Maxkaposa (,,Kypnan s
BoxxecTBeHHBIX MIEAPOT TBOMX*. MIIBIX” — M.D.) CeHTUMEHTAILHOCTh JI0-
* IIpeamet cero m3nanms (,,Jlamckuii )xyp- BemeHa Obula 10 TpyOOro ClagoCTpacTus
Haiw” — M.D.), HeXHasl YyBCTBUTEIBHOCTb, W 10 M300paXeHUH pa3Bpara, HPUKPBITHIX,
CONPSUKEHHAsT ¢ MOPAJbIO... M30amens* OJIHAKO, HEeXHBIM ciorom Kapamsuna*.

37 C. KuxapeB: 3anucku cospemennuka..., c. 449 (przypis Sztrajcha).

3% Na stronie tytutowej pisma ,,Damskij zurnal” widnieje: ,,B T'yOepHckoit Tumorpaduun
y A. PemerHukoBa”.

¥ C. Kuxapes: 3anucku cospemennuxa..., c. 180.

4 Zob. NJI. KapmnoBa: Obwvssnenus ,,Mockosckux eedomocmeil” Kak UCMouHUK c6e0eHuil
0 Heuzgecmubix uzoanusx emopou nonosunvt XVIII eexa. B: Busnuoguxka. Hcmopus xnunu
u usyuenue KHudxCcHolx namamuuxos. B 1. Pen. A JO. Camapun. Mocksa 2009, c. 112—120.

“°0. Camapun: Ipocumu, u s ucnornun. B: Jamcexuil scypuan. .., c. 29.

2 HH. Bynuu: Quepku no ucmopuu pycckoti aumepamypei..., c. 109—110.
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Stowa o potaczeniu uczuciowosci z moralnoscia stanowia przypis wydawcy
do wiersza Osipa Samarina i wyraznie pelnia one funkcje¢ deklaracji programo-
wej, zwykle sktadanej przez wydawce w przedmowie do czasopisma. W komen-
tarzu Bulicza przytoczone (w zmienionej nieznacznie postaci) stowa odnosza
si¢ raczej do Szalikowa niz Makarowa®. Krotko mowiac, komentarz wydawcy
pisma ,,Damskij zurnal” — majacy zasadnicze znaczenie, bo okreslajacy pro-
gram calego periodyku — zostat wykorzystany przez badacza w charakterystyce
czasopism Szalikowa, co moze oznaczac, ze Szalikow byt takze wydawca pisma
z 1806 roku. Samarin i przede wszystkim Nikotaj Kuguszew to najznaczniejsi
zidentyfikowani tworcy publikujacy w pismie ,,Damskij zurnat”. Z dotychcza-
sowych badan nie wynika natomiast, by ktorykolwiek z zamieszczonych w nim
utworoéw byt autorstwa Piotra Szalikowa lub Michaita Makarowa, jak wiadomo,
pochlonigtych wtedy wspotpraca z innymi pismami i redagowaniem wiasnych.

*hk

Powyzsze rozwazania o dziejach czasopism ,,Amur” i ,,Damskij zurnal”
zdominowaty — jak czesto bywa w przypadku studiéw nad epokami dawnymi
— dociekania nad problemem atrybucji (ustaleniem autorstwa), w ktorych bra-
ne pod uwage byly zarowno okolicznosci zewngtrzne, jak i same wilasciwosci
omawianych tekstow. Nawet jezeli wyniki badan nie sa w petni satysfakcjonu-
jace, gdyz pytania o to, z jednej strony, kto mial rzuci¢ pomyst zatozenia pisma
»Amur”, i kto wydawat pismo ,,Damskij zurnal”, oraz, z drugiej, spod czyjego
pidra wyszly poszczegolne opublikowane w nich pozycje, wciaz pozostaja ak-
tualne, ich warto$¢ polega na odstonigciu cech szczegdlnych zycia kulturalnego
i literackiego tamtych czasow.

Jednym z wyr6znikoéw zycia kulturalnego przetomu XVIII i XIX stulecia jest
obecnos¢ mistyfikacji literackich, podyktowanych chegcia zazartowania z pub-
licznosci literackiej lub wzglgdami ideologicznymi*. Faktem jest bowiem, ze do
wielu poczynan literackich Michaila Makarowa nie mozna odnie$¢ si¢ inaczej
niz z dystansem czy przymruzeniem oka; niemniej nalezy pamigtaé o jego ciag-
tych staraniach utrzymania si¢ na rynku wydawniczym, energicznie podjetych
choéby po zakonczeniu wydawania czasopisma ,,Zurnal dla mitych”. ,\W zwiaz-
ku z tym, ze istnienie rodu Turbesskich [lub: Trubesskich — M.D.] i rzeczywi-
stego radcy stanu Bieznina [tj. m¢za Anny Biezniny, z d. Turbesskiej, Trubesskiej
lub Trubeski — M.D.] nie znalazlo potwierdzenia w dokumentach, nie mozna
wykluczy¢, ze posta¢ Biezniny jest literacka mistyfikacja wydawcow pierwszego

 Por. C. Kuxapes: 3anucku cospemennuxa..., c. 449 (przypis Sztrajcha).

4 Zob. M. Gtowinski: Mistyfikacja literacka. W: M. Gtowinski, T. Kostkiewi-
czowa, A. Okopien-Stawinska, J. Stawinski: Slownik terminow literackich. Wroc-
taw 2010, s. 313—314.
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rosyjskiego czasopisma dla kobiet” — pisat M.P. Lepiochin®, przy czym o ile
z pierwsza czg$cia jego wypowiedzi mozna si¢ zgodzi¢, o tyle z druga nie
sposob, gdyz pierwszym rosyjskim czasopismem dla kobiet byt nie ,,Zurnat dla
mitych”, lecz ,,Modnoje jezemiesiacznoje izdanije, ili Biblioteka dla damsko-
go tualieta” Nikotaja Nowikowa. Za osobg wymys$lona uznawany jest roéwniez
Siergiej Lwow, wydawca tygodnika ,,Moskowskij kurier” z lat 1805—1806. Nie
dziwi zatem, ze wspdlczesni nazywali Makarowa klamca, majac na mysli nie
tylko jego sktonnos$¢ do ,,mieszania wszystkiego i wszystkich™*. Osobna kwestig
stanowi dziatalno§¢ Makarowa na polu etnografii i historii (w tym konteks$cie
rowniez mowi si¢ o mistyfikacjach) oraz jego pasje teatralne. Odnotowania
wymagaja wreszcie jego szkice o pisarzach, w tym zestawienie F.G. Karina
i J.I. Kostrowa®’.

Ten sam rezultat — odstonigcie specyficznych cech zycia kulturalnego po-
czatku XIX stulecia — daje rozpatrzenie artykutu Michaita Makarowa Lichy
los czasopism dla kobiet w Rosji, w ktérym autor zaprzecza, jakoby taczyto go
co$ z czasopismami ,,Amur” i ,,Damskij zurnal”. Same za siebie maja mowic
sformulowania typu ,kto§” czy ,,nieznany wydawca’:

B 1805 mu 1806 roay He 3HaI0 KTO-TO HamevaTaix B YHUBEPCUTETCKON TUIOrpaduu U u3mai
TPU WIH YeThIpe KHWXKH Hosoeo [amckozo Kypuana [T.e. ,,JJamckoro xypHana”— M.D.],
KOTOPBIil OJIHAKO YK€ HHUKOIZA OOJIbIIE HE MPORODKANICS — JyMaro HaJoOHO OT TOro, YTO
He ObUIO IMOANMCYMKOB, WIM HE JJIS TOTO JIM, Y4TO II0 HEeCUYacTHOMY Havaiy JKypuana ons
orcenwyun [T.e. ,,KypHama mns muneix” — M.D.] u B ceM OgaMcKoM JXKypHalie He ObLIO
HHYEro xopomero®,

CrpaHHOE cIeIUIeHHEe 00CTOSITENBCTB, TOCTHTTIIEE HEM3BECTHOTO M3iarens Awypa, [...] He

JOMYCTHIIO K HAM HH OIHOM KHIDKKH, YKPAIICHHON HMeHeM Oora mo0Bu*.

Z negatywna ocena Makarowa spotkat si¢ nie tylko ,,Damskij zurnat” z 1806
roku, z ktorym, jak przekonuje, nie miat on nic wspolnego, ale takze, jak widac,
pismo, ktorego byt wspéttworca, ,,Zurnat dla mitych”. Jego artykut ma wiec
charakter rozrachunku z przeszto$cia wydawnicza, ztozona po latach samokry-
tyka. ,,Zurnat dla mitych” Makarow traktuje jako ,,blad mtodosci” w dostownym
rozumieniu tego ostatniego slowa, w chwili jego wydawania miatl on bowiem
zaledwie pigtnascie lat i byl najmtodszy w kolegium redakcyjnym (najstarszy
— Szalikow — byt od niego dwadziescia lat starszy). Na mtody wiek wydawcy
pisma zwrocit uwage Wasilij Puszkin w epigramacie Pewien poeta (dos¢ ich
u nas...), ktory Makarow z wilasciwym sobie dystansem i poczuciem humoru

S MIIL Jlenexun: Besuuna Aunna..., c. 197.

4 Zob. IMucvma xk UH. Jlmumpuesy. ,,Pycckuii apxus” 1869, ku. 1, c. 642 (list Piotra Wia-
ziemskiego z 13 grudnia 1835 roku).

M. Makapos: Kapun u Kocmpos, sanucka npesxcnux iem. ,Masx” 1840, u. 4, c. 135—
139.

® M. MaxkapoB: Xpoas yuacmv OaMCKUX HCYPHANLO0S..., . 222.

4 Tbidem.
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wspomina w artykule, i ktory w catosci zostaje przytoczony w przypisie do
niego; wypetniajaca go dyskusja o ,,wystanych na Parnas” wierszach tytutowego
»pewnego poety” (Makarowa) konczy si¢ w nastepujacy sposob:

Yuras, Oeb 3eBan U HAKOHEI] CIIPOCHIL:

,»KaKux JIeT CTUXOTBOpeI ObLI,

W onbl TpoMKHe JaBHO JIM COUMHsET?”

— Emy naTtHaanare jiet, Dpara OTBEyYaer:
LHIaTHaauare Toinsko jer?” — He Gonee Toro! —
,Tak posramu ero!”*

Oprocz whasnego pisma z 1804 roku Makarow poddaje krytyce wydawany
w latach 1816—1817 ,,Modnyj wiestnik”, w ktorym, jego zdaniem, ,,brak jest
logiki, gramatyka poszta w zapomnienie, poezji nie ma wcale™!. Wysoko ocenia
za$ pisma ,,Moskowskij Mierkurij” Piotra Makarowa i ,,Agtaja” Piotra Szali-
kowa, ktore jednak, cho¢ chgtnie czytane przez panie i poruszajace tematyke
kobieca, sa adresowane do szerokiego grona odbiorcéw. Na koncu artykutu
autor zastanawia si¢ nad przyczynami niskiego poziomu rodzimych pism dla
kobiet: jak sugeruje, zadecydowata o tym ,,zta rgka” pierwszych wydawcow,
w tym jego samego.

Zardéwno z epigramatu Wasilija Puszkina, jak i samego artykulu Michaita
Makarowa ptynie jeszcze jeden istotny wniosek. Krytyka czasopism dla kobiet
byla jednoczesnie krytyka sentymentalizmu, ktorego przedstawicielami — czgsto
»ortodoksyjnymi”, jak Szalikow (co wyrazit Bulicz w wypowiedzi przytoczonej
jako motto do niniejszego szkicu) — byli w znacznej czesci ich wydawcy, oraz
ktorego zatozenia odcisnety zasadnicze pigtno na ich zawartosci.

Ponadto Szalikow i Makarow czgsto zostawali przez wspotczesnych wy-
mieniani obok siebie:

... )KHBY4YH Ha COJEpXXaHUHM TPY3MHCKOH BecTanku Armau, [MakapoB] 3HAKOM TOJBKO
C DIyHOCTbHIO, BECbMa 3HATHOIO FOCIIOXKEIO, H C HEBEXKECTBOM, POAHBIM OparieMm Ariad...*

W epigramacie Wasilija Puszkina ztos§liwa aluzje do sentymentalizmu
w jego radykalnej odmianie stanowi wers o r6zowo-zottych obtokach opisywa-
nych przez poetg. Przeglad zawartosci czasopism przetomu XVIII i XIX wieku
pozwala stwierdzi¢, ze podobne stowa czgsto wychodzity spod pidra krytykow

50 Tbidem, c. 220. Zob. Couunenus Ilywxuna (Bacumus Jlvéosuua). Canxt-IletepOypr 1855,
c. 150.

SM. MakapoB: Xyoas yuacms 0amMcKux dCcypHanos..., c. 222.

52 Couunenuss K.H. bamwowrkosa. T. 3. Cankr-IlerepOypr 1886, c. 183 (list do Piotra Wia-
ziemskiego z 10 maja 1812 roku). Mowa jest o czasopismie Szalikowa, z pochodzenia ksigcia
gruzinskiego, ,,Aglaja” (1808—1810, 1812).
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sentymentalizmu, zwlaszcza pisarstwa Szalikowa™. Nikotaj Bulicz zauwazy po
latach: ,,oto do czego doprowadzil nurt karamzinowski’’*.

Zaréwno czasopisma dla kobiet, jak i literatura sentymentalna zastuguja jed-
nakze na obrong. Rolg pism dla kobiet okreslita juz Szczepkina (rowniez chodzi
o stowa zacytowane jako motto na wstgpie rozwazan). Oto za$ jak przelomowe
znaczenie sentymentalizmu przedstawit (w konteks$cie badan nad tworczoscia
Konstantina Batiuszkowa) L. Majkow:

B Teuenune Bcero XVIII Beka B HpaBax Ja)e BBICHIMX CJIOEB MaTpUapXajibHas CypOBOCTb
y)KUBaJlach ¢ IpyOOI0 PaCHyIICHHOCTBIO, MMOKa CEHTHMEHTAIbHOE HAMpaBICHUE HE TPO-
TUBOIIOCTABIJIO €CTECTBCHHBIX BJICUEHHUM cepAlla XOJIOAHOM pPacCyJOYHOCTH MXHUTEHCKUX
OTHOUICHW 1 He 00y3/1aJI0 IO HEKOTOPOH CTEIIEHH PAaCITylICHHOCTH HPABOB HcaH3aluei
yyBcTBa. OTHOIIEHMS K JKEHIIMHAM CTald MpHOOpeTaTh yKe MHOM Xapaktep — Ooisee
YTOHUYCHHBIA W B TO K€ BpeMsi Ooiiee CBOOOJIHBIA, POMAHHYECCKHU [...], MOTOMY 4YTO
IJIaBHBIM TPOBOJHUKOM CEHTHMEHTAIHM3Ma CIyXHia [...|] poMaHudeckas juteparypa. [lpu
TaKUX YCJIOBHUSAX Hauajla CKJIAJbIBaThCSl CAJIOHHAA JKU3Hb. [...] OOLIeCTBEHHbIE HPaBbI
CMSITYaIIiCh, U 00pa30BaHHE yMa U CEpAlla Ielaio yCIexu>.

Korzysci z rozkwitu tego kierunku literackiego, rozwijajacego si¢ w Rosji
od lat 60. XVIII wieku do poczatku stulecia nastgpnego, jest oczywiscie wigcej
niz to wynika ze stoéw badacza, wysuwajacego na plan pierwszy w istocie tylko
jeden z aspektéw — formowanie si¢ kultury salonowej. To sentymentalistom
literatura rosyjska w znacznym stopniu zawdzigcza przeciez wstapienie na droge
psychologizmu, nawet jesli w Makarowowskim czy Szalikowowskim ,,wydaniu”
byl to jeszcze psychologizm plytki, powierzchowny, naiwny. To im wreszcie
nalezy przypisywa¢ wptyw na uksztattowanie si¢ kultury czytelniczej w Rosji.

53 Zob. M. Dabrowska: Ksigze Piotr Iwanowicz Szalikow oczami wspolczesnych (na ma-
teriale utworow poetyckich i dramaturgicznych poczaqtku XIX wieku). ,,Przeglad Rusycystyczny”
2004, z. 3, s. 17—32.

 HH. Byaua: Ouepku no ucmopuu pycckoii aumepamypel..., ¢. 110.

55 JI. MaiikoB: Bamiowros, e2o acuznb u couunenus. Cankr-Ilerepbypr 1896, c. 25.
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Sakralne tresci poezji Tarasa Szewczenki (1814—1861) kojarza si¢ przede
wszystkim z utworami o tematyce biblijnej: cyklem /{asuoosi ncaimu (Psalmy
Dawidowe, 1845), wierszem [loopaoicanie 11 ncarmy (Nasladowanie psalmu 11,
1859), nasladowaniami prorokow, mianowicie: Icais. [asa 35 (lzajasz. Roz-
dziat 35, 1859), lloopasicanie lesexiino. [asa 19 (Nasladowanie Ezechiela.
Rozdziat 19, 1859), Ocisn. Iasa X1V (Ozeasz. Rozdziat X1V, 1859), oraz poe-
matem Mapis (Maryja, 1859). Wymienione dzieta posiadaja wysokie walory
zardbwno duchowe, jak i estetyczne. Ich analiza pozwala nie tylko zglebic fe-
nomenologi¢ tworczos$ci wybitnego ukrainskiego poety, lecz takze uswiadomic
jego niekwestionowana misj¢ duchowa jako proroka swego narodu, przez wieki
pozbawionego wilasnej panstwowosci’.

! Urodzonego w 1814 roku.

2Zob. 1. ®panko: Ilesuenxo i Epemis. ,JliteparypHo-HaykoBuil BicHHK” 1904, nr 6;
J. bineusxuit: Bipyiouuii [llesuenxo. ABrcOypr 1949; Mutpomnonut Inmapion
(I. Orienxko): Penicitinicmo Tapaca Illeguenka. Biuniner 1964; JI. UuxeBcbKHUIl:
Lleguenxo 1 penicia. W: [losne eudanns meopie Tapaca [lleguenxa. T. 10. Bapmasa 1936,
s.329—347; N.YuxeBcbKkuii: Jo ceimoenndy [llesuenxa. Aumponoyenmpuyna penieiinicme.
W: Idem: Hapucu 3 icmopii ¢inocoii na Vkpaini. Kuis 1992, s. 167—174; 10.0. IBakin:
Komenmap oo ,,Kob6zaps” I[llesuenxa: Iloesii do 3acnannsn. Kuis 1964; Idem: Kowmenmap
0o ,, Kobszaps” Illesuenxa: Iloesii 1847—1861. Kui 1968; I. 'paGosuu: [llesuenro sk
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Stynne Psalmy Dawidowe to pierwsza niezwykle owocna interpretacja twor-
cza tekstow biblijnych, dokonana przez Szewczenkg. Cykl powstat jesienig 1845
roku (rekopis datuje sig¢ na 19 grudnia), podczas drugiej podrdzy poety na Ukra-
ing. Jednocze$nie Mikotaj Pawluk zwrocit uwage na to, ze juz we wczesnych
utworach Szewczenki — oraz w jego poezji z tzw. okresu Trzech lat, np. w wier-
szach /[ymu moi, oymu moi, auxo meni 3 éamu (Mysli moje, mysli moje, bieda
mi tu z wami, 1839), Tpu nima (Trzy lata, 1845), 3anosim (Testament, 1845),
Xonoonuu Ap (Chiodny Jar, 1845) i innych — pojawiajq si¢ obrazy, symbole
i reminiscencje, a nawet bezposrednie cytaty z Psafterza. Psalterzowe motta
otwieraja takie utwory, jak Bemuxuii nvox (Micmepis) (Wielki loch (Misterium),
1845) oraz poematy Epemux (Heretyk, 1845) i Ocuxa (Osika, 1847)°.

Fakt, Zze ze wszystkich ksiag Pisma Swietego Szewczenko odwolywat sig
przede wszystkim do Psalterza, ma charakter symboliczny, albowiem w zyciu
duchowym narodu ukrainskiego wiasnie Psafterz od czasow najdawniejszych
odgrywal wyjatkowa role. Jako wazny sktadnik liturgii chrzescijanskiej, nalezat
on do tych sakralnych tekstow, od ktorych na Ukrainie zaczynata si¢ znajomo$¢
Biblii. Jednoczesnie wptyw Psalterza przekraczal granice religijno-duchowe,
obejmujac bardzo specyficzne obszary zycia codziennego. Psalterz czytano nad
ciatem zmartego; postugiwano si¢ nim jako podrgcznikiem do nauki czytania
w szkotach; czasem stuzyt nawet jako narzgdzie wrozby*.

Poczatki tradycji, ktora istniata w ukrainskiej literaturze przed powstaniem
Psalmow Dawidowych Szewczenki, obejmuja czasy od Rusi Kijowskiej do epoki
baroku, czyli od XI do XVIII wieku. Prezentuja ja m.in. monumentalny Psafterz
Kijowski, napisany w Kijowie w roku 1397, oraz [lcarmupv pugpmomeoprnas

mipomeopeys. Cemanmuka cumeonie y meopuocmi noema. Ilep. C.JI. [TaBnuuaxo. Kuig 1991;
C. PocoBeubskuii: bionitini momueu y meopuocmi Lllesuenxka. W: Temu i momueu noesii
Tapaca Illesuenxa. Ynopsn., naykose pen. H. HUamara. Kuis 2008, s. 344—372. Zob. takze:
S.Kozak: Prawda jako sacrum w tworczosci Tarasa Szewczenki. W: 1dem: Z dziejow Ukrai-
ny. Religia. Kultura. Mysl spoleczna. Studia i szkice. Warszawa 2009, s. 149—171.

3 Zob. MMM. MTaBuntk: Inmepnpemayis Icarmups ¢ noesii' T. Illesuenxa. W: Vkpaincoka
nimepamypa 6 cucmemi nimepamyp €sponu i Amepuxu (XIX—XX cm.). Bingn. pen. J.C. Ha-
nuBauko. KuiB 1977, s. 63, 67, 76, 90.

* Najstarsze swiadectwo wrozby za posrednictwem Psalterza, ktore zyskato rozgltos w $wie-
cie stowianskim, zostato opisane w dziele Iloyuenve (Pouczenie, ok. 1117) Wtodzimierza Mono-
macha (1053—1125). Otéz w chwili dokonania trudnego wyboru moralnego pomigdzy wartoscia-
mi chrzeécijanskimi a obowiazkami me¢za stanu i zwierzchnika wojska, Wtodzimierz Monomach
oddal przewagg tym pierwszym. Odmowit postom swoich kuzynow, ktorzy namawiali go wojowac
przeciwko galicyjsko-wotynskim ksiazgtom Wtodarzowi i Wasylkowi Rostistawowiczom, bowiem
udzial w tej bratobdjczej wojnie oznaczal ztamanie przysiggi ztozonej na krzyz Chrystusa. Po
odejsciu postow otworzyt Psalterz w miejscu dowolnym, znajdujac rozstrzygnigcie problemu
w tych oto wierszach: ,,Bckyro mewanna ecu, Aymie Mosi, BCKyro cMmymnaemm ms? Ymosa[if] Ha
Bora, sixo ucnosbmcst emy” (Ilc. 41: 6, 12; 42: 5 [w Pouczeniu numeracja psalméw dokonuje sig
wg tradycji cerkiewnostowianskiej — [.B.]). Cyt. wg: Iloyuenve. W: A.C. OpnoB: Braoumup
Monomax. MockBa—1Jlenunrpan 1946, s. 130.
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(Psatterz rymowany, Moskwa 1680) — ksi¢ga ta ukazata si¢ ,,Ha Hamem s3bITIe
cimaBeHckeM” (,,w naszym jezyku stowianskim™) w tlumaczeniu wychowanka
Akademii Kijowsko-Mogilanskiej Symeona Potockiego, bedac wybitnym zjawi-
skiem kulturowym swych czasow. Oprocz tego owa tradycje reprezentuja takze
liczne lokalne interpretacje motywow psatterzowych w wierszach Atanazego Fi-
lipowicza, Joanna Armaszenki, t.azarza Baranowicza, Iwana Wieliczkowskiego,
Klemensa Zinowijiwa i wielu innych.

W kontekscie tradycji przyswajania liryki Psafterza w literaturze ukrainskiej
na szczegbdlng uwage zastuguja Pouczenie Wlodzimierza Monomacha oraz Cao
booicecmeennvix nBcuett, npossowii uz zepn Ceswennazo ucanin (Ogrod pies-
ni naboznych, ktory wyrost z ziaren Pisma Swietego, 1757—1785) Hryhorija
Skoworody (1722—1794). Owe dzieta cechuje zarowno konceptualne ujgcie wy-
branych motywow psalterzowych, a takze ich ciekawa interpretacja artystyczna.
Te cechy sa wlasciwe rowniez Psalmom Dawidowym Szewczenki.

Warto podkresli¢, ze, nie probujac odtworzy¢ calej tresci Psafterza, kazdy
z trzech autoréw w oparciu o rzetelnie wybrane poszczegolne psalmy czy na-
wet pojedyncze motywy, na swoj sposob rozwiazat to zadanie tworcze, ktore
postawit przed soba. Przy tym ich dzieta wykazuja identyczny system wartosci
duchowych, $wiatopogladowych oraz religijno-etycznych. W sensie ogdlnym
system ten przewiduje totalng konfrontacjg §wigtosci i grzechu na drodze zycia
ludzkiego, ktorej celem jest poznanie Boga do tego stopnia, na ktory sta¢ nar-
ratora/bohatera lirycznego w kazdym konkretnym przypadku.

Psalmy Dawidowe Szewczenki sa w pewnym sensie bardzo zblizone do
swoich oryginatow sakralnych. Reprezentuja one w catosci dziesie¢ psalmow:
1, 12, 43, 52, 53, 81, 93, 132, 136 i 149 wg numeracji cerkiewnostowianskiej,
nie redukujac ich do pojedynczych motywow, cytatow, mott etc. Juz sama swoja
iloscia apeluja do tradycji Ogrodu... Skoworody, a konkretnie do tych dziesig-
ciu piesni naboznych, ktore dostownie wyrosty z ziaren Psaiterza. Mianowicie:
piesni 1, 6, 9, 11, 15, 19, 20, 22, 25, 27 posiadaja odpowiednie motta, z tym,
ze piesn 11 de facto wyrasta z dwoch ziaren Psalterza.

Bardzo istotng wskazowke, dotyczaca problemu obecnosci tradycji Ogro-
du... Skoworody w Psalmach Dawidowych, zawiera wiersz-dedykacja Szew-
czenki 4.0. Koszaukoscokomy (Do A.O. Kozaczkowskiego, 1847). W tym posta-
niu lirycznym poeta m.in. uwiecznit swoje jakze wznioste religijno-estetyczne
przezycia z dziecinstwa:

Jasuo te misiock. Ille B ko,
Taku B yuurens-aska,
T'apHeHbKO BKpamy m’sTaka —
bo s Gyno Tpoxu He roie,

Take ybore — Ta i KyILUTIO
[Manepy apkym. I 3poGiio
MaiieHbKy KHUKEUKY. XpecTaMu
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I Bi3epyHKamu 3 KBiTKaMu
Kpyrom nmcroukn o6Beny.

Ta i cnimcyro CkoBopoxy

Ab0 Tpu yapie co dapu.

Ta cam cobi y Oyp’sHi,

[1lo6 He mouyB XTO, HEe MOOAYMB,
BucmiByro Ta magy’.

Adresat postania, lekarz z miasteczka Perejastaw Andrij Osypowycz Ko-
zaczkowski, byt przyjacielem Szewczenki. Poeta niejednokrotnie odwiedzat go
podczas swojej drugiej podrozy na Ukraing, on za§ od listopada 1845 do lu-
tego 1846 roku opiekowat si¢ Szewczenka, ktory wowczas cigzko chorowat.
W tym okresie poeta napisat wiele stynnych utworow, migdzy innymi Psalmy
Dawidowe, ktorych geneza w swoisty sposéb zostata zawarta w wyzej cytowa-
nym wierszu. Takze biograf poety Pawet Zajcew twierdzi m.in., ze maty Taras,
»uciekajac ze szkoly i ukrywajac si¢ w krzakach, spisywat do wlasnorgcznie
zrobionych zeszycikéw psalmy Skoworody i koledy, ornamentujac je [...] tak,
jak to robili nauczyciele-diacy, u ktorych to ogladat on réznego rodzaju rekopisy,
zawierajace zbiorki z psalmami i kantatami™.

Mozna zatem wysnué¢ wniosek, ze owe ,,psalmy Skoworody”, czyli jego
piesni nabozne, w $wiadomosci Szewczenki od wczesnych lat kojarzyty sig
z sakralno-symbolicznym kontekstem Psafterza, ktdérego czytanie nadal pozo-
stawato najpewniej jednym z najwazniejszych punktéw programu nauczania
w XIX-wiecznych wiejskich szkotach Imperium Rosyjskiego. Zajcew przyta-
cza takze fragment opowiesci Szewczenki Kuseuns (Ksiezna, 1853), w ktorym
narrator podaje bardzo istotne wskazowki:

Znatem prawie caly Psalterz na pamigé¢, oraz czytalem go, jak moéwili moi stuchacze,
,Wyraznie”, to znaczy na glos. Dzigki takiej mojej ,,bezczynno$ci” nie pochowano na wsi
ani jednego nieboszczyka, nad ktérym to nie ja przeczytalbym Psafterz’.

5 Cyt. wg T. lleBuenko: Ilosue sibpanns meopis y wecmu momax. T. 2: Hoezis 1847—
1861. Ynopsin. Ta koM. B. Bopoxin Ta in., pen. tomy B. bopomin. Kuis 2003, s. 58. Por.
»Dawno to dzialo si¢. Juz w szkole / U nauczyciela mego, diaka, / Zgrabniutko skradng ja piataka
— / Bo bytem jak nieomal golec — / Ubogi taki — kupig sobie / Papieru arkusz. Szybko zrobig
/ Malutka ksiazke. Krzyzykami, / Wizerunkami tez z kwiatkami / Dokota kartki jej obwiodg. /
1 przepisujg¢ Skoworodg / Albo tez Krolow trzech z darami. / A godzinami sam w burzanie, /
By nikt nie styszal, nie zobaczyl, / To wyspiewuje, to znéw ptaczg”. Cyt. wg T. Szewczen-
ko: Kobziarz w ttumaczeniu Piotra Kuprysia. Stowo wstgpne W. Juszczenko. Lublin 2008,
s. 415.

6 Zob. Il. 3aiiues: JKumms Tapaca Ilesuenxa. Iapmx—Hspio-Hopk—Mionxen 1955,
s. 23. Tu 1 dalej, oprocz specjalnie wskazanych przypadkow, thumaczenia z ukrainskiego sa moje
— 1.B.

7 Ibidem, s. 22.
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Inne ciekawe fakty biograficzne, ktore naswietla Zajcew, dotycza tego okre-
su, kiedy Szewczenko stuzyl w rodzimej wsi Kyryliwka u miejscowego duchow-
nego prawostawnego, ojca Hryhorija Koszycia. Znajomy rodziny Koszyciow, tez
duchowny prawostawny, ojciec Lebiedynciw informowal: ,,Zimowymi wieczo-
rami Taras zawsze w kuchni ,,co$ czytal”, jak opowiadala potem pani-matka,
ktora przypominata tez, ze na ich kuchni Taras wyuczyl na pamig¢ takze dwa
Kathisma z Psatterza™®.

Istotnym wydaje si¢ fakt, ze w kontekscie Psalmow Dawidowych tradycja
Ogrodu... Skoworody tworzy koto symbolicznych skojarzen nie tyle o pod-
lozu $cisle tekstualnym, co raczej psychologiczno-biograficznym. Okazuje sig
bowiem, ze w swojej totalnej dychotomii $wigtosci 1 grzechu cykl Szewczenki
ma o wiele wigcej wspolnego z pokutniczo-moralizatorska trescia Pouczenia
Wtodzimierza Monomacha sprzed siedmiu wiekow niz z mistycyzmem piesni
naboznych, od powstania ktorych (jesien 1845 roku) nie mingto jeszcze nawet
sto lat.

Jak stusznie zauwaza Pawluk, formuta ,kontrastowego przeciwstawienia
Dobra i Zta [...] przenika caly cykl Psalmy Dawidowe™. Przejawia si¢ ona
juz w 1 psalmie w sposob nastgpujacy: ,,[lina no0opux oHoBiATHCs, / Jina 3mux
saruayTh”'’. W stosunku do tego nadrzednego imperatywu moralnego reszta
sktadajacych si¢ na cykl psalméow komponuje si¢ w sposob bardzo wymowny.
Np. caty 132 oraz w duzej mierze /49 psalm opiewaja apoteoze swigtosci. Na-
tomiast tre$ci pozostalych tekstow w sumie stanowia inspirujaca oracj¢ o tym,
»JIko bor kapa Henpasux, / [IpaBum momarae”'!. Przy tym liryczne inwektywy,
adresowane do tych zfych, podstepnych, nieprawych etc. sa zrownowazone mod-
litewnymi apelacjami uciskanych sprawiedliwych do Boga.

Jak si¢ okazuje, wlasnie w catosciowym kontekscie tradycji przyswajania
liryki Psafterza w literaturze ukrainskiej staja si¢ bardziej oczywiste pewne
glebokie powiazania pomiedzy dzielami z réznych epok historycznych, co daje
niezbg¢dne podstawy teoretyczno-metodologiczne, by poréwnywac ze soba nie-
ktore istotne motywy Psalmow Dawidowych 1 Pouczenia. Merytoryczne pokre-
wienstwo niektérych kontekstow jest tym bardziej uderzajace, ze genetycznie
wywodza si¢ one z roznych fragmentow Psafterza. Np. nastgpujaca inwek-
tywa z Pouczenia: ,JOpyXbs H3BIEKOIIa I'PBIILHUIM, HANpPSromia JIyKb CBOM
uctpbasaTi HUImA U yoora, 3aKkiIaTH HpaBbisl cepaneMb. Opykbe UX BHHICTH Bb

8 Ibidem, s. 26.

*MM. Masniok: Iumepnpemayis Icanmups ¢ noesii T. Ilesuenka..., s. 66, 67.

T MleBuenxo: llosue 3ibpanns meopie y wecmu momax... T. 1: Ioesisn 1837—1847.
VYnopsin. Ta koM. I. BakuHOB Ta iH., epenHe cnoBo 1. J/I3r06a, M. KKynuHchKkuH, pen.
tomy B. boponmin. Kuis 2003, s. 358. Por. ,,Czyny dobrych si¢ odnowia, / Czynéow ztych nie
stanie”, T. Szewczenko: Kobziarz..., s. 343.

"T. IeBuenko: [logne 3i6panns meopie y wecmu momax... T. 1..., s. 364. Por. ,Jako
karze Bog nieprawych, / Wspiera prawych, chorych”, T. Szewczenko: Kobziarz..., s. 350.
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cepans uxb, a aynu uxs ckpymarcs’” (I1c. 36: 14—15)"2, bezposrednio wykazuje
typologiczne podobienstwo z tymi wersami 93 psalmu Szewczenki, w ktorych
to bohater liryczny grozi grzesznikom, ze Bog

[...] Bo3macTh im 3a mima ix
Kpogagi, jiykasi,

ITory6uts ix, 1 iX ciaBa
Crane iM B HecnaBy'.

Takze jedna z modlitw Wlodzimierza Monomacha: ,,Ilommryit ms, boxe,
SIKO TIOTIpa Ms WIOBBKB; BeCh JIeHb Oopsicsi, cTyxu Mu. [lomparia Ms Bpa3u Mow,
siko Ooprommucs co Muot cBeie” (Ilc. 55: 2—3)", przypomina modlitwe z /2
psalmu Szewczenki:

[...] Cnacu mene,

Cracu MO0 Iymry,

Jla He ckake XUTPH BOpOT:
.51 fioro momyxaB”.

I Bci 37111 mocMirOThCS,

Sk ynaay B pyku,

B pyku Bpaxi, ciacu MeHe
On mrotol Myku'.

Nastepny przyklad jest wyjatkiem, poniewaz zarowno kontekst Wiodzimie-
rza Monomacha, jak i Szewczenki, genetycznie wywodzi si¢ z tego samego
zrodta — Tlc. 81: 3—4. Te wersy figuruja w Pouczeniu w sposdb dos¢ specy-
ficzny — jako ukryty cytat (czyli bez odwotania si¢ do zrodta, ktore zazwyczaj
jest wskazywane, kiedy to autor bezposrednio apeluje do Pisma Swietego)'.

12 [Toyuenve..., s. 130. Por. ,,Bezbozni dobyli miecza i napinaja tuk swdj, / Aby powali¢
ubogich i biednych, / Aby wymordowac tych, ktoérzy ida droga prawa, / Lecz miecz ich wbije
si¢ w ich wlasne serca, / A tuki ich bgda potamane” (Ps. 37: 14—15). Tu i dalej polskojezycz-
ne cytaty biblijne wg: Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu. Biblia Tysigclecia. Wyd. V.
Poznan 2000.

B T. llesuenxo: [losue sibpanns meopie y wecmu momax... T. 1..., s. 363. Por. ,,[...] im
odda za ich czyny, / Fatszywe i krwawe, / Ich wytraci, a ich stawa / Bedzie im niestawa”,
T.Szewczenko: Kobziarz..., s. 348.

4 Ioyuenve..., s. 130. Por. ,,Zmituyj si¢ nade mna, Boze, bo ludzie nastaja na mnie; / Caly
dzien wrogowie uciskaja mnie! / Caty dzien nieprzyjaciele moi nastaja na mnie, / Gdyz wielu
zuchwale mnie zwalcza” (Ps. 56: 2—3).

5 T. Il e Bu e 1 k 0: [Togne 3i6pannss meopie y wiecmu momax... T. 1...,s. 358—359. Por. ,[...]
Wigc zbaw mnie, / Zbaw juz dusz¢ moja, / Niech nie powie wrog ten chytry: / ,,I przemogtem go
juz”. / 1 zasmieja si¢ zli wszyscy, / Kiedy wpadng w rece, / W rgce wrogie. Zbaw mnie zatem,
/ Bym nie ginat w megce”, T. Szewczenko: Kobziarz..., s. 343—344.

16 Zob. ,,Y6oreix He 3a0biBaiiTe, HO €JIUKO MOTYIIE 10 CHIB KOpMHUTE W TojaBaiite cuporh
Y BIOBHIIIO OIPABIUTE CaMH, a HE BIaBaliTe CUIHBIM MOryouTtu uenonbka”. Cyt. wg: [loyuenve...,
s. 136.
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Poréwnanie tego fragmentu z odpowiednim fragmentem 8/ psalmu Szewczenki
usuwa jakiekolwiek watpliwosci odnosnie jego genezy:

Brosi y6oriii momoxiTe,
He ocynite cuporn

I BuBeniTh i3 TicHOTH

Ha Boxo Tuxmx, 3actymite
On pyk HecuTux'”.

Podobienstwa w sferze ideowej oraz merytorycznej pomigdzy Pouczeniem
a Psalmami Dawidowymi czasami sa podtrzymywane takze na poziomie kom-
pozycyjnym. Tak cykl Szewczenki konczy si¢ psalmem /49, ktory w Psatterzu
jest przedostatnim, nalezy on do grona tzw. psalmow ,.allilujnych’:

ITcanom HoBuit T'ocnonesi

I HoBYy!IO CiaBy

Bocnoem wectHuM cobopowm,
CepLeM HeITyKaBUM;

[...]

[penomo6Hil Bo ciaBi

I Ha THXUX JOXKaxX
PanyroTbesi, ClIaBOCIIOBIIATS,
XBaisath iM’st Boxe,

I meui B pykax ix mo0pi,
Octpi oboromy,

Ha orMmieHie si3ukam

I B Hayky somsim.

[...]

I ocynate ryoureneit
CyzoM CBOIM IpaBUM.

I BOBiKH CTaHE claBa,
Ipenono6uum crasa's.

»Allilujne” psalmy to piesni radosci, zawierajace charakterystyczne motywy
chwalenia Boga z okazji zwycigstwa nad wrogami, odzyskania wolnos$ci czy tez
apoteozy $wigtosci etc. Pod tym wzgledem 749 psalm Szewczenki nalezatoby
porownac z ta czgscia Pouczenia, ktora konczy dos$¢ znaczacy fragment, ztozony

7' T. Wl eBuenko: [Hosue siopanns meopie y wecmu momax... T. 1..., s. 361. Por. ,,Ubogiej
wdowie pomagajcie, / Nie osadzajcie tez sieroty / I wyprowadzcie wnet z ciasnoty / Na wolnos¢
cichych, wybraniajcie / Od chciwych rak”, T. Szewczenko: Kobziarz..., s. 346.

8T, llleBuenko: [losue sibpanns meopis y wecmu momax... T. 1..., s. 364—365. Por.
,Nowy psalm naszemu Panu / Oraz nowa slawg / Zaspiewajmy w zgromadzeniu / Sercem szcze-
rym, prawym; / [...] / Swiatobliwi w swojej stawie / I na cichych tozach / Juz raduja sie, stowami
/ Chwala imi¢ Boze; / A w ich r¢gkach miecze dobre. / Obosieczne, ostre, / Sa ku zemscie na
narodach / A ludziom na postrach. / [...] / I osadza tych zabdjcéw / Sadem sprawiedliwym, /
I na wieki bedzie stawa, / Stawa §wiatobliwym”, T. Szewczenko: Kobziarz..., s. 349, 350.
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wlasnie z cytatow z Psatterza, z doktadnym wskazaniem ich zrdédet (aczkolwiek
nie mozna wykluczy¢, ze owa cze$¢ zostata dodana pozniej”). I chociaz zgro-
madzono w niej cytaty nie z psalmu /49, lecz z innych tekstow Psalterza, jest
ona, podobnie jak /49 psalm Szewczenki, swoistym podsumowaniem, w ktorym
zglebiane zostaja analogiczne ,,allilujne” motywy?.

kkosk

Analizujac $wiat przedstawiony w cyklu Psalmy Dawidowe, nalezy bra¢ pod
uwage zarowno symboliczny charakter wykreowanych w nim obrazow poety-
ckich, jak i wielowymiarowos$¢ symbolu jako jego wyrdzniajaca ceche typo-
logiczna. Oprocz tego nalezy réwniez liczy¢ si¢ z mozliwosciami zewnetrznej
1 wewnetrznej interpretacji psalmoéow, przewidujacej ustosunkowanie ich tresci nie
tylko do warunkéw i wydarzen rzeczywistosci materialnej, lecz takze do stanow
i konfliktow emocjonalnego oraz duchowego $wiata jednostki.

Psalmy to przede wszystkim teksty liturgiczne, ktore zawsze byly waznymi
elementami rytuatow odprawianych w $§wiatyni. Ich temat nadrz¢dny dotyczy
zbawienia jednostki ludzkiej, jej duszy, a nie tylko narodu czy panstwa. Psalmy
moga stuzy¢ takze jako subtelne narzedzie rozwoju duchowego, ktory odby-
wa si¢ w rzeczywistosci wewngtrznej. Dlatego wiasnie zawieraja one cenne
wskazowki, dotyczace owej rzeczywistosci, podczas gdy poszczegolne elementy
ich poetyki nierzadko apeluja do tych poteg i bytow, ktore dziataja w $wiecie
duchowym.

W zakresie interpretacji zewnetrznej psalterzowe postacie przesladowcow
cztowieka i narodu kojarza si¢ z tyranami, mocarzami tego $wiata, magnata-
mi etc. Przy takim podejs$ciu zarowno teksty psatterzowe, oraz ich wersje litera-
ckie, przypominaja utwory o charakterze politycznym, demaskujacym wady spo-
teczne, wzywajace nardd do walki z wyzyskiwaczami, nie przekraczajac granic
swego specyficznego kota tematycznego. Tymczasem interpretacja wewnetrzna,
ktora ma intencj¢ religijno-duchowa, bierze pod uwage istnienie §wiata niewi-
dzialnego, odgrywajacego decydujaca rolg¢ w zyciu jednostki, a takze w historii
catego narodu. I jezeli cztowiek nie walczy z krdlami, czy tez z archontami
(w sensie gnostycznym tego okreslenia), z wladcami tego swiata (1 Kor. 2: 6, 8)
— czyli po prostu ignoruje istnienie fenomendw rzeczywistosci duchowej — to

9 Zob. UM. UBaxkuu: Kuaze Bradumup Monomax u ezo ,, Iloyuenve”. U. 1. Mocksa 1901,
s. 2.

20 Zob. ,,Bo3BecenuTcs MpaBeHUK, U er1a BUIUT MECTh; pyIrh CBOM YMBICT B KPOBH TPhIIHHKA.
W pede yb6o uenopbkb: amie ecThb IUIOJ MpaBeAHWKA, U ecTh y0o borp cymsit semmmn™ (Ilc. 57:
11—12); ,,[...] ycrab mou noxsanurta Ts. Taxo Omarocnosmio Tst B KHMBOTH MOeMb M O MMEHH
Teoemb Be3mbro pymbd mom” (Ilc. 62: 4—5); ,,[...] Bw3Becenntecss Bcu mpaBemHHN CepiueMb’
(ITe. 31: 11); ,,bnarocnosnto ['ocnona Ha Besiko Bpemsi, BouctuHy xBana Ero” (Ilc. 33: 2). Cyt.
wg: [loyuenve..., s. 132.
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nawet zwycigzywszy wrogow zewngetrznych, zagrazajacych jego narodowi czy
jemu osobi$cie, stanie si¢ tyranem w stosunku do samego siebie czy innych.

Obie interpretacje nie tyle wykluczaja si¢ nawzajem, co uzupetniaja, bowiem
»Zgodnie z psychologia glebi, te Swiadome interpretacje (ideologiczne, politycz-
ne, spoteczne) nigdy nie odzwierciedlaja rzeczywistej przyczyny zjawisk, nie
sa one w stanie wytlumaczy¢, dlaczego zto opanowalo dusze wielu milionow
ludzi™'. Np. w samej Biblii cierpienia Izracla sa pojmowane nie tylko jako
skutek agresji ze strony wrogow, lecz takze jako wynik jego wlasnych grzechow
i upadkéw — bardziej lub mniej Swiadomego odtracenia Boga, uprawiania po-
ganskich kultéw etc.

Na korzys$¢ interpretacji wewnetrznej przemawia wyraznie osobisty, a nawet
intymno-pokutujacy charakter wielu psalmow. Jak si¢ okazuje, cechy indywidu-
alne posiada w nich nie tylko podmiot liryczny, lecz takze sam transcendentalny
obiekt — Bog. Wystepuje On jako osobowos¢, ktora bierze czynny udziat w zy-
ciu cztowieka jako byt spokrewniony, czytajacy w glebi ludzkiego serca, oraz
przebywajacy w nieustajacym dialogu wewngtrznym ze swoim stworzeniem.
Idea pokrewienstwa cztowieka z Bogiem w niektorych psalmach traktowana
jest na tyle gleboko, ze ich dialog wewngtrzny jakby przeksztatca si¢ w swoisty
dwustronny monolog mistyczny.

Tymczasem we wspotczesnym kontekscie kulturowym interpretacja we-
wnetrzna psalméw zostata praktycznie sttumiona przez t¢ zewnetrzng, ktora
w stosunku do Psalmow Dawidowych Szewczenki urosta do skali swoistego
dogmatu naukowego. Taki stan rzeczy w duzej mierze uksztattowal si¢ wskutek
dominacji paradygmatow kultury $wieckiej, w kontekscie ktorej problematyka
religijna oraz $cisle powiazane z nig postrzeganie swiata wewngtrznego najpierw
zeszty na drugi plan, za§ pdzniej, w dobie ateizmu, stracity swoja aktualno$¢
jako niezrozumiale.

Niemniej Psalmy Dawidowe zawieraja wiele wskazowek na to, ze ich autor
nie tylko nie wykluczal mozliwosci interpretacji wewnetrznej zardbwno sakral-
nych tekstow Psatterza, jak 1 swoich innowacji, a nawet takaz interpretacje
uwazal za wazniejsza, poniewaz problematyka rozwoju duchowego jednostki
byla poecie dobrze znana. Swiadczy o tym obecnos$¢ elementéw sakralno-sym-
bolicznych w $wiecie przedstawionym Psalmow Dawidowych, wyraznie apelu-
jacych do realiow rzeczywistosci duchowej. Pytanie o to, czy $wiadomie, czy
tez nieswiadomie postugiwal si¢ poeta odpowiednimi symbolami i obrazami,
w trakcie analizy krytycznoliterackiej jego psalméw odchodzi na drugi plan.
Warto przyjrze¢ si¢ tym oto wersom z / psalmu:

A JTyKaBUX, HEYECTHBUX
I cmixg mpomanae,

2D, Houmauu: Iybunnas ncuxonoeus u Hogas smuxa. Yerosex mucmuueckuil. Ilep.
IO.M. Nouen, Hayu. pen. u mocnecn. B.B. 3enunckuit. Cankr-lIlerepOypr 1999, s. 23.
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SIK TO# MOMia HaJ 3eMIICIO
Bitep po3maxae®.

Ot6z wg doktryny chrzescijanskiej zlo nie ma charakteru substancjonalnego.
Nie stanowi ono bytu odregbnego, nie byto stworzone przez Boga, oraz w od-
roéznieniu od cztowieka, obdarzonego niesmiertelna dusza, jest skazane na znisz-
czenie. Zatem w zacytowanych wersach mianem ,aykaBux” (,,podstgpnych”)
prawdopodobnie zostaty okreslone te ciemne sity, ktore zamieszkuja dusze ludz-
ka, zniewalajac ja. Natomiast w /2 psalmie na gruncie pojgcia teologicznego
zostal wykreowany obraz-symbol Oblicza Bozego, odzwierciedlonego w duszy
cztowieka jako aniot Oblicza, albo aniol Obecnosci Bozej:

Uu tn mene, boxe mummii,
Hagix 3a0yBaemn,
OpnBepTaent JIMIe CBOE,
Mene nokupaen?

Jloku Oymy My4HTH yIIy
I cepuem Gomitu?

Jloku Gyne Bopor moTHI
Ha mene auBuTHCH

I cmistres!.. . 2.

Zawarte tu osobiste doswiadczenie duchowe bohatera lirycznego jest bardzo
bolesne. Polega ono na tym, ze kiedy Bog odwraca swoje Oblicze od cztowieka,
zaczyna na niego patrze¢ wrog. Jednoczesnie to sam cztowiek potrafi by¢ swo-
im najwigkszym nieprzyjacielem. Natomiast nastepny wazny wers oryginatu:
»R0zjasnij oczy moje, abym nie zasnal snem $mierci!” (Ps. 13: 4), Szewczen-
ko opuszcza. Dla cztowieka religijnego sen jest $miercia, symbolizujac utrate
$wiadomosci, mozliwosci ujrzenia $wiatta duchowego, kiedy to Bog — zrodto
zycia 1 jego sens — ,,odwraca si¢” od czlowieka. Moze to nastapi¢ jeszcze
za zycia, a nie tylko po $mierci, ktora dla jednostki religijnej wcale nie jest
koncem istnienia.

W psalmie 43 przewaza poetycka interpretacja zewnetrzna, potggujaca patos
rozpaczliwego wotania do Boga z prosba o pomoc w walce. Natomiast w ory-
ginale znajduja si¢ wersy, wskazujace na to, ze chodzi tu wtasnie o walke na
plaszczyznie wewngtrznej/duchowe;j:

2 T. leBueuko: [logne 3ibpanns meopie y wecmu movax... T. 1..., s. 358. Por. ,,A pod-
stgpnych, niegodziwych / Ginie $lad na $wiecie, / Jako proch ten, ponad ziemia / Zaraz wiatr
rozmiecie”, T. Szewczenko: Kobziarz..., s. 343.

B T. WleBuenko: [losue 3ibpanns meopie y wecmu momax... T. 1..., s. 358. Por. ,,Czy Ty
mnie, o Boze mily, / Calkiem zapominasz / I odwracasz swe oblicze, / Popuszczasz na kpiny?
/ Dokad bede meczyt dusze, / Cigzko bolal sercem? / Dokad bedzie na mnie patrzyt / Wiciekty
wrog szyderczo / I nasmiewat si¢?”, T. Szewczenko: Kobziarz..., s. 343.
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Bo nie mieczem swoim zdobyli ziemig
Ani ramig ich pomogto im,
Lecz prawica Twoja i1 rami¢ Twoje
Oraz $wiatto oblicza Twego |...]
[...]
Dzigki Tobie porazimy nieprzyjaciot naszych,
Przez imi¢ Twoje zdepczemy przeciwnikéw naszych.
Bo nie na tuku moim polegam
Ani mnie miecz moj nie ocali.
(Ps. 44: 4, 6—7)

Aczkolwiek jeden raz Szewczenko takze odwotuje si¢ do czynu, dokonanego
W rzeczywistosci wewnetrznej, wprowadzajac przy tym nieobecny w oryginale
wers: ,,Cmupuiiacs aymia Hama . Wyglada na to, ze wlasnie rezygnacja z in-
terpretacji wewnetrznej psalméw w poszczegodlnych przypadkach powodowata
zaciemnienie ich tresci, jak np. nastgpujacy wers:

Tam ogarnie ich strach, jakiego dotad nie byto;

Bog bowiem rozproszy kosci oblegajacych cig,

Ty ich zawstydzisz, bo Boég wzgardzit nimi
(Ps. 53: 6)»

Szewczenko w swoim psalmie 52 interpretuje tak:

Tam 0osATBCS, JISIKAIOTHCS,
Jle crpaxy it He Oyne.
Tak cami cebe OOATHCS
Jlykasii srome?.

Poeta w sposéb psychologicznie wiarygodny oraz artystycznie doskonaty
odtwarza stan przerazajacego lgku, potggowany w $wiadomosci cztowieka jego
archetypowa persong, ponoszaca catkowita odpowiedzialnos¢ za sttumienie tre-
sci tkwiacych w pod$wiadomosci, ktore, bedac przez nia wypierane, sktadaja
si¢ na motywy cienia. | to wlasnie jest zrodtem zawsze obecnego w psychice
jednostki zdezintegrowanej lgku przed ukrytymi niebezpieczenstwami duszy,
o ktorych traktuje psychologia glebi. Jednoczesnie poeta omija obecny w cer-
kiewnostowianskim tlumaczeniu motyw ,,9emoBeKOyrogHHKOB”, czyli 0s6b wy-

2 T. UMl eBueunxo: [osune sibpanns meopis y wecmu momax... T. 1..., s. 360. Por. ,,Ponizona
duszo nasza”, T. Szewczenko: Kobziarz..., s. 345.

% Por. w tlumaczeniu cerkiewnostowianskim: ,,Tamo ycrpamminacs crpaxa, uie e He 0e
CTpax, sSIKO PacChllla KOCTH YeJIOBEKOYTOAHUKOB; MOCTBIACIIACS, k0 bor yauutoxu ux”. Cyt. wg
MM. [TaBnrwk: Iumepnpemayin Ilcarmups 6 noesii T. [llesuenka..., s. 70.

2 T. MleBuenko: IHosue 3ibpanns meopie y wecmu momax... T. 1..., s. 360. Por. ,,Tam,
gdzie strachu nie ma wcale, / Boja sig, Igkaja. / Tak si¢ ludzie ci falszywi / Siebie obawiaja”,
T.Szewczenko: Kobziarz..., s. 345.
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noszacych prawo ludzkie nad prawo Boze. Nalezy podkresli¢, ze ten motyw
takze jest pomijany we wspolczesnych ttumaczeniach Psalmu 53, poniewaz
jest on niezrozumiaty dla antropocentrycznej kultury, ktora stworzyta religie
czltowieka, zastgpujac nia tradycyjna religi¢ jako taka. Natomiast w psalmie 53
(por.: Ps. 54) poeta wzmocnil czynniki, sugerujace interpretacje wewnetrzna
oryginatu. Sa to motywy zagrozenia psychologicznego, opatrznosci Bozej oraz
sprawiedliwo$ci transcendentalne;j:

bo Ha mymry moro BcTanm
CunbHil 9yxKii,

[...]

A bor meni momarae,
Mene 3actynae

I im nmpasgoro cBoero
Beprae ix 3mas?’

a takze postrzegania modlitwy jako czynu duchowego w trakcie walki wewngtrz-
nej, ktorej celem jest integracja roznorodnych pierwiastkow psychicznych jed-
nostki w harmonijna calos¢:

TTomomrocs T'ocronesi
CepueM OANHOKUM

I Ha 37MMX MOIX MOTISIHY
Hesnum Moim oxom?.

W psalmie 8/ interpretacja ma charakter catkowicie zewnetrzny, a nawet
niewatpliwie spoteczno-polityczny:

Mix napsAMu-cynasiMu

Ha pani Benukiii

CraB 3eMHHUX BIQJUK CyIUTH
Hebecuuii Brnaguka®.

Jednak intencja oryginatu nie jest az tak kategoryczna: ,,Bog wstaje w zgro-
madzeniu Bozym, / Posrod bogéw sprawuje sad” (Ps. 82: 1). W tym fragmencie

Y T. Il eBuenko: Iosue 3ibpanns meopis y wecmu momax... T. 1..., s. 361. Por. ,,.Bo na
duszg¢ ma nastaja / Obcy, silni, stynni. / [...] / Ale Bég mi dopomaga / Za ma dusza stanie, /
A im, wedtug prawdy swojej, / Zte ich zwroci na nich”, T. Szewczenko: Kobziarz..., s. 346.

BT Ileuenko: Iosue sibpannus meopie y wecmu momax... T. 1..., s. 361. Por. ,,I po-
modlg si¢ do Pana / Sercem swym samotnym / I na wrogdw swych spogladng / Okiem mym
fagodnym”, T. Szewczenko: Kobziarz..., s. 346.

¥ T.UleBuenko: Ilogne 3ibpannst meopie y wecmu momax... T. 1..., s. 361. Por. ,,Posrod
krolow oraz sedziow / W zgromadzeniu wielkim / Zaczatl wladca niebios sadzi¢ / Ziemskich
wiladcow wielkich”, T. Szewczenko: Kobziarz..., s. 346.
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m.in. da si¢ zauwazy¢ nieusunig¢ty relikt poganstwa, chociaz nie mozna wyklu-
cza¢ takze innych potencjalnych jego odczytan.

Warto tu przytoczy¢ fakt, ze Pseudo-Dionizy Areopagita w ksigdze O hie-
rarchii niebieskiej twierdzi, ze wyzsze hierarchie (chory) anielskie mozna nazy-
wac bogami®’. Daje to podstawy przypuszczaé, ze w Psalmie 82 chodzi o tych
ciemnych bogow, ktérzy: ,,W ciemnosci postepuja”, wskutek czego: ,,Chwieja
si¢ wszystkie posady ziemi” (Ps. 82: 5). To wlasnie dlatego Boég sprawuje sad
nad bogami, orzekajac:

Wyscie Bogami
I wy wszyscy jestescie synami Najwyzszego,
Lecz jak ludzie pomrzecie
I upadniecie jak kazdy ksigze.
(Ps. 82: 6—7)

Nareszcie, oryginalnos¢ psalmu 93 polega na tym, ze Szewczenko nie ucie-
ka si¢ tu do metody totalnej konfrontacji dobra i zla, co ma miejsce w innych
tekstach Psalmow Dawidowych, i co z kolei nie do konca zgodne jest z doktryna
chrzescijanska, bowiem:

bnaro tomy, xoro I'ocrionb
Kapae mex namu,

He nonycka, noku 3nomy
[3puerncs sima.

Tocnoaps m100UTH CBOI JTHOAIE,
JIroOuTh, HE OCTaBUTH,
Jloxunae, moku npasna
Iepen numu crane’’.

Rozumienie natury dobra i zta nie da si¢ ograniczy¢ jedynie do spolecznego
czy tez klasowego poziomu egzystencji, sa one bowiem obecne w duszy kazdego
cztowieka — 1 dlatego to wlasnie ona jest najwazniejsza areng walki ze ztem.

kkok

Psalmy Dawidowe Szewczenki w klasycznej literaturze ukrainskiej bezpo-
srednio poprzedzaja [lcarmu Pycaanosi (Psalmy Rustanowe) Markijana Szasz-
kiewicza (1811—1843), datowane na lata 30. XIX wieku. Wskazuje na to nie

30 Zob. Tlcemno-uonwucuii Apeomnarut: O wnebecnoi uepapxuu. W: Ammonozus mupogoi
¢unocogpuu. T. 1, 1. 2. Mocksa 1969, s. 614.

SUT. Wl eBueuko: [Hosue siopanns meopis y uecmu momax... T. 1..., s. 362. Por. ,,Dobrze
temu, kogo Pan nasz / Karze wsérdd nas samych; / Nie dopuszcza, poki ztemu / Wykopie si¢ jamg.
/ Pan nasz kocha swoich ludzi, / Kocha, nie zostawi, / Oczekuje, poki prawda / Przed nami nie
stanie”, T. Szewczenko: Kobziarz..., s. 347.
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tylko fakt, ze owe interpretacje psalméw obu poetéw powstaly w zblizonym
czasie. O wiele wazniejsza wskazowka jest m.in. cykliczno-wybiorczy charakter
Psalmow Rustanowych w stosunku do oryginatu, a takze spektakularna proba
naswietlenia za posrednictwem sakralnych tekstow ukrainskiej problematyki
narodowej jako takiej — czyli to wszystko, co po6zniej nabylo wyjatkowego
znaczenia w Psalmach Dawidowych.

Jeden z kluczowych kodow symboliczno-poetyckich w kontekscie $wiata
przedstawionego Psalmow Rustanowych to leksem pycwxuil (rusinowski) w zna-
czeniu ukrainski, oraz jego liczne derywaty. Tymczasem w odréznieniu od Szasz-
kiewicza, Szewczenko w swoich innowacjach psalterzowych wcale nie uzywa
ani pojecia Ukraina, ani jakichkolwiek jego pochodnych. Swoj cel nadrzedny,
polegajacy na efekcie wyjatkowo glebokiego zaangazowania si¢ w problematy-
ke egzystencjalng swego bezpanstwowego narodu, autor Psalmow Dawidowych
osigga poprzez metody S$cisle literackie, nie deklarujac bezposrednio swojej
ukrainskosci.

Wsréd wspomnianych metod nieprzecigtne znaczenie ma wymiar poetycki
Psalmow Dawidowych. Cykl napisano tzw. kotomyjkowym 14-sylabowym wier-
szem, najbardziej rozpowszechnionym w ukrainskiej poezji ludowej. Oto zdanie
Wiktora Raduckiego: ,.Leksyka i poetyka psalmow Szewczenki jest zblizona
do wspolczesnej jemu leksyki i poetyki ukrainskich ludowych dum i pieséni,
[...] lecz nie zdradzaja [one — 1.B.] ducha oryginatu™*.

Na pomyslna realizacje idei autorskiej sktada si¢ takze rzetelnie przemysla-
na kompozycja wewnetrzna cyklu, nieprzypadkowy wybor psalmoéw etc. Poeta
wybrat wiasnie te 10 tekstow, ktore w sumie ksztattuja swoisty Psafterz w mi-
niaturze, reprezentujacy korpus najwazniejszych zagadnien teologii starotesta-
mentowej, a jednoczesnie odgrywajacy wazna rol¢ w kontekscie nabozenstw
chrzescijanskich. W oparciu o rozpatrywane teksty sakralne, Szewczenko de
facto sformutowal swoje dziesie¢ przykazan narodowi ukrainskiemu?®:, wyra-
zajac w nich swoje religijne oraz historiozoficzne credo. Poeta byl gleboko
przekonany, ze tylko priorytety duchowe sa gwarancja wszechstronnego postgpu
narodu na réznych poziomach egzystencji. I wlasnie to przekonanie spotggowato
autorytet Szewczenki jako Ukraifnskiego Wieszcza.

Pierwszorzedne znaczenie Psalmow Dawidowych w kontekscie tradycji przy-
swajania liryki Psafterza w literaturze ukrainskiej polega na tym, ze ich autor
w sposOb merytorycznie przekonujacy oraz formalnie doskonaty przedstawil za
posrednictwem sakralnych tekstow Starego Testamentu uniwersalne problemy
historycznej egzystencji Ukrainy — duchowe, narodowe, spoteczno-polityczne
etc. Nie bez znaczenia jest takze to, ze cykl ten z psychologiczna wiarygod-

2 B.Pangyuskuii: ,, [cawu Jasuoosi” Tapaca [llesuenka ouuma nepexiaoaua. W: Jews
and Slavs. V. 5: Jews and Ukrainians. Ed. by W. Moskovich, S. Schwarzband, Z. Da-
vydov, A. Alekseev, L. Finberg. Jerusalem 1996, s. 130—131.

3 Tbidem.
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no$cig odzwierciedlit skomplikowany duchowy stan poety jesienia 1845 roku,
kiedy wskutek cigzkiej choroby znajdowal si¢ on na granicy zycia i $mierci.
Ma racjg Wilodzimierz Domaszowe¢ twierdzac, ze Psalmy Dawidowe Szewczen-
ki stanowia ,,zwienczenie jego refleksji przez okres trzech lat tworczosci [...]
Psalmy niosa piecze¢ jego swiatopogladu, jego filozofii zyciowej, jego ideologii
oraz priorytetow, o ktore walczyl, precyzujac to wszystko za pomoca retoryki
biblijnej [...] On trzyma si¢ bardzo mocno oryginatu, szczegdlnie nagto$niajac
to, co bylo bliskie jego sercu™.

Po Szewczence tradycje przyswajania liryki Psafterza kontynuowali Piotr
Hutak-Artemowski, Michat Maksymowycz, Wtodzimierz Aleksandrow, Iwan
Franko, Piotr Karmanski, Lina Kostenko, Dmytro Pawtyczko i inni. Szczegdlna
rolg odegrat Pantelejmon Kulisz, znany m.in. z tego, ze jako pierwszy przethu-
maczyt wierszem caly Psalterz na zywy jezyk ukrainski w XIX wieku®. Tym
dokonaniem potaczyt on tradycje rodzima z ogdlnoeuropejska, idac w slady
zardbwno Szewczenki, jak tez Marcina Lutra, Jana Kochanowskiego, Johna Mil-
tona, Symeona Potockiego.

Psatterz, przethumaczony wierszem na jezyk ukrainski w catosci, zna-
czaco wzbogacit skarbnice kultury narodowej. Lecz rezonans duchowy oraz
spoteczno-literacki niektérych pojedynczych tekstow naprawde trudno przece-
ni¢. Psalmy Dawidowe Szewczenki nie przypadkowo wzbudzily wyjatkowe
zainteresowanie tekstami 1 i 137 (136 w numeracji cerkiewnostowianskiej)
wsrdéd nastepnych interpretatoréw. W Psalmie 1 (Nabozny a bezbozny) roz-
waza sig, jak zbawi¢ dusz¢ w najbardziej niesprzyjajacych warunkach egzy-
stencjalnych. W Psalmie 137 (Nad rzekami Babilonu — piesn wygnancow)
podjeto analize problemu niewoli narodowej — najwazniejszego zagadnienia
klasycznej literatury ukrainskiej. Ow tekst, ktory jest $wiadectwem cierpien
zniewolonego narodu, dawal wszelkie mozliwosci do postrzegania wymownych
analogii w historycznych losach Zydéw i Ukraincéw, co nie umkneto uwadze
wielu pisarzy ukrainskich.

Pierwsza w tradycji narodowej proba ujecia tragedii Ukrainy zniewolonej
przez Imperium Rosyjskie za posrednictwem symboliki sakralnej oraz egzysten-
cjalnej Psalmu 137 nalezy najprawdopodobniej do Artemiusza Wedla (1767—
1808), wybitnego ukrainskiego kompozytora, dyrygenta, $piewaka i skrzypka.
Wsrdd jego licznych utwordow muzycznych, w tym takze na teksty Psafterza,
jednym z najbardziej znanych jest koncert nr 1 Ha pixax asinoncoxux (Na rze-
kach babilonskich). Zainteresowanie wtasnie tym sakralnym tekstem nie moze

% B. lomawmoBenus: ,/[lcamu Jasudosi” ¢ noemuunux meopax T. Illesuenka. OrraBa—
Mopic ITneinc 1992, s. 148—149.

35 Zob. [lcanmups abo knuea xéanu bosicoi, nepecnis ykpaincokuil. JIbsis 1871 (opublikowano
pod pseudonimem: IlaBno Parait).
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by¢ przypadkowe u twércy muzyki duchowej, ktory, zdaniem Dmytra Antonowi-
cza, stynat ze swoich patriotycznych pogladow, a takze odpowiednich czynow?.

Symboliczne zestawienia Babilon — Imperium Rosyjskie, Jerozolima —
Ukraina zostaly ostatecznie utrwalone w psalmie /36 (Ha pixax kpye Basinona
/ Nad rzekami Babilonu) Szewczenki. Ten ptacz liryczny wszyscy nastgpni in-
terpretatorzy postrzegali jako niekwestionowany drogowskaz w bolesnych roz-
wazaniach o losach ojczyzny. Kongenialna dla tekstu Szewczenki jest historio-
zoficzna medytacja liryczna Franki Ha piyi Basinoncokiti — i s mam cudie (Na
rzece Babilonskiej — i ja tam siedziatem, 1906). Jej glgboki, rozpaczliwy patos
tak samo wspotbrzmi z sakralnym oryginatem, podczas gdy zasadnicza tresé
merytoryczna przerasta jego granice. To kolejny ponadczasowy utwoér w kon-
tekécie poteznej wielowiekowej tradycji literatury ukrainskiej, ktdry znaczaco
wzbogacit ja w sensie ideowym oraz poetyckim.

3% Zob. HO. AutonoBu4u Vipaiucoka mysuxa. W: Vkpainceka xymemypa. Jlexyii 3a
peoakyicio Jimumpa Aumonosuua. Yuopsn. C.B. YabsiHoBcbhKka, Berym. cr. .M. J[3100a,
nepenHe cioBo M. AutonoBuY, nogatku C.B. YassiHOBCchbKka, BL. YIbsiHOBCHKHI.
Kuis 1993, s. 431—432.



TpaHcueHOeHTHaa «KeHCTBEHHOCTb»
BanepHs bptocoBa
N ee OeMOHUYECKNNA 3POTU3M

Huna Ilanex

ABSTRACT: The author of this article attempts to describe and explain the status and role of the
female characters in poetry and life of an “older” symbolist, Valery Bryusov. The mythological
origins of women in his works are to underline that the poet draws on the classical literature.
The mythological characters, functioning in the Western societies as cultural models, play similar
role and the poet takes them as his point of departure to present the symbolist perspective on
women. Moreover, Bryusov follows the ideas of free, and at the same time scandalous, French
symbolism, which he tried to introduce into the Russian social and artistic life.

KEY WORDS: femme fatal, lyric poetry, Valery Bryusov, feminity, erotism

[Iponiecc TBOPUECKOIrO, ITUKO-3CTETUYECKOTO M MHPOBO33PEHUYECKOIO CTa-
HoBJeHus1 Banepusi BprocoBa Ob11 cBoeoOpa3eH W HEOPAWHAPEH, YTO, B PE3YJib-
Tare, CHENAal0 ero «KOHTPACTHBIM SIBICHHEM» Ha (DOHE CIIOKHBIICHCS B pyc-
ckoil nureparype Tpaxuiuu CoioBbeBCKOro cogusma. IIpoTuBopeunBOCTh €ro
HACTPOCHUH, CMEHSIOUIMXCS APYT IPyroM 0e3 0COOBIX MEepeXOo0B, CTPEMIICHUE
K HOBAaTOPCTBY M BO3BpAICHUE K MPOBEPEHHBIM BpeMeHEM (opMaM KIACCUKH,
— BCE 3TO JAEJIaeT ero COBPEMEHHbIM CTHJIb MBILUICHUS U IHCbMa OCOOCHHBIM,
CHUHTETU3HPYIOLUM CJIOKHO cOuMTaeMble KauecTBa. Cpeau TBOPUECKOH SIHTHI
TOTO BPEMEHHU OH CJIBUT HEOJHO3HAYHBIMU XapaKTapUCTUKaMU M K HEMY OTHO-
weHueM. Anapenn benblit xapakrepusoBan B. BprocoBa, xak «mosta mpamopa
u OpoH3bI»; B TO e Bpems CeMeH BeHrepoB ero cumTasl MOITOM «TOPIKECT-
BEHHOCTHU 10 TPEUMYLIeCTBY»', a o MHeHuto JIbBa Kamenesa, B. bprocoB —
«MOJIOTO0O0CII U TOBEIHP»”.

B cnekrpe ero MUpoOBO33pEHUECKOTO, TEMATUYECKOTO M TBOPUYECKU-CTHIIUC-
THYECKOTO Pa3HOOOpa3usi MbI MOIBITAEMCS OTBICKaTh €ro (QuiIocockoe MOHU-

! http://www.webcitation.org (9.11.2013).
2 http://www.rusbibliophile.ru (19.11.2013).
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MaHue o0pa3a JKeHIUHBI, KaKk HOCUTEIS HHOT/IA JHAMETPaIbHO-TIONSIPHOMN «9KC-
TPUMaJIbHOW TPAHCIEHACHTHOCTW». B 310Xy, 03HAMEHOBABILYIOCS MO/ 3HAKOM
«BEYHOW KEHCTBEHHOCTH», TIOOT HE MOI' OCTaThCsl OE3y4acTHBIM K TE€M IyJb-
CUPYIOIIUM MOTHBAaM, KOTOPbIE YCTaHABIMBAJIM PUTM 3K3UCTCHLUU CHUMBOJIM3-
Mma. To nu mo npuyMHAM JTHYHOW HenpusisHH K Bmaammupy ConoBbeBy®, mim
K€ C MO3UIMK TBOPUECKUX YOEKIEHHUH (BIOJIHE BO3MOXKHO, YTO 00€ MPUYHHEI
AMEITH MeCTO), bprocoB MepBbIii, BIIEpEKOp COPUIHBIM TPO3PEHUSIM, KOTOPHIS
Oepexxno oxpansiin bensiii, brok n Cepreit ConoBbeB»?, pHuCYyeT KEHIIUHY
B O0JHMKE HOCHTENBHUIIBI AbSBOJIBCKOTO Hadana. BooaylieBIEHHBI MHPOBO3-
3penuem llymkuHa BprocoB MImeT m HaXOOUT B COOCTBEHHOM MHPOOITYIIECHUH
OTBET Ha BOHNPOC O MecTe U poiu modta: “IloaT momxkeH mepepoAauThCs, OH
JIOJDKEH Ha TepenyThe BCTPETUTh «aHTella», KOTOpBIH paccek Obl eMy Ipyab
MEYOM W BIIOXKHJI OBI, BMECTO CEp/Ia, «IIBUIAIOIINNA OTHEM yromby. [loka aToro
He ObLI0, OE3MOJIBHO BJIAYUCh B ITyCThIHE JauKoi ™. I1o3T Hamenm 3Toro aHrema
C «TIBUTAIOLINM YIVIEM» B KU3HU U YBEKOBEUWII €ro B jauTeparype. Kak pesynbrar
€ro TBOPUYECKUX PEMHUHHCICHINH, B. bprocoB co3maeT coOCTBEHHBIN mmeanm —
CBOIO «I€eMOHHYECKYI0 AaMy» (poman Ocnenmwiti aneen, 1907) ¢ MHOro3Hauu-
TeIbHBIM UMeHeM — Penarta B mpotuBoBec OnokxoBckoil «Ilpexkpacnoii Jame»
1 «OKeHe, objeuenHoi B comHIe» A. bemoro. Ero xommyHbs, CTOBHO aHTHTE3a
yCTaHOBHBLIEHCS TpaAMLIUK, OO OHA BEIET reposi He B paid, kak bearpuue, a Ha
JbsIBOJILCKUE 1mabar, kyna ®Daycra Bomwn Meducrodenb. ABTOp, HCIONB3YS
HEO)KUJIAHHBIM MCUXOJOTUYECKUNA MPHUEM, AEAeT HOCUTEIBHMIICH 3110 Maruu
CBOIO BO3MIOONICHHYIO, MPOTOTHUIIOM KOTOpoi mocimyxuna Hwuna IlerpoBckas,
obBinas skeHa C. CoxonoBa (TBopueckuit ncenoHnM — C. KpeuetoB), onna
13 POKOBBIX yBiledeHHH A. benoro, BbI3BaBIIAs K KU3HU HE TOJBKO pPOMaH
BbprocoBa, HO U OJHO M3 JIyYIIUX CTUXOTBOPEHUH XO/1aceBHYa M €ro K& OYEpK
Koney Penamwi®. Odepk Kak Obl MOJBOIUI YEPTY MO PYCCKMM BozpoxineHuem,

3 B 1985 r. B onHoit u3 crareii Bin.ConoBbeB BBIPAa3HIICS BECbMa PE3KO O CTUXOTBOPCHHH
B. BprocoBa 3onomucmele ¢eu. Ha To Bpems aBropy ucnonHwics 21 rox, 4To B JUTEpaTypHOU
cpezie TOro BpeMEHU CUUTAJIOCh 3peibIM Bo3pocToM: “HecMoTps Ha «ieisHble ajied B aTJIaCHOM
cay», CIOJKET 3THX CTHUXOB CTOJIBKO K€ SICEH, CKOJIBKO M MPEIOCYIUTENCH. YBICKAEMbIH «II0IETOM
(danTa3uiiy, aBTOp 3acMarpUBajCs B JOLIATHIC KyNaJIbHH, IJE KyNalUCh JHIA XKEHCKOTro IoJa,
KOTOPBIX OH Ha3bIBaeT «pesMm» M «Hasggamm». Ho MOXXKHO JIM TIBIITHBIME CIIOBaMH 3aniIaUTh
MoCTynku rHycHble? M BOT Kk ueMy B 3aKilOueHHe NMpUBOAUT cuMmBoim3M! Bynem HagesTbes mo
KpallHeHl Mepe, YTO «pPEBHUBBIE IOCKH» OKa3aJMCh Ha BBICOTE CBOEro Ipu3BaHus... OOmero
cykaeHus o I. Banepum bprocoBe Henb3s mpou3HECTH, HE 3Has ero Bo3pacta. Eciu emy He
Oonee 14 neT, TO U3 HEr0 MOXKET BBIWTH MOPSIOUHBIA CTHXOTBOPEIl, & MOXKET W HHYErOo HE BHIUTH.
Ecmm xe 3T0 4enoBeK B3pOCIHBIH, TO, KOHEUHO, BCSIKHE JUTEPATypHBIC HAIEKIbl HEYMECTHBI :
B.C. ConoBbeB: Pycckue cumgonucmoi; B. ConoBbeB: Cobp. cou. 6 10-mum.T. 7, c. 161.

* K. Mouynbckuii: B. Bpiocos. Tapmx 1962, c. 100.

> Cm.: B. bpwocoB: [Juesnuxu. Asmobuocpapuueckas nposa. Hucoma. Mocksa 2002.

¢ http://www.az.lib.ru/h/hodasewich_w_f/text 0020 (19.11.2013).
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nbo Hactymano «HoBoe cpemHeBekoBbe»’. Jlake ee peanbHas (aMuivds Morjia
OBITH CHMBOJIMYHOMH Ui 3aBepmuTeneii [lerpoBckoro mepuoaa pycckoi KyabTy-
pHBl. /[{eoticmeeHnocms aBTOPCKOTO OTHOIICHMSI K TPOTOTHUITY BIIOJIHE CKa3alach
Ha oOpa3e reponHu pomana. Jlaxe cimoxHass TBopueckas uctopusi OcHeHHO20
aHeend, PyKOIIMUCH KOTOPOTO TIPEICTaBICHBI TPEMsl aBTOPCKHMH PEIaKIUsSMHU,
CBUJICTEIBCTBYET O METAHHSX €0 CYKICHHM.

B monckax co6cTBeHHO «BpIOCOBCKOTO IMyTH» B CHMBOJHM3ME €III€ B Hadaje
TBOPYECKOTO CO3PEBaHUsI aBTOP TO 3aKJaiblBal (YHIAMEHT JHIIUKIIONEIH3Ma
(mmpouadiux 3HaHUI B 007aCTH HCTOPHH, JTUTEPATYPHI, SI3LIKOB), TO CTAPAJICs
BBINVIAJIETh MMPUYACTHBIM K TAHO3HAHUIO M BBICIIMM CMBICIAM OBITHS, KOTOpHIE
JUISE HETO KPBUIUCh B JIEMOHHM3ME M YTO HEOJHO3HAUYHO BOCIPUHHMAJIOCH €T0
copaTHUKaMu® (KeJlaHWe PAIMOHATU3UPOBATh BCE, YEM JIbIIajia HOBAs AII0Xa,
CyMeJo TpaHCc(hOPMUPOBATH MarWi0 B OMPEACIICHHYIO PAllHOHATBHYIO JOKTPHUHY,
BHECSI OCMBICJIICHHOCTh U JIOTHKY B TaJIaHUs, HAyYHO 0OOCHOBAs TOJIETHI Ha IIla-
0all 1 T.I.), TO, MPEO0JICBAst STOIECHTPUYCCKYI0 OIPaHUYCHHOCTh JICKaICHTCTBA
C ero y3KOKaMepHOH JIMPHUKOH, MOAT oOpalmaercs K TOMY, 9YTO OH caM Ha3bIBal
«TUPUYECKOW DIUKOW», a Marepuaj JJisi Hee OH 4YepraeT B IpPOILIbIX BEKax.
YX0J1 B TIPOIIIJIIOE M TIOSTH3AIHUS €r0 «BIIACTUTEIBHBIX TCHEH» CBUICTEILCTBYIOT,
HECOMHEHHO, O TOM, 4TO BpIOCOB He HaXOIMII HACTOAIIETO Teposi B COBPEMEH-
HOCTH, YTO B OKPYXKaroIlleM ero Oyp»Kya3HO-MEIIAHCKOM OOIIECTBE OH BHJIEIN
MIPEUMYIIECTBEHHO TYCKJIOE IPO3si0aHue, BhI3BIBABIIIEE €0 OCYKICHUE U OTBpa-
menne. B To BpeMs, Kak MpONUIOE B3bIBAJIIO K «IIOATHYECKOMY 3ro» bprocosa
JIeUIUTHBIME Ha TO BPEMS ACTCTUYCCKUMHU KPUTEPUSMU (OH JFOOYETCS CHIIb-
HbIMH XapakKTepaMH M SIPKUMH JIMYHOCTSIMH HE3aBUCHUMO OT HX COI[HAJBHOTO
¥ MOpAJBHOTO O0NMKa, Mpuberas, Kak K MUPOBOMW, TaK U K PYCCKOH KJIacChKe).

Ha mytu x JneMOHMYECKOMY Hjeaiy, aBTOp YK€ C paHHUX I1033UH, Urpa-
SICh KpacKaMH U TOHAMH, CO3/aJl CBOH 00pa3 «KeHIIHHBI 3arajKu», KOTOPOMY,
BIIPOYEM, OCTAJICS BEPHBIM JO KOHIIA YXU3HHU, HAJEINss €ro C BO3PACTOM, KH3-
HEHHBIM OIIBITOM, ITYOMHHON CpPacThi0 M TParu3MoOM, aroreeM KOTOPOTO CTal
BBIIIIE OMUCAHHBIA O2HeHHbIl aneen.

7 Cm. HA. BepasieB: Hogoe cpednesexogve (Pasmbinuienne o cympbe Poccun). Mocksa
2002.

8 bopuc 3aiineB BcromuHan o bprocose: “Henro00Bb OKpykajia €ro CTEHOM; JHOOHUTH ero
JeHCTBUTENBHO OBLIO HE 3a 4To. l'opecTHast Qurypa BoIEBOro, BBIAAIOIIETOCS JIMTEPATOpa, HO
OorbIIe «JeTaTels», YCTPOUTEeNs M KaHaupara B Boxau. Ero Oosimch, HH3KOIMOKIOHCTBOBAIU
n HeHaBuaenu. JIbctenpsl cpaBHuBamu ¢ Jlante. Cam OH MeuTaid, 4ToOBl B MCTOPHUH BCEMHPHON
JUTeparypel ObUIO O HEM XOTh JiBe CTpokH. Kasarbcsi Marom, BBICTYHATh B YEPHOM CIOPTYKE CO
CKPEIICHHBIMH Ha TPyau pykamu «mof Jlomudepa» TOCTaBIIO eMy OOIBIIOE yIOBOIBCTBHE .
BpIOCOB CTPOMII CBOIO POMIOBYI0 MH(OJIOTHIO, BO3BOAS CBOE MPOMCXOKACHHE K 3HAMEHHTOMY
YEpPHOKHIDKHHKY IIETPOBCKOM dSmoxu — SlkoBy bBprocy, XoTst ObII BCEero JHIIb CBIH KyIIIa,
BolOuBIIETOCT W3 KpemocTHeIx: Cm. b. 3aiimes: Mocksa; b. 3aiiunes: Viuya Ceamoeco
Huxkonas. Ilosecmu u pacckazvl. Mocksa 1989, c. 301.
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BosBpamasce k ero ge0l0THOMY MHPOBO33PEHHIO, T/I€ CBOIO TEPBYIO KHHUTY
MOJIOJIOW TIO3T AEP3KO MPEICTABUII C NPETEHIIMO3HBIM HHOS3bIYHBIM Ha3BaHHEM
Chefs d’oeuvre — Illedespvr (1895), 4T0 B IUTBIKK BCTpETHJIA JIUTEpaTypHas
KpUTHKa TOTO BPEMEHH, HA TIEPBbIM IJIaH BBICTYIMAET €r0 CTPEeMJICHHE Tpoje-
MOHCTPUPOBATh HOBBIE BO3MOXXHOCTH JECKAJICHTCKON JIMPUKH, O0NaJaBIIeH yxe
MPU3HAHHBIMH eBponeickuMu oOpasuamu. OnHOW W3 TIAaBHBIX TeM COOpHUKA
BBICTYIIAeT APOTHYECKAs TeMa: OHA B paHHMX cOOpHWKaxX OyIeT mpeicTaBieHa
OYEHb HINPOKO.

ChHayasna o0pa3 «KeHIMHbI-3aTaJIKW») — 3TO JIMIIb OJIeJHbIe HAOPOCKH, eJie
yJa0BHMBIe HaMeKH: « ThI BOIIa B HEYMOJIUMBIN Cafl», «IJ1a3a TBOU CMEKAIOTCS»,
«...TBOW HenmoABWXHBIA ctan» («lIpemuyBcTBHE») — BOT BCe AETanM, TOUHEE,
o0mure 0003HAueHHsI, HE CO3/Ial0NINe KUBOTO 00pa3a BO3IIOOJICHHOMH, MpHIIe/-
el Ha CBUAAHHME B «HEYMOJIMMBIN cal», TAE €€ OKHUIAIU HEKTO «S» ... ru-
0eb.

«OHay» npucyTCTBYeT BO BeeM Hukie Cmuxos o mo66eu. O003HAUCHBI Jaxe
MMyHKTHPHO €€ BHEIIHHE O4YepTaHWs, HO HA B OJHOM CTHXOTBOPEHHH OHA HE
MPOM3HOCUT HHU OJHOTO CJIOBa M HUKAK HE BBIPAXKAeT CBOUX YYBCTB — 3TO-
TO HE TO3BOJISIET 033U HAMEKOB», PYNMOpPOM KOTOpOW cuutan cebds bprocos.
Kenmaa bprocoBa — 0e3MONBHAS «MyMHsD», «TaitHa». OH — repoii, pazaupa-
eMBbIi JTI00OBHOI CTPacThio, aOCOIIOTHO JIMIIEHHBIM BHEIIHUX NpuMeT. B uto-

e — «MBI J1Ba ONEIHBIX H3BASHBI», — PE3IOMHUPYET TMOIT OT UMEHHU CBOETO
JIUPUYECKOTO Teposl.
BprocoBckasi HOBU3HA B ATOM BekoBOM juajiore — <« Kenmuna-JIr000Bb»

CKa3bIBajlach B JIEP3KOM NPSIMOJIMHEWHOCTHU, HE NPUHATON B TOINAIHEH pyc-
ckoli mon3uu. B ctuxax B. bprocoBa moutu HET TOro 4yBCTBa, KOTOPOE MPHUHATO
Ha3bIBaTh «BO3BBIIICHHOI» JTIO00BBIO (O KOTOPOI MbI TOBOPHIIM BBILIC B CBSI3H
¢ umenamu Bi. ConoBreBa, A. benmoro n A. bioka), mpuBEIYHON B KilaccHdec-
KO pycckoil KynbType. Tema IOOBH K JKEHIIUHE «SBJIEHA C KOHKPETHOCTBHIO
JIMYHOTO OTIBITA, CO CMEJIOCTBIO CaMOpa3o0IaueHust 1 BO BceM O0rarcTBe IoJIo-
JKUTEIFHBIX ¥ OTPHIIATENIbHBIX, C TOUYKH 3PEHUsST OOIISTIPUHATON TOTAa MOy,
moipoOHOCTEN U 0000IIEeHHI .

JIro6oBHYIO MHpUKY BprocoBa MHOTHE HCCIIEIOBATENN €T0 TBOPYECTBA HA3bI-
BaIOT «3POTUYECKOI». W cuMTalOT, YTO «B 3TOM IJIAHE OHA BOCIIOJHSET 3aMeT-
HBI MPOOeNT B PyCCKOHM MO33WH, TIOCKOIBKY APOTHYECKas JTHPUKA UMEET IPaBo
Ha CYIIECTBOBAHME B KAXIOW PA3BUTOH MOITHUCCKON Tpaauiuu» ’,

Bce Tor ke sporusm [lledespogé TPHUCYTCTBYeT B 4YETBEPTOM COOPHHKE
bprocoBa Urbi et orbi (I pady u mupy, 1903), KOTOpEIi MHOTHE HCCIIEIOBATE-
JM TBOPYECTBA IMOATA U JaKe KOJUJIETH-COBPEMEHHUKH CUUTAIIM BEPIIMHOHN €ro
TBOPYECTBA.

° Banepuii Bprocos: JlureparypHoe HacienctBo. Permaktopbl usnarenbctBa E. BenoBa,
B. BopoBckas Mocksa 1976, c. 15.
10 Tbidem, c. 16.
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B cruxoTtBOopenun L’ennui de vivre cOOpHHKA >KEHITMHA H300paskaeTcs M03-
TOM, KaK CTPAlIHbIi POK, KaK «MOTHIIBHOTO KPECTa TSKEIbIH MbeaecTam.

O, na, Bac, KEHIIMHBI, K ceOe BO33Bal S caM
OT noa JQyIIHOTO, U3 KEJIHH, C MEPemyTHIA,
W ornaBanuck Mbl BABOEM OJHON MUHYTE,

W BMecTe MUajio HaC TCUCHBE MO KaMHSIM.

Sl otman mynry BaM — Ha MHUT, U TEM HaBeK.
W 5 Bexy mo JHSM, KJIOHICH KaK BOJI,
W3uemoras or ycunuii,

MoruibHOro Kpecra TSKeNbli MbefecTat:
JKusyro epydy men, KOTOpbIC JIacKall,
Kotopsie MeHst mackamu U Tomuan'.

KyTknii 06pa3 BeyHOTO IHOOOBHHKA, KOTOPBIH «KIIOHICH KaK BOJ, BIAYUT
3a co00# «rpymy» KeHCKUX Ten! B IMpUKOBaHHOCTH K CTPACTH, JCHCTBUTEIBHO,
— 3JI01 POK Teposi bprocoBa: OH OEepPIKUM CJIaJI0CTPACTHEM U HE 3HAET JIIOOBH,
opaloIIeH KeHIMHON 1 Tiy0oko ee mpesupaer. OH — majad W JKepTBa: XO-
JIOAHBIN 3KcriepuMeHTarop JroBu. B otnene Oneeuu Jlon-KyaH mpociapisieT
CTpacTh, KaK TAWHCTBO, XYJIHUT €€, KaK I030p M y)Kac, YIUBAETCS TPEXOM, CO-
JpOTaeTcsl OT HACTAKICHHS W OTBpaIleHus. DPPEKTHO MOAUEPKHYThHI IPOTHBO-
IIOJIOXKHBIE TIOJHOCHI CTPACcTU: OOronoao0ue U 3BePUHOCTD.

CrtpacTs — TaWHCTBO, MHUCTHUYCCKHUH «ITyTh B Jlamack».

T'y6s1 Mon mpubIHKaroTes

K tBOMM rybawm,

TauHcTBA CHOBa CBEPILAIOTCS
W mup, kak xpam'>.

CTpaCTB — pacIsITUC Ha KPECTE, OH 3HACT, YTO OHa BCJACT €ro Ha Ka3Hb,
HO LEJIYCT €€ PYKH «B CJ'IaI[OCTpaCTHOfI 6€3MepHOCTI/I». B «ramHcTBax HOUCH»
— JABJABOJIBCKAA JIOXKb: HU CIMAHUA, HU CHACThI — BCYHOC OJHMHOYCCTBO U Oec-
CUJINE; B CTpPACTU:

Ectb Tonpko cmyTHas anuba
Jla cormacoBaHHOCTH KEIaHb,
Ja paBHOAymIHE pada's.

Kornma npoxonuT >kenanbe, OTKPBIBAETCS «OeHas Harotay Tena, 6ecCThIIHO
npocreproro Ha mocrenu. Kak mumer [eopruii I'adeB 310 coObITHE — CTH-
xuiiHOE OeNCTBHE, MOXKap, 3eMIICTPSCEHHE, SMHUICMHUS, MOCIE KOTOPOTO KUTh

" L’ennui de vivre. B: Tdem, B. Bprocos: Coop. Cou. 6 7-mu m..., T. 1, c. 293.
12 B Jlamack. B: Tdem, B. bprocos: Coop. Cou. ¢ 7-mu m..., T. 1, c. 311.
13 Tbidem.
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Oombllie HENB3s, a ocraercs Juib omyT, 0opeiB, OTKOC, ospar'*. 1 Torma
XOUeTCsl YOUTh «COOOITHUITY MPECTYIUICHHUS», OCKBEPHHUBIIYIO XpaM IT03Ta «I10-
30pOM COY4YacCThsl», U PyKa C)KMMAET OTPABJICHHBIM KUHXkajl. ['epoil mpechlilieH
Y HEY/IOBJIETBOPEH — OH COOJa3HAET U OpOCaeT, UAeT Majiblle «K YKacy HOBBIX
TCPAHUILD.

Bac s mro0mit Tak, Kak JIO0ST, U Ka)XI0H
Jymry cBoro othaBall 1O KOHIIA,

Ho — mHe He cTpamHO Hemoezo auyal..
Bbpl, onaneHHsle SipOCTHON CTPACTHIO,

B yxace maganu Hun,

S1, MPUKOCHYBIINCH K IMOCTETHEMY CYACTbIO,
He onyckas pecnui,

[len, yBnekaeM TanMHCTBEHHOH BIIACTBIO,

K yxacy HOBBIX rpaHui’’.

W cHoBa BMeCTO JKMBBIX JKEHIIMH Iepea HaMu o00OmeHHBbIH 0o0pa3: Bce
KEHIIMHBI Ul JTUPUUECKOTO I'epos CIUBAIOTCS BOEIUHO — «HEMOE JIMI0».

Ocoboe mecTo B cOOpHUKE 3aHUMAIOT baiiadsi. BprocoB co3maeT HOBBIU
KaHp JMPHYECKOTO MOHOJIOTA B AK30THUECKOH paMke. B 1eHTpe kakmoil Oan-
nazel nosipisiercs OHa — Hapuua, DapeBHa, rerepa, 1eBa, Bceria «IpexKpac-
Has», «npexkpacHeiimas». OH — OHOLIA, BCETAa KPAaCHUBbIMA, MY>KECTBEHHBII
U cTpacTHBIA. ['epon OkpykeHbI pabamu, HEBOJIbHUKAMH, d(PUONAMH, CBETHIIb-
Hukamu. HanpspkeHHoe, nareTuueckoe AEHCTBHE CTPOUTCS Ha KOHTPAcTe: CBET
— ThMa, Lapuua — pad, aHrex U «ABe Aumepu TbMbI». Llenp mosra — «co-
3/1aTh BBICIIYIO HAPSYKEHHOCTh SMOIIMOHAIIBHOTO TOHA: JUJIsl 3TOTO OH YCHJIMBA-
€T 3BYKOBYIO CTHUXHUIO PE€YM, YMHOXXA€T IOBTOPEHUsI, aHa(QOPbI, ACCOHAHCHI, aJl-
JUTEPALK; HarpoMoXxaaeT 3(Q(EKTHbIC SMUTETHI, HaNpsDKEHHbIE cioBa. OueHb
JMOOOTIBITEH 3POTHYECKUI coBaph bprocoBa: CTpacTh-TAaMHCTBO, TalHA, 4yJo,
4apsl, Open, Tpes3bl, Me4Ta, COH, a B APYIOM IIJIaHE, CTPACTh-IPOXKb, COAPOTaHbE,
I1amsi, ONbSIHEHUE, MYKH, IBITKH, CTOHBI, 5, OTpaBa, KpoBb. B aToM OypHOM
JINPUYECKOM ITOTOKE CJI0BA TEPSIOT CBOW TOUHBIN JIornueckuil cMbicit. I1oaT npe-
CIIOKOMHO MOJKET CKa3aTh: «CBET BOLIEN B AYIIy TEHbIO» WM «HE HCUEPIIAaHO
OnaxkeHCTBY». EMy «70cTaro4Ho co3aaTh BIEYATICHHUE SMOLMOHAIBHOTO Hamps-
KEHHS; OH JCHCTBYET MarHETHUCCKI»'C.

B Illedespax spornueckas OJepKUMOCTb — Te€3a — M3 HEE OPraHUUYECKU
pas3BuBaercst aHTuTe3a cOopHuKa [ pady u mupy. JlylHblil MUp aJIbKOBA U «JIOXKa
CJIaJJOCTPACTbsD» — TOJIBKO 3Tall Ha IYTH BOCXOXKIEHMS M03Ta. BompHBIN ayX
3aJIbIXaeTcs B ATOM 3acTeHKE. B OfHOM M3 caMBIX «IEKaJIEHTCKUX)» CBOUX IOAM
coopruka I pady u mupy, 1opoo scenwun, TOAT paccKazbiBaeT 0 Kopalie, BXO-

14 http://www.rulit. me/books/russkij-eros-roman-mysli-s-zhiznyu-read-238621-3.html.
15 Oounouecmeo. B: 1dem, B. BprocoBs: Cobp. cou. B 7-mu m..., T. 1, c. 309.
16 K. Mouynbckuii: B. bpiocos. Tlapux 1962, c. 97.
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JISIIEM B TaBaHb MepTBOTO Tropona. lllecTs cMenbuakoB OTIPABISIOTCS Ha pas-
BEJIKY: TIBIIIHBIA TOPOA IYCT.

Ho Bcrozy, y MOPTHKOB, B CBOJaX, B TCHH
JpImiano pasneroe KEHCKOE Telo
1 B 3anmaxe 3ToM MbI ObuIH OxHU'.

Tak u B «1000BHBIX» cTHXaxX bprocoBa, cuntaer KoHcTaHTHH MOUYIBCKHA,
HAC TpeclieNyeT dTOT HaBSI3YMBBIN «3amax». M ¢ KakuM OOJerdeHreM BBIXOTUT
repoii Ha CBeXU BO31yX! 3ByUHBIH TPYOHBIH 30B, TOOEIHBIN U TOP/KECTBEHHBIH,
JOOOBHUK «Pa3phIBAET KOJIBIIO U3 PYK», PACTIAXUBAET TSDKENBIN TOJIOT — TMepen
HUM OTPOMHBIA MU, 3QJIUTHIA COIHIIEM.

Bynyun nuaepoMm B Tpylie CUMBOJMCTOB, PaHO JCKIApUpys COOCTBEHHOE
MHPOBO33peHHe, KaKk JOMHHAHTHOE, caM B. bpiocoB oTueTnMBO MOHWMAI, YTO
HECMOTPSI Ha MPEKIIOHCHUE TIepel HUM «MIIAJIIIINX» CUMBOJIUCTOB KaK MITPOM,
3onomo 6 nasypu benoro u Cmuxu o Ilpexpacnoti /lame bioka OCHOBaHBI Ha
HEJOCTYITHOM €My MHCTHYECKOM OIBITE; YTO «MJIAJIIIFE» BOCIEBAIOT SBICHHE
COJIOBbEBCKOM Beunoii JKencmeennocmu, OHU BUIAT 30pH, W CIBIIIAT 3BYKH,
KOTOPBIX OH HE BWJIUT W HE CIIBIIIUT.

B cbopruke [ pady u mupy nomemnieHo rnocianue Miaowum ¢ dSuurpapom u3
bioka: «Tam xny g [IpekpacHoil JlaMb», B KOTOPOM «IOMBITAJICS MPEACTABUT
cebe Ilpexpacuyro Jlamy bioka kak peanbHBIN, BUANMBIA 00pa3, HO CaENaTh
9TO OKazajcs OeCCHIBHBIM: OH HE 00JIafall JapoOM CHMBOJIUCTA — POMAHMUKA
BOILIONIATh MUCTHYECKHE UACH (OPIOCOBCKAS JHCHWUNA XOMb U 3A2A004Hd, He-
onpeodenenHa, cocmoun U3 OOHUX HAMEKO8 U NOJyepaHell, HO OHA Pealucmuitd
u obraoaem 6noiHe 3eMHbLIMU HHOO0BHLIMU CIMPACMAMU — KYPCUB Ham)»'S. OH
«TpOTaTeIhbHO M0 HAWBHOMY BBIPQXCHHUIO PEBHOCTH Mara K TailHOMY 3HAaHHUIO
FOHBIX «IIOCBSAIIECHHBIX» .

Onn Ee Bumar! Oun Ee ciprmar!

C HeBecTOl KEHUX B 03apeHHOM ABopie!
CBETHIBHUKH THXOC ILIaMs KOJIBIILIAT,

U otcBeThl pagocTHO OiertyT B BeHie™.

bprocoB yauisiercs, Kak 3TO MJIaALINE CUMBOJMCTBI BUIAT M CIBILIAT TYy-
MaHHOe co3fanne — llpekpacHyro Jlamy B xpame. Cam xe bprocoB He BHIUT
1 He 4yBcTByeT oOpa3 Beunoii JKencrBennocru:

7 Topoo orcenwyun. B: Tdem, B. Bprocos: Coop. cou. ¢ 7-mu m..., T. 1, c. 358.
8 H. Bypaakos: Banepuii Bprocos. Mocksa 1975, c. 69.

K. Mouynbckuii: B. Bprocos. Tapmwk 1962, c. 100.

2 Mnaowum. B: Tdem, B. Bprwocos: Cobp. cou. 6 7-muu m..., T. 1, c. 353.
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A 51 Ge3HazexHO Opemy 3a orpanoi
W ciymiato roBop 3a JUTMHHOW CTEHOH>.

VYrono06asichk JOrHKEe MOJOAOTO MOKOJIEHHUs, BprocOB MbITaeTCs MPOHUKHYTH
B TEMHBII Xpam, IJIe TPOUCXOIUT OOps BEHUAHUS IOTyaHTeIa-TOTyKEHIIUHEI,
IIpekpacHoil [Jampl, aplmanieil 1yxaMu U TyMaHaMHU, ¢ KOJICHOIPEKJIOHHBIM OT-
POKOM, — U HE MOXKET: HE TOJIbKO, «B CHJIy PAa3HOCTHU TAJTaHTOB, KaK CUUTAECT
H. Bypnakos, HO ¥ 10 mpu4uHE PHIOCO(NCKO-ICTCTUYCCKUX BO33PEHUM, OTIIHU-
yaromux bioka ot bprocosa:

Tam, TaM, 3a IBEPbMH — JIMKOBaHUE CBA/IbOBbI,
B nBopue o3zapeHHOM ¢ HEBECTOH >keHUX!
JKenesnbie 60aTHI ciioMarh ObI!

Ho nanpupsl 0eCCUIBHEL, W TOJI0C MOM THX??.

To, uTo “nBOpEN 03apEHHBII» 3aKPHIT Ha <GKele3Hble OONTH», MOXKET MO-
Ka3aTbCsl TOJBKO IMO3TYy — KaMEHIIWKY, Jla elle JII0OsIeMy MeTaill, rpyoyro,
TSDKEIYI0 Matepuio (peanucmy)”.

HmeHHO 3Ta «TKECTh» OOyclaBIUBaeT «cBoeoOpasue oOpaza Oe3IMKoN
JKenuuby OpIOCOBCKUX NMPOW3BEACHHI: HU ero O0e3MoJiBHAs TaifHas MOApyTa,
COCTOSIIIIAsl U3 OJIHWX OYEepPTaHWiA, HU MpeKpacHas Iapuia, rerepa u3 apadCKuX
CKa30K SIBHO HE JOTATMBAIOT JI0 TOIO NMOHHMMAaHUs KEHIIHMHBI, KOTOPOE CBOIC-
TBEHHO «MJIaIuuM» cuMmBoiuctaM. Han JKenmwunoit BprocoBa BUTaeT Bce TOT
JKe TSKEIbI, HaBA3YMBBIN 3allaX CTPACTH, «3JI0H apoMaTy «3amaxa tena» (/opoo
arcenuyun)*.

Bunumo, mosToMy OTHOIIIEHHE 1103TA, KaK MbI YBUJIEIH, K KEHIIHHE COBCEM
JPyTO€, O YeM TOBOPAT B BOCIIOMHHAHHUSX COBPEMEHHUKH.

Kak y Benmmukoro 4enoBeka («BOXKIS» HOBOTO HaNpaBlICHHS B JIUTEPaType)
y bprocoBa Bcerga xBataynio HegoOpo)kenarenel, Tak YTO HEe CTOUT YAUBIISATH-
Csl MHO)KECTBY HETaTUBHBIX BOCIIOMHHAHUH W jereHn o HeM. OJHAKO HEKOTO-
pble U3 HUX SIBISIOTCS JOMOJHUTEIBHBIM IITPUXOM JJIsl HANMCAHUS MOPTpPETa
B. bprocoBa. B cBsi3u ¢ TeMO#l KEHIIMHBI B €r0 TBOPUECTBE 3aMEYaTEIbHBIM
eCcTh BbICKa3biBaHWe BnanncinaBa XomaceBnya, o MHEHHIO KOTOporo bpiocos He
arobun sonel, passe uto — lBana Konesckoro, 3. I'mnmuyc n Koncrantuna
BanbMoHTa; HE JIIOOMII OH U KEHIIUH, ¢ KOTOpPbIMHU ObLT Onn30k: «bopuc Camos-
CKHi, YEJIOBEK YMHBIM U XOPOLIUI, 32 CyXOBaTOM CIEP>KAHHOCTBIO MPSITABLINI
OYCHb JIOOpOE Cepile», BO3MYIIAJCS JHOO0BHOW JIMpUKOW BprocoBa, Ha3biBas
ee ToCTeapHOM moa3ueii®®. Tyt o ObuT HempaB. B aportuke Bprocosa ectsb mimy-

2 Tbidem.

2 Tbidem.

3 H. bBypnaxkoBs: Banepuii Bprocos..., c. 70.
2 Ibidem, c. 123—129.

2 Ibidem, c. 110.
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OOKMIi Tparu3m, HO HE OHTOJIOTHYECKHI, KaK XOTeIOCh [yMaTh CaMOMY aBTODY,
— a TICMXOJIOTUYECKUH: He 00 M He 4TS JIFOACH, OH HU pa3y He MON0OWIT HU
OIHOM M3 TEX, C KEM CIIy4aloCh €My «IIpHUIaiaTh Ha JIoxe». Kenuunvl Oprocos-
CKUX CMUX08 NOX0JICU 00HA HA Opyeylo, Kak 08e Kaniu 600bl: 3TO TOTOMY, UTO
HU OJIHOHM He JII00WII, He OTJIIMYWII, He y3HaI. BeposTHO, 4TO OH JEHCTBUTEIHHO
gyt 1o0oBb. Ho nroOoBHMIL cBoMx OH He 3amevan. CrnoBa: «Mpbl, Kak CBS-
MEHHOCTYXUTENH, / TBOPUM 00psI,» — CTpalIHBIE YKE TIOTOMY, UYTO «OOPSID»
TpeOyeT >KEePTBBI U MOKIOHEHHUS, HO He TpeOyeT «IuaHocTh». «Kpuna mo0Bm»
— mobumoe n3pedenne bprocoBa. VIMEHHO MOTOMY JIMIO Y JKPHIIBI 3aKPBITO,
WHBIMH CJIOBaMH OHa «o0e3nmmueHa». OqHy XPHUILy MOXXHO 3aMEHHUTH APYTOH —
«o0Opsi» octaHeTcs TOT *ke. Tak BO BceM: TMMH, BOCTOPT, AudupaM0, yrnoeHue,
oJla, a Ha JieJie — TEepevrCcIeHre CBOWCTB, KaueCTB, OMPEesIeHU , B3BEIICHHBIX
U CTPOro O0OJyMaHHBIX.

B 5TOM M30BITKE OIICHOYHBIX CTHXOB CKa3bIBACTCS YM CO3EpLATEIbHBIH, 30p-
KO BCMaTpUBAIOLIMICS B XapaKTEpHbIE MPUMETHI BEIEW, HO CTOALIMNA OT HHUX
B CTOpOHE, HEMPUYACTHBIN WX TUHAMHYECKOW >KM3HH. [IyIIKHH TOXKE OMMCHIBAT
«CTPaCTHOE JIOKE», HO TaM KaKAO0e€ CJIOBO WHAWBUAYAIU3UPOBAJIO ITIOOUMYIO
KEHIMUHY: “‘«CMHpPEHHHIIA MOS», «CTBIAJIMBO-XONIOAHA» W T. . A y Bbprocosa
KaXI0€ CIIOBO 0000ujaem ee: HceHuyuna y Hero — cunmemuueckas™ . Xona-
cesuuy Broput Jmutpuii MakcumoB «lIpeoOiiaganre 4yBCTBEHHON CTHXUH MPH-
BOJHJIO K HUBEIIMPOBAHUIO OPIOCOBCKUX T'€POMHB, KOTOPHIE SIBJISIIUCH HE CTOIBKO
oOagaTebHAIAMI WHANBHUTyaTbHBIX 0COOEHHOCTEN, CKOIBKO BBIPAYKEHHUEM He-
KOero 00OOIIEHHOTO KEHCKOTO Havalla ¥ 9acTO OBUIM TIOXOXH OJIHA Ha JIPYTYIO:

Hert, ne 1e6s Tak pabcku s nackaio!
B Tebe s KeHIMHY TTOKOPHO YTy,

31ech KOHEYHO, TPYIHO CIIOPUTH ¢ XomaceBuueM W MaKCHMOBBIM (BCIIOM-
HUM, XOTs ObI, 00€3IMYCHHYIO «KHUBYIO TPYyAy Tell, KOTOpbIe Jackaim» nu3 «CKyKu
JKU3HHMY), OMHAKO BO3MOkHO. OOparnM BHUMaHHE Ha muchbMo bprocoBa k Hume
[lerposckoii: «W Bapyr mpuiuia — Tbl, KaK YTO-TO HOBOE, HEO)KHJAHHOE, He-
COBITOYHOE, O YeM MEUTAJIOCh JaBHO M UTO BIPYT OCYIIecTBMIOCK. [Ipuiia iro-
00Bb, O KOTOPOH! 51 TOJILKO YNTAJI B KHUTAX, HO HE BUJEN HUKOra. Thl MHE 4acTo
TOBOpHJIA, YTO TOT roj ObIT BOCKpECEHHEM Ul TeOs; HO OH ObUI M AJISI MEHS
BOCKpeceHHeM. Y MeHs BAPYT OTKPBUIMCH Ivla3a, CHAENajich B CTO pa3 Oojee
30pKHMHU; B PyKax sl IIOYYBCTBOBAJI HOBYIO CHIy. S BIpYT yBUAald BOKPYT BHOBb
COKpOBHUIIA, KOTOPBIX MOW MPEXHUI B30p HE pa3auyall; MOJIy4YHUI BO3MOKHOCTb
pa30buBaTh Takue TasIre 30JI0TO KaMHH, Ha KOTOPBIE TIPEXAE HE CMEJ MOTHATh
pyku. S ckazan cebe: «besymer! T cunran cedst HUIUM! HO cMOTpHU! BUIUIIE!

2 WN. Tapun: Cepebpanviii 6ex. B 3-x 1. T. 2, ¢. 206.
. MakcumoB: Bprocos: nossus u nozuyusi. Jleaunrpan 1969, c. 158.



48 HUHHA [IAHEK

TBOH PYIHUK €IIIe TTOJIH OoraTcTBOM! OepH JIOM, 3aCTyII, JOOBIBAM, TOPIKECTBYH | »
ThI 3HAEIIb, YTO S 3TO CHEIAI»S.

B 1905 romy, B camblii pasrap aekaOpbCKOTO BOCCTaHUss B MOCKBE BBIIIEI
MIATHIN COOPHUK CTUXOTBOpeHMH bprocoBa Berox (1905), KoTophIil ucciemoBare-
JIW CUMTAIOT BEpPIIMHON TBOpUecTBa bprocoBa, Mepoil COBEPIIEHCTBA, JOCTYITHON
MO3TY.

Cruxu, mocBsmeHuble H. IleTpoBckoli, 3aHUMAIOT MEHTPAILHOE MECTO
B Benre. DpoTudeckas TeMa OCIIO)KHEHAa BCE TEM JK€ TParHueCKUM YYBCTBOM
0e3HaIe)KHOCTH JIt0OBU U Oeccuius cTpactu. BosimobieHHass — «Kpulia JyHbI»:
OHa Yy)XJla HallleMy MHpY, TOABIACTHA TAaMHCTBEHHBIM BHYIIECHUSIM, B HEH —
matina. B otnene «M3 ana w3BeneHHas» MOAT TOBOPUT 00 yKe 3HAKOMOW HaM
JIIOOBU-BpaXkJie, 0 CTPACTH-OOPCUCHHOCTH.

B xaxnae macky, B KaKAe CTpacTu
Best Tl — TaiiHa, BCS ThI — JIOKb.
Thl y JTyHHBIX CHIJ BO BJAcCTH,

Teno Gory mpenaenmis.

B xaxne macku, B jKakae CTPAcTH,
Yro Tebs memyto s!

YV AcrapThsl Thl BO BIaCTH,

Tel — ee, TBI He MOst!?.

U mo6oBb ee oXoXa Ha HEHaBHUCTh: «Mex HaMH — Be4Has Bpaxaa, Mex
HAMH — JpeBHSS 00mma’®y.

UyBCTBO OOpEUYEHHOCTH W MPEIYyBCTBUE TMOCIH MPHIAIOT 3POTHYCCKUM
cTuXaM Benxa cympauHoe Benmuuue. B. BprocoB HHKOI/A ellle HE MOTHUMANCS
Ha TakKyr BBICOTY. UyBCTBEHHOCTh €0 OJyXOTBOPEHA, Ha CTPACTU JICKUT OT-
0JIECK «HEOECHOI'O CBETAY.

OHa — MepTBa, JISKUT B CKJIENE, OH HAKIOHACTCS HAJl €€ TUXHUM JIHI[OM:
Thl — HENOABUKHA, Thl — IIPEKPACHA B MUPTOBOM BEHIIC,
S1 nenyro cBer HeOECHbINM Ha TBOEM JHLE’!.

.HIO6OBHLIC CTUXU Benxa — MPOH3UTCIIBHBIC U TOPBKUEC, B HUX — IMOAJIMHHOC
nepexuBaHue denoBeka. Huaa [leTpoBckast cBoe MyYUTEIBHON W ITOITyOE3yM-
HO JTF000BBIO clienania bprocoBa MO3TOM, KOTOPBIA CMOT YBHJIETh «HEOECHBIH
cBeT» Ha Juie BoziroOneHHoH. M Bce paBHO, BprocoB He cMor mpuoOIIUTHCS
K TanHCTBY mpaeana [IpekpacHoit JlaMbl MIa0CHMBOIMCTOB: 3Ta BO3IIOOICHHAS
— He Meutra o Beunoit XKencrBenHoctu, rapmonmnu, boxectBennoit Codun,
K KOTOPOH CTPEMSTCS, OHA YK€ TeHb TOTO, JPYroro MHpa, O KOTOPOM, KaK O 3a-

B U Tapun: Cepebpsanviii éex. B 3-x 1. T. 2, c. 141.

» )Kpuye nynor. B: Idem, B. BprocoB: Cobp. cou. 6 7-mu m..., T. 1, c. 398.
30 Ibidem.

31 Tbidem.
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KOHOMEPHOM HTOTE CTPacTH, BCEe BpeMs roBopml bprocos, ero dopmyne — Jlio-
00Bb 1 CMepTh, TeMHasl JTIO0O0Bb, BeAyllas K CBETION CMEpTH.

VY JI0oCTOEBCKOTO TaK)Ke HET HM TApPMOHHUU JIFOOBU, HU 01aroo0pasus KU3HH
ceMeiiHoit. OH OGepeT JemoBeKa B TOT MOMEHT €Tr0 CYIbOBI, KOTa MOIIaTHYIICH
YK€ BCE YCTOM YXH3HU W HE PACKphIBACT HaM BHICIICH JFOOBHU, KOTOpasl BEIET
K MOJUIMHHOMY COEJIMHEHHUIO U cinusHuto. TaifHa OpadHas He OCYyIIECTBIISETCS.
JIro60Bb €cTh HWCKIIOYHATENBHO Tpareivs 4YeloBeKa, pa3JBOCHHE YeJOBeKa
1 OHa BieyeT K rudenu. JOCTOEBCKHI pacKpbIBaeT JIIOOOBb KakK IMPOSBICHUE
YeJI0BEeUYECKOTo cBOoeBONHA. JIF0OOBh pacKalbIBaeT U Pa3IBauBaCT YEIOBEUECKYIO
npupony. I[loaTomMy oHa HHKOTAA HE €CTh COEIMHEHHE W K COCIMHEHHWIO He
npuBOJUT. B TBopuecTBe /locTOEBCKOro €CTh JIMIIb OJHA TEMa — Tparudeckas
cyp0a yenoBeka, Cy10a cBo0O0 bl ueaoBeka. JIroOOBb JIHIb OJTMH U3 MOMEHTOB
B 3TOM Cyap0e®.

B cwy nenoro psjga xak JTUYHBIX 0O0CTOSATENHCTB (HemoO0oBbh k Bi. Corno-
BbEBY, IPOKJIAMUPOBABIIEMY UJICH0 «BEYHON KEHCTBEHHOCTH», CBOEMY MPAYHO-
BaTOMY CEKCYaJbHOMY OITBITY, 10O €ro BO3IIOOJEHHBIE YXOIMIN B ThMY, KOHYAS
¢ co00if), Tak U OCTPOTE COLMATBHO-KYIETYPHOTO 3PEHUSI U HAYYHOH TPE3BOCTH
ymMma, BprocoB paccunTan cmily Marmdeckoro BIHSHHS, KOTOpPOE CIIOCOOHO YII-
PaBIATH MaccamH, elle JKUBIINMH B SI3bIYECKA-MarndecKoM IPOILIOM, HE Tpo-
LISIIUMH BBIYYKY XPHUCTHAHCKOro rymanusMa. Ho Oema B TOM, 4TO 3TOT MOAT
W MBICJIHTEIb, Oyydn YEIOBEKOM CTPOTO HAyYHOH BBIJICJIIKH C pallHOHATIHHBIM
MBIIIJIEHHEM, CIIOBHO MTPOBOIMPOBAI CBOIO ATIOXY, AaBast €i KaK ObI KIFOYH K Ma-
THYECKUM CHJIaM, BO BCSIKOM CJIydae IMOKa3bIBas, 4YTO Marus — 3TO CWia. A, Kak
W3BECTHO, Ul TIPEOIOJICHUST HOPM JOCTaTOYHO OJTHOTO, KOTOPBIM TMoKa3al Obl
9Ty BO3MOXHOCTb. B eBpomeiickom macmrabe TakuMm Obin Hurme, B Poccun
TakuM ctai B. bprocos.

Amnanusupys nponsBenenus B. bprocosa B kittoue «BedHOH )KeHCTBEHHOCTHY,
CJIeZlyeT OTMETHTh, YTO BCE €r0 TBOPUECTBO HACKBO3h MPOHU3AHO TEMOW JTHOOBH-
CTPacTH, HEe NMpHU3HAIOIIEH y3 XaHKecKoi Mopanu. B ero mupuke sporuueckas
TE€Ma BBIPOCJIa OT IOHOIIECKOTO MHCTUHKTHBHOI'O METAHUA OO IEPEKUTOIO 3pEC-
JIOTO TIOZNTMHHOTO JIpaMaTu3Ma C CHMBOJIMYHOH TITyOWHOM, MHOTOOOpa3ueM u He-
MOJAEIbHON NCKpeHHOCThI0. A BeTpeua ¢ H. [leTpoBckoil He ToNbKO MocCIyXuia
aBTOOMOTpaUIECKON OCHOBOM TSI €70 CaMBIX SIPKUX JTUTEPaTYPHBIX 00Pa3IloB,
a U 00epHyllach MyUYHTEIIbHO-CIOKHON MuHOU npamoii. Ho Ta ke 3axBarbiBa-
IoIasl JipaMaTHYecKasi CTPacTh OblIa HACHIIIEHA HOBOW CHJION INEpeKUBAHUMA
¥ BO3HOCHWJIa aBTOpa Ha YPOBEHb MAHSIICH «JIEMOHHYECKOH KOCMOTOHHW, TIC
BHTaJl €r0 «OTHEHHBIA aHrem». Ero TBopuecTto — SpKOe JI0Ka3aTelbCTBO, YTO
MyTh K MCTHUHE JISKUT HE 4yepe3 JMo00Bb K HebecaM, a JIOOOBb eCTh HEOeCHOE
ONa)keHCTBO HA 3€MJIe, TJIE€ €ro WIO0J — (OKEHIIMHA-KOCMOTOHHS» — €CTh €ro
nctuHa. ['eponueckas cTpacTb, BO3BEAEHHAs 1O TPAarMUeCKON BBICOTHI, CTala OC-

2 HA. Bepnees: Mupocosepyanue Jocmoescrkozo. Mocksa 2006, c. 87—88.
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HOBHBIM COJIepXKaHnueM TBopUecTBa nmodta. OHa U OblJIa TEM OpYyKHEM, KOTOPBIM
OH 0OpoJICS C «Majoi JIOOBBIO», C «IAYHBIMH CTPACTSIMH». JTO €ro HOpMa
«mpancyenoenmuoll 1006wy, BO3BBILIAIONIAS aBTOpa Haja OOMIMM CTaHAAPTOM
U XapakTepH3ys €ro, KaK «Io3Ta 370pOBOW IMEJIOMYIPEHHOW CTpacTu»™®, KOTo-
pBIiA, Onaromaps «amy» CMOT TPUKOCHYTHCS K «HEOY».

33 http://www.litmir.net (2.11.2013).



O cyganskiej duszy, czyli artysci
w opowiadaniach Aleksandra Kuprina

Nel Bielniak

ABSTRACT: Prevalent at the turn of the 19th and 20th centuries, the theme of the artist and
art found its reflection in stories by Aleksandr Kuprin. The present article narrows down our
examination of the theme solely to painters, sculptors, and representatives of the world of music,
as their example allows one to observe a certain division in the artistic community.
When portraying painters and sculptors, the prosaist mainly focuses on the psychology of his
characters, and their motivation; he depicts the characters’ struggles with the reality around them,
as well as their alienation and asceticism.

However, while delineating the profiles of musicians and singers, the writer also takes notice
of their appearance, which constitutes one of the aspects of self-creation in response to the then
expectations, as well as of their spoilt, vain, and hedonistic lifestyle.

KEY WORDS: artist, audience, work of art, fame, lifestyle

Kim jest artysta czy tez jaki by¢ powinien; czy jest jednostka wybitna,
znacznie wyrastajaca ponad przecig¢tny poziom czlowieczenstwa, czy tylko rze-
mieslnikiem; jaka jest jego rola w spoleczenstwie; jakie sa motywy jego twor-
czosci; jak wygladaja jego relacje z odbiorca; czy — lub moze na czyj uzytek
oraz dlaczego — kreuje on swoj wizerunek? To tylko czes¢ pytan, ktore zdaja
si¢ nurtowa¢ ludzko$¢ od zarania istnienia sztuki. Poczynajac od starozytno$ci
do chwili obecnej, probuja na nie udzieli¢ odpowiedzi przedstawiciele roznych
dziedzin nauki i kultury: filozofowie, estetycy, historycy sztuki, krytycy, litera-
turoznawcy, malarze, pisarze efc. Proponuja oni wilasne, nierzadko opozycyjne
rozwiazania, ktore uzaleznione sa od ogdtu panujacych w danym okresie wa-
runkéw tak kulturowych, jak i spoteczno-politycznych!.

' Zob. M. Gotaszewska: Kim jest artysta?. Warszawa 1986, M. Podraza-Kwiat-
kowska: Symbolizm i symbolika w poezji Mlodej Polski. Krakéw 2001; Wizerunek artysty.
Studia z dziejow sztuki XIX i XX wieku. Red. M. Kitowska-Lysiak, P. Kosiewski.
Lublin 1996.
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Na przestrzeni wiekdw wielokrotnie zmienia si¢ zaroOwno samo znaczenie
terminu ,,artysta” oraz ,twoérca”, jak i pozycja jednostki wytwarzajacej dzieta
sztuki. Niemniej jednak mozna zaobserwowacé dwie przeciwstawne tendencje:
eksponowanie wyjatkowosci sztuki i artysty oraz traktowanie go jak zwyklego
cztowieka. Hezjod w swoich pismach stawial poet¢ na réwni z medrcem, za$
sofisci widzieli w malarzach i poetach ludzi wywotujacych iluzjg, utudg. Platon
natomiast wyraznie rozgraniczat twércoéw na dwie grupy: w jego przekonaniu
poeci byli wieszczami, a malarze, rzezbiarze i architekci — wylacznie rzemiesl-
nikami. Tymczasem kultura hellenistyczna akcentowala znaczenie wyobrazni
przy tworzeniu sztuki. W wiekach $rednich uwidocznito si¢ tzw. ,,shuzebne”
rozumienie artysty, stuzyl on bowiem Bogu, wladcy oraz odpowiadat na po-
trzeby spoteczenstwa.

Mimo iz takie postrzeganie artysty utrzymalo si¢ jeszcze do XIX wieku,
juz w odrodzeniu mamy do czynienia z jego nobilitacja. Jeden z wybitnych
przedstawicieli renesansu, Leonardo da Vinci, utrzymywat na przyktad, ze umyst
malarza pokrewny jest umystowi boskiemu. Jednakze kult geniusza, jednostki
nieprzecigtnej, pojetej jako wszechwtadna potega, zostat wykreowany przez ro-
mantykow, ktorzy stworzyli mit poety-wieszcza, poety-proroka. Doprowadzito
to do rozziewu migdzy indywidualizmem artystow a nie doréwnujaca im na
plaszczyznie $wiadomosci artystycznej reszta spoteczenstwa. Odmienne stano-
wisko zajeli teoretycy pozytywizmu, ktérzy wyznaczali artyScie niewielka role,
starajac si¢ sprowadzi¢ sztuke wylacznie do sfery zycia codziennego i uzytecz-
nosci publicznej. Niemniej idealy sztuki romantycznej okazaty si¢ trwate takze
w tym okresie, by odrodzi¢ si¢ ze wzmozona sita na przelomie XIX i XX
wieku. Typowa dla tego czasu dyferencjacja przejawiata si¢ migdzy innymi
w gloryfikowaniu artysty i umacnianiu si¢ autorytetu sztuki przy jednoczesnym
wzroscie automatyzacji zycia spotecznego. Niezgoda na bycie czeScia takiej
rzeczywistosci, opozycja wobec odbiorcy oraz pragnienie wyodrgbnienia sig
ze zautomatyzowanej masy ludzkiej wyznaczyly owczesnemu artyScie-tworcy
poczwoérna rolg: Boga-ofiary-clowna-psychopaty?.

Zawarta w powyzszej formule heterogeniczno$¢ wizerunku artysty pobudza-
fa wyobrazni¢ wielu tworcow. Za ilustracje¢ moze tu postuzy¢ powies¢ Sceny
z zycia cyganerii (Scenes de la vie de boheéme, 1851) Henriego Murgera. Za-
proponowana przez przedstawiciela paryskiej bohemy nieco wyidealizowana,

2M. Gotaszewska: Kim jest..., s. 6—10; M. Podraza-Kwiatkowska: Bdg,
ofiara, clown czy psychopata? O roli artysty na przelomie XIX i XX wieku. W: 1dem: Symbo-
lizm i symbolika..., s. 289—308; E.A. JlytkoBa: JKugonuce 6 scmemuxe u Xy0oxcecmeeHHom
meopuecmee pycckux pomanmuros. Kemeposo 2008, ss. 256, wersja elektroniczna: http:/www.
dissercat.com/content/zhivopis-v-estetike-i-khudozhestvennom-tvorchestve-russkikh-romantikov
[dostep: 22.03.2015]. M.A. TaBpuna: Obpaz cepos-meopya 6 pycckoll poMaHMUYecKol npose
30-x 20006 XIX eexa. ,BectHux TOMCKOTO TroCyJapcTBEHHOTO II€[arornieckoro yHUBepcuTeTa”
2012, Ne 9 (124), s. 110—116, wersja elektroniczna: http://cyberleninka.ru/article/n/obraz-geroya
-tvortsa-v-russkoy-romanticheskoy-proze-30-h-godov-xix-veka [dostep: 19.03.2015].
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melancholijna deskrypcja zycia mlodych artystow przyczynita si¢ zaréwno do
ugruntowania romantycznego mitu niezawistego artysty, jak i natchneta kolej-
nych tworcéw. Z inspiracji powieScia Murgera powstaly dwie jednobrzmiace
opery witoskich kompozytorow: Cyganeria (La Bohéme) Giacomo Puccinie-
go ukazala si¢ w 1896 roku, za$ dzielo Ruggiera Leoncavalla — rok poz-
niej. Na rosyjskim gruncie szeroko pojety temat artysty i sztuki takze silnie
zaznaczyl swoja obecno$¢. Poczynajac od lat dwudziestych XIX wieku, re-
fleksja nad pigknem 1 istota tworczosci zaczyna zajmowaé niezwykle istotne
miejsce w utworach romantykéw. Swiadcza o tym miedzy innymi takie tytuly
jak Ostatni kwartet Beethovena (Ilocneonuii keapmem bBemxosena, 1830) i Im-
prowizator (Mmnposuzamop, 1933) Wladimira Odojewskiego, Artysta malarz
(PKusonucey, 1833) i Abbadonna (Ab66adouna, 1834) Nikotaja Polewoja, Noce
egipskie (Ecunemckue nouu, 1835) Aleksandra Puszkina czy Portret (Ilopmpem,
1835) Nikotaja Gogola. W drugiej potowie XIX wieku rozwazania o sztuce
odnajdujemy migdzy innymi w utworach Artysci (Xyoooicnuxu, 1879) i Nadiez-
da Nikotajewna (Haoexcoa Huxonaesna, 1885) Wsiewotoda Garszyna, Aniu-
ta (Anroma, 1886) 1 Mewa (Yauixa, 1896) Antona Czechowa czy Leonardo
da Vinci. Zmartwychwstanie bogow (Bockpecuiue 6oeu. Jleonapoo oa Bunuu,
1899—1900) Dmitrija Mieriezkowskiego, ktory kontynuuje swoje zaintereso-
wania takze w czasie emigracji, kiedy to powstaje esej biograficzny Dante
([anme, 1939). Do tematu osobowosci tworczej i jej dokonan nawiazuja takze
inni pisarze-emigranci, migdzy innymi Vladimir Nabokov i Mark Aldanow?.

3 Zob. B.B. BeiukoB: Ocmemuxa Juumpusi Mepesckoscko2o.: mexcoy mpaduyueti u Ho-
samopcmeom. ,,Jcrernka: Buepa. Ceroans. Beerna” 2006, Boin. 2. Ud PAH, s. 79—106, wersja
elektroniczna: http://iph.ras.ru/page49224200.htm [dostep: 22.03.2015]; Hckycemeo u xydooscHux
8 pycckoli npose nepsoil nonosurvt XIX eexa. Coopnux npoussedenuti. COCT. aBT. KOMMEHT.
A.A.Kapmnos,asr. Betyn. cT. BM. M ap ko Buu. Jlenunrpan 1989, ss. 560; M.H. KonacoBa:
Hexomopule ocobennocmu cozoanus obpasa eepos-meopya 6 npose B. Habokosa. ,BecTHuK
Hwxneropoackoro yuusepeurtera um. H.M. Jlob6aueBckoro” 2008, Ne 3, s. 282—287, wersja elek-
troniczna: http://cyberleninka.ru/article/n/nekotorye-osobennosti-sozdaniya-obraza-geroya-tvortsa-
v-proze-v-nabokova [dostep: 21.03.2015]; H.O. Kynumkuna: Ob0pa3z xy0ooxcHuxka 6 npose
H.A. Ionesozo («Kusonuceyy, «Pacckas o kpacnoanasom mysvikaumey. ,,I3sectus Poccuiickoro
TOCYIapCTBEHHOTO Ienarormdeckoro yauBepcurera uM. AWM. Tepuena” 2012, Ne 150, s. 49—54,
wersja  elektroniczna:  http://cyberleninka.ru/article/n/obraz-hudozhnika-v-proze-n-a-polevogo-
zhivopisets-rasskaz-o-krasnoglazom-muzykante [dostgp: 20.03.2015]; M. Huxe: «Beneyuanxa»
Habokosa, unu Yapwr uckyccmesa. ,,3se3ma” 2000, s. 201—205; 10.A. Opnosa: Hoeiino-
memamuueckoe ceoeobpaszue nosecmu M. Anoanoea «benvsedepckuii mopey. ,,l' yMaHUTapHBIC
uccnenoanuss B Bocrounoit Cubupm u Ha JlampHem Boctoke” 2013, Ne 4 (24), s. 81—85,
wersja elektroniczna: http://cyberleninka.ru/article/n/ideyno-tematicheskoe-svoeobrazie-povesti-m
-aldanova-belvederskiy-tors [dostgp: 19.03.2015]; M.A. Taspuna: Obpa3s eepos-msopya...,
s. 110—116; M.H. LiBepoBa: Ocuosnvie momugvl meopuecmeéa B. Habokosa 6 pacckase
«Beneyuankay. ,,Becthux Hmxneropozackoro yausepcurera um. H.M. Jlo6adesckoro” 2009, Ne 6
(2), s. 130—133, wersja elektroniczna http://cyberleninka.ru/article/n/osnovnye-motivy-tvorches
tva-v-nabokova-v-rasskaze-venetsianka [dostep: 22.03.2015].
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W te tradycje wpisuje si¢ takze Aleksandr Kuprin (1870—1938), pisarz
tworzacy na styku stuleci. Karty jego utworéw zapeiniaja bowiem liczne opisy
przedstawicieli srodowiska artystycznego®. Oprocz pisarzy, malarzy, rzezbiarzy,
Spiewakow, skrzypkdéw czy kompozytorow spotykamy w nich takze portrety
artystow cyrku i teatru. Tak znaczaca reprezentacja ludzi sztuki w opowiada-
niach autora Sulamitki wynikata zarowno ze szczegdlnego zainteresowania, jakie
budzil wéwcezas §wiat cyganerii, jak i z niekonwencjonalnego stylu zycia sa-
mego Kuprina. Sposrdd nieprzebranego grona jego bardziej lub mniej znanych
przyjaciot i znajomych mozna wymieni¢ ludzi pidra (Fiodor Batiuszkow, An-
driej Biely, Iwan Bunin, Anton Czechow, Maksym Gorki, Izabella Griniewska,
Wiadimir Korolenko, Skitalec, Nadiezda Teffi, Akim Wotynski i in.), malarzy
(Kyriak Konstandi, Nikotaj Kuzniecow, Ilja Riepin, Piotr Trojanski i in.), arty-
stow estrady i teatru (Fiodor Szalapin, Aleksandr Zakuszniak i in.) oraz arty-
stow cyrkowych (Giacomo Cireni, Anatolij Durow, Iwan Poddubny, Iwan Zaikin
i in.)’. Nie nalezy wszakze zapominaé, ze prozaik rownie chgtnie spedzal czas
z wybitnymi osobisto$ciami, jak i przedstawicielami potswiatka. O nieszablo-
nowym, czesto wrgcz aroganckim zachowaniu Kuprina, sklonnego do zartow
i ztosliwosci, a takze nie stronigcego od kieliszka i podejrzanego towarzystwa,
pisza w swoich wspomnieniach autor Wsi, Korniej Czukowski i Jewsiej Aspiz®.
Uzasadnione wydaje si¢ tu siggnigcie po dtuzszy passus ze wspominkoéw bata-
ktawskiego felczera, w ktorym zawarty zostal opis symptomatycznego dla autora
Pojedynku ekstrawaganckiego sposobu bycia:

KynpuH, y KoTOporo npuBEIMKa K KyTeKaM YKOPEHHJIACh €llle CO BpeMEHH ero oQuiepcKoi
CITyKOBI, OBIT BTAHYT B KyTSIIHE KPYTH OOreMbl. BONBIIYI0 «H3BECTHOCTB» HMEN TOTAA
(emeHebenbHBIN pecTopaH «BeHay, rae 00bIYHO COOUPATKMChH MHUCATENN, U3BECTHBIC A/IBO-
KaTel U T. A. beut 1 Gomee JemnreBwIil TUTEpaTypHBIH Kadadok «J/laBblka». DTOT pecTopaH
ctan pesunenuueii Kympuna, ero Tperbeil m Hambosee 4yacTo MOcCemaeMol KBapTHUPOIi,
KyZa, KaK TOBOPWJIM, HANPABIISUIM JlayKe KOPPECHOHCHIMIO Ha ero MMl

OnuH pa3 s pemmn 3amisHyTh Tyaa W Hamen KynpruHa B OKpyKEHHM KaKHX-TO CTPaHHBIX
Jroziell, HallOMUHABIINX NepcoHaxei JloctoeBckoro. «bmaropoaHsie», HO OIyCTHBLINECS

4 Fakt ten nie umknal uwadze badaczy. Zob. D. Szybaj: Wizerunek artysty w opowia-
daniach Aleksandra Kuprina. ,,Przeglad Rusycystyczny” 2007, z. 2 (118), s. 20—31; D. Szy-
monik: Etos piekna w tworczosci artystycznej Aleksandra Kuprina. ,.Scripta Neophilologica
Posnaniensia” 2012, T. XII, s. 185—198. Pierwsza z badaczek postawita przed soba zadanie
przeanalizowania w artykule catego $rodowiska artystycznego przedstawionego w tworczosci
Kuprina bez pominigcia zadnej grupy. Druga natomiast na marginesie przemyslen dotyczacych
szeroko rozumianej ,,warto$ci artystycznej”, ktorej elementem sktadowym jest wieloznaczne po-
jecie ,,pigkna”, zawarta w swoim tek$cie rozwazania na temat nieprzemijajacej wartosci sztuki.

5 Zob. K. YUykosckuii: Kynpun. W: Bcempeuu c¢ nucamenem. A.M. Kynpun. Cocr.
HH. CBernosckas, T.C.[Iuue-oom Mocksa 1997, s. 132—143.

*WN.byuun: Kynpun. W: 1dem: Ionnoe cobpanue couunenuii ¢ XIII momax. T. 9. Mocksa
2006, s. 98—103; K. YykoBckuil: Kynpun...,s. 131—138; E. Acnus: C AU Kynpunvim
6 [anunosckom. «Jluteparypras Bomorma» 1959, Ne 5. http://www.booksite.ru/usadba_new/
bat/8 27.htm [data dostgpu: 03.01.2015].
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JMIa, HE TO YMHOBHMK, HE TO XOzarai IO CyIeOHBbIM JeiaM, «IOrHOIIMe TaJaHTbD»...
Tam ke CIOHSINCH COTPYIHHKH OyJIBBAPHBIX Ta3eT, KOTOphIE TYT JK€ INHCAIH CTaTbU
U COCTaBISAIM CEHCAI[MOHHYIO XpOHMKY. KympwH cpeam HHUX ObLT 3aKOHOAATedb M OOT.
To-BuauMoMy, MHOTHE M yromainuch Ha ero cuer. OOpamiaics OH ¢ HUMH 0eClepeMOHHO
U JlaKe JeCIOTHYECKHU .

W niniejszym tekScie zawgzimy nasze rozwazania wylacznie do artystow
pedzla i diuta oraz przedstawicieli $wiata muzyki, poniewaz w opowiadaniach
prozaika mozna zaobserwowaé swego rodzaju polaryzacjg Srodowiska artystycz-
nego, ktora uwidacznia si¢ zwlaszcza w charakterystykach tych dwoch grup
tworcow. Przy portretowaniu malarzy i rzezbiarzy Kuprin skupia si¢ gtownie
na psychologii postaci, eksponuje $wiat wewngtrzny i motywacje ich dziatan,
ukazuje zmagania bohateréw z otaczajaca rzeczywistoscia lub ich uwiklanie
w skomplikowane relacje z odbiorcami. Opisy wygladu zewngtrznego stuza
jedynie podkresleniu warunkéw socjalno-bytowych, w jakich zyja i tworza, lub
wytrwatosci w dazeniu do osiagnigcia celu, jakim jest stworzenie arcydzieta.
Kreslac sylwetki artystow muzykoéw pisarz inaczej rozktada akcenty. Nierzadko
podkresla fakt, ze ich pyszne wizerunki sa po prostu autokreacja, skutecznie od-
powiadajaca na oczekiwania spoleczenstwa wobec artysty; w swoich utworach
porusza on takze kwesti¢ interakcji ludzi sztuki z publicznoscia.

Kuprinowscy artysci plastycy przekonani sa o wyjatkowym znaczeniu sztuki
w zyciu duchowym jednostki. Pozwala ona bowiem zblizy¢ si¢ do wyzszych
prawd bytu, uchyli¢ rabka tajemnicy istnienia, ktore sa niedostepne dla innych
sposobow poznania. Daje to cztowiekowi mozliwos¢ rewizji dotychczasowych
warto$ci oraz nowego spojrzenia na siebie i otaczajacy $wiat, jednakze spote-
czenstwo nie tylko nie jest na to gotowe, lecz stara si¢ narzuci¢ tworcy swoje
gusta i upodobania, ponadto nagradza go lub odmawia mu poklasku. Sprawia
to, ze artysta popada w trudna zaleznos¢. Gdy ulega naciskom — publiczno$¢
go wielbi, gdy za$ nie zgadza si¢ jej podporzadkowaé — staje si¢ wyrzutkiem,
a jego prawdziwy talent czgsto zostaje niezauwazony. U$wiadomienie sobie
przez artyst¢ tych nietatwych filiacji taczacych go z odbiorcami, zrozumienie
wlasnej rangi, ale i ogromnej odpowiedzialnos$ci, prawie zawsze czyni z niego
posta¢ tragiczna.

Tacy wlasnie sa bohaterowie opowiadan Psyche ([lcuxes, 1892), Szalen-
stwo (besymue, 1894) i Zmarnowany talent (Ilocubwas cuna, 1900). Przekonani
o swoim oryginalnym i wielkim talencie, postuluja wolno$¢ sztuki i nieugiecie
trwaja przy swoich pogladach, dlatego tez wybieraja samotniczy i surowy tryb
zycia, to bowiem, w ich mniemaniu, predysponuje ich do stworzenia dzieta
doskonatego. Takie zachowanie nie jest bynajmniej wymystem bohaterow Ku-
prina. Wyrzeczenie si¢ przyjemnosci, unikanie towarzystwa ludzi i dyscyplina

TE. Acuus: C AU Kynpunvim 6 J{anuno8ckom. ..



56 NEL BIELNIAK

wewnetrzna cechowaty wielu wybitnych tworcow. Zyjacy wspdlczesnie z Mi-
chatem Aniotem Ascanio Condivi pisze:

W Zyciu swoim byl [on, tj. Michat Aniot — N.B.] bardzo wstrzemigzliwy i uzywat po-
zywienia raczej z konieczno$ci niz dla przyjemnosci, glownie wowczas, gdy byl oddany
pracy; w ktorym to czasie najczeSciej zadowalat si¢ kawatkiem chleba, spozywajac go
w trakcie roboty?®.

Natomiast wsrod wielu rad, ktorych autor Mony Lisy udziela tworcom, znalazta
si¢ nastepujaca:

Izby pomyslnos¢ nie psuta pomyslnosci ducha, powinien malarz czy rysownik by¢ samot-
ny, a zwlaszcza, jesli oddaje si¢ badaniom i rozwazaniom, ktére ukazujac si¢ ustawicznie
oczom, dostarczaja pamigci materiatu, by go wiernie zachowala’.

Najbardziej reprezentatywnym przyktadem takiej postawy jest bohater Zmar-
nowanego talentu. 1ljin juz w trakcie nauki w Akademii Sztuk Pigknych uchodzit
za posta¢ niemal legendarna, zarowno wsrod studentdw, jak i profesorow. Kiedy
inni w Akademii nasladowali wielkich mistrzow, on wypracowatl swoj wiasny,
niekonwencjonalny, swiezy styl. Iljin wyraznie wyrdzniat si¢ ze §rodowiska za-
kéw, miast bowiem oddawac si¢ przyjemno$ciom, prowadzil ascetyczny tryb
zycia i po§wigcatl si¢ wylacznie pracy. Prze§wiadczony o nieprzecigtnych uzdol-
nieniach, niemalze w ekstatycznym uniesieniu doskonalit swoje umiejetnosci.
Nie szedl na zadne kompromisy, nie uznawat chattur, gdyz w jego przekonaniu
byly one réwnoznaczne z profanacja sztuki. Silna osobowo$¢ mlodego tworcey,
jego wyjatkowos¢ i determinacja w dazeniu do celu sprawity, ze wyobcowanie
Iljina nie razilo jego spontanicznych i beztroskich kolegow:

Ho k WUnbuHy, K €r0 aCKETUYECKOMY 00pasy JKU3HH, K €r0 H3YMHUTEILHOMY TPYIOIIO0HIO,
K €r0 OTUYKIEHHOCTH OT Oe3anabepHOl XylT0KHUIECKONH GOreMBbl BCE OTHOCHIINCH C BHH-
MaTebHBIM ModTeHneM. YyBCTBOBANOCH, YTO OH HE XOYET PasOpachiBaTh JapOM CBOMX
OrPOMHBIX CHJI, & IMOCBSIIAET UX MCKIIIOYUTENILHO Ha CIIy)KEHHE UCKYCCTBY'C.

Recz jasna, zycie pelne wyrzeczen i niedostatku nie zawsze wynika ze §wia-
domego wyboru bohateréow. Gtod, chidd i ubdstwo sa nieodtacznymi atrybutami
egzystencji wielu, zwlaszcza poczatkujacych, artystow, o czym mozemy prze-
kona¢ si¢ czytajac opowiadania Bajka (Ckasxa, 1896) 1 Przyjaciele (/pysws,
1896). Bohater pierwszego utworu, znany, ceniony i zyjacy w dostatku malarz,
wspomina minione czasy i dochodzi do wniosku, ze koleje jego losu przypo-
minaja fabulg bajki. Przed dwunastu laty byt biedny i nikt w niego nie wierzyt,

8 A. Condivi: Zywot Michata Aniota. W: M. Gotaszewska: Kim jest..., s. 71.

°L.da Vinci: Wybor pism. W: M. Gotaszewska: Kim jest..., s. 75.

" AWN. Kynpun: Hocubwas cura. W: 1d e m: Cobpanue couunenuii 6 oesamu momax. T. 2.
Mocksa 1971, s. 453.
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wtedy jednak spotkat Lidie¢ — duzo mtodsza, pickna, madra, otoczona wianusz-
kiem wielbicieli. To ona pierwsza wyciagnela do niego reke i podtrzymywata
na duchu w trudnych chwilach, gdy nie radzit sobie z niezyczliwo$cia i nedza.
Natomiast w drugim utworze Kuprin kresli sylwetki dwoch utalentowanych stu-
dentow malarstwa, ktorzy by przetrwa¢, zmuszeni sa zastawia¢ ubrania w lom-
bardzie. Wasia i Fiedia mieszkaja w nieogrzewanym pokoju, a brak jedzenia
rekompensuja sobie imaginujac wymys$lne dania:

— A Ha 3aKycKy 4Yero-HuOyJgb COJIEHEHBKOTO... WKOPKH, HalpuMep, 3E€PHHCTOH...
3HAeTe, 9TaK HA Hee JIMMOHYMKOM CJIErka HaKalarh... OYeHb BKYCHO... HE TpaBia Ju?...

— bBaupruky ObI O0ceTpoBOro... — BcTaBMJI Bacbka, I10Tast CIIIOHY.

— TlIpekpacHo. TToToM CBIpKOM MOOATyeMCs... CBEXKUM... YTO CO CJIE3010 OBbIBACT...
3areM... 3aTeM... 3aTeM, 3Haellb 4To?

— Yt0? — cnpocmi Backka, HOBOpaunBasich K TOBAPHUIILy JIAIIOM.

— 3areM CheIUM YCTPHIL JAeCATOYKa M0 MONATOpa M K HUM Inadiu..."

To wlasnie wspomniana tu bogata wyobraznia czyni Kuprinowskich artystow
artystami. W wypadku rzezbiarzy i malarzy niezwykle istotne jest sensualne
doswiadczanie §wiata. Chlonac rzeczywisto$¢ wszystkimi zmystami, wnikliwie
przygladajac si¢ otoczeniu i zachowujac w pamigci spostrzezenia, ktore staja si¢
p6zniej nierzadko Zrodlem inspiracji, zdaja si¢ oni i§¢ za rada tworcy Ostatniej
Wieczerzy. ,,Umyst malarza — przekonuje da Vinci — winien ustawicznie prze-
chodzi¢ tyle zmian tresci, ile jest ksztatltow rzeczy godnych uwagi, ktore ukazuja
si¢ przed nim, powinien wstrzyma¢ krok przed nimi i notowac je, i stosowa¢ do
nich reguly, rozwazajac miejsce i okolicznosci, $wiatla i cienie”'?. Obserwowa-
nie ulicznej krzataniny o kazdej porze dnia lub roku sprawia przyjemnos$¢ mig-
dzy innymi Sawinowowi ze wzmiankowanego Zmarnowanego talentu. Malarz
przy kazdej okazji delektuje si¢ feeria miejskich kolorow, dzwigkow i zapachow,
a takze stara si¢ wyszukiwacé prawdziwe peretki, pobudzajace tworcza fantazje:
urokliwy zaulek, intrygujaca budowle czy peing ekspresji scenk¢ obyczajowa:

OH mo0un KpoBaBBIH M OE3BETPEHHBIH 3aKaT COJHIA MOCTE CTYACHOTO 3MMHETO JHS,
Korza 3maHusl (paHTAaCTUUECKH TOHYT B JIETKOW CH30HM IBIMKE, NPOH3MUTEIBHO BH3XKAT I10-
JI03bs U JIbIM U3 TPYO HIET, He KOIeOsACh, MPSMO BBEPX T'yCTHIM OCIIBIM CTOIOOM; JIFOOHIT
OosipIIMe YIUIBI B JKapKUE JICTHUE Npa3JHUYHbIC JIHH, C HApsAHOW TOJIOH, ¢ sSpKOH
TIECTPOTON KEHCKHX TyaJeTOB, C MOPEM PACKPBITHIX I[BETHBIX 30HTHKOB, HACKBO3b IIPOHU-
3aHHBIX COJHEYHBIM CBETOM M TEIUIOM; [...] JIIOOMJI paHHUM JIETHHM YTPOM 3a0paTbcsi Ha
PBIHOK U JI000BAThCsl HA IPYIBI COYHOI MOKpPOM 3€JICHU C €€ OCTPHIMH, IPOH3HTEIBHBIMU
W TIPUSATHBIMU 3alaxaMM, Ha CBEXKHE JIMIA TOPrOBOK, HA MEJOUHYIO M JKHUBYIO Oa3apHYIO
cyery; JIOOMJI Cpeiy KHIyYero ropoiCKOr0 BOJOBOPOTA HEOXKHIAHHO OTBICKATh THUXHN
apxamdecKuil MmepeyloK, YeANHEHHYIO CTapUHHYIO IIEPKOBb, IOPOCIIYIO BIAXKHBIM MXOM,
WJINH HATOJKHYTHCS Ha SIPKYIO, MOMHYIO IBIKEHHS HApPOIHYIO CLEeHy'’.

AWM. Kynpun: Hpyses. W: Idem: Cobpanue couunenuii 6 dessimu momax. T. 2..., s. 62.
21L.da Vinci: Wybor pism. W: M. Gotaszewska: Kim jest..., s. 76.
3 AN. Kynpuun: Hocubwan cuna..., s. 448—449.
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Zaprezentowani w utworach autora Jamy arty$ci plastycy obdarzeni sa sze-
roka gama najczg$ciej ambiwalentnych cech charakteru. Sa to jednostki o ot-
wartym umysle, btyskotliwe, bystre, bezposrednie, przenikliwe i jednocze$nie
egotyczne, ekscentryczne, rozkojarzone, nie przystosowane do zycia, niedbate
i niepunktualne. Na ogot, jak bohaterowie Zmarnowanego talentu czy Bajki,
sa zyczliwie nastawieni do swoich kolegéw po fachu. Iljin dostrzega bowiem
niezwykly talent Sawinowa i chyli przed nim czota, natomiast Cholszczewnikow
z drugiego utworu nie tylko nie odczuwa zawisci ani zagrozenia typowych dla
artystycznego $rodowiska, lecz wrecz przeciwnie — chetnie dzieli si¢ wiedza
ze swoim uczniem 1 jest dumny z jego osiagnig¢. Uwagi o ,,3aBUCTH, CTOJb
CBOMCTBEHHOH OYpHOH M ByJbrapHOW cpene XyJOKHUKOB” pojawiajq si¢ z rzad-
ka, przewaznie na marginesie innych rozwazan pomieszczonych w Bajce. Nieco
wigcej miejsca prozaik poswigca tej kwestii w opowiadaniu Obraz (Kapmuma,
1895). Widok znakomitego dziela sprawia, ze bohater utworu, ksiaz¢ Andrie;j,
nie jest w stanie zapanowaé¢ nad targajacymi nim silnymi, przeciwstawnymi
emocjami, mimo ze tytutowy obraz wyszed! spod pedzla jego najlepszego przy-
jaciela. Andriej tygodniami wystaje przed sztalugami, sycac wzrok niezwyklym
wyobrazeniem §wigtej Barbary przemywajacej rany trgdowatemu, jednoczesnie
duszac w sobie gniew i zto§¢ — ma on bowiem $wiadomos¢, ze sam juz nigdy
nie bedzie tworzy¢. Niemozno$¢ doscignigcia idealu doprowadza go niemal do
szalenstwa, dlatego tez w chwili niepoczytalnosci niszczy genialny portret.

Jesli w temperamencie oraz usposobieniu Kuprinowskich malarzy i rzez-
biarzy dostrzec mozna swego rodzaju réznorodnos¢, to w opisach ich powierz-
chownosci dominuja zblizone wyrdzniki. Autor czgsto podkresla ascetyczne
cechy w ich wygladzie, uwydatnia, ze sa watli i niepozorni z natury. Zwiazane
Z przepracowaniem wyczerpanie i wyniszczenie organizmu pozostawia rowniez
pigtno na ich fizjonomii: maja oni blade, wychudle twarze o wystajacych kos-
ciach policzkowych i zapadnigte, pokrazone oczy. Tak oto prozaik przedstawia
Sawinowa, ktorego duszg¢ przepehniaja radosna duma i zachwyt usatysfakcjono-
wanego swoim dzielem tworcy:

Tenepb OH CO CBOMMH JUTMHHBIME, HEOPEKHO OTKUHYTHIMH HA3a]l BOJIOCAMH, C OJICHBIMH,
IUIOTHO C)KAThIMU Iy0aMH Ha XyJOM aCKETHYCCKOM JIMIC KaK Helb3sl OOJNbINe MOXOAUI Ha
OJIHOTO W3 TEX CPEIHEBEKOBBIX MOHAXOB-XYIOKHHUKOB, KOTOPbIE CO31aBajiud 0eCCMEPTHbIE
NPOM3BEJCHHS B THIIMHE CBOMX CKPOMHBIX KEIMH, BIOXHOBISISACH TOIBKO TOpsiueii Bepoii
B Oora u G6ECXUTPOCTHOM JIIOOOBBIO K MCKYCCTBY M HE OCTaBIISISI [IOTOMCTBY JIa)KE€ MHHIH-
aJl0B CBOMX MMeEH',

Bohaterowie Kuprina wktadaja w prace cate serce i wszystkie sily, marza
bowiem o stworzeniu dzieta idealnego o wielkiej sile oddzialywania, w ktérym

mogliby zawrze¢ boski geniusz, jakim sa obdarzeni. Czgsto zamyst arcydzieta,

4 AN. Kynpuun: Hocubwan cuna..., s. 447—4438.
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zrodzony w umysle lub ujrzany we $nie, pielegnuja calymi latami, doskonalac
w myslach i czekajac na odpowiedni moment, by go urzeczywistni¢. Dodatko-
wo napgdza ich pragnienie zdobycia slawy, nie chodzi im jednak o chwilowy
rozglos, ktory mozna zyska¢, dostosowujac si¢ do panujacych trendow, lecz
o slawg wieczna, ktora artysta moze osiagna¢ jedynie poprzez zapewnienie
dzielu maksymalnej doskonatosci oraz wyposazenie go w warto$ci najwyzsze.
Przeznaczeniem takiego artystycznego tworu jest ukazanie istoty Swiata rzeczy-
wistego, ukrytego poza pozorem i utuda, wyeksplikowanie jego tragizmu, ko-
mizmu, poetyczno$ci, wzniostosci, pigkna oraz brzydoty'®. Bohater Szalenstwa,
pragnacy uwieczni¢ na ptotnie stale zaprzatajaca mu umyst wizje wampirycznej
kochanki ze snow, konstatuje:

O! Ecau 661 MHE yganoch mepeaaTh Ha MOJOTHE TO, YTO yXKE JaBHO OBJIAAEIO MOMMH Ipe-
3amu 1 cHamu! MHe KaxeTcsl, 9T0 ecli OBl KTO-HHOYIb CyMell BCIO MOIIb, BCE HANPSUKCHUE
TaJlaHTa BBUIUTH B OJJHOM IIPOU3BEACHNH, — OH HaBeku odeccMmepTui Obl cBoe uMms. Ho
BO3MOJKHO JIM 3TO IS 4yenoBeka?...'®

Ostatecznie udaje mu si¢ zrealizowac idée fixe, podobnie jak rzezbiarzowi
z Psyche 1 Sawinowowi. Jednak bohaterowie dwoch pierwszych utwordéw pta-
ca za spelienie marzen wysoka ceng. Wycieficzenie fizyczne i przeciazenie
uktadu nerwowego doprowadza ich do pomieszania zmystow. Tylko bohaterowi
Zmarnowanego talentu dane jest cieszy¢ si¢ swoim dokonaniem. Z pietyzmem
i niedowierzaniem, ze potrafit nada¢ realny ksztalt niezwyktemu konceptowi,
podziwia malowidto Matki Boskiej z dzieciatkiem, emanujace surowym i czy-
stym pigknem, ktorego swoiste dopelnienie stanowi krolewski wystrdj swiatyni.

W analizowanych tu utworach odnalez¢ mozna szereg sformutowan, takich
jak: ,,pelMruo3HbIN 3KCTa3”, ,,IPUCYTCTBHE HEBEAOMOIo Oora”, ,,00)KeCTBEHHOE
npousBeneHne” czy ,,csmeHHoe yrnoenne”, ktore bezposrednio odsytaja nas do
sfery religijno-kultowej, wpisujac si¢ tym samym w popularne na przetomie wie-
kéw koncepcje, traktujace o uprzywilejowanej roli artysty. Jednoczesnie jednak
postrzeganie sztuki jako bardziej elitarnego stopnia wtajemniczenia, a tworcy
jako kogo$ wyjatkowego i zdolnego do aktu kreacyjnego, pozwala widzie¢ w ar-
tyscie tzw. przypadek graniczny. W dazeniu do niepowtarzalnosci balansuje on
bowiem na granicy, ktorej cztowiek nie moze bezkarnie przekroczyé, w swej
osobowosci tworczej narusza norme, lawirujac pomigdzy zdrowiem a choroba
psychiczng!”. Artysta rozumie zatem i widzi wigcej niz przecigtny zjadacz chle-
ba, ale jest to jednoczes$nie zrodtem rozdzwicku migdzy nim a spoteczenstwem,
a takze dodatkowym czynnikiem, sprzyjajacym wyalienowaniu tworcy. Rzez-

15 Zob. M. Gotaszewska: Kim jest..., s. 31, 33, 56.

1 AU. Kynpuu: Besymue. W: Idem: Cobpanue couunenuii ¢ dessmu momax. T. 1...,
s. 230.

17 Zob. M. Gotaszewska: Kim jest..., s. 51; M. Podraza-Kwiatkowska: Bdg,
ofiara..., s. 292—293, 302—308.
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biarz z opowiadania Psyche wprost artykutuje mysl o szeroko rozpowszechnio-
nym w spolecznej $wiadomosci stereotypie, swoistym imperatywie nakazuja-
cym ludziom utozsamia¢ artystow z pomylencami, natomiast bohater Marabuta
(Mapaby, 1909) posuwa si¢ w swych rozwazaniach dalej. Uwaza on bowiem, ze
takiemu szablonowemu wyobrazeniu, zrodzonemu z przeswiadczenia o bliskosci
geniuszu 1 obtakania, podlegaja wszystkie jednostki wybitne wyrastajace ponad
przecigtnos$¢: nowatorzy, wynalazcy, ludzie nauki, filozofowie czy prorocy.

Anachoretyzm i eskapizm bohaterow Kuprina umozliwia im wprawdzie two-
rzenie dziet wybitnych, moze jednak, jak wiemy, doprowadzi¢ ich takze do zgu-
by. Implikacja ogromnej pasji i zarliwos$ci, z jaka oddaja si¢ pracy bohaterowie
utwordow Psyche i Szalenstwo, sg aberracje psychiczne. W wypadku Iljina mamy
do czynienia z inna sytuacja. Podczas pobytu we Wtoszech malarz, unikajacy do
tej pory wszelkich pokus i holdujacy ascetycznym zasadom, poznaje rozwiazla
mezatke 1 pograza si¢ bez reszty w patologicznym zwiazku z nieczuta i niemo-
ralng rodaczka. Zdaje on sobie spraweg z jej zepsucia, mimo to nie moze o niej
zapomnie¢ i jezdzi za nig po catej Europie. Rezultatem destruktywnej fascynacji
pigkna, lecz zta kobieta sa ponizenie, upodlenie, alkoholizm, a przede wszystkim
zdrada wysokich idealow. W szalonej pogoni za pienigdzmi, ktére tak bardzo
ceni sobie kochanka, Iljin zaczyna malowa¢ na zamdwienie, podporzadkowujac
si¢ catkowicie woli zleceniodawcow. Warto tu zwrdci¢ uwage, ze Kuprin kreslac
portret frywolnej mezatki, po raz kolejny odwotuje si¢ do motywoéw popularnych
w sztuce przetomu XIX i XX wieku. Kobiety takie jak ona, rudowtlose i gibkie,
bylty przeciez natchnieniem prerafaelitow i Gustava Klimta:

U nornsnena Ha MeHs. 3Haere, VBan [puropseBnd, — cTpaHHas BEIb: s JHIO €€ COBEp-
IICHHO — HY, COBCEM-TaKH 3a0bLI, M HUKaK HE MOTY €ro ce0e MpeCcTaBUTh, JaXe HE 3HAK,
Obuta T OHA MypHa WJIM XOpola co0o0o, a 3TOT B3IISAA BOT Kak Teleph BHXKY. beccThl-
JKUH, TIOHUMAETE JIM, OTKPBITO OECCTHDKUM, M XUILIHBIA, U HACMEIUIUBBINA, U MAaHSILIUH, 10
Oesymust MaHsmuid. M Besi OHa, Kak BHHO, OpOCHJIACh MHE B TOJIOBY CO CBOMM 3MCHHBIM
TEJIOM, C PBDKUMH BOJIOCAMH, C KAKUM-TO MPSHBIM 3alIaXOM JyX0B. V1 mOuyBCTBOBAI s, YTO
C 3TOr0 MOMEHTa «KOHYEHO MOE 3eMHOE CTPAHCTBHE...»'S,

Dla wigkszosci omawianych tu artystow plastykow typowe sa wyobcowanie
i wyrzeczenie si¢ przyjemnosci. O wesotej i beztroskiej malarskiej, jak i rzez-
biarskiej braci prozaik wspomina tylko en passant. Natomiast znaczna czgs¢
zobrazowanego w jego utworach srodowiska muzykow preferuje hedonistyczny
styl zycia 1 chetnie otacza si¢ thumem wielbicieli. Wyjatek stanowia przedsta-
wieni w opowiadaniu Taper (Tanep, 1900) stynni rosyjscy kompozytorzy i pia-
nisci — Siergiej Taniejew i Anton Rubinstein. Taniejew zostat wprowadzony do
utworu jako nie$miaty, lecz dumny Jurij Azagarow. Niezwyktly talent chudego
czternastolatka o twardym i madrym spojrzeniu powaznych, szarych oczu do-

8 AW. Kynpuu: Hocubwas cuna..., s. 458.
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strzega ukazany pod wlasnym nazwiskiem autor opery Demon. Rysujac postac
Rubinsteina Kuprin akcentuje jego wtadczy, dostojny sposob bycia oraz poczu-
cie godnos$ci osobistej. Zaznaczmy tu tylko, ze monarchistyczno-arystokratyczne
analogie sa takze rezultatem wspomnianego wczesniej prze§wiadczenia o uprzy-
wilejowaniu 1 wyjatkowosci artystow.

Tymczasem bohaterow opowiadan Straszna chwila (Cmpawnas munyma,
1895), Czary (Yapwr, 1897) i Kaprys (Kanpusz, 1897) charakteryzuja mito$¢
wlasna, wygodnictwo, niefrasobliwo$¢, pogon za dorazna stawa, olbrzymie am-
bicje czy dopasowywanie si¢ do ogolnie akceptowanych trendow. Sa oni pewni
siebie, §wiadomi wlasnej atrakcyjnosci oraz faktu, ze sa uboOstwiani zaré6wno
przez pte¢ przeciwna, jak i publiczno$¢ w ogdle. W utworach tych prozaik po-
Swigca sporo miejsca opisom wygladu zewngtrznego postaci, prezencja bowiem
odgrywa niezwykle istotna role w ich kontaktach z odbiorcami sztuki. Spiewak
Rzewski ze Strasznej chwili 1 bezimienny skrzypek z Czarow to wysocy, przy-
stojni bruneci, za$ bohaterka Kaprysu to pigkna, powabna, odziana w $miata
sukni¢ francuska $piewaczka operowa. Tak oto odmalowany zostal Rzewski:

CrneoM 3a HUM I JIETKOM CaMOYBEPEHHOM IOXOAKON OYEHb BBICOKHM, CTPONHBIN
W CHJIBHBIA Ha BUJI TOCHOJAWH JIET TpuAuaTu ¢ JumkoM. OH ObuT KpacuB 3 (eKTHOMH, cpazy
Opocarorieiics B Ii1a3a KpacoTol0 CMYIIIOro OpIOHETa, BBIXOJICHHOTO, 37I0pPOBOT0, CAMOHA/Ie-
SIHHOTO, C TeMHBIMHU IJIa3aMH, BIQKHBIMU U JICP3KUMH, C SIPKUMH TyBCTBEHHBIMH T'yOaMu
MOA HeOONMBIINMH KPACHBBIMH YEPHBIMH yCaMH: TpadapeT UTaIbSHCKOro Kpacasua'’.

To wlasnie polaczenie urody artystow, ich uwodzicielskich spojrzen ze zmy-
stowym glosem lub oryginalnymi dzwigkami, ktore wyczarowuja z instrumen-
tow, zdaje si¢ mie¢ niezwykly wptyw na audytorium. Muzyka w ich wykonaniu
ma ogromna moc oddzialywania na stuchaczy, potrafi zbudzi¢ u$pione namigt-
nosci 1 ukryte pragnienia, dlatego tez Henrietta Ducreux zawsze otoczona jest
wianuszkiem zakochanych, gotowych spetia¢ kazda jej zachcianke wielbicieli,
a $piewakowi i skrzypkowi kobiety nie sa w stanie si¢ oprze¢, sklonne poswig-
ci¢ nawet rodzinne szczgscie. Nie mozna oczywiscie trywializowac sity przezy¢
estetycznych, ktore potrafia wzbudzi¢ ci arty$ci. Doznania, ktérych dostarczaja
odbiorcom, nierzadko rozwijaja wyobrazni¢ tych ostatnich, wzbogacaja ja no-
wymi skojarzeniami 1 wizjami, moga tez sta¢ si¢ epizodem, ktoéry zmieni bieg
ich zycia®. Do prawdziwie glebokiego i intensywnego odbioru wrazen estetycz-
nych zdolny jest Aleksiej z Kaprysu, prawdziwy meloman o wysublimowanym
guscie, przezywajacy muzyke calym swym jestestwem:

Agnexceit CymmioB, ctyneHT-Mequk 1l Kypca, cTos1, IpUCIOHUBIINCH K OOKOBOI KOJIOHHE,
M CITyIIaji ¢ 3aKpBITHIMU IJIa3aMU IIeHHe, HeXXHO W BIACTHO pas3jaBaBieecs ¢ dcrpansl. OH

Y AWN. Kynpuun: Cmpawnas munyma. W: Tdem: Cobpanue couuneruii 6 deésimu momax.
T 2...,s. 192
M. Gotaszewska: Kim jest..., s. 36.
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00K MY3bIKY KaKOH-TO YAMBUTEIIBbHOM, 00JI€3HEHHO-CTPACTHO JTI000BBIO, OLILYIIasl €€ He
TOJBKO YIIAMHU, HO BCEM TEJIOM, BCEMU HEpBaMH, Bcell cBOCIO AymIoil... M Temepb kakablil
3ByK YyJHOTO T0J0Ca MPOHHKAN B CaMyl0 IIyOb €ro CyIIecTBa M OT3BIBAJICA TaM TaKOH
CIIAJIKON JIPOXKbIO, YTO AJIEKCEI0 MTHOBEHUSIMH Ka3aJloCh, OyITO ST 3BYKH Pa3laroTCs
B ero COOCTBEHHOU Tpymu’'.

Niemniej jednak ludzie potrafiacy podarowac tak silne wzruszenia i emocje
bywaja czesto prozni i ptytcy. Dzieje sig tak dlatego, jak konstatuje Georg Hegel,
ze muzyka wymaga od §wiadomosci artysty niewiele albo wregcz zadnej tresci
duchowej. Z tej racji talent muzyczny daje o sobie zna¢ z reguty w najmtodszych
latach 1 bardzo wczesnie potrafi rozwinac si¢ do niezwykle wysokiego poziomu,
zanim jednostka nabierze dos§wiadczenia zyciowego. W zwiazku z tym nierzadko
mamy do czynienia z wyjatkowym wirtuozostwem w kompozycji muzycznej
lub w wykonaniu utworéw muzycznych, ktéremu towarzyszy wyrazne ubostwo
ducha i charakteru®>. Uosobieniem tej tezy jest Henrietta. Bohaterka obdarzona
zostala wprawdzie wspanialym glosem i cudownym ciatem, ale jednocze$nie jest
ona bezduszna, zta i egoistyczna. Na proézno by szuka¢ w niej uduchowienia
czy wzniostosci. Ducreux za wszelka ceng dazy wylacznie do spetniania swych
zachcianek, co w rezultacie konczy si¢ tragicznie. Dos§wiadczona femme fatale
uwodzi Sumitowa, ktorego §wiezo$¢ i niewinno$¢ tyle ja rozbawity, co urzekty,
po czym przestaje si¢ nim interesowac¢. Co wigcej, spotyka si¢ z kolejnymi fawo-
rytami i szydzi z jego mitosnych wyznan, dlatego tez zrozpaczony mtodzieniec
zabija wyrachowana kochanke i popetnia samobojstwo.

W opowiadaniu Czary Kuprin podnosi ponadto dwie istotne kwestie, ktore
tacza si¢ ze soba. Prozaik porusza sprawe wizerunku kreowanego przez artystow
na uzytek publiczno$ci, a takze demaskuje mit o nich jako wybrancach bozych,
gorujacych nad zwyktymi odbiorcami sztuki. Dzielo sztuki, projekt artystyczny
przesycony osobistymi doznaniami nie zawsze jest wartosciowy dla publiczno-
Sci, dlatego tez artysci podejmuja swoista gre¢ z odbiorcami, tworzac nie to, co
wyraza ich samych i ich do§wiadczenia zyciowe, lecz to, co moze sta¢ sig inte-
resujace dla innych”. Bohater utworu prowadzi podwdjne zycie — to na pokaz
oraz prywatne. Podczas koncertow i w towarzystwie naktada maske czlowieka
tajemniczego, znudzonego zyciem §wiatowca, cierpigcego z powodu braku zro-
zumienia dla porywow jego tworczej duszy, poniewaz takie emploi jest mile
widziane czy wrgez wymagane przez publiczno$é, zwlaszcza przedstawicielki
ptci pigknej, ktére chca w nim widzie¢ posta¢ demoniczna. Dla podtrzymania tej
fikcji prowadzi korespondencj¢ z wielbicielkami, w listach za$§ narzeka na ludz-
ka matostkowos$¢ 1 zawis¢, oraz wyraza wdzigczno$¢, ze znalazto si¢ wrazliwe
kobiece serce, ktore go docenito. Gdy wraca do domu, pozbywa si¢ sztucznej

AWM. Kynpuu: Kanpus. W: ITdem: Cobpanue couunenuii ¢ dessmu momax. T. 2...,
s. 166.

2 G.WF. Hegel: Estetyka. W: M. Gotaszewska: Kim jest..., s. 87—388.

B3 M. Gotaszewska: Kim jest..., s. 25.
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pozy, a czas spedza w otoczeniu gromadki dzieci i bliskich os6b. Widok ido-
la trzymajacego na kolanach niemowle i opiekujacego si¢ nim troskliwie, jest
ogromnym wstrzasem dla zakochanej w nim siedemnastoletniej pensjonarki,
ktora przypadkiem zobaczyta sceng z zycia prywatnego muzyka, catkowicie
odzierajaca go z tajemniczosci i ukazujaca jako zwyczajnego, ale przy tym
szczgsliwego cztonka rodziny. Kuprin ucieka si¢ tu do metody odheroizowania
bohatera i przeciwstawia inspirowanej romantycznym kultem tworcy-wieszcza
postaci artysty wyidealizowanego, szlachetnego, pozbawionego niemal Zzycia
osobistego artyste, ktory, jak kazdy inny czlowiek, posiada cechy sprzeczne.
Dlatego tez prozaik uwypukla w portrecie skrzypka to co potoczne i banalne®.

Konkludujac, niezaleznie od tego czy artysta przedstawiany jest w opowia-
daniach Kuprina jako indywiduum wybitne, czy tez poddany zostaje zabiegowi
odmitologizowania, wciaz pozostaje jednostka niepowtarzalna — potrafi bo-
wiem jesli nie przenikna¢, to choc¢by przyblizy¢ si¢ do tego, co pozaracjonalne,
do zagadki ludzkiego bytu.

24 Ibidem, s. 43.



Zagadnienie zycia i Smierci
w powiesci Sanin Michaita Arcybaszewa

Patryk Witczak

ABSTRACT: In this article the author attempts to reinterpret Sanin by Mikhail Artsybashev
presenting the novel as philosophical rather than pornographic. The focus here is on the motif of
life and death, which occupies a central position in all the works by Artsybashev. The novelist’s
understanding of life and death was clearly influenced by the views of German philosophers:
A. Schopenhauer and F. Nietzsche. What echoes most vibrantly in the novel are the ideas ex-
pounded in Nietzsche’s Thus Spoke Zarathustra, especially the theory of Ubermensch, variously
translated as “superman” or “overman”.
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Rozmyslania o $mierci towarzyszyty cztowiekowi od zawsze, cho¢ nieustan-
nie probuje on je od siebie odsunaé z racji tego, ze §wiadomos¢ nieuchronno-
sci konca egzystencji nierzadko wywotuje Igki. Rudolf Otto w zwiazku z tym
stwierdza:

Reakcje uczuciowe na ,,$mieré¢” odczuta w sposob naturalny — sa oczywiscie tylko dwoja-
kiego rodzaju. Z jednej strony ,,0draza” do tego, co si¢ rozklada, cuchnie, co budzi wstret.
Z drugiej strony lgk przed $miercia, strach jako uczucie zagrozenia i zahamowania wtasnej
woli zycia, ktora budzi si¢ bezposrednio w obliczu zmartego [...]"

Trudno rozpatrywaé $mier¢ w oderwaniu od rozwazan na temat zycia, bo-
wiem oba zjawiska sa tak silnie od siebie uzaleznione, Ze nie mozna uchwycic¢
istniejacej pomiedzy nimi granicy. Arena walki ze $miercia od czaséw najdaw-
niejszych byly filozofia, religia i magia, ktore dawaly czlowiekowi nadziej¢ na
zycie po zyciu. W niniejszym artykule skoncentrujemy si¢ na kontekscie filozo-

I'R. Otto: Swietos¢. Elementy irracjonalne w pojeciu béstwa i ich stosunek do elementow
racjonalnych. Wroctaw 1993, s. 137.
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ficznym, niezwykle waznym przy analizie powiesci Sanin Michaita Arcybasze-
wa, niosacej duzy tadunek ideologiczny. Nalezy zaznaczy¢, ze rosyjska filozofia
zawsze zywo reagowala na nowe idee pojawiajace si¢ na zachodzie Europy.
Szerokim echem odbijaty si¢ w Rosji poglady gltoszone przez Immanuela Kanta,
Friedricha Schellinga, czy Georga Hegla. Ta rosyjska otwarto$¢ w stosunku do
filozofii Zachodu szczegolnie silnie uwidocznita si¢ w przypadku mysli filozo-
ficznej Fryderyka Nietzschego?®. Nikotaj Bierdiajew zauwazal, ze «6bi1 OYeHB
nepexut Hure, XoTs He BceMH OIUHAKOBO» . RoOwniez Michail Arcybaszew,
prozaik pierwszej fali uchodzstwa rosyjskiego, nie pozostat obojetny wobec idei
niemieckiego mysliciela, do ktérych liczne odwotania mozna odnalezé w Sani-
nie. Warto wspomniec¢, ze sam pisarz miat rzekomo przekonywac, iz nie czytat
Nietzschego i nie rozumial jego filozofii, a swoje idee zaczerpnat z traktatow
Maxa Stirnera*. Co wiecej, tytutowy bohater powiesci Arcybaszewa rowniez nie
jest zwolennikiem pogladow niemieckiego filozofa: ,,Canun [...] xoTen yurarhp
«Tak roBoput 3aparyctpa» [...] HO C MEpPBBIX CTPaHUI] €My CTaJO J0CAIHO
u ckyuHo. HamblieHHsie oOpasbl He Tporamu ero aymu’™”. Czytajac Sanina
mozna jednak powatpiewa¢ w prawdziwos¢ stow pisarza, poniewaz powiesé
jest wyraznie nasycona cytatami z Nietzschego. Poglady gléwnego bohatera sa
powtorzeniem idei wytozonych przez niemieckiego filozofa, dotyczacych kon-
cepcji nadcztowieka i $mierci Boga®.

W Saninie, jako powiesci filozoficznej, zostaly poruszone wszystkie najwaz-
niejsze zagadnienia, ktérymi zyli wspotczesni Arcybaszewowi ludzie. Sens zycia
i stosunek do $mierci z pewnoscia mozna uzna¢ za jedne z bardziej palacych
problemow rozpatrywanych przez pisarza. Rozwazania na temat zycia i $mierci
lacza si¢ SciSle z rozmyslaniami nad cztowiekiem i jego miejscem w $wiecie.
I pod katem tych wlasnie poje¢ analizie poddana zostanie najglo$niejsza po-
wies¢ Arcybaszewa. Krytycy podkreslaja, ze Sanin przypomina filozoficzny klub
dyskusyjny, w ktorym prawie kazdy bohater wypowiada si¢ na temat zycia,
Boga oraz cztowieka’. To poszczegdlni bohaterowie sa nosicielami okreslonych
pogladow 1 postaw wobec zycia i $mierci, dlatego tez, aby odkry¢ stosunek Ar-

2 B. Ml ecrtakoB: Huywe u pycckas moicio. W: Poccust u Fepmanus. Onvim ¢unocogpckozo
ouanoea. Pen. A. lllapoB. Mocksa 1993, s. 280.

SH. Bepuses: Pycckas udes. W: Camonosznanue. Mocksa-Xapkoss 1998, s. 219.

4 Zdaniem Mariny Mogilner poglady takie mial gtosi¢ Arcybaszew. Patrz: M. MorunpHep:
Mucgponozus «noononvrozo uenoseka»: paouxaivhviii Mukpokocm 6 Poccuu nauana XX eexa rkax
npeomem cemuomuyecko2o ananuza. Mocksa 1999, s. 129.

M. Apusi6ameBn: Canun. W: Tdem: Canun. Poman. Ilosecmu u pacckazvi. MockBa
2009, s. 29. W dalszej czgsci pracy strony przytaczanych z Sanina cytatow umieszcza¢ bedeg
w nawiasach.

®H. Teprano: Huyweanckue momusot 6 pomane «Canuny M. Apyvibawesa u mpurozuu
«Homo sapiens» C. [Twwibviuesckozo. ,,Slavia Orientalis” 2000, Nr 1, s. 35.

"JI. Epmenko, I. KapnoBa: Quiocogcro-scmemuueckue uckanus M. I1. Apyvibauiesa
6 pomane ,,Canun”. W: Cepebpsnviii éex. Pen. I Kapmosa. Kemepoo 1996, s. 16.
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cybaszewa do interesujacych nas zagadnien, nalezy scharakteryzowaé poszcze-
gdlne postacie powiesci, ich zachowania i poglady. W tym kontek$cie Zinaida
Czubrakowa konstatuje: ,,[paguiionHas u HoBasi pusocodust )Ku3Hu [w Saninie
— P.W.] BbIBepsIIOTCSI HE CTOJILKO B MHTEIUICKTYAJIBHBIX TOCIUHKAX, CKOIBKO
B cyabbax repoeB”®. Analiz¢ warto rozpocza¢ od protagonisty utworu — tytu-
towego Sanina, utozsamianego czgsto z samym autorem’.

Wspomniany juz wyzej Nietsche wyr6znil dwie antynomiczne ludzkie posta-
wy wobec zycia. Symbolem jednej z nich stal si¢ Apollo, drugiej za§ — Dio-
nizos. Postawe apollinska charakteryzuje harmonia i rownowaga, dionizyjska
natomiast — witalno$¢, ped zyciowy aktywizm szatu i upojenia'®. Carl Gustav
Jung stwierdzal, ze apollinsko$¢ jest ograniczeniem i opanowaniem wszelkiej
dzikosci i nieokielznania, ktore weciela dionizyjsko$¢!!. Sanin jest wyznawca
dionizyjskiej postawy wobec zycia. Przedstawiony zostal jako niezwykle silna
osobowos¢. Przechodzi on przez zycie nie baczac na powszechnie przyjmowane
konwenanse oraz pozostatosci dziewigtnastowiecznej tradycji rosyjskiej, ktore
uwaza za przestarzale i nie majace juz racji bytu. Przyktadem moze tu by¢ od-
mowa pojedynkowania si¢ ze swoim powieSciowym antagonista — Zarudinem.
Ku zdumieniu catego otoczenia, rdwniez siostry, o ktérej honor miat walczy¢,
Sanin odmawia stani¢cia z bronig naprzeciw Zarudina, stwierdzajac, ze nie chce
go zabi¢, a jeszcze bardziej sam nie chce zgina¢ (s. 193). Sanin preferuje zycie
zgodne z natura, ktdre rozumie poprzez zaspokajanie podstawowych potrzeb
cztowieka i dazenie do osiagnigcia stanu spelnienia i rozkoszy:

[. ] HOTp€6HOCTB ¥ TIOHUMaHUE HACIAXICHUN U €CTh OJlHA U3 HEMHOTHUX YEPT, KOTOPLIMU
€CTECTBEHHBIN YEIIOBEK OTIMYACTCS OT >KUBOTHOTO. )KI/IBOTHLIC, yeM OOJIbIIEe OHU — JKH-
BOTHBIC, HC IIOHUMAKOT HaCJ'Ia)K)leHI/Iﬁ 1 HE CITOCOOHBI HX )106I/IBaTbCﬂ. OHHU TOJNBKO oTnpaB-
JISIOT HOTpe6HOCTI/I. MEI Bce COIJIacHEI ¢ TEM, 4TO 4YCJIOBCK HC CO3/1aH I CTpa,I(aHI/Iﬁ u HC

CTpaI[aHI/IH K€ puacall 4€JIOBCUCCKUX CTpeMHeHHﬁ.
(s. 28)

83, Uyb6pakoBa: Crassanckue akyenmol 6 cucmeme nepconaiceii pomanos M. Topbrozo
«Mamvy u M. Apywibawesa « Canuny. W: Pycckosizblunas iumepamypa 6 KOHMeKcme 60Cmo4HOC-
nasauckou kynomypol. Pen. T. Pei6anpbuenko. Tomck 2007, s. 63.

 Utozsamia¢ Sanina z Arcybaszewem pozwala analiza roli bohatera, jaka wypelia w kom-
pozycji powiesci. Sanin nie przynalezy do epoki opisanej w utworze. Znajduje si¢ na uboczu, rzad-
ko bierze udziat w ideologicznych sporach z innymi bohaterami, z nikim nie tacza go emocjonalne
wigzi. Jest on bardziej obserwatorem zycia prowincjonalnego miasteczka, niz jego uczestnikiem.
Patrz: M. HukomnaeB: Ocobennocmu meopuecmeéa M. I1. Apyvibawesa. http://1ib.ru/RUSSLIT/
ARCYBASHEW/n_artz.txt [dostgp: 20.10.2013].

VL. Widniewska: Miedzy Bogiem a naturq. Komparatystyka jako filozofia kultury. Byd-
goszcz 2009, s. 108.

" C.G.Jung: Pierwiastek apollinski i pierwiastek dionizyjski. W: 1d e m: Rebis czyli kamien
filozofow. Wyb., przet. i wstegp J. Prokopiuk. Warszawa 1989, s. 90.
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Hotdujac sentencji carpe diem, Sanin ubolewa nad tym, ze ludzie sami od-
gradzaja si¢ od szczgscia, wznoszac wokot siebie mury. Celem zycia, zdaniem
bohatera, jest natomiast osiagnigcie stanu upojenia. Sanin zyje zgodnie z wlasna
natura, biorac od zycia wszystko, czego potrzebuje. Chociaz z pewnoscia spo-
$rod wszystkich bohateréw powiesci jest on najblizej osiagnigcia szczgscia, to,
jak podkresla Michait Nikotajew, nie mozna powiedzie¢, ze osiagnat on jego
petnig, poniewaz Arcybaszew byt wyznawca teorii, zgodnie z ktora cztowiek
nigdy nie moze zaspokoi¢ swych wszystkich zachcianek. Swiadczy o tym cho-
ciazby fakt, ze tytulowy bohater powiesci znajduje si¢ w nieustannej drodze'2.
Sanin zdajac sobie sprawe z tego, ze nie moze osiagnaé spetnienia, zbliza si¢
do pogladow Artura Schopenhauera, ktory konkludowat, iz cztowiek nie moze
zazna¢ szczescia, dopoki jego pragnienia nie zostang zaspokojone, a po zaspoko-
jeniu jednych pragnien wciaz pojawiaja sie nowe' . O ile jednak niemiecki my-
sliciel odbierat ludzka egzystencj¢ jako tragiczna, poniewaz czlowiek nie moze
zazna¢ dlugotrwatego szczgscia, o tyle Sanin czerpie rados¢ z samego dazenia
do zaspokojenia kolejnego pragnienia. Znamienne, ze wyznajac takie, a nie inne
zasady, Sanin ani razu nie pomyslat o samobdjstwie, w przeciwienstwie do wielu
innych bohaterow powiesci. Biorac pod uwage ten fakt, mozna jednoznacznie
stwierdzi¢, ze wlasnie t¢ postawe wobec zycia pochwala Arcybaszew. Pisarz
wprowadzit do swej powiesci wielu antagonistow Sanina, ktorych dialektyka
loséw, w zatozeniu Arcybaszewa, miala potwierdzi¢ tez¢ o wyjatkowosci nad-
cztowieka, ktorym jest Sanin.

Jednym z najsilniej zarysowanych antagonistow Sanina jest Jurij Swarozyc
— miody student, uczestnik organizacji rewolucyjnej, wystany do rodzinnego
domu na prowincji pod kuratele policji za swoja wywrotowa dziatalnos¢ — wy-
znajacy zasadg, ze zycie przynosi wigcej cierpienia niz rado$ci. Igor Baranow
konstatowal, ze Swarozyc prowadzi donkichotowska walke z samym soba, na
ktora traci cala energig, pomatu si¢ zabijajac'*. Pawet Pirogow byt jeszcze bar-
dziej ostry w swojej ocenie ideologicznego opozycjonisty Sanina, stwierdzajac:
»ECian OBl BCS COBpEMEHHAash MOJIOAOXKB cOcTOsuia M3 camux CBapoXuueH, To
Hax Poccreit MOKHO OBIIO OBI TIOCTaBUTH KpecT™'s.

Stawiajac Swarozyca w opozycji do Sanina, Arcybaszew wykreowat boha-
tera nieszczgsliwego, niepotrafiacego cieszy¢ si¢ zyciem. A wszystko przez to,
ze Swarozyc probuje zaghiszy¢ swoje naturalne, zwierzece instynkty, ktorym
Sanin dla odmiany catkowicie si¢ poddawal. Swarozyc jest przyktadem S$ciera-
nia si¢ obu nietzscheanskich koncepcji zyciowych: apollinskiej i dionizyjskie;j.

2 M. HukonaeBs: Ocobennocmu meopiecmsd. ..

3 A. Schopenhauer: W poszukiwaniu mqdrosci zycia. Parerga i paralipomena. T. 2.
Thum. J. Garewicz. Kety 2004, s. 254.

“UM. BapanoB: M. Apyvibawes KaKk XyOOXCHUK-NCUXON02 U UMAPECCUOHUC U KAK negey
cMepmu cmapozo u HcusHUu Hogoco denogexa. Mocksa 1908, s. 50.

5 Cyt. za: . Kuneunko: M. Il Apywibawes u eco poman «Canuny. Cymsr 2007, s. 87.
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W tym przypadku ostatecznie wygrywa apollinskos¢, co potozy si¢ cieniem na
dalszym zyciu bohatera. Na dtawienie wewngetrznych potrzeb wskazuje stosunek
do kobiet mlodego studenta. Jego relacje z Zina Karsawing znamionuje walka
z samym soba i proba odrzucenia mitosci. Swarozyc, podobnie jak Sanin, zwraca
uwage na walory cielesne swej wybranki, jednak karci si¢ za to:

Bce T0, 4TO OH AyMaa 0 ee CUMIIATUYHOCTHU, YUCTOTE U AYIIEBHOW IIyOuHE, IepeiaBaoch
eMy 4Yepe3 ee KpacoTy M HEXKHOCTh, W moueMy-To FOpuit He mpu3HaBaics cebe B 3TOM
W crapajcs yBEpPUTh caMOro ceds, YTO [EBYIIKA HPABHTCS €My He IUIeYaMH, TPYIbIO,
r1a3aMu ¥ TOJIOCOM, & UMEHHO CBOCIO JIEBCTBEHHOCTBIO U YMCTOTOM.

(s. 55)

Warto zwroci¢ uwage na fakt, iz Jurij Swarozyc zajmowal si¢ malarstwem.
W mtodosci marzyt nawet o tym, zeby zosta¢ artysta, jednak rewolucyjna dzia-
falnos¢ i brak pienigdzy stangty mu na drodze. Do sporadycznego malowa-
nia powrdcil on, przebywajac w rodzinnej miejscowosci, a wigc wtedy, kiedy
bodzce seksualne dzialaty mocniej niz w miescie, w ktorym Swarozyc rzucony
byl w wir pracy. Zgodnie z teoriag Zygmunta Freuda sztuka jest doskonalym
narzedziem do nieseksualnej inwestycji energii seksualnej. W trakcie tworzenia
dochodzi do sublimacji popedow, czyli libido zostaje skierowane nie na ero-
tyczny obiekt pozadania, lecz na jakis inny cel, np. na dzieto sztuki. Tworca
teorii psychoanalizy w sublimacji upatruje nawet jedno ze zrodel aktywnosci
artystycznej'®. Wydaje sig, ze wlasnie do sublimacji popedéw dochodzi w trak-
cie aktu tworczego Swarozyca, tym bardziej, iz mys$l o tym, zeby namalowaé
kolejny obraz, przyszta w trakcie marzenia o ciele Ziny Karsawiny. Pomyst
namalowania obrazu stat si¢ katalizatorem rozwazan na temat zycia i $mierci.
Poczatkowo Swarozyc chcial przedstawi¢ na ptotnie zycie, jednak konkluzje,
do jakich doszedt w wyniku rozwazan, sprawity, ze zaczal on malowa¢ $mier¢,
a nastgpnie staros¢, ktora personifikowala kobieta stojaca nad czarng jama, sym-
bolizujaca jej grob i nicos¢ (s. 56).

Celem zycia dla Swarozyca jest ponoszenie ofiary w imig¢ wyzszych warto-
sci, przedktadanie potrzeb ogédtu nad wiasny interes. Stad zaangazowanie stu-
denta w dziatalnos¢ rewolucyjna. W pewnym momencie stwierdza on nawet:
«OKW3HB U ecTh B 00pnoe» (s. 39). W innym miejscu za$ przekonuje: ,,5I, ObITH
MOXKET, ¥ Ha KPECT MOIIeN Obl C PaJoCThIO, €CIIU OBl S BEPUII, YTO MOS CMEPTh
crniacet mup!.. Ho atoii Bepsl y mens Het” (s. 59). Poczatkiem konca Swarozyca
bylo zestanie go na rosyjska prowincjg, na ktorej owtadneta nim bezsilnoscé.
Zycie wydawalo sie tu metne i nudne. Do podobnych wnioskéw doszedt row-
niez Sanin, ktéry zdecydowal si¢ przeciez ruszy¢ w dalsza drogeg, ponownie
porzucajac dom rodzinny. Sytuacja prawna Swarozyca uniemozliwiala mu jed-

©Z. Freud: Przyszlos¢ pewnego ziudzenia. W: 1dem: Dziela. T. 4. Pisma spoleczne.
Thum. R. Reszke. Warszawa 1998, s. 129.
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nak ucieczke. Wyrok aresztu domowego okazat si¢ wige tym samym wyrokiem
$mierci. Ludmita Jeremienko i Galina Karpowa stwierdzaja, ze Arcybaszew kre-
ujac osobowos¢ Swarozyca w taki sposob, wpisuje go w typ bohatera tragicz-
nego, reprezentowanego m.in. przez Hamleta!”. Andrzej Andrusiewicz zaznacza,
ze ,,Hamleci réznych odcieni” na state zapisali si¢ juz na kartach literatury
rosyjskiej. Zawsze odczuwali oni potrzebg dokonania wielkiego czynu, ktory
czesto prowadzit do ich samounicestwienia'®. Dodajmy, ze Sanin i Swarozyc
nie zgadzaja si¢ rowniez w ocenie $mierci jako takiej. Sanin, pan swojego losu,
nie boi si¢ konca egzystencji, uwazajac Smier¢ za naturalne dopetnienie zycia.
Swarozyc natomiast stwierdza: ,,[...] TOBOPHTh MOXHO BCE, a BCE-TaKH CMEPThH
ocraercst cMepthio!l... OHa yxacHa cama 1o cede” (s. 83).

Hustawka nastrojow i stany depresyjne doprowadzity w koncu Swarozyca do
popelnienia samobdjstwa. Bohater strzela sobie w pier§ w centralnym miejscu
sadu, pod wielkim dgbem. Wybor miejsca targnigcia si¢ na swoje zycie nie jest
przypadkowy. Irina Zylienko podkresla znaczenie przyrody w powiesci, ktora
pomaga budowac¢ koncepcje zycia zgodnego z natura. Badaczka stwierdza, ze
sad w Saninie urasta do rangi symbolu zbliZenia si¢ cztowieka do natury, i bierze
wrecz aktywny udzial w powiesci'®. Rzeczywiscie akcja utworu czgsto rozgrywa
si¢ w sadzie. Strzelajac do siebie w takim miejscu, Swarozyc podkreslit swoja
odrebnos$¢ i niezrozumienie dla $wiata ludzi, oraz zaznaczyt swoja przynalezno$¢
do $wiata przyrody. Zaskakujacy moze si¢ wydawac¢ natomiast wybdr debu,
ktory symbolizuje przeciez site, trwato$¢, moc i ponadczasowosé?, co przywo-
dzi raczej skojarzenia z witalno$cia, a nie z umieraniem. Jednak, jak zaznacza
Ireneusz Sikora, dab byt motywem cenionym m.in. w poezji miodopolskiej,
stajac sie reprezentantem i Swiadkiem zamierzchlej przesztosci?'. Tym samym
dab w powiesci Arcybaszewa mozna interpretowa¢ jako symbol upamigtnia-
jacy $mier¢ Swarozyca, ktory zabil si¢ dlatego, ze nie byl potrzebny nikomu
w malym prowincjonalnym miasteczku. Wykreowany przez Arcybaszewa sa-
mobojca stat sig¢ zatem reprezentantem typu bohatera okreslanego jako ,,zbedny
cztowiek”, czy tez ,.cierpiacy inteligent”, ktorego przedstawicielami byli Pusz-
kinowski Oniegin i Lermontowski Pieczorin. Jolanta Gren-Kulesza konstatuje,
iz bohater tego typu jest jednoczesnie ,,produktem” i ofiarag swoich czasow,
skazujacych inteligencje na ,,bezczynno$¢ oraz refleksje intelektualna rodzaca
wsrdd jej przedstawicieli krancowy sceptycyzm i bunt wewngtrzny przeciwko

7JI. Epemenko, I. Kapnosa: Quiocopcko-scmemuueckue uckanus..., s. 19.

8 A. Andrusiewicz: Mit Rosji. T. 2. Rzeszow 1994, s. 147—148.

YU Kuneunxo: M Il Apyvibawes..., s. 122.

2 W. Kopalinski: Stownik symboli. Warszawa 1990, s. 64.

2 1. Sikora: Arboretum mlodopolskie. Z badan nad lirykq okresu. W: Las w kulturze pol-
skiej II. Red. W. Lysiak. Poznan 2002, s. 327.
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porzadkowi §wiata”??. Sanin skomentowal §mier¢ Swarozyca jednym zdaniem:
«OmHUM TypakoM Ha CBETe MEHbLIE CTajo, BOT M Bce» (s. 281). Tym jednym
dosadnym stwierdzeniem po raz ostatni podkreslit on swoja odregbnos¢ wobec
postawy zyciowej Swarozyca.

Zupehie innym typem cztowieka byl oficer Zarudin, chociaz skonczyt on
podobnie jak Jurij Swarozyc, strzelajac do siebie. Z pewnos$cia Zarudin jest naj-
silniej zarysowanym negatywnym bohaterem powiesci. Jak zauwaza Zylienko,
w krytyce panowalo przekonanie, ze oficer jest postacig najbardziej podobna do
Sanina®. Trafniejsza wydaje si¢ jednak ocena Baranowa, wedle ktorego Zarudin
jest: ,,[...] mpeacTaBUTENEM OINPENEICHHOTO0 KaCTOBOTO Havdaia, KOTOpPEe B CBOCH
ujee AaBHO yxKe BBIAOXJI0Ch >, Poniewaz Sanin byt nosicielem nowych, wywro-
towych idei, bohateréow dzielita przepas¢. Sanin czgsto dawal wyraz swojej nie-
checi do oficera, nazywajac go tajdakiem i1 zwierzeciem (s. 27). Mozna jednak
odnalez¢ pewne podobienstwo migdzy tymi dwoma postaciami. Zarudin réwniez
dazy w zyciu do zaspokojenia swoich popedow, interesuja go kobiety, alkohol
1 dobra zabawa. Z pewnoscia blizej mu do Dionizosa niz Apolla. Jednoczesnie
ograniczony jest on skostnialymi zasadami, wedle ktorych funkcjonuje spote-
czenstwo oraz wojsko rosyjskie poczatku XX w. Mozemy zalozy¢, iz Zarudin
jest symbolem monarchizmu i konserwatyzmu.

To wlasnie $lepe zapatrzenie w tradycje doprowadzito Zarudina do $mierci.
Bohater nie widzial mozliwo$ci najmniejszego odchylenia od normy. Zarudin
byl pewien, ze Sanin wyzwany na pojedynek bedzie musial albo do niego sta-
na¢, albo cofha¢ swoje obrazliwe stowa i przeprosi¢. Odmowa wykonania obu
tych czynnosci zbita oficera z tropu, ktory dodatkowo chcac postawié swego
przeciwnika przed faktem dokonanym, zaatakowat Sanina, jednak ostatecznie
sam zostat dotkliwie pobity. Taki obrot wydarzen sprawitl, ze Zarudin stanat pod
Sciana. Poczucie wstydu okazato si¢ silniejsze niz wola zycia, i oficer zdecy-
dowat strzeli¢ sobie w glowe. Przed $miercia pomyslat tylko: ,,Henb3s Gomnbiie
KHTb, [...] 4TOOBI )KUTHh CHOBA, HaZ0 OPOCHUTH BCE MPEKHEE, HAYATh KUTh KaK-
TO WHAYe, CIEIaTbCcs COBCEM IPYTHM UENOBEKOM, a s He Mory...” (s. 210).
Zarudin jest wigc ofiara epoki. Jego cierpienie zawiera si¢ w swego rodzaju
niemocy, nieumiejgtnosci przezwycigzenia warunkow, ktore jednoczesnie go
uksztattowaly i zniewolity?. Znamienne, ze dla spoteczno$ci prowincjonalnego
miasteczka $mier¢ Zarudina byta naturalna. Wszyscy spodziewali si¢ jej, uznajac
jednoczes$nie Sanina za jej gtdéwnego winowajcg. Ukazuje to doskonale, ze spo-
teczenstwo poczatku XX w. nadal zyto wedle dziewigtnastowiecznych ideatow,

2J. Gren-Kulesza: Cierpienie i ofiara. W kregu kategorii kulturowych w prozie rosyj-
skiej przetomu XIX i XX wieku. Opole 2010, s. 20.

B U Kuneuko: M. I Apyvibawes..., s. 88.

2. bapauoB: M. Apyvibawes..., s. 62.

% J. Gren-Kulesza: Cierpienie i ofiara..., s. 20.
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zgodnie z ktérymi pojedynek byl honorowym sposobem rozwigzywania sporow,
a odmowa wzigcia w nim udziatu przynosita hanbe i wykluczata spolecznie.

Do ,.klubu samobo6jcow” Sanina nalezy takze Sotowiejczyk, posta¢ drugo-
planowa, jednak wazna z punktu widzenia omawianego przez nas tematu. Ten
miody Zyd byt posmiewiskiem okolicy. Ludzie nie szanowali go i dawali mu to
wyraznie odczu¢. Swoje cierpienie i samotnos¢ Solowiejczyk przezywal jednak
w milczeniu, nikomu tego nie okazujac. Pomimo wewng¢trznej pustki wyrdznia
si¢ on olbrzymia empatia. Przeczuwa, ze Sanin ponizajac Zarudina, zabit go.
Przelomem w Zyciu tego prostego cztowieka okazat si¢ przyjazd Sanina i pro-
wadzone z nim rozmowy. Sotowiejczyk w pewnym momencie pyta Sanina:
»[-.-] BBl MHE CKaXUTE, YTO BBI JyMacTe... €CIHM YEJOBEK HE 3HAeT, KyJaa emy
UITH, [...] ¥ BCE €My CTPAIHO U HETOHSATHO... MOXKET, TOMY YEJIOBEKY JIydIIie
ymepets?” (s. 216). Sanin odpowiadajac, ze zy¢ powinien tylko ten, kto czer-
pie z zycia rados¢, a cierpiacy lepiej niech umieraja, nie spodziewat sig, ze
przyczyni si¢ do kolejnej $mierci. Sotowiejezyk dochodzi do wniosku, ze jego
zycie jest pozbawione sensu i decyduje si¢ popetni¢ samobojstwo, zostawiajac
przed$miertny list, w ktorym wyjawia motywacje¢ swojej decyzji: ,,3auem 51 Oymy
KHTh, KOTJAa CaM HE 3HAK, KaK HaJ0 KUTh. Takue JIOAM, KaK s, HE MOTYT
MIPUHECTHU JIOISAM cdacThs” (s. 221).

Smier¢ Solowiejczyka ma wymiar symboliczny. Powiesil si¢ on bowiem
na lancuchu swojego ukochanego psa. O ile zastrzelenie si¢ w pewien sposéb
nobilituje samobojce i uszlachetnia $mier¢, o tyle powieszenie si¢ jeszcze bar-
dziej poniza targajacego si¢ na swoje zycie nieszcze$nika. Poza tym uwolnienie
przed swoja $miercia psa mozna interpretowaé jako cheé przyniesienia komus
szczg$cia, o ktorym Solowiejezyk wspomniat w swojej przed$miertnej zapisce.

Do rozwazan na temat zycia i $mierci pobudza rowniez posta¢ Siemionowa
— nieuleczalnie chorego na gruzlice studenta. Siemionow, w przeciwienstwie do
wyzej przedstawionych bohatero6w, umiera $miercig naturalna, w wyniku choro-
by. Dlugotrwate cierpienie i powolne stabnigcie sit witalnych powoduja powazne
zmiany rowniez w psychice chorego, ktory staje si¢ zgorzkniaty i zazdrosny
o zdrowie innych. Nic go juz nie cieszy (s. 38).

Smier¢ w watku Siemionowa podlega personifikacji. Student podkresla, ze
$ledzi ona kazdy jego krok i caly czas znajduje si¢ tuz za jego plecami. Jako
aktywny bohater pojawia si¢ rowniez w scenie zgonu studenta. Arcybaszew
decyduje si¢ na naturalistyczne ukazanie jej epicentrum, i opisuje proces umie-
rania, zachowujac najdrobniejsze detale (s. 72). Autor o $mierci Siemionowa
pisze z dwoch perspektyw: z perspektywy otoczenia oraz samego umierajacego.
Pisarz pokazuje, ze ludzie stajacy w jej obliczu, nie wiedza jak si¢ zachowac,
oraz jakie uczucia powinny im tak naprawde towarzyszy¢. Warto podkresli¢, ze
od zawsze bojacy si¢ $mierci Siemionow, w momencie jej przyj$cia zachowat
nadzwyczajny spokdj — kiedy przewozono go do szpitala, zapytat tylko sam
siebie: ,,Yke?” (s. 78). Mozna wigc zatozy¢, iz Arcybaszew probuje udowodnic,
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ze nie nalezy si¢ jej obawia¢ , poniewaz nie jest ona na tyle straszna, zeby my-
$le¢ o niej przez cate zycie. Za posrednictwem historii Siemionowa Arcybaszew
udowadnia takze, ze $mierc¢ jednego cztowieka jest zupelnie nieznaczacym wy-
darzeniem, ktore niczego nie zmienia na swiecie, bowiem zycie innych bohate-
réw po $mierci studenta bardzo szybko wraca do normy, do poprzedniego rytmu.

W $wietle wyzej przeprowadzonej analizy mozemy stwierdzi¢, ze fala kry-
tyki, jaka sptyngla na Arcybaszewa po publikacji Sanina, byta tendencyjna,
a sama powies$¢ potraktowana w sposob niezwykle powierzchowny?. Sanin nie
jest klasyczna powiescia erotyczna, w ramki ktorej probowano ja wpisac. Glos-
ne dzielo Arcybaszewa to powie$¢ filozoficzna. Zagadnienie seksualnosci jest
zaledwie jednym z wielu problemow poruszonych na stronicach tego utworu.
Pisarz, jak zauwazyt Timofiej Prokopow, wyrazit to, co dojrzewato w rosyjskim
cztowieku, zyjacym u progu XX w.?’. Arcybaszew kreuje rézne postawy wobec
zycia i $mierci, sktaniajac si¢ najbardziej ku nietzscheanskiemu sposobowi zycia,
ktoremu hotduje tytutowy bohater powiesci. Sanin miat si¢ sta¢ wzorem zycia
dla mtodych ludzi, a o stusznosci wyboru takiej drogi zyciowej $wiadczy¢ miat
tragiczny los jego ideowych oponentow. Poruszony przez Arcybaszewa problem
trafnie podsumowat Piotr Pilski. Stowa pisarza i krytyka sa réwniez doskonatym
zwienczeniem naszych rozwazan:

Canun otnmpan uis ApipiOaiieBa 3aMKH ero TiopbMbl. CTpax cMepTH CMeHmIcs OeccTpa-
meM B ku3Hd. C TeopusiMu ObUTO TOKOHYEHO. Maeann3m ornan. HoBbIM HaYaaoM CBOETo
ucroBeaaHuss ApIpoarieB u3dpas KU3Hb C €¢ PaJoCTIMU U Oe3ymHOU cuiioi. M nurtepa-
Typa, U cama 4ejoBedeckas MbIcib jist CaHuHa, Kak U Uit ApibiOamiesa, B 3TOT HEePHOJT
MPEICTABISIIOTCS] TOIBKO «HUYTOXKHOM YaCTUICH JKH3HW», U «MHPOCO3EPLAHUe» ISl HEro
CTaHOBUTCS «HE TEOPUEi» — & TOJIKO HACTPOCHUEM OTJIEIIbHOM YEeIOBEUECKOM JIMYHOCTH,
100 «KaKIBIH MHT JKH3HH JaeT HOBOE CIOBO»?:.

26 Wiecej na temat recepcji Sanina patrz: G. Krzyzowska-Protasienia: Michail Ar-
cybaszew w ocenie rosyjskiej krytyki literackiej lat 1901—1992. ,Slavica Wratislaviensia” 1994,
nr LXXXI, s. 75—87.

Y'T. IpokonoB: JKusuu u cmepmu Muxaunwt Apyvibawesa. W: M. ApubiGamies:
Cobpanue couunenuii 6 mpex momax. T. 1. Mocksa 1994, s. 15.

BIL Muasckuit: M. Apyvibawes. W: M. Apubi6ames: Cobpanue... T. 3, s. 771.



MitoS€C — nienawiS¢ — erotyzm
O postaciach kobiet
w prozie Niny Sadur

Marta Niedziela-Janik

ABSTRACT: The subject of this paper is the attempt of analysis and characteristic of female
characters in Sadur’s prose. The analysis is based on scheme love — hate — eroticism and is
related to heroines from works written in 90. in the beginning of the 21st century. The problem
of mutual relations between women and men and the topic of feminisation of the author’s writ-
ing are here also touched upon.

KEY WORDS: Nina Sadur, woman, love, hate, eroticism

Nina Sadur byla jedna z autorek, ktore zadebiutowaly na rosyjskiej sce-
nie literackiej lat 70. i 80., a ktére w 1988 roku zalozyly ugrupowanie Nowe
Amazonki (HoBeie AmasoHku), zrzeszajace pisarki walczace o swoje prawa
w $wiecie dotychczas zdominowanym przez mezczyzn'. Kobiety wychowane
w warunkach sprzeciwiania si¢ feministycznym ideom, zjawiskom i pojeciom,
zdecydowaty si¢ wlaczy¢ do swoich utworow jezykowe konstrukcje odnoszace
si¢ wiasnie do feminizmu. Byla to proba identyfikacji samej siebie w $wiecie
feminizmu, odkrycia go w samej sobie i nawigzania wzajemnej wigzi, oddania
mu swojej pracy. Badacze twierdza, iz byla to pierwsza w historii Rosji grupa
kobiet-pisarek w petni swiadomych tego, iz sa kobietami-pisarkami 1 tworza
kobiecq literaturg. Wiele dwczesnych autorek, ktore z wyrdznieniem ukonczyty
Instytut Literacki, pdzniej spotykaly si¢ z ignorancja, a czgsto wrecz chamstwem
ze strony redaktorow-mezczyzn. Zdarzaly sig sytuacje, w ktorych autorki shy-
szaty w wydawnictwach uwlaczajace im komentarze, takie jak:

! Szerzej o biografii i tworczosci autorki piszg w innych moich artykutach, m.in. Demitologi-
zacja gor Kaukazu a kult Ziemi w sztuce Niny Sadur ,, Niebianski chtopiec”. W: ,,Slavia Orientalis
2011, nr 1; Fantastycznosé i mistyka w dramaturgii Niny Sadur. W: Horyzonty wyobrazni. Fan-
tazja i fantastycznos¢ we wspolczesnej kulturze. Red. J. Kornhauser, D. Zajac. Krakéw
2012.
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Be1 mononast sxeHmuHa. Bapyr yiinere B nekper? Mbl Bac OHUMaeM, HO OWMUTE U Hac!,
D10 6abbst mpo3a! IloiiMu, MBI HE MOXEM IedaTaTh BCE STH BamlM 0a0bM BOILIH-cOILIH!,

Tel numems o skeHmuHax. Ho Bamm 4mcTo jKeHCKHE MPOONeMbl HUKOMY HE MHTEPECHBI.,
Tel muiens, kak OyaTo Be4yHO OepeMeHHas!,

Hac ne nHTepecyeT jKeHCKasl TICHXOMATAIOTHs,

[Ipo3a MeHCTpyanbHas .

Literatura kobieca byta catkowicie pozbawiona kontaktu z czytelnikiem, same
autorki zas, wierne obranej przez siebie drodze, skazane zostaly na glodowe
zycie, pracujac jako wozne czy sprzataczki. W podobnie trudnej sytuacji mate-
rialnej znajdowala si¢ rowniez Sadur, ktora, nie chcac rezygnowac z pisarstwa,
myta podlogi w stotecznym teatrze, by w ten sposob zdoby¢ srodki na utrzy-
manie siebie i swojej rodziny:

Sl cBoIO TearpanbHYIO Kaphepy HaumHaia ¢ yOopmumbsl B Tearpe. Kak momydmma mum-
noMm ¢ omnuneM (Po3oB MHe msiTepky mocrtaBui 3a «UymHyro 6aly»!), Tak M momuanach
B yoopmuipsl. He mommia Bens B MUHUCTEPCTBO, B PENAKTOPA, U B MUHHUCTPHI KYJIBTYPhI HE
1ojianach, a B TearpanbHble yoopiuisl. [lomHo, Tormamnss 3asiauriua Tearpa [Tymxuna
MHe ckazana: «/ He cMmeiiTe B KOCTIOME YOOPIIHIBI SBISTHCS K HaM, B XyIOXKCCTBEHHYIO
yacte». Sl U He cmena’.

Zal, lek i rozczarowanie, jakie pobrzmiewaja w stowach pisarki, bez watpienia
uwidocznia si¢ takze w portretach jej bohaterek. Ujawni si¢ w nich jednak takze
wewngetrzna sita oraz wola walki, a wigc cechy, ktore charakteryzowaty zarow-
no Sadur, jak i pozostate przedstawicielki Nowych Amazonek. Zrozumiawszy
bowiem, ze ich sukces zalezy tylko i wylacznie od nich samych, postanowily
walczy¢ o nalezne im miejsce wsrod tworcow literackich. Rozwoj pisarstwa
kobiet nie byt procesem przypadkowym, ale wyrazem potrzeby wypowiedzi,
udowodnienia, ze tworczos¢ kobieca w niczym nie jest gorsza od mgskiej, a jej
réznorodnosé, unikalnos¢ i niepodwazalne walory artystyczne stworzyty w lite-
raturze rosyjskiej nowy kierunek — kobiecy”.

Nina Sadur stawiata wigc swoje pierwsze kroki na scenie literackiej w trud-
nych dla kobiet warunkach, co jednak nie zniechgcito jej do dalszej pracy
nad swoja tworczoscia. Zdecydowata si¢ sportretowaé w utworach bohaterki
wyjatkowe, ktorych relacje z mgzczyznami uktadaja si¢ wedtug swoistego sche-
matu: milo§¢ — nienawis¢ — erotyzm. Takie ujgcie zagadnienia kobieco$ci
byto do$¢ rewolucyjne, biorac pod uwage fakt, iz feministki jeszcze w latach

2C. Bacuneuko: «Hosvle amasonkuy (O6 ucmopuu nepeoil IumepamypHoll JHCeHCKOU
nucamenvckoul epynnul. [locmcosemckoe épems). Korzystam ze strony internetowej: http://www.a
-z.ru/women_cdl/html/vasilenko e.htm [dostgp: 10.11.2014].

SH. Canyp: Mou dymsl o Oeniodckax. ,,MockoBckuil HaOmomarens” 1993, Ne 8§—9.
Korzystam ze strony internetowej: http://teatr-live.ru/2008/09/denyuzhki-ninyi-sadur/ [dostgp:
12.11.2014].

4 Zob. wigcej: C. Bacuneunko: «Hogole...» [dostep: 12.11.2014].
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80. byly traktowane w ZSRR na réwni z wrogami komunizmu, dysydentami
i grozity im analogiczne kary. Pisma feministyczne byly nielegalnie wydawane
przez ruch podziemny, a czotowe feministki byty przesladowane, a czgsto wrecz
przymusowo usuwane ze Zwiazku Radzieckiego. Przyniesione wraz z rewolu-
cja pazdziernikowa rownouprawnienie kobiet okazato si¢ fikcja, kobiete odarto
z szacunku, a rodzina zostala zdeformowana. Kobiety zaczety pracowaé w fa-
brykach i kopalniach, przestaly by¢ wytacznie zonami i matkami. Z jednej stro-
ny komunizm rozbudzit potrzebg zréwnania praw mezczyzn i kobiet, z drugiej
jednak ,.komunistyczna emancypacja kobiet miata charakter albo karykaturalny,
albo pozorny, i nastawiona bylta na konkretny efekt ekonomiczny i prosta eks-
ploatacje wszystkich®”. Wedlug badan dzi§ zar6wno bogate, jak i biedne Ro-
sjanki decyduja si¢ zazwyczaj tylko na jedno dziecko ze wzgledu na trudne
relacje z mezczyznami. Jakie wigc sa rosyjskie kobiety? Pewna charakterystyke
specyfiki wschodniostowianskiego dyskursu feministycznego przedstawita Ewa
Kraskowska:

Z jednej strony mamy do czynienia z ewidentng degradacja 1 degeneracja meskos$ci w wy-
miarze prywatnym (alkoholizm, bezrobocie, rosnaca rola kobiety jako jedynej zywicielki
rodziny lub coraz czgstsze samotne macierzynstwo z wyboru), z drugiej za§ — z nasilaja-
cym si¢ kultem warto$ci meskich w Zyciu publicznym (rzady ,,silnej reki”, odradzanie sig
nastrojow mocarstwowych w Rosji, a z innych obszarow zycia — dewaluacja kobiecosci
przejawiajaca si¢ daleko posunigta komercjalizacja kobiecego ciata, seksistowska retoryka
mass mediow, wzrostem liczby przestepstw na tle seksualnym)®.

Sprobujmy odpowiedzie¢ na pytanie, jakie sa kobiety w opowiadaniach au-
torki z lat 90. ubiegltego wieku? Aby podja¢ probe analizy tego zagadnienia,
skoncentrujemy si¢ na wybranych utworach pochodzacych ze zbioru Sad (Cao).
W tym wydanym w 1997 roku w Wotogdzie tomie, bedacym zbiorem prozy
oraz dramaturgii Sadur, zawarte zostaly opowiadania, stanowiace doskonaty
materiat dla zobrazowania swoistej psychomachii rozgrywajacej si¢ pomiedzy
dwoma biegunowo odlegltymi pierwiastkami: kobiecoscia i me¢skoscia. Podczas
ich lektury na plan pierwszy zdecydowanie wysuwa si¢ kobiecos¢, nie tylko ze
wzgledu na postacie bohaterek, ale rowniez narracji w wigkszo$ci prowadzonej
przez kobiete badz tez z perspektywy kobiecej. Skoncentrowana jest glownie na
kobiecych problemach, ktore doskonale zna i rozumie. Mgskos¢ z kolei wydaje
si¢ by¢ nie roznorodna, bohaterowie najczgsciej sa postaciami drugoplanowymi,
ignorowanymi przez narratorki, a ich zachowanie czgsto przedstawiane jest jako
niezrozumiate lub nielogiczne.

5 M. Sroda: Kobieta: wychowanie, role, tozsamosé. W: Glos majq kobiety. Teksty femini-
styczne. Red. S. Walczewska. Krakow 1992, s. 15.

¢ E. Kraskowska: Dyskurs feministyczny w stowianskiej literaturze, krytyce i teorii po
roku 1989. W: Literatury stowianskie po roku 1989. Nowe zjawiska, tendencje, perspektywy. T. 2:
Feminizm. Red. E. Kraskowska. Warszawa 2005, s. 19.
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Sadur koncentruje si¢ na kobietach znajacych swoja warto$¢, niepodporzad-
kowujacych si¢ mezczyznom. Taka jest Olga, posta¢ z opowiadania Bfysneto
(Brecnyno): ,,[...] Onbra, neBylika OoeBasi, IPSIMO CKa)KeM, 3psi BPEMECHHU HE
TpaTmiia — CHIENA TaK Pa3BalsACh U ONNIAABIBAIa MOJIOABIX JIOACH, COOpaBIINXCS
Ha mranuielk”’. Dziewczyna jest niewatpliwie osoba pewna siebie, $wiadoma
wlasnej warto$ci, dominujaca w towarzystwie. Jej stosunek do pici przeciwnej
nie odbiega od tego modelu: ,,Onpra odeHp HE TIOOUT, KOTJa K HEH BIKYTCS
IOHOIIIM, KOTOPBIX OHa He BeIOMpaia. Onbra jJeBUIa cMasiuBas, oferas (y Hee
MaTh — B YHHUBEpMare), U IpH €€ XapakTepe OHa HEe CTPaJaeT OT HEeIOCTaTKa
kaBanepoB”®. Bohaterka zostala wykreowana na osobe wolng i pewna siebie,
niezalezna. Olga znakomicie wpisuje si¢ w model kobiety wyzwolonej, poda-
zajacej z feministycznym duchem czasu. Byta to znaczna odmiana w porow-
naniu z Rosja Radziecka, ktorej ustrdj nie sprzyjat formowaniu si¢ tozsamosci
feministycznej kobiet’. Zadziwia wigc historia pierwotnie tak niezaleznej dziew-
czyny, ktora poczatkowo niechgtnie spotykata si¢ ze swoim nowym znajomym
— Alikiem. Nastegpnie catkowicie zerwala z nim znajomos$¢ i zadzwonita do
niego wylacznie dlatego, ze, jak sama stwierdzita, megzczyzna przeciez tez jest
cztowiekiem. W koncu catkiem niespodziewanie bohaterka ,,uzaleznita si¢” od
niego. Dziewczyna stata si¢ ulegla, dzwonita i prosita o spotkanie, z ukrycia
obserwowata jego przyjaciol i narzeczona, ktora, gdy Alik musiat i§¢ do woj-
ska, wyszla za maz za innego. Natomiast Olga po jego powrocie: ,,0sTh eMy
3BOHHUT, OHU OIISTH BCTPEUAIOTCS, TYISIOT. M Tak moiydaercs, 94TO OH BCeraa
COIVIalIaeTCsl C HeH YBUAETHCS, HO caM He 3BOHUT M TYISIET C HEH uepe3 Cuiy.
Ompra u 1uakana u Oecusach, U HaKOHEI KOe-Kak IepecTaia eMy 3BOHHUTb, HO
TYT HAYMHACTCS HOBOE: OHA CTaja ero 4yBcrtBoBarh”'’. Atmosfera opowiadania
staje si¢ wigc coraz bardziej tajemnicza, cho¢ zaskoczone cala sytuacja sa jedy-
nie narratorka oraz towarzyszki Olgi, nie sama bohaterka. Poprzez wprowadze-
nie watku niesamowitos$ci Sadur w charakterystyczny dla siebie sposob utrudnia
percepcje utworu oraz probe zrozumienia, dlaczego z kobiety ignorujacej i nieco
gardzacej megzczyznami bohaterka stata si¢ catkowicie zalezna i samoogranicza-
jaca sie, tracaca wiasna indywidualnos¢.

Olga zrezygnowala z chodzenia na uczelnig, nie spotykata si¢ z innymi
chlopakami, az doszto do tego, iz potrafita nawet ,,zobaczy¢”, ze za chwilg
spotka Alika:

Hanpumep, npem Mbl kyga-HuOyas. Onbra HopManbHas, pasroBapuBaeT. Bapyr 3amomrdnt
1 TOBOpUT: «JleBKH, ceifuac Anmka BCTpeTuM». MbI roBopumM: «OTcTanb, He OepH B rojo-

"H. Canyp: brecuyno. B: Toii xe: Cao. Bomorga 1997, c. 281.

8 Ibidem, s. 281.

® Zob. wigeej: T. Rowienska: Historia prozy kobiecej w epoce transformacji, czyli ,, oczy
szeroko zamknigte” rosyjskiego feminizmu. W: Literatury stowianskie po...

WH. Canyp: Brecnyno..., s. 282.
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By». bair — TopoxoB coOcTBeHHOW MepcOHOi HaBcTpeuy. Y HAC aX MOMKHIKH TPSICYTCSL.
[...]1 Ay nee moxomut a0 yxacoB. OHa yxe He UyBCTBYET €ro, a Y»e COBCEM BHJIUT.
«BoOT, — roBOpHT, — y HETO CErofgHs KTO-TO yMep U3 OMU3KUX. A OH eme He 3HaeT» [...]
EcTecTBeHHO, Tak BCE M MPOHCXOAUT'.

Owa nadnaturalno$¢ zachowan Olgi wydaje si¢ by¢ niewytlumaczalna. Boha-
terka Sadur balansuje na granicy realnosci i irracjonalno$ci, uswiadamia sobie
wlasna sytuacjg oraz konieczno$¢ wyboru, przy czym odpowiedzialnos$¢ za tenze
wybor lezy catkowicie po jej stronie. Anormalno$¢ towarzyszaca dziewczynie
potwierdza, jak bardzo jest ona rozbita, nie potrafi i nie chce zrezygnowac
z tego zycia, jednoczesnie nie potrafiac takze zrezygnowaé ze zwiazku z Ali-
kiem. ,,Zmusza” go wigc do owych nietypowych spotkan: ,,J1 mHe moka3ayocs,
410 0H [Amuk — M.N.-].] KOT0-TO JKIET Uepe3 CUITy, He cBoei Boneii”!2, Niezwy-
kto§¢ dziatan Olgi osiaga tutaj punkt kulminacyjny, bedacy zarazem punktem
zwrotnym w historii nieodwzajemnionej mitosci. Ostatecznie bowiem bohaterka
zdecydowata si¢ wyj$¢ za innego, a jej ostatnia wizja bylo inwalidztwo Alika.

Z opowiadania Sadur stopniowo wylania si¢ zjawisko przypominajace to,
ktore Wojciech Gutowski okreslit mianem ,,Negatywnej Kobiecosci”. Koncen-
trujac si¢ w swoim artykule na réznych wariantach mizoginizmu w literaturze
polskiej XX wieku, autor wysuwa teorie, iz w utworze Snieg Stanistawa Przy-
byszewskiego:

Megskos$¢ jest epifenomenem egzystencji, istnieniem chorym, traumatycznym, petnym
zahamowan i rezygnacji. Kobieta natomiast to polimorficzny, porézniony w sobie, chime-
ryczny, kaprysny i dlatego wlasnie pelny, totalny, laczacy przeciwienstwa podmiot twoérczo-
-niszczacej i samoniszczacej ,,woli mocy”. Kobieta prowadzi w rozmaitych, zaskakujaco
zmiennych wariantach bezwzgledna gre z mezczyzna, ktory na prozno usituje znalezé
staly punkt oparcia, domostwo. Jest dla mgzczyzny wyzwaniem, prowokacja, inspiracja
i kresem, czyli $Smiercia'>.

I cho¢ wiele cech ,,Negatywnej Kobiecosci” odnalez¢ mozna takze u Sadur,
to jednak jej bohaterki nie napedza przemozne dazenie do unicestwienia sie-
bie oraz me¢zczyzny. Mito$¢ 1 nienawis¢ stanowia tu putapke, w ktora wpadaja
oboje 1 w ktorej si¢ wypalaja, nie potrafiac uciec z tego toksycznego kregu.
Oldze nie pozwala na to mitos¢, ktéra w pewnym stopniu przerodzi si¢ w nie-
nawis¢ do samej siebie, stanowiaca ciag dalszy jej fascynacji Alikiem. Pragnac
by¢ obiektem mitosci w tajemniczy sposob ubezwlasnowolnia chlopaka, ktore-
go uczucia zapewne takze blizsze staja si¢ nienawisci, niz pierwotnej mito$ci.
Wytania si¢ wyrazna opozycja migdzy silna, ale jednoczesnie zagubiona, nieco

"H. Canyp: Brecuyno..., c. 282.

12 Ibidem, s. 283.

3 W. Gutowski: Pod ciezarem Ewy: totalnos¢ — obojetnos¢ — nicosé¢. W: Kobiety w li-
teraturze. Red. L. Wisniewska. Bydgoszcz 1999, s. 134.
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sparalizowana kobieco$cia, a staba, podporzadkowujaca si¢ tajemnym silom,
zdominowang meskoscia.

W jednym z wywiadow Sadur nader trafnie okreslita istot¢ otchtani w swojej
tworczosci:

— Huna, y Bac o4eHb 4acTo BCTpewaeTcsi clioBo Oe3mHa. UenmoBeueckasl Iyiia Ha-
KIIOHSICTCS HaJ OC3MHOW M CMOTPUT Tyda TO INIa3aMH, MOJHBIMU JETCKOTO JIFOOOMBITCTBA,
To — yxaca u cné3. Ho Bemp He Bce JIIOAM JKUBYT Haj Oe3aHOM?

— Her, ne Bce. U cnaBa bory! Benp 310 e omacHO mns xu3Hu. He Bce, HO m000it
MOXET TONACTh TyAa, JIIOOOH YeIOBEK.

— A BBI XKUBETE. ..

— A s — Haj Hei..."

Cytat ten stanowi klucz do wielu utworéw Sadur, w tym réwniez do opowia-
dania Blysneto. Wiasnie owa symboliczna otchlan, nad ktora znalazta si¢ Olga
spowodowata, iz poczatkowo catkowicie realistyczny $wiat przeobrazit si¢ w ir-
racjonalny twoér. Autorka lubi ,,straszy¢”, nadawa¢ swoim utworom atmosfere
tajemniczosci 1 grozy. Jednocze$nie poprzez owa zlowieszczo$¢ uzmystawia
odbiorcom, iz w $wiecie pelnym absurdu odwieczny konflikt kobiecosci i me-
sko$ci oparty na antynomii mito$ci i nienawisci realizuje si¢ jako moc destruk-
cyjna. Milo$¢ i nienawi$¢ stopniowo stajq si¢ dla bohaterow jedynie pustymi
pojeciami, pozbawionymi namigtnosci czy fascynacji, niemozliwe jest jednak
catkowite ich wyeliminowanie z wzajemnych stosunkow. Stanowia one bowiem
rodzaj metafizycznej czastki wpisanej w relacje damsko-mgskie, symbolizuja
probe uporzadkowania $wiata, ktdry najczesciej pozostaje obojetny wobec ludz-
kich dazen i nadziei. Kochajac i nienawidzac Olga i Alik docieraja do granicy
otchtani, ktora stanowi wizja kalectwa chlopaka. Dopiero wtedy dziewczyna
decyduje si¢ go uwolni¢, jednak wydostanie si¢ z tej unicestwiajacej pulapki
jest praktycznie niemozliwe. Dlatego Alik wpadl pod samochdd i rzeczywiscie
stal si¢ inwalida, a Olga rozwiodla si¢ z mgzem i ponownie rozpoczeta nauke
na uniwersytecie. Z pozoru ,,Bcé Ha sToM mpekpatmioch”, jednak takie zakon-
czenie utworu wyraznie wskazuje na wewngtrzna pustke i trywialnos¢ pragnien
pozostalych, gdy bohaterowie odrzucili mito$¢ i nienawisc.

Z potezna antynomia mitos$ci i nienawisci zmagaja si¢ rowniez bohatero-
wie opowiadania o znamiennym tytule Nieodwzajemniona mitos¢ (bezomeemmnast
moboew). Tajemnicza 1 intrygujaca jest jego bezimienna narratorka, obiekt tytu-
lowej nicodwzajemnionej milosci. Sadur stworzyta §wiat przesycony absurdem,
w ktorym kobieta czuje si¢ zdominowana przez zniewalajace uczucia, jakie zywi
do niej bohater — Ortow — podczas gdy jej stosunek do megzczyzny sama
opisuje w groteskowy sposob:

4 Cyt.za: M. CertiokoBa-Ky3uenosa: Ténian wanxa eeunocmu. Korzystam ze strony
internetowe;j: http://lit.1september.ru/article.php?ID=200004201 [dostep: 12.11.2014].
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Kaxk Tyua-tyma. Kak gac nuk. Kak meka menTta. Kak o6una Ha apmuto. Kak BcTarh B mecTb
yrpa. Kak norepsars komenek. [...] Kak cayx B koMMyHasKe, 4TO €Il OIHOIO IOJCEIAT.
Kak monromy6ust Ha Tpotyape. Kak Bumers, uro ObtoT cobaky. Kak Obior pebenka. Kax
10 TEJNEBU30PY — pa3biCKuBaroTCs 0e3 BectTH. [...] Kak sxzmarb jera, a cecTb B TIOPbMY.
Kak momuanme mo tenedony, korma X Oowmmbes. A 910 He oHM Moiyar. J1o THL. [lo
¢damunu Opnios Onemna’®.

To tylko wybrane przyktady okreslen, doskonale obrazujacych uczucia, jakie
budzi w kobiecie Ortow. Nieche¢ do niego jest tak wielka, ze nawet imi¢ wy-
mawiane jest z bledem, a znieksztalcenie to ukazywa¢ ma deformacje calej po-
staci megzczyzny w oczach kobiety. Narratorka znakomicie przedstawia Ortowa:
,,DOJIBIIION, OmepeBEHENbIN, W JINIO IEPEBIHHOE, a OYKH CTCKIISTHHBIC. boIT ObI
ThI cienoit. W rmiyxoil, U HeMO#, U Heocs3aTelbHbIA, U HEOOOHSTENbHBIN. be3
pyk, 0e3 Hor, 0e3 rojoBbl, Oe3 Ty/loBHINA, Oe3 3y00B, Oe3 Boyioc, Oe3 ajapeca,
6e3 romoca. bes TBoero myparkoro cepaia”'®. Opis ten stanowi nader intensyw-
ny kontrast dla zupeklie innego uczucia — przywiazania kobiety do Orlowa,
,HepasnenenHocTu HaBeku”. Narratorka ograniczana jest ciaglymi wizytami Or-
towa, ktore, co zaskakujace, akceptuje jej maz oraz corka — zawsze uprzejmie
witaja gos$cia, by niczym go nie urazi¢. Kobieta rowniez, cho¢ z drugiej strony
nie chce juz pi¢ z nim herbaty, nie chce mie¢ z nim nic wspdlnego. Jednoczes-
nie nie potrafi przerwaé tego toksycznego zwiazku, czuje si¢ odpowiedzialna
Za MEZCzyzng oraz jego uczucia, bowiem sama je w nim rozbudzita: ,,5I cama
BrHOBaTa. Thl CKHTAJCS 1O JKU3HH, S HEUASHHO I0-I00pOMY, IO XOpOIIeMy
K TeOe OoTHecnach TeM JIeToM. Sl He 3Hasia, YTO Thl PyXHEIIb BeChb Ha MeHs .
On takze ma rodzing, zong i syna, ktory nienawidzi narratorke: ,, sl JIFOOUTIIB
CBOIO CEMbIO, HO OoJjeels MHOK 'S,

Pozornie narratorka zostata przedstawiona przez Sadur jako kobieta silna,
probujaca pomoc stabemu mezczyznie, jednak i ona znalazta si¢ na granicy
otchtani. Oboje wypalaja si¢ w tej paradoksalnej mitosci-nienawisci, dazac do
wlasnego zniszczenia. Trwaja w nienormalnym przywiazaniu i wydawac by sig
moglo, ze sami nie sa do konca $wiadomi swoich uczu¢, nie wiedza, co jest
silniejsze — mitos¢ czy nienawis¢. Doswiadczanym przez bohateréw uczuciom
towarzyszy ich karykaturalny mikroswiat, przestrzen, w ktorej: ,,Bce cnsith, ThI
pabotaenib. Bece paboTarot, Thl OpOAMILE IO MUPY M MEHS WILENIb. A 5 CIUIIO,
KOTJIa Thl paboTaellb, M CILTI0, KOT/a BCe OCTallbHbIe paboTaroT. S Bcerna CIuto.
Mens Her. S eme He pomuiack. S yke moHsuia, 4To Hajgo crare”'’. Stowa te
podobnie jak caty utwor niosa ze soba duzy tadunek emocjonalny. Swoisty mo-
nolog narratorki przepetniony jest zalem i rozgoryczeniem. Poznajac jej mysli

S H. Canyp: Besomeemnas no6oes. B: Toit xke: Cad. Bonorma 1997, c. 308.
1 Tbidem, s. 308.

17 Tbidem, s. 309.

18 Tbidem, s. 309.

19 Tbidem, s. 308—309.
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czytelnik zaglebia si¢ w $wiat absurdu, w ktorym mito$¢ nie daje szczeicia,
a rodzi nienawis¢, przed ktora kobieta musi ucieka¢ w sen. Nie znajduje ona
jednak ukojenia, wciaz balansujac na krawedzi, wspotczujac i cierpiac: ,,A MHe
TSDKEJIO0, KOT/Ia ThI CHIMIIB HAIIPOTUB M TBOE CEP/Ie TPOMKO BOPOYAETCS B TBOCH
HCTOMJICHHOW TpyAH. A TBOM OYKH MepIHaroT meiTkamu 2. Surrealistyczng atmo-
sfer¢ tworzy mozaika milosci i nienawisci, ograniczania i pragnienia ucieczki.
Sadur udowadnia swoim opowiadaniem, ze panujaca niepodzielnie w ptaszczyz-
nie zwiazkéw miedzyludzkich niszczaca sita mitosci-nienawisci jest jednoczes-
nie podstawa zycia bohateréw: ,,[...] HUKaKoO# KpacKu i MHpa, KpOMeE JIFOOBH,
s He 3Hato. OYeHb CWiIbHAS HEHABHCTh — TOXKE JIO0OBB, TOJBKO C OOpaTHOM
cropoHbr”?! — stwierdzita w jednym z wywiadow autorka. Nie ma juz wyjscia
z integralnej przestrzeni $§wiata narratorki opowiadania, ktéra nadzieja napawa
jedynie wlasne marzenie o tym, ze na §wiecie nie ma juz smutku i nieszczescia,
a ona i Orfow sa nieznajomymi. Utopijnos$¢ $wiata bez bolu potwierdza jedynie
niemozno$é zerwania wiezi z mezczyzna. Zycie w ograniczajacych i destruk-
cyjnych relacjach bedzie wigc trwalo dale;j.

Co sprawia, iz bohaterki Sadur trwaja w toksycznym krggu wzajemnych
uzaleznien z mezczyznami, ktorzy czesto budza w nich niecheé, czy wrecz
odraze, jak miato to miejsce w Nieodwzajemnionej mitosci. Ich doswiadczenia
maja dos¢ traumatyczny charakter, ujawnia si¢ w nich gleboki konflikt tkwigcy
w samym zyciu, ktory sprawia, iz kobiety te nie potrafia odnalez¢ caltkowitej
identyczno$ci z samymi soba. W pracach dotyczacych psychologii kobiet Karen
Horney zwraca uwagg na nadmierny wzrost potrzeby mitosci u wspotczesnej
kobiety. Wywoluje to sytuacjg, w ktorej kobiety pragna by¢ kochane, ale jed-
noczes$nie nie potrafig ofiarowywaé mitosci’>. Odczuwajac silna potrzebg bycia
kochana bohaterki nigdy nie sa do konca zaspokojone, poszukuja idealnego
samospelnienia w objeciach megzczyzn, majac nadziej¢ na zaznanie mito$ci.
Ta nieustanna pogon i wieczne nienasycenie cztowieka moze doprowadzi¢ do
autodestrukcji, do zycia nad otchlania, w ktora Olga oraz bezimienna narrator-
ka drugiego z opowiadan spogladaja kazdego dnia. W zamian otrzymuja od
mezczyzn jedynie rozczarowanie, gdy Ortow kieruje do kobiety stowa: ,,Buepa
BUJICN, KaK 4eJoBeKa 3amaBwiio. Ilomyman, 4To 9TO ThI JIGKHIIb Ha TPOTyape
paznaenenHas” . Sadur stworzyta Swiat, w ktorym przestrzen emocjonalna kon-
centruje si¢ wokot mitosci i nienawisci, przy czym sami bohaterowie zdaja si¢
nie wiedzie¢, ktore z uczu¢ staje si¢ dominujacym. Tym niemniej ich wpltyw
na zycie bohaterow jest tak silny, iz jakikolwiek wyboér pomigdzy pozostaniem
a ucieczka jest pozorny, sens przeksztatca si¢ w absurd i beztad. Symbolika

2 Tbidem, s. 309.

2 E. VabueHKO: 3aeadounas nucamenvhuya, ¢ komopou He opyycam. Korzystam ze strony
internetowej: www.sem40.ru [dostgp: 3.11.2014].

2 Zob. K. Horney: Psychologia kobiety. Thum. J. Majewski. Poznan 1997.

B H. Canyp: Besomeemnas..., s. 309.
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,Negatywnej Kobiecosci” nie jest i nie moze by¢ jasna i klarowna. Bohaterki
Sadur cierpia kochajac i nienawidzac, nawet catkowita §wiadomos¢ sytuacji,
w jakiej si¢ znalazly, nie moze uchroni¢ ich przed tragicznymi przezyciami.
Sadur opowiada si¢ tutaj catkowicie po stronie kobiet, cho¢ Maria Arbatowa,
rosyjska pisarka i feministka, negatywnie ocenita jej udzial w tworzeniu kobie-
cego nurtu literackiego, stwierdzajac: ,,AcekcyanbHasi yuteparypa JIFOIMUIIbL
ITerpymeBckoit m Tarbsabl Tonctoit, Hursl Canyp m Bamepuun HapOukoBotid,
HaIMCaHHAsl MO CTPAXOM MONYYHTh SIPJIBIK KEHCKOHM, namckoii”. Tymczasem
Sadur w swoich pracach walczyta o kobiety, ukazata je jako istoty potrzebujace
akceptacji ze strony me¢zczyzn, uzaleznione od nich, cho¢ starajace si¢ zacho-
wac swoja niezalezno$¢, co doprowadza do wyniszczenia kobiecej osobowosci.
Mezcezyzni za$ staja si¢ nie tyle przyczyna, co ttem dla opisanych kobiecych
cierpien i klesk. Zamiarem autorki nie bylo od$§wiezanie prastarego konfliktu
plci. Historie jej bohaterek staja si¢ uniwersalnymi prawdami o wyobcowaniu
i samotnos$ci, demaskujacymi prawdeg o $wiecie, w ktorym sity mitosci i niena-
wisci stanowia jedno$¢ prowadzaca do rozproszenia, nicosci i otchtani.

Tak sformutowane relacje megskosci i kobieco$ci ukazane przez pryzmat mi-
losci-nienawisci w prozie Sadur juz w XXI wieku zostaja wzbogacone o jeden
istotny element — erotyzm. Za przyktad postuzy tutaj utwoér Cygan (L{viean),
bohaterka ktorego jest zamezna kobieta. Poznajemy ja, gdy wraca samotnie po-
ciagiem do Moskwy znad Wolgi, gdzie mieszkata w wiele dla niej znaczacym
matym domku odziedziczonym po mamie. Sama jest narratorka swojej historii.
Opowiada wigc o nieudanym trzyletnim matzenstwie, luksusowym zyciu z bo-
gatym mezem, ktdrego okre$la mianem ,,ymuoro xuBotHoro”. Kobieta wie, ze
jej malzenstwo si¢ rozpada, a po powrocie do domu czeka ja rozwdd. Jedna
z jego przyczyn jest kleptomania kobiety, poniewaz pragnac cho¢ przez chwilg
poczu¢ wolno$¢ czasami kradnie ze sklepu drobiazgi, by przynajmniej w ten
sposob ztamaé obowiazujace reguty. Probowali oni wielu, czgsto do$¢ kontro-
wersyjnych metod, by ratowaé¢ swodj zwiazek:

OH npHBOIWI AOMOH IEBOK, OT IIMKAPHBIX IIIIOX O MPUBOK3AJIBHBIX OOMkuX. OH moun
ux «BmoBoit Kitmko» m Tpaxan Ha Hamieil KpoBatH, oJeB B Moe Oenbe. OH MPHBOIMIT JIIS
MEHS MYXXYHH W 3aCTaBJISI MEHS KaraTbCsl ¢ HUMH MO TYPKMEHCKUM KoBpaM. OH cCHHMAaI
HAC Ha BUJEO U MOTOM IOKa3biBaJ MHE. OH BOIMJI MEHS K CEKCOIaTOJIOry, KOTOpOMY ca-
MOMY HY)KEeH ObLI CEKCOMAaTONOr MJIA XOTsl ObI MCHXOTEePaneBT™.

Relacje kobiecosci i meskosci zostaty odarte z wyjatkowos$ci, sakralnosci czy
intymnosci, pozostaje jedynie fizyczno$¢ prowadzaca do demoralizacji. Warto
nawiaza¢ do koncepcji Georges’a Bataille’a méwiacej o trzech rodzajach ero-

* M. ApbaTtoBa: JKenckas numepamypa kax (pakm cocmosimenbHOCmy Ome4ecmeenno2o
¢emunuzma. Korzystam ze strony internetowej: http://www.a-z.ru/women_cd1/html/preobrazh
3 1995 ahtm [dostep: 14.11.2014].

B H. Canyp: [viean. B: Toii xe: Beunas mepznoma. Mocksa 2004, c. 150.
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tyzmu: erotyzmie ciata, erotyzmie serca i sacrum?. Zdaniem filozofa na skutek
zblizenia do siebie sfery erotyki i sacrum pojawia si¢ podobienstwo w inten-
sywnosci przezywania aktow zwiazanych z aktywnoscia seksualng i religijna.
Zaréowno doswiadczenia erotyczne, jak i religijne zblizaja cztowieka do nie-
wiadomego, sa zarazem atrybutami czasu wyjatkowego, wykraczajacego poza
codzienno$¢ istnienia, wpisanego w przestrzen niepospolitosci. Tymczasem dla
bohaterki Cygana erotyzm zatracit cala swa niepowszednios$¢, stat si¢ jedynie
tepym uczuciem, ktore, analogicznie do mitos$ci-nienawisci, okresli¢ mozna jako
erotyzm-nienawisc.

Mimo to, a by¢ moze dzigki temu, narratorka opowiadania pozostaje silna
kobieta, nie przeraza jej mysl o samotnosci po rozwodzie, o wynajgciu jedno-
pokojowego mieszkania i powolnym wyprzedawaniu wszystkich kosztownosci,
by przezy¢. Jej $wiat juz dawno zatracit sens, rozpadt si¢ na absurd i bezlad,
przez co o swoim zyciu opowiada jak bierna obserwatorka, poddajaca si¢
temu, co ma nastapi¢. Swoista apatia nie pozwala jej nawet przestraszy¢ si¢
cygana, ktory na jednej ze stacji niespodziewanie wskoczyl przez otwarte okno
do wykupionego przez nig w catosci przedziatu. Od tego momentu akcja opo-
wiadania zaczyna toczy¢ si¢ bezposrednio wokoét erotyzmu, uniesien i nagosci,
a poprzednie zoboje¢tnienie kobiety zniknglo. Atrybuty meskosci nieoczekiwa-
nego tajemniczego goscia zadziwily kobietg, przypominaly jej o pierwotnych
zadzach. Wbrew temu, czego mozna by si¢ spodziewaé, nie dochodzi do gwat-
tu, ktérego zreszta bohaterka réwniez si¢ nie obawia. Najwigkszy lek wywotuje
w niej uczucie wstretu, jakie odczuwa do bliskosci mezczyzny. Kluczowym
dla utworu jest pojecie erotyzmu, nie seksualnos$ci, bowiem, wedlug Bataille’a:
»erotyzm obejmuje w istocie tylko dziedzing zakreslana przez wylamanie sig
z regul. Zawsze chodzi tu o wyjs$cie poza przyjete ograniczenia; w grze sek-
sualnej podobnej do zwierzecej nie ma nic erotycznego. [...] W istocie polega
on [erotyzm — M.N.-J.] na tym, ze przyjgte formy zachowan seksualnych re-
alizowane sa w sposob sprawiajacy, iz staja sie niedopuszczalne™”. Wydarzenia
z przedzialu pociagu nie maja nic wspolnego z erotyzmem, jakiego kobieta
do$wiadczala w malzenstwie, nie maja w sobie bowiem nic ze zwierzgcej fi-
zjologicznosci. Bohaterka postrzega nagie cialo mezczyzny jako pigkne, i choé
mysl o zblizeniu wciaz budzi w niej wstret, to ,,uroda przedmiotu jest tym,
co czyni z niego obiekt pozadania®. Podazajac dalej za my$la Bataille’a:
»~Namigtnie pozadamy pigknosci doskonalej, wykluczajacej zwierzgcos¢, dlate-
go wilasnie, ze pozadanie oznacza zwierzece zbrukanie. Pozadamy pigknosci,
zeby ja zbrukaé. Pozadamy nie dla niej samej, tylko dla radosci, jaka daje

% Zob. G.Bataille: Wprowadzenie do antropologii erotyzmu. W: Odmiericy. Red. M. Ja-
nion, Z. Majchrowski. Thum. M. Ochab. Gdansk 1982.

2 G. Bataille: Historia erotyzmu. Thum. I. Kania. Krakoéw 1992, s. 106.

% G.Bataille: Erotyzm. Thum. M. Ochab. Gdansk 1999, s. 138.
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pewno$é, ze ja profanujemy””. W utworze Sadur do samego aktu seksualnego
jednak nie dochodzi, dlatego zamiast sprofanowania i zbrukania ma miejsce
swoiste odrodzenie bohaterki. Gdy kobieta budzi si¢ rano sama, czuje, ze krew
w jej zytach ptonie. Opiekunka wagonu doznata szoku widzac ja naga, czym
narratorka jednak si¢ nie przejegta: ,,Heyxenn oHa He NOMHWIIA Te ApEBHHE
BpeMeHa, KOTJa Mbl XOAMJIU TOJBIMH U JIETO OOJUMNAI0 HAaC C HOT O TOJIOBHI?
Msr 6butn cyacTiiBel TorAa. [...] TToToM s cema Ha KpoBaTh W 3arurakana’™’,
W naszych krggach kulturowych zakaz nago$ci nadat wyrazny sens czynnosci
rozbierania sig, przez co ,,obraz kobiecej nagosci jednoczy dzi§ w sobie kobiece
pickno i zwierzeca obsceniczno$¢ — wyroznik przedmiotu pozadania™'. Na-
go$¢ czesto mylona jest z obsceniczno$cia, gdy tymczasem bohaterka Cygana
odczuwa ja jako niczym nieskrgpowana wolno$¢ i nieograniczony zakazami
erotyzm. Narratorka uswiadamia sobie to po wizycie Cygana, motyw ktore-
go w literaturze i kulturze od dawna funkcjonuje jako symbol niezalezno$ci
i niepodporzadkowywania si¢ nikomu ani niczemu. W cywilizacji europejskiej
Cyganom przypisano role obcego, a wigc groznego cztowieka z marginesu,
ktorego nalezy wykluczy¢, napigtnowaé. W opowiadaniu pojawia si¢ on jednak
nie jako zloczynca, a pewnego rodzaju wyzwoliciel, i znamienne, iz dopiero
jego tajemnicza posta¢ uwolnita od dawna, a by¢ moze od zawsze skrywane
przez bohaterkg pragnienia. Erotyzm nie taczy si¢ juz w jej $wiadomosci
z nienawiscia, lecz z mitoscia przede wszystkim do samej siebie.

Narratorka stopniowo zdaje si¢ wyzbywaé wszystkich ograniczen: ,,5 (nar-
ratorka — M.N.-J.) crana maguTh cebs, HO 3TO ObUIO 0OMmHO. S ymana Ha
KpOBaTh, OCCCHJIBHO CBECHB OJIHY HOTY Ha TOJ W MpOJIeKana Tak JOBOJBHO
nonro [...] Yepe3 HECKOIIBKO MUHYT 51 METaJlach IO KyIie, Kak OemieHast KOIIKa.
JKuiapl MOM HBUIM Tak, YTO XOTEJIOCh WX MOJNM3aTh. [IpoMeXHOCTH Topena’™.
Tekst o mitosci fizycznej czy erotyzmie nie jest rewolucja, a jednak trudno
byloby znalez¢ taki, ktory odrzuca wszelkie fabularne alibi 1 opowiada tylko
o tym, co naprawdg stoi w centrum, oczywiscie wykluczajac powiesci o zabar-
wieniu $cisle erotycznym. Rowniez Sadur wykorzystuje tematyke seksualnosci,
by siegnac glebiej, chociaz jej tekst moglby zosta¢ uznany za pornograficzny,
zwlaszcza uwzgledniajac dalszy rozwoj wydarzen, podczas ktorych kobieta od-
najduje w futerale na naszyjnik malego we¢za. Wbrew obawom nie zabija on
jej, lecz doprowadza do ekstazy. Narratorka odtwarza wszystkie wydarzenia
w przedziale, drobiazgowo opisuje cala historig, jednak nie dokonuje jej ana-
lizy, nie rozwaza roli zmystow ani naruszenia tematow tabu. Wydaje sig, ze
dzigki temu opowies$¢ erotyczna nie traci impetu, okazuje si¢ catkowicie wol-
na od obowiazujacych ograniczen. Kobieca narracja bez jakichkolwiek uspra-

2 Ibidem, s. 140.

% H. Canyp: Luean..., s. 158.
3'G. Bataille: Historia..., s. 130.
2 H. Canyp: Loviean..., s. 159.



84 MARTA NIEDZIELA-JANIK

wiedliwien opisuje podniecenie, mgskie ciato, zapachy. Uzywa stow, jakich nie
spodziewamy si¢ u tzw. ,,porzadnej” kobiety, i nie tlumaczy, czemu to robi.
Dlaczego wigc tekstu tego nie nalezy uznaé za pornograficzny? Poniewaz jego
efektem nie jest podniecenie, raczej rodzaj zdziwienia, moze lekkiego szoku,
z ktorego jednak wynikaja wnioski bardziej intelektualne niz erotyczne. Nie jest
to opowiadanie sekso-centryczne, koncentruje si¢ na kobiecie i przyjemnosci,
jakiej ma prawo doznaé. Istotne, iz czysto fizyczna rozkosz zaznata nie dzieki
mezczyznie, a wezowi, odwiecznemu kusicielowi, ktoremu ulegta juz Ewa. Zda-
niem Sadur mitos¢ to temat, ktérego nie da si¢ wyczerpac, jednak, jak twierdzi:
,Celuac CTOJIBKO BCETO MPOUCXOMUT B HamIeM OOMbHOM MHpe. UTOOBI TTOHATH
ero, HaJI0 OTKa3aThCs OT YEro-To JIMYHOro. Jlake mopoil kaxkercs, rpex ObITh
spoTtnueckn BioOIeHHOW . W opowiadaniu o erotyzmie nie usprawiedliwio-
nym milo$cia, o porzuceniu poprawnosci, o kierowaniu si¢ potrzebami wlasnego
ciata, nie za$ ograniczeniami moralno-spotecznymi, grzech jednak nie zaistnial.
Nie obowiazuje juz odwieczny poglad, iz kobiety pragna mitosci, a megzczyzni
seksu, ograniczajacy ple¢ pigkna w spelnieniu seksualnym praktycznie jedynie
w ramionach ukochanego. Wspoéiczesnie to kobiety, bardziej §wiadome swoich
potrzeb, pragna seksu, poszukuja rozkoszy seksualnej, widzac w niej podstawo-
wy element swojego zycia i zwiazkow, cho¢ oczywiscie pragnienie spelniania
nie wyklucza pragnienia odnalezienia prawdziwej mitosci*.

Przeksztalcenie erotyzmu-nienawisci w erotyzm-mitos¢ spowodowato prze-
mian¢ samej bohaterki, ktéra postanowita zrezygnowaé¢ z rozwodu: ,,51 Onima
MeJ, BUHO W Karisl sija. S 3Hama, 4to cerofns ke J(uma OyneT KISHYUTH,
HBITh U BHOBb KJISIHYHTH, YTOO s Bce 3a0bLIa, YTOO OCTajach ¢ HUM, 4TOO HE
pasBoamiack. M s naxke corniacHa ObLIa HE Pa3BOMUTHCS C HUM, BEIb KOIJIA-TO
s BIrOOMIack B ero 3osoructeie OpoBu ™. Nieskrgpowane przezycie erotyczne
stato si¢ impulsem dla energii wewngtrznej, stymulujacej ponowne ztaczenie
kobiecosci i meskosci. Potega erotyzmu-mitosci zrodzita nowe kobiece oblicze
z jego skrajnymi zachowaniami, ktére jednak nie dehumanizuja, nie desakrali-
Zuja 1 nie wypaczaja pojecia ,,kobiecy”. Pojawia si¢ wigc szansa na zerwanie
z absurdalnoscia dotychczasowej rzeczywisto$ci, na odejscie znad przepasci
i przywrocenie catosci $wiata, sensu zycia. Utwor staje sig¢ swoista manifestacja
kobiecej zdolnosci do przeksztalcania, ktérej jednak niezbedny jest odpowiedni
bodziec.

Héléne Cixous nawoluje w swoim artykule: ,,Chodzi o to, zeby kobieta
wreszcie siebie napisala: musi zaczaé¢ pisa¢ o kobiecie i wprowadzi¢ kobiety
w $wiat pisma, z ktorego zostaty wyparte z taka sama gwattownoscia, jak i z od-
czuwania swoich ciat. [...] Dlaczego nie piszesz? Pisz! Pisanie jest dla ciebie,

B E. Ynbuenko: 3aeaoounas nucamensnuya... [dostep: 20.11.2014].

3% Zob. wigeej: A. Giddens: Przemiany intymnosci. Seksualnosé, milosé i erotyzm we wspot-
czesnych spoleczenstwach. Thum. A. Szulzycka. Warszawa 2006.

3 H. Canyp: eiean. .., c. 162.
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ty jeste$ dla siebie, twoje ciato jest dla ciebie, wez je!”** Sadur odwazyla si¢
odpowiedzie¢ na to wezwanie. Jej bohaterki to kobiety zagubione pomigdzy mi-
loscia i nienawiscia, cierpiace i ponoszace klgske. Ich sytuacja odpowiada temu,
co Bataille okreslit mianem erotyzmu serca: ,,Namig¢tno$¢ mitosna skazuje nas na
cierpienie, gdyz jest poszukiwaniem niemozliwego, a w sensie mniej gigbokim
— poszukiwaniem przymierza, ktére zalezy od okolicznosci przypadkowych.
[...] Cierpimy z powodu naszego odosobnienia w nieciaglej indywidualnosci.
Namigtno$¢ powtarza nam bezustannie: gdyby$ posiadl ukochang istote, to twoje
zdlawione samotnoscia serce tworzytoby jednos¢ z jej sercem™’. Z mito$ci rodzi
si¢ cierpienie, z cierpienia nienawi$¢, i dopiero swoiste potaczenie erotyzmu
serca z erotyzmem ciala tworzy kobiete zdolna do odbudowywania wigzi i fadu
Swiata.

% H. Cixous: Smiech Meduzy. W: Cialo i tekst. Feminizm w literaturoznawstwie — anto-
logia szkicow. Red. A. Nasitowska. Warszawa 2001, s. 168—1609.
37°G. Bataille: Erotyzm..., s. 23.



,R0osja sniegiem stoi”
Motyw sSniegu/lodu
w tworczosci Wiadimira Sorokina

Aleksandra Zywert

...byla to lodowa tamigtowka [...] Kay sktadat cate figury,
ktére tworzyly napis, ale nie udawato mu si¢ utozy¢ stowa, na
ktérym mu wilasnie zalezato. Tym stowem byta ,,Wieczno$¢”.

Hans Christian Andersen, Krélowa sniegu'

ABSTRACT: The theme of snow/ice, as one of the emblems of Russia, prevails in the works of
Vladimir Sorokin virtually as a constant. Depending on the period and direction of the author’s
artistic explorations, it acquires different meanings. Initially, it facilitates the deconstruction of
classical discourse, but gradually it transforms into a symbol of power founded on violence to
eventually become an inextricable part of the metaphor of Russia’s imminent death.

KEY WORDS: Vladimir Sorokin, Russia, snow, ice, motif

Snieg/16d jest (obok jedzenia i narkotykéw) jednym ze statych motywow
obecnych w tworczosci Wiadimira Sorokina?. Zrodet tego wyboru nalezy, jak
si¢ wydaje, upatrywa¢ migdzy innymi w osobistych pogladach autora. Pisarz
widzi bowiem w $niegu/lodzie nie tylko kolejne bogactwo Rosji (,,Caer — nHare
OorarcTtBo, Kak u He]Th, U Ta3. To, uro memaet Poccuro Poccueii B Gomblneit
creneny, yeM Hedts u ra3. CHer mMucTHQUIMPYET XHM3Hb, OH, TaK CKa3arh,

" H.Ch. Andersen: Krélowa sniegu. W: 1dem: Basnie. Thum. S.Beylin, J. Iwasz-
kiewicz. Warszawa 1974, s. 200—201.

2 Dodajmy, ze tworczo$¢ Wiadimira Sorokina niezmiennie znajduje si¢ w centrum uwa-
gi znawcow przedmiotu. Swiadcza o tym choéby takie pozycje jak praca Iriny Skoropano-
wej (U.C. CkopomaHoBa: Pycckas nocmodeprucmcekas aumepamypd. YuebHoe nocobue.
MockBa 2002), oraz wydane w ostatnim okresie monografia Maksyma Marusienkowa
(M.II. MapycenkoB: Abcypoonedus Braoumupa Copoxuna. 3ayms, cpomeck u abcypo. CaHkT-
-IlerepOypr 2012) i praca Jekatieriny Bibergan (E. Bubeprau: Puyaps 6e3 cmpaxa u ynpexa.
Xyoooicecmeennoe ceoeobpaszue nposwvr Braoumupa Copokuna. Cankr-IletepOypr 2014).
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CKpBIBAaeT CTHIA 3eMin’™?), ale wrecz uznaje zime jako jedyna pore roku wias-
ciwa dla tego kraju, jest ona jego cech¢ wywotawcza (,,3umMa — 3T0 Marpwuia
Poccuu, ee HopManbHOE cOCTOsIHUE. BecHA U J1I€TO — HE MOJIHOLICHHBIE BpEMEHA
roja, a ciydaHoctu. Jleto — 3To HOHceHc, uckiatoueHue. Bor yem Poccus
ommmyaercss oT Boctoka? Toiabko 3uMMOI™).

Obecno$¢ wspomnianego motywu mozna zaobserwowac juz w poczatko-
wym okresie tworczosci pisarza. Przykladowo w debiutanckim, powstatym jesz-
cze w latach 70. opowiadaniu 3annwuie® autor opisuje, jak uczestniczacy w cy-
klicznej akcji propagandowej zotnierze (ptywacy-agitatorzy) ptyna w lodowate;j,
parzacej ich ciala wodzie. W innej, opartej na popularnym motywie ,,romantyki
poszukiwania zt6z w dalekiej tajdze”® noweli Ieonoeu’ akcja rozgrywa si¢ pod-
czas silnej zamieci $nieznej. Ggsty mokry $nieg towarzyszy roéwniez ,,pracy”
snajpera w powiesci ¥Ympo cuatinepa. Jak wida¢, statym, cho¢ znajdujacym si¢
jeszcze na dalekim planie, elementem przewijajacym si¢ przez utwory autora jest
wariantywnie eksponowany motyw $niegu/lodu (iensiHasi Bosia, JlaBUHOOIACHAS
30Ha, OypaH, BbIOTa, TyCTON MOKpBIHA cHeT). Jego znaczenie jest dwojakie. Z jed-
nej strony jest to nawiagzanie do obrazu substancji zawierajacej w sobie zarow-
no element trwato$ci i nietrwato$ci, oraz zaakcentowanie waznej dla pisarza
magii jezyka, przy pomocy ktérego moze on materializowa¢ dowolne metafory
(,,/IMIIast KIFOYEBBIE CIIOBA MEPEHOCHOTO, (hUrypaibHOro 3HaueHus ). Z drugiej
— obraz $niegu/lodu wzmacnia site procesu dekonstrukcji socjalistycznego dys-
kursu®, bo wpisujac si¢ w konwencje socrealistycznej matrycy, jednocze$nie
ja kwestionuje i deformuje, towarzyszac procesowi powstawania podwdjnego
symulakrum (wspottworzy on hiperrealistyczny obraz i jest jego immanentna

3B. Copoxun: A nouyscmeosan, umo cetuac nouody u npocmo-Hanpocmo yovlo e2o.
BecenoBan U. Pynuk. «Konkypert» Ne 17, 2 anpens 2008. http://www.konkurent-krsk.ru/inde
x.php?id=1259 [dostep: 05.03.2014].

*B. CopoxkuH: JJeouroe cosnanue — smo Poccusi. becenoBan A. ApXaHTeJlbCKHU il
http://www.ogoniok.com/5029/29/ [dostep: 04.03.2014].

5 Sorokin uwaza ten utwor za oficjalny debiut literacki. W jednym z wywiadéw mowi:
,HeoxxnmanHo ms ceds s OpocwiI pucOBaTh W Hamucall MEpBBIA pacckaz — 3anasis. Ero monn
ONOOPHIIH JIFOIHM, KOTOPBIX s yBaxan [...] M s cram mucarenem”. B. Copoxkuu: Joxmop
Copokun. becenoBan U. 'aBpuxos. ,Jluma” 2005, Ne 9 s. 88.

®A. Wotodzko-Butkiewicz: Od pierestrojki do laboratoriow netliteratury. Przemia-
ny we wspolczesnej prozie rosyjskiej. Warszawa 2004, s. 239.

7 Opowiadanie wchodzi w sktad zbioru Iepswiii cy66omnur (1979—1984).

8 A. Tenuc: Jlyk u xanycma. Ilapaduemvl cospemennoti Kynomypol. ,,3Hams” 1994, Ne 8,
s. 191.

® Wtadimir Sorokin sam podkreslat ten fakt, mowiac, ze nowela I'eonoeu zostata skonstruowa-
na ,,lto KaHOHaM O(HIUATILHON COBETCKON JINTEPATyphl cpexHero yposHs. Kak ecian ObI OH BbIIIElN
B KakoM-HUOyab KamyxckoMm m3narensctBe”. B. Copoxun: Tekem rkax napkomux. W: 1dem:
CoopHux pacckazoe. Mocksa 1992, s. 119.
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czescia). Ostatecznie daje to efekt ,,logicznego $lepego zautka”!?, czyli dokona-
nia procesu rytualnego niszczenia historii'! i demaskowania typowo rosyjskiej
»,metafizyki obecnosci”!? w tworczoscei pisarza.

Motyw $niegu/lodu zyskuje na znaczeniu w momencie zwrotu autora w stro-
n¢ fantastyki. Pierwszym utworem, w ktérym urasta on do rangi samodzielne-
go symbolu sa wienczace pierwszy okres tworczosci pisarza Cepoya uemwipex
(1991). W powiesci tej, okreslonej przez autora jako ociekajacej krwia i1 sper-
ma"®, Sorokin odchodzi od dominujacych wczesniej zasad konceptualizmu, soc-
i pop-artu, by skupi¢ si¢ bardziej na etycznych problemach epoki postradzie-
ckiej. Najwyrazniej wida¢ to w finale powiesci, kiedy zostaje wyjasniony cel
wszystkich staran czworga bohaterow — po popehieniu rytualnego zbiorowego
samobojstwa ich serca zostaja zamrozone i przerobione w lodowe kostki do
gry, po czym rozrzucone na lodowym, zalanym ptynna substancja polu. Sorokin
pisze:

IIpeccsl 3apaboranu. [...] Uepe3 28 MHHYT crpeccoBaHHBbIC B KyOMKH M 3aMOPO>KCHHBIC
cepJIa 4eThIpeX MPOBAIMINCH B pOIUIEp, Te ObUIM MapKHPOBAHBI 11O NPHUHIUITY HIPallb-

0 A. Skotnicka-Maj: Koniec czy poczqtek? Proza rosyjska po 1985 roku. W: Od sym-
bolizmu do postmodernizmu. Szkice o literaturze rosyjskiej. Red. P. Fast, B. Stepczynska.
Katowice 1998, s. 111.

"N, Kanunauu: Braoumup Copoxun. Pumyan ynuumooicenuss ucmopuu. ,HIIO” 2013,
Ne 120. http://magazines.russ.ru/nlo/2013/120/k13.html [dostep: 05.03.2014].

12 Michaitl Epsztajn pisze: ,,...pazo0nauenne ,,MeTaQU3UKA MPUCYTCTBHUs H3IaBHA OTMEda-
eTCsl B POCCHIICKOI IMBHJIM3AIMM — KaK CBOeOpa3Has MHTYMIHs IYCTOTHI, OTKPBIBAIOIIEHCS 3a
KPYTOBpAIllCHHEM 3HAKOB M HOMMHAIMil. MOXeT ObITh, 3TO €¢ OCHOBHAS PEJIUTMO3HAST WHTYHIIHS.
Ecnu 3amaj pa3Bui MHTYMIMIO PEJIUTHO3HOTO ONPABIAHMUS 3€MHOTO MHUpa, OOLIECTBA, MOJIUTHKH,
pemecen 1 Ipodeccuii, ICTOPHH, KYJIBTYpPBL, @ BOCTOK pa3BmiI HHTYHIMIO NX OTpHIaHus, To B Poc-
CHH TIOCTEIIEHHO Pa3BHJIACh CIIOKHAS, MAPaJI0KCATIbHAS MHTYUIUS OJHOBPEMEHHOTO YTBEP)KIACHUS
W OTPHLAHUS MTO3UTHBHOTO Mupa. Poccust cTpacTHO, JMXOPag0YHO, HEUCTOBO KOHCTPYHPYET MU
MO3UTHBHBIX (POPM — IIOJIUTUKH, UCTOPUH, SKOHOMUKH, KYJIBTYPbl — W OJHOBPEMCHHO JICKOHC-
TPYUPYET UX, OTKPbIBasA 3a KaXXJ(bIM 3HAKOM IPOCTPAHCTBO OTCYTCTBUS U ITYCTOTHI. I_lI/IBI/I.]'lI/ISaLlI/lﬂ
oOHapy>XHBaeT CBOW YCIIOBHBIM, YHCTO HACOJOTHMYECKUI XapakTep, Kak Ha0Op HOMHHANWIL, KO-
TOPBIM HHYEr0 HE COOTBETCTBYET B peailbHOM Mupe”. M. DnumrteiH Hemoxku u cmvicn pyc-
cko2o nocmooepnusma. «3se3na» 1996, Ne 8. http://www.emory.edu/INTELNET/pm.istokil.html
[dostep: 05.02.2014].

3 B. Copokun: Cnawuii 6 nouu. becemoaia E. KytmoBckas. http:/www.ng.ru/satur
day/2005-09-16/13_sorokin.html. Ects ,,Ceparia gueTsipex”, KOTOpbIE COYaTCsI KPOBBIO M CIICPMOH.
U poman ,,Poman”, rae 1emyroTcs TOJIBKO B LIEKy. S jke HE MUILY TOJBKO KECTKYIO JUTEPaTypy.
[Touemy Tak MHOTO >KECTOKOCTH Y MEHs B IIPOHM3BEICHMAX? A rmodeMy ee Tak MHOro B Beciane?
B Upake? B XX Beke? U mo cpaBHEHHUIO ¢ BIEYATICHUAMH MaJIbdHKa, KOTOPBIM OKa3ajcs B 3TOH
3JI0CYaCTHOM OECIIaHCKOW IIKOJIe HOMEp OJHH, Moe IpousBeneHue ,,Cep/ua yeTbipex” — MIpoCTo
nerckuii siener. Hacuime cymiectByer B mMupe. M ero odeHb MHOro. V s IBITalOCh BCE BpeMs
OTBETHUTH Ha BOIPOC — MOYEMY JIIOJM HE MOTyT 00oiiTHch Oe3 Hacuna. Yto 310 Takoe BooOmie?
B uem ero mpupona? Ilouemy Hamo oOsi3aTenbHO yOMBaTh WM AaBUTH Koro-to? Ilouemy Hamo
MOAYUHATE JIofel cBoeil Bone? s MeHs 3To 3araaka. M s melTaroch Mo-CBOEMy JlaTh Ha Hee
oteet. Ibidem.
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HBIX KocTed. Uepe3 3 MHHYTHI poiuiep BHIOPOCHI UX Ha JEISHOE TOJIe, 3aJIUTOe KUIKOH
mareppio. Cepjilia 4eThipex OCTaHOBHIHCE: 6, 2, 5, 5.4,

W Cepoyax uemvipex 16d symbolizuje (przewrotnie potraktowany) zarowno sens
zycia, jak i $mierci, a nawet los czlowieka. Wielka idea, wokot ktorej skupiali
si¢ gotowi na $mier¢ wyznawcy, to w gruncie rzeczy przejaw rozpaczliwej
i zarazem utopijnej w swej naturze checi siggnigeia ideatu, stworzenia cze-
go$ stabilnego w $wiecie pelnym rzeczy ulotnych, przetamania wszechobecne-
go rozktadu i podmiany. Wniosek ten zostaje uwypuklony poprzez obecno$é
w tekécie potaczenia obrazéw substancji trwatej i nietrwalej (zalane ptynna
substancja lodowe pole)'®. Jednoczesnie z utworu przebija niespelnione pragnie-
nie uporzadkowania, ktére w kontekscie idei postmodernizmu mozna postrzegac
jako swoisty dialog z chaosem. Potwierdza to sam autor mowiac: ,,Bce 3TO
— HeKas ycKoib3aromias cyoctaHmus. [...] ymaro, 94To 3TO TOACO3HATeNbHas
pOMaHTHYECKasi, MOXKET OBbITh, YTONUYECKas WACs BBIACIUTH aOCONIOT HEKHid,
KOTOPOTO HE XBaraeT B Hailel ku3HH. To, 4To siBIsieTCs: Kirodom™ e,

Pogon za trwatoscia oraz rozpaczliwa chec ocalenia autentycznosci coraz
bardziej uwydatniaja si¢ na przetomie lat 80. i 90. W tym okresie Sorokin
chetniej osadza akcje swoich utwordow zima (3emusnka 1985, [l{u 1995—1996,
C Hosvim Tooom 1998), postrzegajac t¢ porg roku z jednej strony jako jeden
ze swoistych emblematéw Rosji, z drugiej (poprzez fakt kojarzenia tego okre-
su z obecno$cia $niegu/lodu) jako czas plastyczny, czas ,tacznosci pomigdzy
tym, co uformowane i tym, co bezksztattne”'’. W rezultacie omawiany motyw
mozna zaobserwowac¢ chocby w wigkszosci dramatéw Sorokina. W niektorych
z nich jest on wyeksponowany na pierwszym planie. Tak si¢ dzieje migdzy
innymi w analizujacym problem nowego (alogicznego acz sugestywnego) wy-
miaru totalitaryzmu dramacie [[Ju (1995—1996), w ktorym tragedia jest top-
nienie niewiarygodnie cennej kolekcji zamrozonych kapus$niakow — symbolu
rosyjskiej tradycji narodowej (,,Prich: Amunbie TBapu! Brl moryourte camyro
noporyio koyieknuio! be3 Hee pycckue moBapa Kak Hapoj Oe3 mctopuu!”'®),
W innych tekstach z tego okresu motyw $niegu/lodu jest nieco bardziej zaka-

4 B. Copokun: Cepoya uemwipex. Mocksa 2008, s. 253—254.

15 Dodajmy, ze motyw nietrwatych substancji jest charakterystyczny dla catej tworczosci Soro-
kina. Przyktadowo w rozpoczynajacej pierwszy okres tworczy powiesci Hopua (1979—1984) do-
minujacym motywem jest kal, za§ w zbiorze nowel (okreslenie samego Sorokina. B. CopoxuH,
WN. CmupuoB: Juanoz o ede. http://www.guelman.ru/slava/texts/eda.htm) Uczta (I1up 2001)
wszystko zamienia si¢ w popidt, albo wrecz w nicos¢, wszystko mozna zniszczyé, pozre¢, uni-
cestwi¢, a potem wydali¢ w potptynnej postaci.

1 B.Copokun: Meléce ompasnenvt rumepamypoii. http://stkn.ru:8080/interview/arba.shtml
[dostgp: 06.03.2014].

7 Hasto: Lod. J.E. Cirlot: Slownik symboli. Przet. 1. Kania. Krakow 2000, s. 236.

8 B.Copoxun: [[u. W: Tdem: Kanuman. I[Tonnoe cobpanue nvec. Mocksa 2007, s. 298.
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muflowany. Szczegolnie ciekawa pod tym wzgledem jest kontynuujaca temat
analogii pomig¢dzy radzieckim komunizmem i niemieckim nazizmem!' Hochze-
itreise (1994—1995). Zima z nieodtacznie towarzyszacym jej $niegiem i mro-
zem wystepuje w niej w dwojakiej roli: najpierw jawi si¢ jako jeden ze znakow
wywotawczych stojacej w opozycji do Niemiec Rosji. Przyktadem moze by¢
finat dialogu pomigdzy Masza Rubinstein i Giinterem von Nebeldorfem:

TrorTep: CKKKaXH, KKKaKoe TBOE JIOOMMOe BpeMst rrroja?
Maina: 3uma.
TtonTep: A y MMMeHs — JunieTo”

Zasygnalizowana tylko haslowo w drugim akcie zima w finale sztuki zosta-
je skonkretyzowana pod postacia zamieci $nieznej. Na poczatku sceny $lubu
z Glinterem Masza mowi:

Bce pyxHyIo, Kak CHE)XHas JaBuHA.’!

Eksponujac niszczycielska sil¢ zywiotu Sorokin pokazuje, ze tak samo jak
mariaz dwoch skrajnie r6znych, obarczonych jako§ciowo odmiennymi traumami
postaci-symboli nieprzystajacych do siebie $wiatéw jest niemozliwy do zreali-
zowania, tak samo i niewykonalne staje si¢ uwolnienie ich od bagazu wlasnej
przesztosci.

Motyw lodu pojawia si¢ rowniez w scenariuszu do filmu Mockea (1997),
a potem w filmie pod tym samym tytutem?, w ktorym w centrum uwagi autora
znalazl sig¢ temat poradzieckiego moskiewskiego stylu zycia. Sorokin zgiebia
g0 przez pryzmat opozycji zywe/niezywe, ciepte/zimne w kontekscie zdolnosci
jezyka do tworzenia realnos$ci. Wykorzystuje do tego obraz stworzony wczes-
niej w sztuce Ilervbmenu (1986), w ktorej cho¢ motyw $niegu/lodu jest jeszcze
wyeksponowany niezbyt wyraziscie, to wpisuje si¢ w autorskie eksperymenty
w zakresie dekonstrukeji realistyczno-socrealistycznej tradycji. Lokalizacja akcji
zima (,,Bor m moroma ormsTh TOBO... [...] BOT... MeTenn u 3aHOCHL. A K HOYH
26 rpamycos”?) konweniuje na zasadzie opozycji zimne/gorace, zycie/$Smierc,
koniec/poczatek z zaprezentowana w finale sztuki scena jedzenia goracego,

1 Pierwszym utworem, w ktorym Sorokin podjat ten temat, bylo opowiadanie Mecsay ¢ Jaxay
(1990). Zob. M.II. MapycenkoB: Abcypdonedusn pyccroii scusnu Braoumupa Copoxuna.
Cankr-IlerepOypr 2012, s. 52—53; M. Poixkaun: bopw nocie ycmpuy. Apxeonozus 6uHul
6 ,,Hochzeitsreise” B. Copoxuna. http://www.srkn.ru/criticism/ryklinl.shtml [dostgp: 06.04.2014].

2 B. Copoxkun: Hochzeitreise. W: 1dem: Kanuman. Ilonnoe cobpanue nvec. Mocksa
2007, s. 214.

2 Tbidem, s. 242.

22 Film Mocksa z 2001 roku, rez. Aleksander Zeldowicz, scenariusz: Wiadimir Sorokin, Alek-
sander Zeldowicz.

B B.Copoxkun: Iewmenu. W: Tdem: Kanuman. Ilonnoe cobpanue nvec. Mocksa 2007,
s. 75.
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nafaszerowanego ludzkim migsem pieroga. O ile w Ilenvmensx symboliczne
zakonczenie ,,starego” zycia zostaje przedstawione jako zjadanie jego uosobie-
nia — ,,cztowieka w okularach”, ,,sowka”, o tyle w Mockese autor idzie dalej,
pokazujac, ze ludzie funkcjonujacy w ulepionej przez jezyk realnosci sa jak
gotowe do przetworzenia pierogi. W zalezno$ci od sily oddziatywania jezyka
moga by¢ albo zamrozone, spgtane strachem, albo rozmrozone. Owa plastycz-
nos¢ i1 ulegtos¢ cztowieka wobec mocy stow znajduje swoje wyrazenie w roz-
mowie chirurga plastycznego z psychoanalitykiem Markiem, ktory utyskujac na
kondycje psychiczna wspotczesnych pacjentow mowi:

Mapk: [lecars neT Ha3an Bce AETH ObUIM IapalM30BaHBI CTPAXOM, KOTOPBIH, KCTaTH,
U c(hOpMUPOBAT CUMITOMATHKY. bblna X0Ts Obl SicHast KIMHUYECKas KapTuHa. Terepsb xe,
Korjia HeT OOJbIIe TOro CTpaxa, s, KaK HUKOIZA, MOHSI, HACKOJIBKO IICHX0aHaIH3 Oecro-
MOIICH B 3TOi MHpaHTWIEHOH cTpaHe. Korma obmiecTBo mpeacTaBisieT U3 ceds CrycTOK
HENIPOBapEHHBIX INeJIbMEHEH, cuxuarp O0ecroMOoIIeH.

Xupypr: A panbine?

Mapk: Panbiie? Dti nenbMeHH ObuH 3aMoposkeHbl. C HUMH OBLIO IMPOIIE, TOPasio
nporie*.

Motyw zamrozonych/rozmrozonych ludzi-pierogéw odzwierciedla charaktery-
styczny w tworczosci Sorokina w latach 90. temat przemiany, przechodzenia
od starego zycia ku nowemu, jeszcze nie oswojonemu zaréwno przez zwyktych
ludzi, jak i tworcow kultury®. Z wnioskiem tym wspoétgraja takze inne frag-
menty cytowanego utworu. W jednej ze scen czytamy o narkotycznych wizjach
bohaterki, ktora z przerazeniem stwierdza, ze wszystko wokot niej si¢ roztapia.
W innej scenie obserwujemy erotyczng zabawe¢ w ,,oswajanie lodu” — dwoje
bohateréw podrzuca i zamyka w dtoniach kostki lodu?.

Interesujacym w kontek$cie omawianego problemu jest roéwniez jeden
z ostatnich utworéw pochodzacych z drugiego okresu tworczosci Sorokina —
powies¢ lonyboe caro (1999), w ktorej motyw $niegu/lodu splata si¢ z mo-
tywem klondéw i klonowania, a wigc tworzenia istot nie do konca zywych,
bedacych czgscia samych siebie, nieposiadajacych odregbnej swiadomosci, we-
wnetrznie zamrozonych w btednym kole powtarzalno$ci. Fuzja obu motywow
wspomaga realizacje autorskiej checi spojrzenia i odniesienia si¢ do rosyjskiej
mentalno$ci, ktora, jak twierdzi Sorokin, przypomina nieustanne wariacje na
ten sam temat. Rosjanie sa jakby ,,zamrozeni”, nigdy nie zyja terazniejszoscia,
a tylko kreca sie w kotko, powielajac utarte schematy tesknoty za przesztos-

# B. Copokun: Mockea. W: Tdem: Mockeéa. Mocksa 2001, s. 383.

25 Szerzej na ten temat zob. B. Boumapeuko: B. Copoxun xax pama snoxu. http://www.
library.ru/2/liki/sections.php?a_uid=116 [dostgp: 09.03.2014].

26 W tym miejscu nalezy doda¢, ze motyw gry kostkami lodu w nieco innym znaczeniu zostat
wykorzystany w finale pierwszej czgsci Sorokinowskiej ,,lodowej trylogii” — w ostatniej scenie
powiesci maty chtopiec siedzi na podtodze i bawi si¢ brytka lodu.
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cia lub utopijnych marzen o $wietlanej przysztosci. Sorokin mowi: ,,B xu3an
Poccuu HeT HACTOSIIET0 — JHIIL MPONUIOE M Oymyliee — W Mbl 3aHUMAaeMCsI
IKBHJIMOPUCTUKON MEXKIY STHMH BpeMEHaMu>’.

W inaugurujacej trzeci okres tworczosci Sorokina trylogii Lod (Jleo 2002),
Droga Bro (Ilymv bpo 2004) i 23000 (23000 2005) znaczenie lodu zostato
nieco przemodelowane. Pierwszych wskazoéwek dostarczyt sam autor, ktory
po publikacji Lodu w jednym z wywiadow podkreslal, ze powies¢ ta zostata
zaplanowana jako pierwsza czg$¢ wigkszej catosci — metafory $lepego zaut-
ka, w ktory zabrneta ludzko$é®. Juz z tego wzgledu Ldd zdecydowanie rdzni
si¢ od wezesniejszych utworéw Sorokina. Tu autor zrezygnowal z gry stowem
i zabawy forma, oraz przenidst punkt cigzkosci na tres¢ i fabule skonstruo-
wang w oparciu o schematy myslowe wilasciwe kulturze masowej. W Trylogii
lod wystepuje takze w dwoéch znaczeniach. Z jednej strony jest on symbolem
przemocy — zostal z niego zrobiony obuch miota, ktorym odpowiedzialni za
stworzenie §wiata kosmici uderzaja w serca ludzi w poszukiwaniu us$pionych
pobratymcow. Z drugiej zas ten sam 16d to symbol boskiego swiatla umozliwia-
jacego przezwycigzenie chaosu i powrot do zrodet. Jego niezwykle wlasciwosci
sa podkreslone poprzez opozycje woda/ldd, ciekle/state, w ktorych woda/ciekte
kojarzy sig z czyms$ blednym, ko§lawym, 16d natomiast — odwrotnie, poniewaz
zawiera w sobie element stalosci, jednolitosci. Jako przyktad moze postuzyé
fragment z pierwszej czgsci trylogii, w ktorym opisana zostala historia uwig-
zienia Braci w ludzkich skorupach. Sorokin pisze:

W ogHax bl MBI COTBOPWIIM HOBBIA MUp. M 0/lHa U3 ceMHU IUIAHET ero ObLIa BCS MOKPBITA
BOmOM. D10 Obuta muanera 3emiiss. PaHblle Mbl HHUKOTJA HE COTBOPSUIM TaKHX IUIAHET.
Oto Obuta Benmkas Ommbka Ceera. 160 Boma Ha mutanete 3emist oOpa3oBaia IMIapoos-
pasnoe 3epkano. Kak TOTBKO MBI OTPa3sHIICh B HEM, MbI I€PECTATH ObITh JIydaMH CBETA
U BOIUIOTHJIMCH B JKMBBIE CyllecTBAa. Mbl CTali NPUMUTHBHBIMU aMe0aMH, HACEISIOIINMU
OcckpaifHuii okean. Hamu menpuaiiimmie momynpo3padHble Tela HOCHJIA BOJIA, HO B HAc
no-npexkHeMy ki M3uauanbueiii CBet. U Hac mo-mpexHeMy ObLIO ABAALATH TPH THICSYH.
Ho mbI GbUIM paccestHbl 1O TPOCTOpaM OKeaHa.

Kolejna grupa utworow, w ktérych motyw $niegu/lodu zajmuje eksponowane
miejsce to trylogia: Dzien oprycznika (env Onpuunuxa 2006), Cukrowy Kreml!
(Caxapuwiti Kpemaw 2008) 1 Zamie¢ (Memens 2010).

7 B. Copokun: Tomamumapusm — pacmenue dK30mudeckoe u 008umoe, KpaiHe peokoe
u onacnoe. http://inosmi.ru/untitled/20020924/159243 . html [dostep: 09.04.2014].

28 Zamyst powiesci powstatl podczas dwuletniego pobytu autora w Japonii. Sorokin wspomina:
,,Odkrylem dla siebie Japoni¢ — wykladalem tam dwa lata na uniwersytecie. Kiedy$ w lipcu,
najgorgtszym japonskim miesigcu, zngkany upatem szedtem ulica i nagle z baru wyrzucono mi
pod nogi pokruszony 16d. Gdy 16d zachrzgscit pod podeszwami — zrodzit si¢ pomyst: zeby tak
lodowym miotkiem dopukac si¢ do goracego serca”. Pierwszy pornograf Rosji. Wywiad przepro-
wadzita A. Zebrowska. ,Gazeta Wyborcza” 14 lutego 2005, s. 7.

» B. CopokuH: Tpunocus. Mocksa 2006, s. 395.
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Poczawszy od Dnia oprycznika Sorokin zmienia orientacj¢ 1 zwraca si¢ ku
tematyce politycznej, ze szczegdlnym uwzglednieniem problemu wiadzy*. Po-
rownuje ja do stanu upojenia alkoholowego, przy czym trunek powodujacy 6w
stan to koktajl powstaty z potaczenia najbardziej charakterystycznych rosyjskich
symboli: wodki, krwi, $niegu (,,Ecim cmemars B rpaHeHOM CTakaHe BOJIKY, CHET
¥ KpOBb, 3TO M OyaeT BKyc pycckoit Bmactu’™') oraz narkotykéw (tu: kokainy
1 cukru — narkotyku dla dzieci). Tozsamo$¢ tych symboli wyraznie wida¢ juz
w pierwszym z wymienionych utwordéw. Oprycznik Andriej Danilowicz Komia-
ga kocha $nieg (,,Xopomo, xorna cuer! OH cpam 3eMHOW NpUKpbIBacT. M nymra
yuie or Hero Aenaercs’™?), zime (,,JTro0m0 3uMy. Mopo3 TOJOBY MPOYMINAET,
KpoBb OojpuT. 3uMoii B Poccum nena rocymapcTBeHHbIC OBICTpell Bepiarcs,
criopsarcs’™?), narkotyki, jak i krew. Krew miesza si¢ ze $niegiem podczas okrut-
nej rozprawy ze szlachcicem Iwanem Iwanowiczem Kunicynem; krwawy kolor
ma sunacy przez zasniezong Moskwe mercedes Komiagi. Motyw $niegu/cukru/
narkotyku pojawia si¢ takze w snach bohatera — Komiaga $ni o biatym jak
$nieg cukrowym koniu. Podobnie jest w Cukrowym Kremlu. W noweli Sen
(Con) Monarchini $ni si¢ biaty jak $nieg/cukier Kreml zrobiony z czystej ko-
kainy, w Radosci Marfuszy (Mapgywuna padocmv) opisane zostato, jak na
Boze Narodzenie dzieci dostaja od Monarchy biale jak $nieg cukrowe miniaturki
Kremla, a w Liscie (IIucbmo) Sonia Borisowna pisze do siostry o reakcji ludzi
na przemalowane na biato jego $ciany. W ekstatycznej relacji bohaterki Kreml
stopniowo traci swoja dotychczasowa ,.czerwona” materialno$¢ i przeksztalca
si¢ w zbudowany z kokainy/cukru obiekt boskiego kultu, ktorego magnetyzm
przyprawia ludzi o fanatyczny religijny obted (,,ne#t rmazamu Kpemib Genbii,
emb m1azamu Kpemis Genbiii™?). Stawiajac znak roéwnosci pomigdzy $niegiem,
cukrem a kokaing, Sorokin materializuje metafor¢ smaku wtadzy w kontekscie
utopijnej idei odrodzenia Rosji. Strategia ta, zdaniem Marka Lipowieckiego,
pozwala pisarzowi nie tylko zaja¢ stanowisko wobec aktualnej kondycji swoje-
go kraju, ale takze pokaza¢ przemiany w specyfice nowoczesnego dyskursu®.
Jadrem metafory jest jakosciowa modyfikacja znaczenia symbolu bieli. Sniez-

30 Sorokin wyjasnial, Ze bezpo$rednim powodem zmiany orientacji tematycznej byta z jednej
strony cheé¢ oderwania si¢ od ,,lodowej trylogii”, z drugiej, jak sam stwierdzil, po skonczeniu
50 lat postanowit blizej przyjrze¢ sig polityce, tym bardziej, ze jego zdaniem zmierzata ona w nie-
bezpiecznym kierunku. Zob. U. KopmunsueB: Baadumup Copoxun. Cobauve cepoye. http://
www.rollingstone.ru/articles/rubric/obraz_zhizni 5/article/vladimir_sorokin_sobache serdce 345/
[dostep: 10.03.2014].

3'B. CopokuH: Bryc pycckoi enacmu — 600Ka, chez u kpoew. http://www.charter97.org/
ru/news/2008/4/17/5846/ [dostep: 10.03.2014].

32 B. Copokun: fenv onpuunuxa. Mocksa 2006, s. 13.

3 Ibidem, s. 32.

% B. Copoxun: Caxapuvui Kpeman. Mocksa 2008, s. 230.

3% Zob. M. lunoseukuit: Copoxun-mpon: kapuanuzayus. http://www.nlobooks.ru/node/
3381 [dostep: 12.04.2014].
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nobialy kolor, dotychczas kojarzacy si¢ z bosko$cia, doskonatoscia, czystoscia,
idealem wiladzy, zostaje zamieniony na kolor wchtaniajacego krew niewinnych
$niegu i oglupiajacego ludzi narkotyku. ,,Biata”, oparta na przemocy i zimnym
okrucienstwie wtadza smakuje stodko, ale jej efekty sa znikome — oghupiata
ze strachu 1 upojona narkotykami Rosja nie odrodzi sig, a odwrotnie — bedzie
coraz szybciej pograza¢ si¢ w upadku.

Swoistym podsumowaniem tematu $niegu/lodu w kontekscie perspektyw
rozwoju Rosji jest nawiazujaca do jednego z najpopularniejszych obrazow-
-symboli w literaturze rosyjskiej Zamie¢ (Memenv 2010). W tej petnej chwy-
tow 1 motywow literackich zaczerpnigtych z utworéw najwybitniejszych pisarzy
rosyjskich, kodow kulturowych i stereotypow fantasmagorycznej powiesci drogi
pokazuje, ze w tym zakresie od stuleci nic si¢ nie zmienitlo. Dwoisto$¢ rosyj-
skiej natury sprawia, ze jej ,,nosiciele” sa jednoczesnie i silnymi Guliwerami,
i pelnymi wad liliputami — z jednej strony petni zapatu, altruizmu i entuzjazmu,
z drugiej — leniwi, bezwolni i zgnus$niali. Niezdolno$¢ do konsekwentnego
dziatania sprawia, ze staja si¢ oni podobni do $niegowych balwanow — wielcy
1 przerazajacy, ale w gruncie rzeczy stabi, bo w kazdej chwili mogg sig roztopi¢
albo rozsypa¢ od wiatru. Doskonatym przykladem owej wewngtrznej niespoj-
nosci jest osobowos¢ glownego bohatera. Doktor Garin to zdeklarowany, cho¢
daleko nie idealny spotecznik. Poczatkowo wydaje sig, ze dla realizacji misji
ratowania ludzi przed zaraza poswigci wszystko, ale z czasem nie jest to juz
takie oczywiste. W pewnym momencie §wiadomie opdznia dalsza podrdz, by
spedzi¢ upojna noc z zona miynarza, potem za$§ wylacznie dla wilasnej przy-
jemnosci spedza sporo czasu w chacie Witaminderéw na testowaniu efektow
nowych narkotykéw. Dlatego tez kiedy Garin spotyka na swej drodze ogrom-
nego batwana-potwora, z przerazeniem stwierdza, ze widzi w jego martwych
oczach samego siebie — martwego s$nieznego kolosa (,,Jlokrop BcTpermics
B3IJISLIOM C Tia3zamMu-OynpbkHUKaMu. CHEToBHK mocMmotpen Ha ['apuHa. Bomockl
3alleBEIMIINCh Ha TOJOBE Y IOKTOpa. YKac OXBaTWi ero’°). Zaprezentowana
w Zamieci sorokinowska wizja przyszto$ci Rosji jest de facto obrazem jej po-
wolnej, acz nieuchronnej $mierci. Autor wskazuje, ze Wielkie Imperium nie-
ustannie egzystuje w stanie permanentnej wewnetrznej zamieci, rozpaczliwie
poszukujac swojej drogi dalszego rozwoju. Nie wrézy to dobrze dla kraju, bo
niezdolno$¢ do konsekwentnego dziatania w koncu sprawi, ze Rosjanie stang
si¢ narodem wykorzenionym, niezdolnym do obrony wlasnej tozsamosci, i zo-
stana predzej czy pozniej ,,zamrozeni” w swojej niemocy, przestana istnie¢ jako
spotecznosc.

Od poczatku motyw $niegu/lodu jest u Sorokina symbolem nieodtacznie
zwigzanym z Rosja, ale w zaleznosci od etapu i kierunku rozwoju jego twor-

% B. Copokun: Memenn. Mocksa 2010, s. 272.
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czosci nabiera roznych znaczen. Poczatkowo wspomaga dekonstrukcje socre-
alistycznego i klasycznego dyskursu, wspomagajac proces niwelacji kontrastu
materialne-niematerialne®”’. Z czasem przeksztalca w metafore checi powrotu
do zrédet, poszukiwania stalosci i stabilnos$ci, by nastepnie sta¢ si¢ jednym
z symboli opartej na przemocy wtadzy. W ostatnim omawianym utworze $nieg/
l6d wspomaga autorska wizje rosyjskiego charakteru narodowego, stajac si¢
symbolem jego niespojnosci i alogicznosci. Jednoczes$nie z punktu widzenia idei
postmodernizmu przebieg drogi tworczej Sorokina w kontek$cie metamorfozy
motywu $niegu/lodu doskonale ilustruje takze charakterystyczne dla tego autora
nieustanne dazenie do praktycznego przezwyciezenia opozycji ciato-tekst™,

37 Jak pisze Mark Lipowiecki, ,,B TBopuecTBe COpPOKHHA KPHCTAUIM3YHOTCS HECKOIBKO
MOCTOSIHHBIX MOTHBOB, KOTOPBIC CTAHOBSITCS YCTOHYMBBIMH MeTadopamMu MOCTOSHHBIX B3aHMHBIX
TpaHchOpMaIMii TEJIECHOTO B JAWCKYPCHUBHO-,,TyXOBHOEe” W oOparHo”. M. JlumoBenkuii:
Copokun-mpon: kapranuzayus. http://www.nlobooks.ru/node/3381 [dostep: 12.04.2014].

3% Sorokin wyjasnia: ,,5I TOCTOSHHO paboTar0 ¢ MOrPaHUYHBIME 30HAMH, TIE TEJIO BTOPTraeTCst
B TekcT. J[nsg MeHs Bcerja ObUla BayKHA dTa TPAHMIA MEXKIY JHUTEPAaTypoil M TEJIeCHOCTHIO.
CoOCTBEeHHO, B MOMX TEKCTaX BCEIZa CTOMT BOIPOC JINTEPATypHOW TEIECHOCTH, U S MBITAlOCh
paspeimTh npodieMy, TelecHa JM JuTeparypa. S mony4aro yaoBOJBCTBHE B TOT MOMEHT, KOTZa
JIUTEpaTypa CTAHOBUTCS TEJIECHOW W HeNuTeparypHoit”. [locmmoodepuucmvl 0 ROCMKYIbmype
Humepevio ¢ cospemennvimu nucamensimu u kpumukamu. Cocr., npeauciosue u pen. C. Pou.
Mocksa 1996, s. 126.



Przeciw entropii
Saszy Sokotowa gry z czasem

Weronika Biegluk-Les

YTto roBOpUTH, BpeMsi y Hac — MIaBOyX, IIaBOOI, MOraHoe
HUJIOIHIIE.
Cama CokonoB, 3nax osapenus’'

ABSTRACT: In each of three novels by Sasha Sokolov, the category of time plays a vital role.
In A4 school for Fools, Between Dog and Wolf and Palisandriia, the writer consistently explores
“the philosophy of time.” In this article, the analysis focuses on the work titled Between Dog and
Wolf since it is a text in which Sokolov intensifies his creative strategy. The writer is interested
in time as a philosophical category, as well as anthropological, artistic, cultural and existential
ones. By placing the category of time in the space of a game, the author of 4 school for Fools
creates hybrid, processual and heterogeneous space-time of elements that permeate and interact
with one another. “Games with time” deconstruct binary oppositions, such as linearity — cyclical-
ity, temporality — atemporality, finiteness — eternity. At the same time the richness of language
games becomes a generator of ambiguity, which destroys any homogeneous closed systems when
they get deprived of the stimulating “difference”.

KEY WORDS: time, game, intertextuality, Russian postmodernism, Russian literature

Sasza Sokotow, pisarz-emigrant, przedstawiciel tzw. trzeciej fali rosyjskiej
emigracji?, prekursor i klasyk rosyjskiego postmodernizmu?®, obdarzany jest mia-

'C. CokonoB: 3uak osapenus. W: Tpesoocnas kykonka. Cankt-IlerepOypr 2007, s. 101.

2 Wigcej o zyciu i tworczoscei Saszy Sokotowa patrz np.: k. baprou dxoHncoHn: Cawa
Coxonos. Jlumepamypnas ouoepagus. W: C. CoxonoB: [lamcanopus. ,,Jnaron” 1992, nr 6,
s. 270—294.

3 Debiutancka powie$¢ Sokotowa Szkola dla glupkow jest traktowana jako jeden z pierwszych
rosyjskich tekstow postmodernistycznych (obok takich utworéw jak Moskwa-Pietuszki Wienie-
dikta Jerofiejewa i Dom Puszkinowski Andrieja Bitowa). Patrz: ,[...] npoussenenus Anzapes
Brrosa, Benenukra Epodeesa, Camm Cokososa [...] ObUIM OLICHEHHI KaK IepBbIe IMIard PyCcCKOTO
noctmonepausma [...]7 — HJL Jletinepman, MH. JlunoBeukuii: Cospenennas pycckas
aumepamypa: 1950—1990-e 2o0wi. T. 2. Mocksa 2003, s. 376. W innej swojej pracy Lipowiecki
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nem ,,najsubtelniejszego stylisty wsroéd wspodtczesnych rosyjskich prozaikow.
Autor Szkoty dla gltupkow, Miedzy psem a wilkiem 1 Palisandrii nazywany bywa
takze ,,anachoreta” ze wzglgedu na nieobecnos¢ w zyciu publicznym; ,,rosyjskim
Salingerem” z powodu przedtuzajacego si¢ tworczego milczenia’®; ,,pisarzem dla
jajogltowych™ czy ,,postsowieckim Joyce’em™ z racji stopnia ztozonos$ci swoich
utwordow. Ten btyskotliwy i wyrafinowany wirtuoz stowa na state odcisnat swoje
pietno na literaturze rosyjskiej. Jak stwierdzita pisarka Tatiana Tolstoj:

Ero pyCCKI/Iﬁ sI3bIK THOOK 1 OoraT Ha YAUBJIICHUE, OH OTKPLIJI B HEM TaKHUE€ 3aKOYJIKH, OTTEP
OT NbUIA TAaKMC OTTEHKU W OTJIMBBI, KOTOPBIX MBI HE 3aMecyaliu, 06Hapy>1<1/m PErucTpel,
J0JITO€ BpEMsL l'IpO35[63BI.HI/Ie B 3allyCTCHHH,; pacliaxHyJl U 3aJibl, © KaMOPKH, U IMOJA3C€MHBIC
XOIbl CMBICIIOB.. 8

Sokolow to pisarz, ktory bardzo swiadomie i konsekwentnie okreslat swoje
tworcze priorytety. W esejach, ktore ukazaly si¢ pod zbiorczym tytutem Niespo-
kojna poczwarka®, opowiadat si¢ po stronie takiej tradycji literackiej, dla ktorej
na pierwszym miejscu znajduje si¢ ,,jak”, a nie ,,co”!%. Bronit autonomii sztuki,
,Jjej niezaleznosci od ideologii, polityki i realiow dnia codziennego™!!. Manife-
stowal swoj brak zainteresowania fabuta, skupienie si¢ na jezyku, stylistycznej
stronie dziela, fascynacj¢ energia jezykowych przeksztatcen:

mowi o tych tekstach jako o ,,ipU3HaHHON KilacCHKE PYCCKOTO IOCTMOJEpHH3MA, o(opMHUBIIEH
€ro XyIoKeCcTBeHHO-pmmocodcekue koopauHatsl B cucteMy” — M.H. JlumoBenkuit: Pycckuil
nocmmooepnusm. Ouepku ucmopuueckou nosmuku. ExarepunOypr 1997, s. 106. Wsrod bada-
czy pojawiaja si¢ jednak i takie glosy: ,,Bce Tpm pomana CokonoBa MpUHIUNUAIBHEIM 00pa3oM
COZIep)KaT COYETaHWE MOJEPHHUCTCKUX M MOCTMOAEPHUCTCKUX HMHTeHHMH [...]7 — M. bepr:
Jlumepamypoxkpamus, I[Ipobnema npuceéoenuss u nepepacnpeoeiienus 6lACMU 6 Jumepamype.
Mocksa 2000. http://www.mberg.net/bestenlit/ [dostgp: 12.02.2013].

4 0. XnebuukoB: [Juesanvnoiil y svikmiovamens epemenu. ,,Hosas Tazera”, 20 HOsOps
2003, nr 87. http://2003.novayagazeta.ru/nomer/2003/87n/n87-s29.shtml [dostgp: 23.08.2013].

* Po ukazaniu si¢ Palisandrii (1985) pisarz na dlugie lata przestaje publikowac.

¢C. CokonoBs: ,[lo mne mHocue cxyuarom...”. becenoan Uropp Kpyuwuk. Becena
omybiaukoBaHa B KHEBCKOM kypHaie ,,I110”, uosbps 2007 roxma. http://codistics.com/sakansky/
paper/kruchik/igor06/htm [dostgp: 4.05.2013].

7 Patrz: recenzja Kristiny Matwijenko spektaklu na motywach powie$ci Miedzy psem a wil-
kiem (rez. Aunpeit Moryuuii, ,,0opmansHblii Tearp”, Cankr-IletepOypr), ktory byt prezentowa-
ny w 2006 roku na festiwalu Ztota Maska. http://www.timeout/ru/theatre/event/15088/ [dostep:
12.03.2013].

8 T. Toncras: Cawa Cokonos. ,,Oronex” 1988, nr 33, s. 21.

 (Ipesodicrnasn rykonka). Zbidr esejow, ktore powstawaty w latach 1986—2006. Ttumacze-
nie tytulu Wasilij Szczukin — W. Szczukin: Sasza Sokotow. Na przekor absurdowi historii.
W: Da¢ swiadectwo prawdzie. Portrety wspotczesnych pisarzy rosyjskich. Red. L. Suchanek.
Krakow 1993, s. 334.

10°C. Coxonos: Kuwuesoe croso crosechocmu. W: C. Coxo10B: TpeojicHas KyKoiKa.
Cankr-IlerepOypr 2007, s. 154.

""'W. Szczukin: Sasza Sokolow. Na przekor..., s. 335.
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Cro)eT — MEHsI 3TO CTOPOHA JIMTEPATYPbl HUKOT/IA He yBiekana. CroKeT — 3TO HayMaHast
BEII[b, CIOJKET — 3TO Ha Mpofaxy. JIJisi MeHsI B&XHO, KaKk paboTaeT s3bIK, ITOT CBOETO poja
JIMHTBUCTAYECKHAN TaHer'?.

[...] MOSI CIIENUATIBHOCTH B JIMTEPATYPE — JTO CTUIIb, 3TO YUCTOTA A3BIKA. [...] s OLCHUBAIO
TEKCT HE C TOYKH 3PCHHS CHOKETa, a C TOYKH 3PEHHUS CTUIIA.

W kazdej z trzech powiesci Saszy Sokolowa kategoria czasu odgrywa klu-
czowa role. W stynnej Szkole dla glupkow (1976) koegzystencja dwodch twor-
czych ,,zywiolow” — czlowieka 1 jezyka, dazacych do wolnosci i w owym
dazeniu wolno$¢ manifestujacych — narusza tradycyjne pojmowanie czasu
i przestrzeni'®,

Postrzeganie, przezywanie, kreowanie czasu przez bohatera-schizofrenika
(Ucznia takiego a takiego) z jednej strony prowadzi do subiektywizacji czasu,
stajac si¢ wyrazistym gestem stawiajacym w centrum $wiata przedstawionego
jednostke, a nie zbiorowo$¢, z drugiej — prowadzi do jego relatywizacji. Cza-
soprzestrzen, w ktorej przebywa bohater, nie ma liniowego charakteru, nie ciazy
nad nig ani zasada przyczynowosci, ani nastgpstwa zdarzen. Niezwykta wraz-
liwo$¢ 1 wyobraznia ucznia szkoly specjalnej narusza (a wrgez znosi) granice
migdzy realnym a wyobrazonym, zyciem a $miercia, przesztoscia, terazniejszos-
cia 1 przyszloscia. Generuje alternatywna przestrzen istnienia. ,,Osobista” mito-
logizacja'® uniwersum pozwala wyj$¢ poza grozny i bezwzgledny czas historii,
ale jednocze$nie zamyka bohatera w putapce ,,swojego” czasu'®. Rozdwojenie
osobowosci bohatera koresponduje z rozwarstwianiem czasoprzestrzeni utwo-
ru. Wieloptaszczyznowos$¢ tekstu Sokolowa ma swoje zrodito takze w ,,pod-
miotowos$ci” jezyka, powolujacego do zycia tekstowe byty i1 oszalamiajacego
czytelnika erupcyjnoscia tworczego potencjatu stowa. Rozliczne semantyczne,
fonetyczne, gramatyczne i stylistyczne gry jezykowe odstaniaja procesualnosc,

2 M.Typees: Cuumaemcs ooxymenmanvroe kuno. Cauia Corkonos. ,,Borpocsl nureparypbr’”
2011, nr 2. http://magazines.russ.ru/voplit/20011/2/guS-pr.html [dostep: 5.09.2014].

13 Patrz (Cama CokonoB — Haywm Baiiman) ITosepx bapvapos. beceoa ¢ Caweti Cokonogwim.
http://www.svoboda.org/programs/OTB/2003/OBT/091803.asp [dostep: 5.09.2010]. Wywiad prze-
prowadzony z Sokolowem w Izraclu w 2003 roku z okazji 60-lecia pisarza.

4 Jak zauwazyl Aleksandr Gienis, powie$¢: ,,[...] moCTpoeHa M3 BPEMEHUH | SI3bIKA, M, YTOOBI
obpectu cBoboxy [...]. UTOOBI cmemars CBOIO KHHTY Go3modichol, COKOJIOB IpHIyMall 0COOBIH
A3bIK U ocoboe Bpems” — A. ['enuc: Topusonm ceob6oovr. W: 1dem: Usan Ilemposuu ymep.
Cmamvu u paccnedosanusi. Mocksa 1999, s. 62.

15 Szczegolowa analize konstrukcji czasu w Szkole dla glupkéw w perspektywie cza-
su mitycznego (w odniesieniu do koncepcji M. Eliadego) przeprowadza Mark Lipowiecki —
MH. JlunoBeukuit: Mugporocua memamopghos: «llxona ona oypaxosy Cawu Coxonosa.
W: Idem: Pycckuii nocmmodepnusm... s. 183—188.

16 Tepoit CokonoBa JKMBET B KapTHHKAaX, KOTOPbIC OH IPOKPYYMBACT Ha JKpaHE CBOECTO
co3Hanus. OQMHOYECTBO, 3aMKHYTOCTh B KOKOHE ,,cBOoero” BpeMeHu [...].” — A. I'eHuc:
Topuzonm c60600ul... s. 64.
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wariabilizm tekstu/bytu. Problematyzuja tradycyjne (strukturalistyczne) pojmo-

wanie zalezno$ci migedzy znakiem a desygnatem, stowem a jego znaczeniem.
Réwniez w Palisandrii (1985), pomyslanej przez autora jako proba ,,likwi-

dacji” gatunku powiesci'’, kategoria czasu odgrywa role pierwszoplanowa:

Tema BpemeHum — OIMH W3 OCHOBHBIX O0EpTOHOB poMaHa. Ero MOXXHO IOJpa3[eiuTh,
BIIOJIHE TPAAWIMOHHO, Ha Bpems Beunoctu, Bpems Mcropun u Bpemst Jlmunoctu. OgHako
uepapxus 3TUX KaTeropuil HaMepeHHO HapyllaeTcs: cBepxrepoil posneer Haj Vcrtopueit
1 B CBOEH BEIMYECTBEHHON YHHBEPCAIHLHOCTH OKA3bIBACTCS! POICTBEHHBIM Beunoctn. Tema
Bpemenu 1 06pa3 yacoB 3aKONBIIOBBIBAIOT TEKCT. B mposore — 3To KpemiieBcKue dachl Ha
Cnacckoii OamrHe, Ha CTpPEIKaX KOTOPBHIX Oe3 MIeCTHAAIATH JIEBATh IIOBECHIICS “‘ZIe0BaThIN
maaa” Tlanucannpa, JlaBpentuit bepus. B smmmore e — 310 Beenennas, obopaunBaro-
asiCsl HE TOJBKO BEYHOCTHIO, HO M COOCTBEHHBIMH Yacamu's.

Pisarz poddaje wiwisekcji samo pojecie ,historii”, teleologicznos$¢ i line-
arnos¢ procesu historycznego. Historia staje si¢ po prostu kolejnym zbiorem
narracji (zestawem schematow fabularnych) warunkowanym przez kondycje
bohatera-narratora. A, jako ze kondycja ta jest procesualna i heterogeniczna
(liczne inkarnacje, hipostazy, metamorfozy bohatera Palisandra Dalberga), Pa-
lisander traci swoja ,,substancjalno$¢”. Kreacja bohatera w utworze wspolgra
z typowym dla prozy Sokolowa pluralizmem stylistycznym oraz perspektywa

gry jezykowej.

Wielu badaczy postrzega powie$¢ Sokotowa jako egzemplifikacj¢ ,.kofca
historii”®. W Palisandrii bowiem zegar staje, a czas ,,zatrzymany” (bezczas)
staje si¢ paradoksalng figura wiecznosci:

Benukonennoe, oOpro3riee, POCKOIIHOE, IPSIXJIOe OE3BPEMEHbE OTMEHSCT MPUYHHHO-
-CIICICTBEHHBIC CBS3M, OOBIICHHBIC KPHUTEPUH, BO3MOKHOCTH JIIOOBIX MOCTYNKOB. Bce
ABAAHTIOPBI CIIAHMPOBAHBI 3arojisi, BCe KOH(IMKTHI YCIOBHbBI 2,

17 [...] Hanmcath pomaH, KOTOPHIH MOKOHYMT C POMAaHOM Kak ¢ yaHpom” — JIk. BapToH

HOxoucon: Cawa Cokonos: Jlumepamypuas 6uoepagus... s. 281. Charakteryzujac specyfike
utworu Sokotowa Wanda Supa zwraca uwagg, ze na ,kazdym poziomie organizacji tekstu autor
preferuje synkretyzm w wersji parodystycznej” — W. Supa: W kregu satyry postmodernistycz-
nej. ,, Palisandria” Saszy Sokotowa. W: Satyra w literaturach wschodniostowianskich IV. Pod red.
W. Supy. Biatystok, 2000, s. 373.

8 Y. CaBenb3ou: Mackapao e zepkanvnoi komname. O pomane ,, IHarucanopus” Cawiu
Coxonosa. ,,Bonpocs! mureparypsr” 2008, nr 4. http://magazines.russ.ru/voplit/2008/4sa20.pr.html
[dostep: 5.09.2014].

19 Patrz: ,,COKOJIOB MpeBpaIlacT IeTePOTONHIO SI3bIKa B I10JIC, Ha KOTOPOM TOJIIBKO M MOXET
pa3BepHYThCsI KOHEIl HCTOPHHA — CO BCEMH BO3MOJKHBIMHU mociencTBusiMu”. — M. JIumoBe1 -
kuit: ,, Ilapanoeuu: Tpancgopmayuu (nocm)mooepHUCmMcKo20 OUCKYPCa 6 DPYCCKOU KYyabmype
1920—2000-x 20006”. Mocksa 2008, s 405. ,[...] podstawowe parametry historii zostaly tu
rozciagnigte do nieskonczonos$ci przechodzacej w zero, czyli w ,.koniec historii” i zarazem ,.ko-
niec powiesci” jako gatunku”. — W. Supa: Postmodernistow rosyjskich gry z historiq. ,,Studia
Wschodniostowianskie” 2009. T. 9, s. 74.

2 A. Hewm3ep: 3ameuamensioe oecsmunemue pycckou aumepamypusl. Mocksa 2003, s. 30.
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Absurdalizacja czasu, szczeg6lnie czasu historycznego, gra kategoriami ta-
kimi jak: chronologia — achronologia, linearno$¢ — kolisto$¢, przesztos¢ —
terazniejszos¢ — przysztos¢, mtodos¢ — staros¢, dziecigctwo — dojrzatosc,
wyznaczajac specyfike tego tekstu.

Szkote dla glupkow 1 Palisandrie rozdziela powie$¢ Miedzy psem a wilkiem
(1980), w ktorej, podobnie jak w dwoch pozostatych, pisarz eksploruje ,,filozofig
czasu™?!. Jest to tekst najlepszy, ale i najtrudniejszy w dorobku pisarza?, jest to
rowniez utwor, w ktorym Sokolow intensyfikuje swoja strategie tworcza, odwaz-
nie ,,zaggszcza barwy”?. Z tego tez wzgledu w niniejszym artykule koncentrujg
si¢ wlasnie na tym utworze.

Po lekturze powiesci Miedzy psem a wilkiem Saszy Sokotowa trudno nie
zgodzi¢ si¢ ze stwierdzeniem Wladimira Potapowa, Zze z jednej strony czas jest
najwigksza zagadka w tej powiesci, z drugiej zas§ — kluczem otwierajacym
wszystkie drzwi**. Ukonstytuowanie si¢ specyficznej temporalnej perspektywy
inicjuje tekst, proponujac czytelnikowi przyjgcie okreslonego sposobu ogladu
$wiata. Jego sktadowymi staja si¢ m.in. kosmiczna perspektywa, paradoks i stra-
tegia gry. Inicjalne zdanie powiesci brzmi bowiem:

Mecsit| siCeH, 3a YKMCIIAMH HE YCIICAUILb, TOJ HbIHCIIHUH.

Zderzaja si¢ w nim 1 interferuja rézne plaszczyzny wyznaczane przez gre
wieloznacznos$cia wyrazow, znaczeniem dostlownym i metaforycznym, konkre-
tem 1 nieokreslonoscia, terazniejszo$cia 1 wiecznoscia. Syntaktycznie jest to zda-
nie wspotrzednie ztozone bezspojnikowe, sktadajace si¢ z trzech rownorzednych,
a przy tym krétkich, zwartych czesci, ktore aktualizuja w $§wiadomosci czytaja-
cego tradycyjny sposob umiejscawiania wydarzen w czasie (oczywiscie z nie-
wielkim przestawieniem: miesiac, dzien, rok). Wprowadzaja takze niezwykle
wazne dla tekstu kategorie liniowos$ci i1 cyklicznosci, sytuujac je w przestrzeni
gry. Ramy liniowosci wyznaczane przez sam format daty zderzaja si¢ z jego
nietypowym wypetieniem i podlegaja zawieszeniu. Proba ustalenia, kiedy do-
ktadnie rozpoczyna si¢ opowies¢, konczy si¢ niepowodzeniem. Okazuje sig, ze

2l Patrz: Cama CoxonoB — Buxrop Epodees, , Bpems oas uacmuvix 6eceo...”. [Huanoz
¢ Hawumu 3apybexcHoimu coomevecmeennukamu. ,,Oktsa0ps” 1989, nr 8, s. 198.

22 Zarowno w ocenie badaczy, jak i samego autora — patrz np. ibidem, s. 195—196. Por. takze
wypowiedzi Sokotowa — JI. Tnan: Beceowi 6 usenanuu. Pycckoe numepamyproe 3apybedicve.
Mockga 1991, s. 192—199.

2 Camra CokonoB — Mapwust Tepemienko, 4 nuuiy paou obujenus ¢ a36lkom... http://www.
top-kniga.ru/kv/interview/interview.php?ID=7722 [dostep: 12.04.2013].

2 Bpemsi — camasi OoJjpliasi 3aragka B poMaHe, Kiod ko Bcemy’ — B. IToTamoB:
Ouaposannsiti mouunvwux. ,,Bonra” 1989, Ne 9, s. 105.

3 C. CokonoB: Mexcoy cobaroti u eonkom. W: C. CokonoB: Ilkora 01s dypakos.
Medxtcoy cobaxoti u éonxom. Cankr-IletepOypr 1999, s. 199. Dalej wszystkie cytaty z powiesci
z tego wydania.
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wszystkie temporalne okre$lenia zgromadzone w tym inicjalnym zdaniu tylko
pozornie wyznaczajg orientacyjne punkty na mapie czasu. Przyktadowo okresle-
nie ,,rox HeiHemHUK (,,rok obecny, wspolczesny, niniejszy”), pozbawione do-
datkowych szczegdtow, nabiera cech uniwersalnych. Taka konstrukcja rozmywa
znaczenie pojecia terazniejszosci, nadajac jej cechy nieokreslonosci i uniwersal-
nosci — generuje czasoprzestrzen wiecznego ,teraz”.

Sytuacj¢ komplikuje gra wieloznacznoscia wyrazu ,mecsam”, ktéry moze
oznacza¢ w tym zdaniu zarowno ‘miesiac’, jak i ‘ksigzyc’. Z jednej strony ze-
stawienie wyrazu ,,MecsI’ W szeregu z wyrazami ,,uucia’ i ,,ron” aktywizuje
znaczenie ‘miesiac’, z drugiej — dodanie krotkiej formy przymiotnika ,,jasny”
w funkcji orzecznika orzeczenia imiennego przywotuje znaczenie ‘ksigzyc’.
Wowczas wyrazenie ,Mecs sicen” znaczytoby ‘ksigzyc jest jasny’. W przy-
padku takiego odczytania (ktore wydaje si¢ rOwnie uprawnione co ‘miesiac jest
jasny’) problematyczne staje si¢ znaczenie kolejnego fragmentu analizowanego
zdania: ,,;3a uyncinamu He ycnenuins”. Z jednej strony bowiem fraza ta wskazuje
na zagubienie opowiadacza w czasie linearnym?’ (co wspotgra z sygnalizowanag
juz w tytule powiesci specyfika $wiata ,,pomiedzy”), z drugiej — dni, daty, licz-
by?® staja si¢ ,,gwiazdami na niebie”, ktore trudno dojrze¢ przy jasnym ksigzycu.
Otwiera to perspektywe kosmiczna, wieczna, a zatem w pewnym sensie bezcza-
sowa. Odczuwanie czasu, ktorego bohater-narrator nie jest w stanie ,,okietzna¢”
poprzez tradycyjny porzadek — chronologig, naklada si¢ na obraz cztowieka
zagubionego nie tylko w czasie, ale i w przestrzeni®’. Jednostki miary czasu
staja sie¢ rownie odlegle i niezrozumiate, co gwiazdy. Zatem wazny jest nie tyle
konkretny czas opisywanych wydarzen, ale jego specyfika.

Gra z oczekiwaniami czytelnika rozciaga si¢ zar6wno na zapowiadana przez
formule okreslania czasu jego liniowa koncepcje (chronologia), jak i na oso-
be bohatera-narratora: pierwsze zdanie powiesci sugeruje bowiem pojawienie

% Por. charakterystyczne dla tworczoéci ludowej okreslenia ksigzyca — ,scHblil Mecsn”,
iceH mecsi”. Patrz np. K.C. Top6aueBuu: hasto: mecsi. W: Crosape snumemog pycckoco
Hapoornoeo azvika. Cankr-IletepOypr 2000, (s. 102. W stowniku tym wyrazenie ,,sScHbIif Mecsi”
posiada kwalifikator ,,Hap.-moaT.”.

27 Polskie thumaczenie utworu nie oddaje podmiotowego wymiaru, eksponuje po prostu chaos.
Aleksander Bogustawski przettumaczyt t¢ fraze¢ nastgpujaco: ,,w dniach zamet” — S. Sokotow:
Miedzy psem a wilkiem. Warszawa 2002, s. 9. Dalej wszystkie cytaty w jezyku polskim z tego
wydania. Por. tez jedno ze znaczen wyrazu ,,uucio”: ,,2. JleHp Mecsia B IMOPSIKOBOM PSIIy
Ipyrux JHen.” — Boavwoi moakogwlii crosapb pycckoeo sizvika. Inas. pen. C. Kysznemos.
Cankr-IletepOypr 1998, s. 1480.

28 Patrz wieloznaczno$¢ wyrazu ,,uucino”: ‘liczba’, ‘dzien’ (wskazany), ‘data’, ‘grono/poczet’.
Wielki multimedialny stownik rosyjsko-polski, polsko-rosyjski PWN. Warszawa 2006 (wersja 1.0
CD-ROM).

¥ JBarepsiics [...] 1 B cymepkax” — przyznaje Ilia Pietrikieicz. Natomiast Jakuba Patamach-
tierowa nie opuszcza: ,IeMsIlee OIIyIIEeHHWE, YTO BCE BOKPYT B HAIlEM HEPA3PELINMOM 30eChb
MIPOUCXOJUT M CYIIECTBYET JINIIL SIKOOBI” (s. 245).
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si¢ ,,kronikarza™’, kolejne — wprowadzajac epistolarnag ram¢ komunikacyjna
(I paxmanmay Cumop @omwuy [loxwmnbix ¢ yBakeHweM 3bIH3BIpeNbl Winbu
[erpukenya 3autunbimaa’) — ,,petenta” (w trakcie lektury dowiadujemy sig
przeciez, ze llia zwraca si¢ z prosba/skarga do sedziego Sledczego pana Pozy-
tych). Nieco dalej, w tym samym akapicie, Ilia nazywa siebie rowniez ,,kore-
spondentem” (,,[...] 600bUTbE U ypO/IBI Harao00ue BarieHCKOro KOppecoHICHTa
3BEHAT M KPYTITCS HA 3epkajne Bof [...]”, s. 199) — stawiajac si¢ w roli wspot-
pracownika, wysylajacego reportaze z terenu. W pozniejszych partiach utworu
Ilia Pietrikieicz wielokrotnie méwi o sobie jako o proroku (,,[...] B kybap3
3a/IBUTAIOCH 51, COOCTBEHHOH CBOCIO TIEPCOHOM, MPOPOK, Yac OIWH CBETIIBIH
CIIPOBOPUBIIIHI B HIOJIE-MeCAIle y XpUcThaH [...]”7, s. 227). Natomiast Ostatnie
uwagi nieoczekiwanie okazuja si¢ po$miertnymi rozwazaniami bohatera. Role
te (kronikarza, petenta, korespondenta, proroka, cztowieka, ktéry przekroczyt
granice $mierci’') wspolistnieja w tekscie Zaitylszczyzny, wprowadzajac rézne
wymiary czasowe i jednocze$nie zacierajac granice mi¢dzy nimi. Przyjrzyjmy
si¢ im zatem doktadnie;j.

Po pierwsze — dystans czasowy i spojrzenie wstecz kronikarza. Bohater
opisuje rézne groteskowe historie, przedstawiajace koleje zycia mieszkancow
Zaitylszczyzny, np.: smutne losy Mikotaja zwanego Niebozeciem, jegra Manuta,
Gurija-Mysliwego, pechowego rybaka Mikotaja z Plosek, buchaltera ,,Fiodora
nie Fiodora, a jakby Piotra. A juz Jegora to na pewno” itd. Kroniki** zycia
poszczegdlnych postaci sktadaja si¢ na obraz zbiorowos$ci. Przed oczami czy-
telnika ,,przewija si¢” zadziwiajaca plejada kalek, nedzarzy, pijakow, zajadtych
amatorow wyscigéw na zamarznigtym lodzie, ,,wolnych duchéw”, oryginatow
1 dziwakoéw, nieszczesnikoéw dzielnie dzwigajacych brzemig swego losu.

Po drugie — ,,tu i teraz” piszacego list-skarge petenta. Dzigki wyrazistej
figurze bohatera-narratora wkracza do powiesci zywiot subiektywizacji nie tylko
czasu, ale i przestrzeni. Ilia ,,tka” swoja opowies¢ wedtug wewnetrznego zega-
ra, ktory hierarchizuje zdarzenia zgodnie z ruchem wskazowek uczu¢ i emoc;ji.
Wazne dla bohatera sytuacje, stany, miejsca i wydarzenia (np. mito$¢ do Oriny,
zdrada ukochanej, kapiel w stawie, proby odzyskania kul, wyobrazona wyprawa

3 Por. odcien znaczeniowy/stylistyczny, jaki wnosi krotka forma przymiotnika (podniostosé,
kategoryczno$¢) oraz jej ksiazkowy charakter, a takze fakt, ze uzywa si¢ jej w celach archai-
zacji. Historycznie sa to przeciez formy wczesniejsze, przymiotniki petne pojawily si¢ pozniej.
Patrz np. A.0. Posenrtans, EB. [xannxaxosa, HIl. Kabanosa: Cnpasounux no
NPAGONUCAHUIO, NPOUHOWEHUIO, umepamypHomy pedakmuposanuto. Mocksa 1999. http://www.
evartist.narod.ru/text1/20.htm [dostep: 26.02.2014].

31 Te ,twarze” bohatera-narratora Zaitylszczyzny 1lii Pietrikieicza odgrywaja wazna role za-
réwno w sposobie odczuwania przez niego czasu, jak i artykutowania go.

2 Patrz: S. Sokotow: Miedzy psem... s. 17.

33 Np. historia zycia ,,prawdziwego pechowca” Mikotaja Niebozgcia wprost zostaje nazwana
przez bohatera-narratora ,,kronika” — ,, XpoHHKa ero HeBe3yxH, €Clii HE BO3paxkaere, KakoBa?”,
C. CoxonoB: Meixcdy cobakoii u eonxom..., s. 201.
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po grzyby/jagody z panem Pozytych...) powracaja wielokrotnie w tych samych
badz podobnych zestawieniach, np. w porzadku asocjacji, dygresji czy analogii.
Bohater obdarzony jest niezwyklym darem postrzegania r6znych ptaszczyzn cza-
sowych jednoczesnie, co sytuuje go poza czasem pojmowanym jako linia ciagla
o okreslonym wektorze. Swoista wtadza Ilii Pietrikieicza nad czasem polega
nie tylko na swobodnym operowaniu plaszczyznami czasoprzestrzennymi, (na
przyktad w grze symultaniczno$cia), ale i na tworczym potencjale opowiada-
cza** (uwagi metatekstowe, np. odnosnie gatunku wypowiedzi, sygnalizowanie
trudnosci, z ktorymi musi zmierzy¢ si¢ ,,adresat”, sformutowania wartosciujace,
wyczulenie na reakcje odbiorcy).

Po trzecie — opowiesci-relacje korespondenta. Opowiadanie unaoczniajace
niweluje na plaszczyznie narracji faktyczny dystans czasowy migdzy wydarze-
niami. Ranga aktualno$ci traktowana jest przez bohatera z duza swoboda i nada-
wana arbitralnie roznym wydarzeniom. Gra dystansem czasowym i perspektywa
opisu staja si¢ jednym ze sposoboéw burzenia liniowego uktadu zdarzen oraz
naruszania nastgpstwa czasowego w powiesci.

Po czwarte — czas mityczny® $wigtego szalenca, jurodiwego (,,OTIpbick
CBOMX MarepH M OTLA, IITATHBIX OPOAMBHIX [...]7, s. 307). Ilia karci i ostrzega
jak starotestamentowy prorok (,,J'ope, rope Te6e, [opogHUIIEe ¢ OKPECTHOCTIMU,
BCe BOKPYT | mmycToe u jokHoe” [s. 303]); niejednokrotnie styszy ,,glos” przepo-
wiadajacy mu przyszte wydarzenia — ,,J'osioc OblT MHE: UMEH B BH[Y, YUPEISAT
B Tpsanymue cpoku hadpuuky [...]”7 (s. 265); wyglasza wigilijne ,,kazanie-wy-
znanie” do spotdzielczej braci — ,,cka3aHyin 51 KOJUIEraM COUYEJIBHYIO UCIIOBEb-
mpomoseas” (s. 307).

Z tym wymiarem istnienia bohatera taczy si¢ charakterystyczny sposob
okreslania i pojmowania czasu. Ilia identyfikuje uptyw czasu przy pomocy ka-
lendarza $wiat religijnych, sytuujac si¢ tym samym poza czasem historycznym
(linearnym):

[...] TpebeHp — oOmHaXIBI S TPUDISAACICS — HE TOT, s KOTOpbIi Ha Bo3aBm:keHbe
TIPE3CHTOBAI
(s. 207)

[...] s or Macxu 1o IMokpoBa mierosito 6GOCUKOM |...]
(s. 232)

3 Ujawniaja si¢ w ten sposob kompetencje autorskie bohatera-narratora, ktory jest nie tylko
,,czgscia” opowiesci, ale 1 jej Swiadomym tworca.

3 Mircea Eliade pisal: ,,Do$wiadczenie religijne chrzescijanina oplera si¢ na nasladowaniu
Chrystusa jako wzorcowego modelu, na liturgicznym powtarzaniu Zycia, Smierci i Zmartwych-
wstania Panskiego oraz na wspoétczesnosci chrzeécijanina wobec illud tempus [...]. A przeciez
[...] nasladowanie ponadludzkiego modelu, powtarzanie wzorcowego scenariusza i przerwanie
swieckiego czasu poprzez otwarcie na Wielki Czas stanowia zasadnicze cechy «zachowania mi-
tycznego» [...]” — M. Eliade: Mity, sny i misteria. Przet. K. Kocjan. Warszawa 1994,
s. 20—21.
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e, [...] u3-3a BceoOmel pexu, BelaBUrasich B CoueabHuk oT ['ypus, ¢ ero moxXopoH.
(s. 304)

Ilonanpacnuael He cTepren, pacmycTws st TeM CpeTeHbeM pPYKH, HO U TPUATCIHHHIA
B JIONTY HE OCTanach [...]
(s. 308)

HOHaqany HEC GGCHOKOHJ'II/I [ . .], HO 6J'II/I)K€ K YCIIeHUIO 3aKycajii, U MOOUPEHNUE KOHYUIIOCH.
(s. 323)

Nalezy zaznaczy¢, ze w historii Ilii Pietrikieicza uwydatnione zostaje za-
réwno cykliczne (porzadkowanie zdarzen wedtug kalendarza religijnego), jak
i niecykliczne (eschatologia) pojmowanie czasu — Ilia po $mierci oczekuje
Kroélestwa Niebieskiego (,,LlapctBus HebGecHoro noxumaemcs™ [s. 345]).

Po piate — spojrzenie spoza czasu, ,,i0 uctedeHun aneii”. Pozagrobowe
zycie 1lii niczym si¢ praktycznie nie roézni si¢ od jego dotychczasowej egzysten-
cji. Trapia go te same problemy (poszukiwanie skradzionych kul), odwiedzaja
znajomi z ,tamtego” $wiata, powstaje ostatni list do pana Pozytych. Nie zmie-
nia si¢ takze nadrzedna dla ontologii i epistemologii $wiata przedstawionego
powiesci ,,szara godzina” — (,,[...] CHHUM YacoM, TIPOXJIaKAaeMCcs Koe ¢ KeM
Ha TIOPTOMOMHBIX MOCTKax — cymepHudaeM” [s. 345]). Sytuacja ,,zmierzchu”
eksponuje charakterystyczna dla powiesci Sokotowa ptynnosé, umownos$¢ gra-
nicy migdzy bytem a niebytem*.

Zatem sama konstrukcja bohatera, tzn. wielo$¢ jego temporalnych rol, uka-
zujaca réznorodno$¢ pojmowania i przezywania przez niego czasu, podkresla:
wielowymiarowo$¢ czasoprzestrzeni tekstu (okreslono$¢ — nieokreslonos¢, kon-
kret — uniwersalizacja, wymiar realistyczny — mitologizacja), wieloaspekto-
wos¢ spojrzenia i prezentacji kategorii czasu w powiesci (kronikarz, petent,
korespondent, prorok, zmarly), przenikanie si¢ wymiaréw czasowych (prze-
szto§¢ — terazniejszo§¢ — przysztos¢), problematyzujace dzielace je rdéznice
(liniowos¢ — cykliczno$¢, skonczonosé — wiecznos¢, czas — bezczas).

Pojawiajacy si¢ w dalszych partiach tekstu motyw ludzi-gwiazdozbiorow
moze zosta¢ odczytany jako sposob wpisania ludzkiego istnienia w kosmiczna
perspektywe, ale tez jako prdba mitologizacji (oczywiscie z parodystycznym
dystansem) $wiata Zaitylszczyzny:

Tawm, 1o npaByto pyky, CToxxapbI-I10)Kapsl TOPSIT, TYT, 110 JeByI0, — Kpbu1oObu1, Kocomarnslii
CTpenoK, mynu JbeT. [lo3agn y mens Meanmuackue Cectpsl, Biuepean — OpHHa-TypuHa
u 4ano ee OpuoH. MHOro GpoanI s M0 MUPOKOJIMIE ¥ MHOTO CO3Be3Mi ompenenii. Ecth

3¢ _[...] rpanuna Mexay ObITHEM KM HEOBITHEM MpEICTABICHA KaK MPOHHUIIaeMasi B 00e CTOpo-
Hel [...].7 — E.A. SI6n0ko0B: , Hawen s nauano oopoeu omciooa — myoa” (O momusHou
cmykmype pomana Cawu Coxonosa ,,Meacdy cobakoii u eonxom”). W: Jlumepamypa ,, mpe-
meu eonuvl”  pycckoul  amuepayuuto. COOpHUK HayyHelx cmameti. PenakTop-coCTaBUTENb
B.II. Cxo6eneB. Camapa 1997. http://netrover.ru/lit3wave/5 3.htm [dostgp: 5.04.2013].
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co3e3abe boObuiku, [...] ects Ilopyumku, bakenmuku, Mucnekropa. Ecte 3amoiinbiii
OxotHEK [...]. He BomHyliTech, HaOmonaeTcss MOCpean HAC U co3Be3nue [1oKIITbIX.
(s. 263—264)

W analizowanym cytacie zwraca uwagg lokalizacyjna funkcja gwiazdo-
zbioréw Zaitylszczyzny (prawo-lewo: ,,mo mpaByto pyky” — ,,1I0 JieByto”, tyl-
przod: ,,mo3aan” — ,.Bunepenu’”). Punktem odniesienia staje si¢ bohater-narrator
(,,TounIbIIUK, KycTaph MOCTOPOHHHUX COJHIL” [s. 263]). Tworzy on mapg nieba
poprzez specyficzne rzutowanie — bohaterowie Zaitylszczyzny, np. Skrzydiobyt,
Orina, Natogowy Mysliwy, pan Pozylych, otrzymuja swoje ,,odpowiedniki” na
niebie. Projekcja ta jest nie tylko sposobem mitologizacji otaczajacego bohate-
ra $wiata, ale rowniez jego demitologizacja. Ujawnia si¢ to poprzez ironiczny,
degradujacy ludzi-gwiazdozbiory charakter opisu: medrzec i mysliwy Skrzyd-
lobyt jawi si¢ jako koslawy strzelec, a Orina — femme fatale Zaitylszczyzny,
zostaje przedstawiona jako Orina-glupina. Uwznio$lenie bohaterow, przez sam
fakt ,,umieszczenia” ich na sklepieniu niebieskim zderza si¢ zatem z ich depre-
cjonowaniem. Wiaczenie ludzkiego istnienia w wymiar kosmiczny przywotuje
aspekt cykliczno$ci — gwiazdozbiory wszak przesuwaja si¢ regularnie na niebie
w rytmie dobowym i rocznym.

Liniowo$¢ w Miedzy psem a wilkiem jest na réznych plaszczyznach tekstu
konsekwentnie burzona: alinearno$¢ fabuty, kilka wariantow rozwoju poszcze-
gblnych watkdéw, rownoprawno$¢ owych wariantow i, co za tym idzie, ich nie-
rozstrzygalno$¢, asocjacyjny, a nie teleologiczny rozwoj fabuly, przemieszanie
plaszczyzn czasoprzestrzennych, az do absurdyzacji linearnos$ci poprzez gre sy-
multanicznos$cia wymiardw czasoprzestrzennych, fragmentarycznosé, metamor-
fozy bohateréw i ich zmienng ,,migotliwa” tozsamos¢. Jest tez ona traktowana
parodystycznie, ironicznie®’ przy jednoczesnym przewrotnym eksponowaniu cy-
klicznosci. W efekcie gry nastgpuje zatarcie granicy miedzy tymi kategoriami.

Cykliczno$¢ w grupie rozdziatow tworzacych Zaitylszczyzne czgsto wiaze
si¢ z idea ,,wiecznego powrotu”:

Bor ona, 3auTnabuimHa kak takoBas, @omuy, 1 HeObITHS BKyCUTh HaM He Teprurca. Ho
HE M3BOJIETE 1100anBaThCsl — MepeMenercs U Ha3aa. Bee yxe cayunminocs na Utuie, Bce
JeIoBeKH nepeObBaii Ha HeM. CKaxeM, SIBUTCSI KTO-HUOY/Ib, @ €r0 OKIMKAIOT: Tei, JTFOAnH-
4y)kaHuH, Oyrems ¢ Hamu? Ho mpuuuielii mX okopauuBaeT: 0003HAINCE, sI CBOMCKUIA, Bal,
MaMATH MIPOCTO y Bac HET 000 MHE, HalnMBal. YTBEP)KAAIO U 1 — OKOJIAUMBAIICS, CEIIMIIC,

7 Tak np. Gerald Smith interpretuje niezwykle uporzadkowanie (na tle ,,chaosu” dwoch
prozatorskich czg$ci powiesci) wierszowanych Zapisek natogowego mysliwego: ,,JIBoitHON psin
HOMEPOB 4Yepe3 BCIO KHUT'Y U CXeMaTHYHOE YepeoBaHKe IVIaB KaK Obl HPOHNYECKH KOMMEHTHPYIOT
OTCYTCTBHE €IMHOTO IIEJICHAPABICHHOTO JTMHEHHOTO CIOJKEeTa U Irpa(uiIecKd BBIPAXKAIOT OTHY U3
OCHOBHBIX HJiel COKOJI0Ba: HCKYCCTBEHHOCTh BCSIKOTO JIMHEHHOIO MOHMMAHHS BPEMEHHU, & MOXKET
ObITh, Tarke W npuanHHOCTH.” — JIk. C™mut: Cmuxu 6 pomane Cawu Coxonosa ,, Medxicoy
cobaxou u éonkom”. W: 1dem: Bzenao uszene. Cmamovu o pycckoii nodsuu u nodmuxe. Mockpa
2002, s. 357—373. akost.nm.ru/sas2.html [dostep: 12.09.2014].
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ob1Ban JDxeIHxIpa1a Ha Bomubeil peke, MUl BUHUILE, BOCTPHI HETOYEHbIE, OOOBLIOK J100-
3a] M OTXO/MJI, KOTJ]a HaJ0, HA IPOMBICENI B OTXO:KMIl Ipee.
(s. 329)

W swiadomosci Ilii Pietrikieicza Zaitylszczyzna jawi si¢ jako miejsce, w ktorym
»hic nowego pod stoncem” zdarzy¢ si¢ nie moze, w ktorym przebywali juz
,Wszyscy czlowieczyska™®. Przestrzen determinowana przez nieustanny powrot
ludzi, zdarzen, sytuacji, w ktdrej niepowtarzalnos¢ (liniowos¢/ruch do przodu)
jest tylko ztudzeniem — kwestia niepamigci. Nic wigc dziwnego, ze zegnajac
kolege, ktory powiesit sig, aby wygra¢ zaktad, Skrzydlobyt powie:

[...] HBIHE mpoBOKaeM B MaKHHeOBITHE TAKOTO BEXIY OKPECTHBIX OXOT, Kak Denopa,
Eropa, Ilerpa.
(s. 285)

Ow ,.jeszczeniebyt” mozna rozumieé jako stan przejéciowy pomiedzy zyciem,
ktore wilasnie dobiegto konca, a kolejnym, ktoére po nim nastapi. Oleg Dark
charakteryzuje go ,jako $wiat posredni, zawczasu $cierajacy granice Smierci
i Zmartwychwstania, probg zblizajacej si¢ Niesmiertelnosci”™.

W obrazie Zaitylszczyzny ujetej w formule ,,wiecznego powrotu” pojawiaja
si¢ tez wazne dla tekstu elementy: motyw ,,mielenia” przywotujacy w ruchu
mitynskiego kota — obraz czasu kolistego, oraz strategia gry jezykowej, szcze-
golnie z wykorzystaniem zjawiska paronomazji (,,orxoqun” — ,,orxoxuii”’). Cie-
kawe, ze w poczatkowych partiach tekstu inne koto pgka, a jego czesci uktadaja
si¢ we wzor przypominajacy litere ,,x”. Zdaniem Andrieja Zorina:

[...] TounnbHOE KOJNECO repost B caMOM Hauajle KHUTH pa3BajUBAaeTCs, IPUHUMAs Ha MOy
odepTaHust OyKBBI ‘7K, HAIIOMHHAIONIME U O 3BYKE, M3[aBaéMOM ITUM KOJIECOM IIPH pa-
6oTe, 1 O TPAGKTOPUH MOBECTBOBAHMUS, Y30PHBIE METIN KOTOPOTO YK€ HE Pa3phbIBAIOT XOJ
BPEMEHH, HO BBIPAXKAaIOT €ro.

Tem >ke MapumIpyTOM JOIKEH CIEAOBAaTh M UUTATENb, BBIHYXKICHHBIH, €CIH OH XO4eT
HOHATb, YTO K€ BCE-TaKH IIPOM3OILIO B KHMIE, IIOCTOSIHHO BO3BpAlLAThCS Hazal, K yxkKe
npoiineHHOMY. [Ipn 3TOM mepcnekTHBa COOBITHI, OTKPBIBAIOMIASICS U3 KAXKIOH TOUKH TEK-
CTa, HENpPepbIBHO CMEIAeTcss MO Mepe M3MEHeHUWs! pakypca. Takoil omTuueckuii sdexr
OYCBHIHBIM 00pa3oM mepenaet armocdepy KHurd [...J%.

Zatem owa narzucana czytelnikowi ciagta konieczno$¢ powracania do juz prze-
czytanych partii powoduje, ze ruch ,,do przodu” w tekscie taczy si¢ z ruchem
,»do tylu”, a progresja i regresja staja si¢ nieodlaczna czescia odbioru utworu.
Mozna to odczytywac jako specyficzng transpozycjg idei ,,wiecznego powrotu”

% S. Sokotow: Miedzy psem a wilkiem... s. 191.

0. Hapk: Mup modcem Ovims 110601 pasmvliuienue 0 HO8oU npose. ,JIpyxba HapomoB”
1990, nr 6, s. 227.

O A. Bopun: Haceuarowuii éemep. ,,HoBbiii mup” 1989, nr 12, s. 252.
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na (wpisany w tekst) okreslony projekt lektury. W perspektywie wewnatrzteks-
towej realizuje si¢ to np. jako fabularny ,kotowr6t” zdarzen, stanow, obrazow,
motywow, watkéw, miejsc, postaci...

Zwraca uwagg takze wieloaspektowos¢ tej sytuacji z perspektywy bohatera.
W wymiarze egzystencjalnym mozna ja rozumie¢ jako obrazowy ekwiwalent
groteskowej sytuacji Ilii Pietrikieicza (,,bbiTh Oe3bicx0nHO B mpocakax — Wibu
JLxermxupensl yoen” [s. 252]). Zdrady Oriny, utrata nogi, odejscie ukochanej
i syna, kradziez kul, peknigcie kota szlifierskiego... to kolejne nieszczg$cia
potwierdzajace powtarzalno$¢ losow lIlii. Zniszczeniu ulega nie tylko narzedzie
pracy bohatera, ale i zrédto jego utrzymania. Praca ostrzyciela (ruch kota szli-
fierskiego) taczaca si¢ z nieustanna tutaczka, przemieszczaniem si¢ z miejsca na
miejsce w poszukiwaniu zarobku, uosabia wegdrowke bohatera przez zycie*' —
wyrazajac zarazem niepohamowana potrzebe¢ wolnosci, jak i fatalng niezmien-
no$¢ jego losu. Paradoksalnie rozbicie kota szlifierskiego i prawdopodobnie
p6zniejsza strata kul nie tylko potwierdzaja ,,zamknigcie” losow Ilii w okres-
lonym schemacie powtarzalnosci (kradziez kul jako kolejne nieszczgscie), ale
tez ,,wytracaja” bohatera z utartej koleiny. Zniecierpliwiony unieruchomieniem
i uzaleznieniem od pomocy ,,biedulki” — kobiety, u ktérej planowat tylko prze-
trwaé zime, bohater rozpoczyna mentalna podrdz, niepodlegajaca ograniczeniom
czasu i przestrzeni*:

HpI/IHSUI s OTO K CBCACHUIO U 3ae31UuJI Ha 6yz[ymeM YeJHOKe B mno3ampounioe
(s. 320)

Nie oglada si¢ przy tym Ilia na logike chronologii, ustanawiajac swoj wiasny,
absurdalny (wobec tradycyjnego), porzadek nastgpstwa czasowego® — wyrusza
czOlnem, ktorego jeszcze nie ma w przesztosé, ktorej juz nie ma. Zréwnana
z terazniejszoscia przyszio$¢ zostaje uzyta do przywotania przesztosci, ktora
juz mingta. Dzigki temu ,,podroz” staje si¢ jednoczesnie kreacja specyficzne-
go uniwersum, w ktorym wspotistnieja niehierarchizowane wymiary czasowe*.
Paradoksalizacja liniowos$ci taczy si¢ w powiesci z relatywizacja czasu. Bo-

4 ,CKHTAsACh 10 JOJTY CIYKOBI C OJJMHOKON FrAPMOHHKO# HIIM C TOYMIBHBIM HOXKHBIM CTaHKOM,
CTPaHCTBYS B JAOJNMHE HeHAIAAHOH Utmib-pexu [...]7 (s. 209).

4 Przypomina w tym Ucznia takiego a takiego — bohatera Szkoly dla glupkow, ktory ,,zyje
w skorupce czasu osobistego, poniewaz zamienia wolno$¢/swobode przemieszczania si¢ na wol-
nos¢/swobodg przemieszczania si¢ w czasie”. — II. Baitns, A. Tenunc: VYpoxu wroner ons
dypakos. ,JlureparypHoe o6o3penue” 1992, nr 1/2, s. 13—16. Oczywiscie w obu przypadkach
jest to konsekwencja postawy bohaterow, dla ktorych wolno$¢ jest niezbywalnym elementem
ludzkiego istnienia.

4 W obrgbie narracji w powiesci Sokotowa pojawiaja si¢ fragmenty, w ktorych ostentacyjnie
odrzuca si¢ nastgpstwo czasowe. Sa to liryczne, silnie zrytmizowane i zmetaforyzowane partie
Opowiesci towieckiej, w ktorych opowiada si¢ przy pomocy nicosobowych form czasownikow.

4 Ze szczegodlng wyrazistoscia uwydatnia to gra symultaniczno$cia wymiardw czasoprze-
strzennych.
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hater rozpoczyna przeciez swoja niezwykta podréz natchniony przez ,nauki”
Skrzydtobylowa*. Ow medrzec-mysliwy objasnia Dziedzierewie nature czasu.
Poroéwnujac po heraklitejsku czas z woda, przekonuje, ze w kazdym miejscu
Zaitylszczyzny czas biegnie inaczej:

[...] naBaii ¢ ToGO¥ He BpeMs BO3bMEM, a BOAY OOBIYHYIO. [...] B 3aBOJIM OHA NMPAKTHYECKU
HE MJCT, e PsACKa AYLIUT, TpaBa, a Ha CTCP)KHE — CTPEMIVIAB; TaKk U BpeMs (yKIHUPYET,
00BsicHsUT, B [OpoHHMILIE IIYCTPHUT, MaXOM KpbLIa CTPHIKa, MPUOIU3UTENBLHO, B BpIrosore
— HH LIAaTKO HU BSUIO, B JIECax — COBCEM THIUb Ja Iajb. I109TOMYy U IOWMHU yBEpEeHbE,
YTO Kpaxka, KOTOPOi Thl — JKEPTBa, CIyYHJIACh IIOKA YTO JIMIIb B HAIIEM JIIOOUMOM ropojie
u OoJibllle HHUTZAE, W HA TOH CTOpoHE O Heil m He cibixuBand. CTouT, 3HAYWT, Tebe Tyxa

nepeexarb — BCE XOZIOM U o0Opasyercsi.
(s. 320)

Wystarczy zatem, ze bohater przemiesci si¢ do takiego miejsca Zaitylszczyzny,
gdzie kradziez kul nie wydarzyta si¢ i ,,wszystko si¢ utozy”. Ilia-narrator przyj-
mujac twierdzenia Skrzydiobylowa, swobodnie przekracza utarte granice logiki
i prawdopodobienstwa. Czas w jego opowiesci nie przypomina juz plynacej
w okreslonym kierunku rzeki, a staje si¢ drzewem, ktdrego galezie splataja
si¢ i rozplataja, rosnac w roznych kierunkach. Bohater §miato oglasza alogicz-
no$¢ regut rzadzacych jego podroza (,,[...] maBaiiTe ycimoBuMcs pa3 HaBcerja:
KOCTBUTH — KOCTBUISIMHU, TpuOBI — opexamu’ [s. 320]).

Podroz-opowies¢ 1lii Pietrikieicza mozna tez potraktowac jako gre z czasem
rozumianym jako pamig¢, tzn. czas pamigtany*’. Czytelnik gubi si¢ w zmiennej
strategii bohatera-narratora swobodnie oscylujacego migdzy pamigcia a niepa-
migcia. Ilia podkresla z jednej strony swdj wyjatkowy status tego, ktory ,,wszyst-
ko w pamigci zachowal”, z drugiej — wielokrotnie eksponuje niepewnos¢ co
do opisywanych sytuacji, zdarzen, szczegdtow czy faktow. Nie bez znaczenia
pozostaje rowniez ,,migotliwa” tozsamos¢ Ilii Pietrikieicza, ktora takze wplywa
na to, ze ,ramy” subiektywizacji czasu okazuja si¢ niewystarczajace, aby ujac
w nich specyfike mentalnej podrozy bohatera.

Charakterystyczne dla tekstu Sokotowa postrzeganie ludzkiego istnienia
przez pryzmat wiecznosci, a nie skonczonosci, powraca w tragikomicznej od-
stonie w Opowiesci towieckiej. W rozdziale dziewiatym pt. Obrazki z wystawy

4 Jest to oczywiscie tylko jedna z mozliwych interpretacji genezy mentalnej ,,podrozy” Ilii.
W innym aspekcie takim katalizatorem staje sig list/skarga do pana Pozytych.

4 Hanna Buczynska-Garewicz zauwaza, ze dzigki niemu obecna jest w zyciu ludzkim koli-
stos¢ czasu: ,,[...] obok terazniejszos$ci jest czas pamigtany, ktory powoduje, ze przesztos¢ moze
by¢ zawsze obecna w terazniejszosci, jest tez czas oczekiwany i wyobrazony (patrz wariacje Ilii
na temat podrozy z panem Pozylych po grzyby/jagody — dop. W.B.-L.), ktory ksztattuje nie tylko
sens terazniejszosci, lecz takze powoduje, ze przeszto$¢ jest ogladana przez pryzmat projekeji,
ponadto przyszto$¢ moze by¢ postrzegana antycypacyjnie jako przeszios¢ [...]”. — H. Bu-
czynska-Garewicz: Metafizyczne rozwazania o czasie. Idea czasu w filozofii i literaturze.
Krakow 2003, s. 7.
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(Kapmunxu ¢ evicmasku) pojawia si¢ ,,marsz posgpnych osobnikow” (s. 274).
Bohater Opowiesci... obserwujac przez okno p6znojesienng ulicg, zauwaza kon-
trast pierwszego $niegu z czernia i monotonia miejskiego pejzazu. Ma wrazenie
jakby ogladat czarno-biaty film niemego kina. Znudzony szaros$cia i statycznos-
cia miejskiego krajobrazu w przededniu zimy oraz bezbarwnos$cia ludzi postana-
wia sam wyobrazi¢ sobie ,,energiczne postaci” i ,,wyswietli¢” na ekranie okna.
Tak pojawia si¢ groteskowa procesja zramolatych gazeciarzy z wczorajszymi
»sensacyjnymi” wiadomosciami, ktora przeradza si¢ w przygngbiajacy marsz
Syzytow:

Mapi yrproMbIx CyOBEKTOB [...], ¢ TTaYKaMy HOXKEJITEBIIHMX OT 3JI0CTH U JDKUBBIX Harago0K
JIMCTKOB IO\ MbIIIKaMH, [...]. bexHble nmpectapeinble: OHM 0Jr0 HE MOIIH OJOJETh 4yTh
3aMETHYI0O TOpPOMHKY 3aMOCTHUsSI — rojoyenuna. Ena He mocTuras BepIIMHBI, COTPYAHUKH
M0 OYepe]M COCKaIb3bIBaIM BHU3 BMECTE CO CBOMM MCTOPUYECKHUM IPY30M, IIPUYEM OIHH
YACPXKMBAJIKCh HAa HOrax, HO He apyrue. ChexaB K HOIHOXKBIO, HNPEIIPHHUMAIN HOBOE
BOCXO)K/ICHHE W CHOBa Chexkamum — cu3nud 3a cuszudpom: morexa! [...] BceM Hemocyr,
KQK/IBIl OTBJICYCH MPOLECCOM JIBIKeHBbs — mpouneccusi. Ilponmenypa BiadueHus: uMIpo-
BU3MPOBAHHOTO Karadanka — 3BYKH BIa4CHHMSI.

(s. 274—=275)

Niedolt¢zni, schorowani staruszkowie (niektorzy z nich poruszaja si¢ na
woézkach inwalidzkich; pojawia si¢ rowniez ,,wyszykowany” na ostatnia dro-
g¢ trup), o ,,wyswiechtanych” twarzach i okaleczonych duszach, niegdysiejsi
petni zycia chtopcy, uginaja si¢ nie tylko pod cigzarem wilasnych chorob, ale
dzwigaja takze gazety — ,historie chordb historii”. Obarczeni tym podwojnym
cigzarem — jednostkowym i zbiorowym — nie sa w stanie pokona¢ nawet
najmniejszej pojawiajacej si¢ na ich drodze przeszkody. Mimo to zafascynowani
samym procesem ruchu niezmiennie kontynuuja swoj marsz. Owa dziwaczna
procedura wleczenia ,,improwizowanego katafalku” przyciaga uwagg czytelnika,
prowokujac do szeregu pytan. Czy ten groteskowy obraz symbolizuje koto-
wréot zycia 1 $mierci, mtodosci i1 staro§ci w wymiarze indywidualnym (egzy-
stencjalnym) oraz powtarzalnos¢ historii w wymiarze cywilizacyjnym? Wciaz
powracaja przeciez jako sktadowe historii w ,,newsach”, ktore probuja sprzedac
»~chlopcy-gazeciarze”: wojny, spiski, rzezie, ewakuacje, spotkania na szczycie,
a paczki kartek, ktore $ciskaja pod pacha ,,pozotkty od jadu i ktamliwych pasz-
kwili”. Czy jest to zatem przewrotna dekonstrukcja przekonania, ze historia
jest nauczycielka zycia? By¢ moze nie tyle chodzi tu o $mieré wiary w to, ze
historia moze nas czegokolwiek nauczy¢, ale o zmierzch koncepcji historii jako
procesu liniowego. Powro6t nieodmiennie tych samych ,,choréb historii” sugeruje
przeciez, ze cztowiek i $wiat nie zmieniaja sig. Katafalk moze tez symbolizowac
rzeczywistos¢, ktorej juz nie ma — przed rewolucyjna carska Rosje, swiat przed
I wojna $wiatowa. Wskazuje na to nie tylko tres¢ wykrzykiwanych wiadomosci,
ale 1 elementy stroju staruszkow.
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Absurdalno$¢ analizowanego fragmentu tekstu wyznacza sam cel procesji
(emerytowani gazeciarze sprzedajacy ,.emerytowane” nowosci), oraz fakt, ze
zapowiadana jako pelna zycia i energii odpowiedz wyobrazni bohatera na nudg
1 marazm otaczajacego go $wiata (widok z okna) staje si¢ ironiczna wizja za-
mknigcia ludzkiej egzystencji w monotonii wiecznej powtarzalnosci. Czas zo-
staje ukazany jako bezlitosny determinant ludzkiego zycia (,,Heyxenn Bpems
He momaamio ux? Huxonm obpazom™ [s. 274]), a zmienno$¢ wlaczona w rytm
powtarzalnosci staje si¢ czg$cia cyklu i ...synonimem niezmiennos$ci. Kolejny
raz w powiesci Sokotow konsekwentnie zaciera roznice migdzy liniowo$cia
a cyklicznoscia, grajac znaczeniem tych pojec.

Sam marsz takze staje si¢ przedmiotem gry, bazujacej na potencjale paro-
nomazji (mnozenie bliskich brzmieniowo, ale odrgbnych znaczeniowo okreslen:
»proces” — ,.procesja” — ,,procedura”). Marsz jako ruch, przemieszczanie sig,
uosabia uczestnictwo czlowieka w bycie, rozumianym jako ,,proces” rozgry-
wajacy si¢ w ramach wciaz powtarzajacego si¢ schematu. Okreslenie ,,proce-
sja” wprowadza kontekst obrzgdowosci i duchowosci — wspotgra to z takimi
elementami obrazu jak np. okaleczone dusze ,,chtopcow-staruszkéw”. Stowo
»procedura” wnosi natomiast aspekt instytucjonalizacji absurdu zardwno w wy-
miarze jednostkowym (ludzka egzystencja), jak i zbiorowym (historia). Dzigki
takim zabiegom semantyka wykreowanego obrazu staje si¢ wypadkowa inter-
ferencji roznych pdl znaczeniowych.

W Opowiesci towieckiej (w rozdziale 13 powiesci Obrazki z wystawy) poja-
wia si¢ jeszcze jeden marsz przywotujacy zjawisko cyklicznosci ujetej w ramy
,wiecznego powrotu”. Jest to personifikacja nastgpstw pdr roku, zobrazowana
W postaci przemarszu nienazwanej kobiety, ,,zamknigte]” w krggu otaczajacej
i prowadzacej ja $wity*’. Bohaterowi, obserwujacemu od wielu lat 6w pochod,
rzeczywistos¢ jawi si¢ jako wielka scena, na ktorej rozgrywa si¢ wciaz ta sama
sztuka, a ludzie pehnia role statystow:

MemsieTcst BpeMsi TOfla U JIHs, JUIMHHBIE TUIAThSI CTAW MEHSIOTCS Ha JIOJITOMOJIble GaaaxoHbI.
MeHSIIOTCSI ISKOpALliH, OCBEIICHHE, 00yBb CTATHCTOK, HO JKECThI, TPUMACHI, TIOXO/IKA — HE
00HAPYKUBAIOT BaPbSIIHUIA.

(s. 313)

W opisie tego ,,spektaklu” podkresla si¢ iluzorycznos¢ ,,ruchu do przodu™ i nie-
uswiadamianie sobie tego faktu przez ludzi bioracych w owym marszu udziat.
Metonimiczne utozsamienie czlowieka z procesem, w ktorym uczestniczy, eks-
ponuje paradoksalno$¢ owego pochodu:

47 Jlna ¢ pacylleHHbIMH, TOJOBY 3allpOKHHYB, 4TO0 BHIETh CIUIOIIHOE CHHee. benoe
JIeMUCE30HHOE, pacmaxHyToe. Ho 3aBTpa mpurpeer — u yxe B capadasne. [...] J[Be cMepTensHO
KOCTJISIBEIE — 1107 pykH. [Ipoune mumm, oxpaHssi, KOJBLOM, M BCE MCKaJIH AOTPOHYThCA” (s. 313).
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He mowmbInuisst BepHYThCA, HE OTCTYNHUB HazaJ HHU Ha INAr, LIECTBHE yXe€ BO3BPAILEHO,
C/IBUHYTO, CMEIICHO Ha NCXOHEIE PyOexkH, K TOPH30HTY, U, SIBHO HE 3aMeyasi CIIyIHBILIETOCs,
MPOAOKAET OHAXK/BI HAYaTOe — INECTBYET, MApIIUPYeET, Imaraer |...].

(s. 314)

Nastepstwo czasowe manifestujace si¢ w zmianie poér roku, zostaje ukazane
w powiesci jako ,.fikcja najczystszej wody” — ztudzenie maskujace uwigzienie
cztowieka i §wiata w ,,syzyfowej wieczno$ci”’. Znamienne, ze bohater Opowiesci
towieckiej zestawia ze sobg 1 porownuje te dwa marsze, dochodzac do wniosku,
ze sg one symptomami nieuleczalnej choroby czasu, ktora skazita naturalny bieg
wydarzen i lat — nurt bytu (,,teuenne ObrTrss”’). Oba marsze maja charakter ale-
goryczny. Pierwszy ukazuje cztowieka jako ofiar¢ kotowrotu historii, kolejny —
jako statyste w kotowrocie pdr roku. Podobnie zatem jak w dwoch pozostatych
utworach Saszy Sokotowa, takze w Miedzy psem a wilkiem cyklicznos$¢ $wiata,
historii i ludzkiej egzystencji, ujgta w mechanizmy gry jezykowej, nie niweluje
chaosu, ale staje sie jego czescia®.

W powiesci Miedzy psem a wilkiem wielokrotnie jeszcze powracaja moty-
wy niefortunnego uwiktania czlowieka w wieczno$¢. Przykladowo we wtopio-
nej w tekst Opowiesci towieckiej miniaturce nazwanej Ankietq poznej jesieni

(rozdz. 9, Obrazki z wystawy) pojawia sig portret cztowieka — ,,wiecznego
przechodnia”:
IIpodeccus — mpoxoxuit. Mecro paborsl — ynuma. Ctaxx paboThl MO CHENUATBHOCTH
— BCYHOCTb.
(s. 273)

W konstrukcji miniatury zwraca uwage gra schematu (formularz) z niestan-
dardowym wypetnieniem (odpowiedzi). Powstaja dwa szeregi — szablonowy,
realistyczny tworzony przez ciag pytan w ankiecie, oraz niezwykty, metaforycz-
ny — budowany przez kolejne odpowiedzi. Formuta ,,wiecznego przechodnia”
kryje w sobie paradoksalne spojrzenie na ludzka egzystencje, taczac tymczaso-
wos¢ z wieczno$cia, eksponujac niezakorzenienie, powierzchownos¢ kontaktu
cztowieka z otaczajacym go $wiatem. Jako swoisty wariant tego obrazu mozna
potraktowaé przywotywany w Opowiesci... topos Ahaswera — Zyda, wiecz-
nego tutacza. Nawiazanie do tego toposu odnajdujemy w opisie nauczyciela
literatury:

Bammaku storo npenogasaresst [...] ObIM Ha PEAKOCTh M3HOIICHBI ObUTH pa3ouTsl. Croa-
BAJIOCh, Bl 3pUTE O0YBB 3asJUION0 XOIOKA, 3aB3STON0 MUIMIPUMA, KAMKH, & TO U CaMOTO
Aracoepa [...].

(s. 273)

®H. JHeiinepman, M. lunoBeukuit: Cogpemennas pycckas..., s. 410. Badacz do-
chodzi do konkluzji, ze powiesci Sokotowa mozna potraktowac jako swoista trylogie, w ktorej
rozgrywa si¢ konflikt migdzy twoérczoscia a chaosem.
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Ogolnoludzki, uniwersalny charakter toposu zycia jako ciagtej wedréwki znajdu-
je swoja konkretyzacje takze w niewesotym losie samego bohatera Zaitylszczy-
zny llii Pietrikieicza. Oczywiscie nalezy pamigtac, ze dla kalekiego ostrzyciela
Ilii nieustanny ruch w przestrzeni ma ambiwalentny charakter. Jest zar6wno
synonimem wolnosci, swobody (wedrowka), jak i bezdomnos$ci oraz samotnos$ci
(tutaczka)®.

Pojawiajaca si¢ w tekscie Sokotowa cyklicznos¢ ujeta w formule ,,wiecznego
powrotu” odzwierciedla groteskowy obraz cztowieka (,tutacza”, ,,wedrowca”,
»przechodnia”, ,,Syzyfa”, ,statysty”) i $wiata. Czasoprzestrzen historii zostaje
ukazana w powiesci jako ,,rzeka-kloaka”, a czasoprzestrzen natury — jako od-
wieczny ,teatr jednej sztuki”. ,,Syzyfowa wiecznos$¢” cztowieka i bytu staje sig
de facto synonimem bezczasu, chaosu i entropii. Swiat trawiony nieuleczalna
choroba pozornej zmiany tworzy uktad zamknigty, ktérego entropia wciaz wzra-
sta’®®. W chaotycznym $wiecie takze byt ludzki podlega dezintegracji (,,migotli-
wa”, rozmyta tozsamos¢ postaci, ich liczne metamorfozy, inkarnacje). Bohatero-
wie Sokolowa gubia si¢ w absurdalnej (procesualnej, a jednoczes$nie statycznej,
wzglednej 1 niejednorodnej) czasoprzestrzeni®', w ktorej wszelkie punkty odnie-
sienia nie tyle literalnie znikaja, co podlegaja nieustannej interferencji.

W $wiecie ,,miedzy psem a wilkiem” tracq swoja tozsamos$¢ takie funda-
mentalne pojecia jak zycie i $mier¢, byt i niebyt, czas i bezczas, poniewaz samo
pojecie granicy staje si¢ wzgledne. Proces ten mozna przesledzi¢ chociazby
na przyktadzie funkcjonowania obrazu rzeki w Zaitylszczyznie. Z jednej strony
Ityl’* (Utune) zdaje si¢ wystgpowaé w utworze jako naturalna granica migdzy
réznymi punktami na mapie Zaitylszczyzny, z drugiej podlega metaforyzacji
stajac si¢ Styksem oddzielajacym §wiat zywych od $wiata umartych. Jest oczy-
wiscie réwniez symbolem zycia i uptywu czasu. Ilia Pietrikieicz méwi o niej
jako o Wilczej rzece, rzece-siostrze, ktora karmi, tuli, ale tez oferuje ostateczne
ukojenie — ,,kamien na szyje”. Obraz rzeki, ktoéry pojawia si¢ w Zaitylszczyz-
nie zaskakuje swoja biegunowos$cia. Z jednej strony uosabia ona wieczny nurt

4 Zob. cytat umieszczony w przypisie 43 oraz znaczenie pojawiajacych si¢ w nim form
imiestowowych: ,,ckurasces” (‘tutajac si¢’) 1 ,,crpancTBys” (‘wedrujac’).

30 [...] B 3aMKHYTBIX CHCTEMaxX SHTPOIIHS MOXKET TOJIBKO YBEINYHBATHCSA. DHTPONHUS — Mepa
HEOIPE/IeJICHHOCTH CHCTEMbl, OHA JKBHMBAJICHTHA HApacTaHHUIO OECIOpsKa, Xaoca M BceoOuieit
cvept”. — BUIL Pynnes: Crosapv xynemyper XX eexa. Knouegvie nousmus u mexcmol.
MockBa 1997  http://lib.ru/CULTURE/RUDNEW/slowar.txt with-big-pictures.html  [dostep:
30.07.2013].

St Aleksandr Czancew zwraca uwagg, ze: ,l epoil/repou mpeacTaroT 3a0IyIuBIINMHUCS B He-
KoM Oe3BpemeHbe [...|, morepanHbMH [...]7 — A. Hanunes: Crnoso ¢ Bepeeca Oounokoco
Koszo0os. ,Hossrit Mup” 2012, nr 2. http://magazines.russ.ru/novyi_mi/2012/2/ch11-pr.html [dostep:
5.04.2014].

52 Itylu nie znajdziemy na mapie. To $redniowieczna nazwa arabska Wolgi, znaczaca po
prostu ‘Rzeka’ — J. Gondowicz: Zapiski ktusownika. W: S. Sokotow: Miedzy psem...,
s. 229.
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czasu, z drugiej w powiesci czgsto powraca obraz rzeki zamarznigte] — czas
zatrzymany.

Rzeka w powiesci taczy w zlozona, heterogeniczna calo$¢ przeciwstawne
zdawatoby si¢ cechy, kategorie i pojecia, takie jak: zycie (siostra, karmicielka,
opiekunka) i $mier¢ (ginie w niej wielu bohateréw Zaitylszczyzny, np. Gurij
Mysliwy, rybak Mikotka, przewoznik Pawel, czy sam Ilia Pietrkieicz), proce-
sualno$¢ (plynacy nurt) i niezmienno$¢ (woda w postaci statej — 16d), ruch
(ptynaca woda) i bezruch (woda “stojaca”, zamarznigta), czas (bieg, uptyw,
przemijanie) i bezczas (czas zatrzymany). Swiat, w ktorym pojecie granicy ulega
rozmyciu, zostaje pozbawiony porzadkujacego punktu odniesienia i charaktery-
zuje si¢ niezwykta “geografia”:

MBbl, TOUMIBLIVKY U ereps, mojaraeM 3aBOo4beM TaKue MecTa, KOTopble 3a Bomubeit nexar,
¢ KOToporo ObI Oepera HHU COONIONATE.
(s. 232)

Topusmucs Ha TeppacKy MPOBETPUTHCS U 0OpPATHIN BOOOPaKEHHE HA MEHS: HaIll MOCTpe-
TO, 3aCTUTECH, BCIOMY MOCcHen — B 3aBOYbe TOUMIbIINKA 3pto. Het, 310 51 Bac Tam BHiKY,
u6o He 51 TaM, a Bpl. CioBoM, 002 MBI ITpaBBl. Beap MOCKONBEKY HA Pa3sHBIX MBI CTOPOHAX,
TO ¥ pa3iau4yHasi y Hac reorpadusi: Bl 3a Borubeii u 51 xe.

(s. 320—321)

Kiedy nie ma punktu odniesienia, nie ma tez oparcia w czasie®, dlatego tez
w przytoczonej wypowiedzi Ilii Pietrikieicza czas i przestrzen podlegaja para-
doksalizacji, oczywiscie z punktu ,,widzenia” tradycyjnego, opartego na linio-
wosci, porzadkowania. Zaitylszczyzny (tu okreslanej jako “3aBomupe”) nic nie
ogranicza, poniewaz nie ma ona granic™.

Geografia Zaitylszczyzny zawdzigcza swoja specyfike naruszaniu binarnych
opozycji (tradycyjnych sposobéw budowania obrazu $wiata, ktorym przypisuje
si¢ uniwersalny charakter®®): ,tu” — ,tam”, ,prawy” — ,lewy”, ,bliskie” —
,,dalekie”.

Tendencja do rozmywania granic migdzy wymiarami czasowymi znajduje
swoj wyraz takze w stylistyce tekstu. Jezyk powiesci charakteryzuje bowiem sty-
listyczny pluralizm (wielostylowos¢). Przesztos¢ jezyka (reprezentowana przez
archaizmy, historyzmy, anachronizmy), terazniejszo$¢ (mowa potoczna i literac-
ka, kolokwializmy, dialektyzmy, wulgaryzmy) oraz jego wyjscie ku przysztosci
(neologizmy, zywiotowos¢ gier jezykowych swobodnie modyfikujacych zna-
czenie i formg wyrazow) tworza procesualne i niezhierarchizowane uniwersum

3 B.MMoTamnoB: Quaposannsii... s. 105—106.

54 Toroc, ¢ KOTOPBIM CBSI3aHO JEHCTBHE POMAaHa, MOJKET ObITh, TAKUM 00Pa30M, ITapaJI0KCAIbHO
0XapaKTePU30BaH KaK MPOCTPAHCTBO ,,BCEOOIIEro 3aBONUbsS’”: 3TO TOBCEMECTHBIH ,,TOT” Oeper
IIPU TOJIHOM OTCYTCTBUH ,,T0oro” — E.A. SI6nokoB: , Hawen s nauaio dopocu omciooa —
myoa’”...

55 Patrz np. B.II. Pyaues: Crosapo kyiemypor XX eexa...
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czasowe, ktore trudno bytoby przypisa¢ do jakiegokolwiek konkretnego odcinka

czasu historycznego. Heterogeniczny konglomerat stylow staje si¢ jezykowym

odpowiednikiem bezczasowosci.

Sokotow konsekwentnie, rowniez na ptaszczyznie fabuly, zastepuje chro-
nologiczny uktad zdarzen oraz czas liniowy bezczasem. Ostentacyjnie bawi
si¢ czasem historycznym opisywanych wydarzen, podajac sprzeczne szczegoty
1 wykluczajace si¢ informacje. Na przyktad w Opowiesci fowieckiej pojawia si¢
historia wizyty pradziadka Jakuba Patamachtierowa w stynnej XIX-wiecznej
drukarni moskiewskiej Kusznierowa na ulicy Pimienowskiej*. W tekscie poja-
wiaja si¢ nastepujace rownorzedne sygnaty czasowej ,,tozsamosci” opisywanego
spotkania:

a) lata 90. XIX wieku, a doktadniej 1895 rok — wspomina sig, ze rok wczes-
niej Lumicre opatentowal swoj wynalazek, kinematograf (1894): ,[...]
JIBIDKCHHS TICYATHUKOB 10 KPAHOCTH CYCTHBI M TPUHYKIAIOT HAC JyMarh
00 HOBOSIBJICHHOM armmapare Mycbe JIroMbepa, B3SBIIETO B MPOLLIOM TOIY
mateHT [...]7 (s. 240);

b) poczatek XX wieku, 1909 Iub 1915 rok.

W drukarni spotykaja si¢ trzy osoby: pradziad bohatera opowie$ci — Niko-
dem Patamachtierow, jego kolega i pracownik tejze drukarni, Ignacy Bartlomie-
icz oraz rewirowy — Ksenofont Ardalionycz. Kiedy tamacz przynosi arkusze do
korekty, podejrzliwy rewirowy, myslac, ze moga to by¢ jakies nielegalne pro-
klamacje, odczytuje pare fragmentow. Tres¢ owych fragmentow, tzn. przyktady
niezwyktych zdolnosci do mimikry w $wiecie owadow, wskazuje, ze Ksenofont
Ardalionycz przeczytal urywki z pracy Carusa Sterne Ewolucja swiata (Werden
und Vergehen 1866)°. Jesli chodzi natomiast o daty, to wiadomo, ze w drukarni
Kusznierowa ukazaty si¢ dwa wydania Ewolucji swiata — pierwsze w 1909
roku, kolejne w 1915.

Gra z czasem obiektywnym, jednokierunkowym, mierzalnym czasem fi-
zykalnym, zostaje wyrazona w powiesci Saszy Sokolowa takze poprzez gre
z obrazem zegara®®, symbolem czasu i narz¢dziem uosabiajacym jednocze$nie
liniowo$¢ 1 cykliczno$¢ czasu, a raczej podwojne porzadkowanie (w wymiarze
dobowym — cykliczno$¢, w wymiarze dziennym — liniowos¢).

¢ Pomijam w tym momencie kwesti¢ niejednoznacznego statusu tej historii, tzn. fakt, ze
mozna ja potraktowac jako dygresje odnarratorska o funkcji retrospektywnej, wyobrazong przez
bohatera historig, posredni sposob charakteryzowania bohatera (przez analogi¢ — Jakuba taczy
z pradziadkiem niezdolno$¢ do mimikry), gr¢ z intertekstem (odniesienie do sposobdw obrazo-
wania charakterystycznych np. dla Gogola).

57 Mozemy dokona¢ takiej identyfikacji, poniewaz wczeSniej w utworze wspomina si¢ to
dzieto niemieckiego darwinisty, wlasnie w kontekscie mimikry, podajac te same przyklady.

58 Patrz tradycyjne pojmowanie ,,czasu zegara™: ,,Czas zewngtrzny, czas zegara jest jednokie-
runkowy, zmierza stale ku przysztosci, zostawiajac za soba przeszlos¢ w niebycie. Jest to czas
nieodwracalny”. H. Buczynska-Garewicz: Metafizyczne rozwazania o czasie...., s. 77.
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W Zapisce II pt. Przygotowanie nabojow pojawia si¢ zegar Scienny, ktory
uswiadamia sobie ,,co$™:

W xomuku mayt, coobpaxas, 4To,
CoobGpaskast T0, cooOpaxkasi 4T0-10.%
(s. 219)

Wersy te mozna przettumaczy¢ w rdézny sposob:

A zegar $cienny idzie, rozumiejac, Ze
Rozumiejac to, rozumiejac co$.

gdzie: ,,aro” — ‘ze’ (spojnik), ,,t0” — ‘to’ (zaimek wskazujacy), ,,9T0-T0” —
‘co$’ (zaimek, ktory niesie w sobie znaczenie nieokreslonosci, tak jak czas bywa
odczuwany jako tajemnica; zegar rozumiejacy nieokreslona naturg czasu, uswia-
damiajacy sobie nieokreslono$¢ czasu — paradoks: (narzedzie) to co stuzy do
porzadkowania, okreslania czasu ,,glosi jego nieokreslonosc”...

A zegar $cienny idzie, rozumiejac, co
Rozumiejac to, rozumiejac co$.

gdzie: ,,uT0” — ‘co’ (zaimek pytajacy), ,,to” — ‘to’ (zaimek wskazujacy), ,,uto-

T0” — ,,c08” (zaimek nieokreslony).

A zegar $cienny idzie, rozumiejac, Ze
Rozumiejac to, rozumiejac co-to.

gdzie: ,,ar0” — ‘co’ (spojnik), ,,10” — ‘to’ (zaimek wskazujacy), ,,9T0-T0” —
‘co-to’ (w tym znaczeniu neologizm powstaly z potaczenia dwoch elementow).

A zegar $cienny idzie, rozumiejac, tik
Rozumiejac tak, rozumiejac tik-tak.

W tym wariancie wazna jest sama powtarzalno§¢ brzmienia, nie znaczenie.
Wyrazy: ,,uto”, ,,T0”, ,,ut0-T0” traca swoje stownikowe znaczenie, stajac si¢
odpowiednikami odgloséw tykania zegara (wariacja na temat sytuacji, kiedy
sam przekaznik staje si¢ przekazem). Dzigki temu, Ze zegar generuje nieustanng
powtarzalno$¢ okre$lonych dzwigkow w okreslonych interwatach, ,,styszymy”
czas. Tykanie staje si¢ codziennym, czgsto nieuzmystawianym ,,obrazem” czasu.
Personifikacja zegara oraz znaczenie imiestowu przystowkowego ,,coobpaxas’”

% Aleksander Bogustawski przettumaczyt te wersy nastgpujaco: ,,A zegar §cienny idzie, kla-
rujac mi, co / Oraz klarujac to i klarujac, co to” — S. Sokotow: Miedzy psem a wilkiem...,
s. 37.
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utworzonego od czasownika ,,coodpaxars”® podkreslaja epistemologiczny cha-
rakter opisanej w wierszu sytuacji. Jednak oczekiwania odbiorcy rozptywaja
si¢ w przestrzeni gry. Pisarz bawi si¢ funkcja gramatyczna wyrazow, eksponu-
jac ,,metamorfozy” tozsamos$ci danego stowa np. w zaleznosci od jego funkcji
w zdaniu (spdjnik/zaimek). Tworzy tez nowe stowa na podobienstwo juz ist-
niejacych (,,uT0-T0” W znaczeniu ‘co-to’, a nie ‘cos$’).

Innym ze sposobow gry z czasem, ktory takze projektuje temporalna nie-
okreslono$¢ Sokolowowskiego $wiata jest intertekstualnos$¢. Pisarz dokonuje
funkcjonalizacji intertekstualnosci. Wystgpuje ona w powiesci jednocze$nie
w roli elementu ,,archaizujacego” tekst (aktualizacja przesztosci), jak i ,,roz-
mywajacego” jego czasowaq tozsamos$¢. Pojawiajace si¢ w Miedzy psem a wil-
kiem wieloptaszczyznowe odwotania do réznych tekstow kultury, np. do: Supliki
Daniela Wieznia (XII1 w.), Mysliwych na sniegu Bruegla (XVII w.)°', wierszy
Puszkina, Lermontowa, Feta, Btoka, Bohatera naszych czasow Lermontowa,
Zapiskow mysliwego Turgieniewa, prozy Gogola, Obrazkow z wystawy Mu-
sorgskiego (XIX w.), popularnych piesni, piosenek, czastuszek, dziecigcych
wyliczanek (XX w.) itd. rozwarstwiaja czasoprzestrzen utworu, uniemozliwiajac
jednoznaczna jej identyfikacje.

Dobrym przyktadem takiej gry przenikania si¢ réznych wymiaro6w czasoprze-
strzennych jest ,,obrazek” zatytutowany Podjezdzajqc do IZorow (Iloovesocan
noo Hoxcopwi). Tytul tej mikrohistorii jest intertekstem, tak brzmi bowiem incipit
znanego wiersza Aleksandra Puszkina (1829), w ktorym pojawia si¢ mitos¢ jako
zauroczenie — stan lekki, przyjemny i przelotny. Jeden z bohateréw powiesci
Sokotowa, pan Pozylych, czyta w t6zku w niedzielne popotudnie wspomniany
wiersz Puszkina. Proces lektury staje si¢ odtworzeniem okoliczno$ci powstania
utworu (wizualizacja podrozy Puszkina). Nastgpnie ptynnie przechodzi w po-
dr6z samego se¢dziego Sledczego. Intensyfikacja gry rozmywa granice nie tylko
migdzy przesztoscia a terazniejszoscia, ale takze miedzy fikcja a rzeczywis-
toscia.

Reasumujac, pisarza interesuje czas jako kategoria filozoficzna, egzysten-
cjalna, ,,tworcza”, antropologiczna i kulturowa. Sokolow ukazuje czas zar6wno
w wymiarze jednostkowym (,.kroniki” Zycia postaci zamieszkujacych Zaityl-
szczyzng), jak 1 zbiorowym (paradoksalny marsz ,,chorob historii”’); w wymiarze
astronomiczno-przyrodniczym (marsz-kotowrét por roku) oraz religijnym i mi-
tycznym (odmierzanie czasu wedlug kalendarza $wiat religijnych, mitologizacja
przestrzeni Zaitylszczyzny).

8 Coobpaxarb — 1. (nonumams, doeadvieamspcst) orientowacé sie, 2. (6bimes coobpasumenvvim)
kojarzy¢ (rozumiec), 3. (Oymams) zastanawiaé si¢ — Wielki stownik rosyjsko-polski z kluczem
polsko-rosyjskim. Pod red. J. Wawrzynczyka. Warszawa 2004, s. 758.

1O sposobach aktualizacji tego intertekstu w powiesci Sokotowa pisatam szerzej w artykule
— W.Biegluk-Les§: Interferencja jako element strategii tworczej w powiesci ,, Miedzy psem
a wilkiem” Saszy Sokotowa. ,,Studia Wschodniostowianskie” 2013. T. 13, s. 175—194.
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Nalezy takze zauwazy¢, ze w powiesci Saszy Sokotowa energia i zywio-
towos¢ jezykowych przeksztatcen, ,,upodmiotowienie” jezyka, wirtuozerstwo
stylistycznej dyfuzji moga by¢ rozumiane jako przeciwwaga dla entropijnosci
Swiata. Bogactwo gier jezykowych staje si¢ bowiem generatorem wieloznacz-
nosci, nieustanng erupcja sensoOw-informacji rozbijajacych wszelkie jednorodne,
pozbawione ozywczej ,,r6znicy — ,,uktady zamknigte”.



lwan Wyrypajew
i melodia tekstu dramatycznego

Paulina Charko-Klekot

Bce, 4TO s yMero Ipo Tearp M Ipo TEKCTHI,
si B OCHOBHOM B3sLJI OT MY3BIKH.

Usan Buipvinaes'

ABSTRACT: The article attempts to characterize connections between literature and music in the
dramatic works of Ivan Vyrypaev. On the basis of the writer’s plays (Oxygen, Illusions, Genesis
No. 2, Delhi Dance), it indicates manifestations of musicality occurring on three levels: phonic,
thematic, and compositional. Vyrypaev’s works — emotional, rich in language and innovative
composition — are characterized by remarkable euphony, achieved mainly by syntactic and lexical
parallelisms, and in the case of Oxygen also by the external dramatic structure.

KEY WORDS: Ivan Vyrypaev, dramaturgy, musicality, music in literature

Na stronie portalu internetowego Slon.ru znajduje si¢ biografia Iwana Wyry-
pajewa, opracowana przez Denisa Bojarinowa w formie dziesigciu kompozycji
o ulubionej muzyce pisarza. Inspiracja do jej napisania bylo zatozenie przez
dramaturga i Kazimiera Liske latem 2013 roku zespolu Cukier (Caxap), kto-
ry, oprocz grania regularnych koncertow, wystepuje na scenie teatru Praktika
w spektaklu o takim samym tytule. Projekt ten wydaje si¢ by¢ naturalnym
nastgpstwem zainteresowan muzycznych Wyrypajewa, widocznych we wszyst-
kich ptaszczyznach jego dziatalnos$ci artystycznej: muzyka odgrywa wazna rolg
zardwno w pisanych przez niego dramatach, jak i rezyserowanych spektaklach
teatralnych oraz filmach fabularnych. We wstgpie do tej opowiesci o zyciu przez
pryzmat waznych dla niego utworéw muzycznych, Wyrypajew dzieli si¢ z czy-
telnikami nastgpujaca refleksja:

'"JI. BosipuHnoB: Myswika Heana Buipvinaesa. Cytat pochodzi z biografii Iwana Wyrypa-

jewa opracowanej przez Denisa Bojarinowa i umieszczonej na stronie internetowej portalu Slon.
http://slon.ru/culture/1036755-ivan-vyrypaev/ [dostep: 28.11.2014].
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51 He yuuiics mucaTh Ibechl. Bee, uTo s ymero mpo TeaTp U Mpo TEKCTHI, 1 B OCHOBHOM B3siJI
oT My3bIkd. Cirymiasi My3bIKaJIbHbIE KOMITO3HIIUH, 51 ITOHSUT 3aKOHBI APaMaTypruyl ¥ 3aKOHBI
pa3BUTHS TEKCTa: Kad, HApaCTaHHUE, NMOTOM Kad, CMaj, MOTOM pa3pspKEHHE, TTOTOM CHOBA
HapacTaHue W Tak jayee. I HUKOIIa He MOXKET OBITh JBIPKH, TO €CTh OJHAa (ha3a JOJDKHA
MEPEXOUTh B JIPYTYIO?.

Budujac teksty swoich dramatéw zgodnie z zasadami muzycznymi, Wyrypajew
stworzyt styl, ktory stal sig¢ jego znakiem rozpoznawczym, a o muzycznoS$ci
sztuk pisarza moéwi niemal kazdy, kto mial z nimi stycznos¢. Zdecydowanie
rzadziej analizie poddawane sa sposoby, dzigki ktorym fraza Wyrypajewa brzmi
tak melodyjnie.

Mimo duzej popularnosci, jaka cieszy si¢ dramaturgia dyrektora teatru Prak-
tika, wérdd tekstow krytycznoliterackich przewazaja recenzje teatralne, skupiaja-
ce sig¢ w gtdbwnej mierze na inscenizacjach sztuk autora. Zainteresowaniu twor-
czoscia Wyrypajewa ze strony rosyjskiej krytyki literackiej przyjrzata si¢ Maria
Polakowa, dostrzegajac stosunkowo stabe zbadanie dramaturgii pisarza przez
literaturoznawcow w Rosji, a co za tym idzie brak rzetelnych naukowo opra-
cowan dorobku pisarza. W istniejacych pracach (przewaznie autorstwa kryty-
kow teatralnych) uwaga skupia si¢ gtdéwnie na analizie postaci i przedstawieniu
og6lnych cech tworczosci. Nie sposob nie zgodzi¢ si¢ z opinia Polakowej, ze
brakuje literaturoznawczych prac analizujacych specyficzny jezyk autora. Kwe-
stia muzycznos$ci traktowana jest w przewazajacej mierze ogolnikowo. Majac
jednak na uwadze niewielka perspektywe czasowa, a wlasciwie jej brak, gdyz
Wyrypajew ciagle tworzy, mozna, przynajmniej czgsciowo, usprawiedliwi¢ sto-
sunkowo mata liczbg naukowych tekstow poswigconych dorobkowi Rosjanina.
Wszak sprzymierzencem badaczy jest czas, potrzebny do wysnucia obiektyw-
nych wnioskéw, a rzetelna analizg utrudnia ponadto interdyscyplinarno$¢ zagad-
nienia. W zwigzku z tym ciesza nawet niewielkie, ograniczone do kilku zdan
czy stobw wzmianki, czynione przez literaturoznawcow i krytykéw na temat
melodyjnos$ci frazy autora Tlenu’. I tak na przyktad Tatiana Tajanowa charakte-
ryzujac dramaturgie Wyrypajewa podkresla wage muzyki, wymieniajac ja jako
jedna z najwazniejszych cech dramaturgii pisarza: ,,B TBOpueckoil Jaboparopuu
[BeipemmaeBa — P.Ch.-K.] Takue cioBa, Kak «aTpHOTHU3M», «PETUTHO3HOCTDHY,
«buIocopusy, «pam» U «PEBOJIOLHS) COCTABISIOT OIMH LIEHHOCTHBIA psig’™.

2 Tbidem.

3 Muzycznos$¢é dramatow Wyrypajewa podkreslaja takze aktorzy grajacy w jego spektaklach,
np. Ksenia Kutepowa i Tomas Mockus. Zob. Wywiad z Ksenia Kutepowa przeprowadzony
przez Tatiang Wlasowa na lamach portalu internetowego Teatral. http://www.teatral-online.ru/
news/11085/ [dostep: 28.11.2014].

* TA. TassuoBa: Jpamamypeus Heana Beipvinaesa: muumoe unu nacmosuyee? B: [lladpunc-
Kue umenus. Marepuanbl TPeTbeil MeKpErHOHANIbHOI HaydHOW KOH(EpeHIMH Mo mnpobdieMam
¢unonorun u Kymeryponoruu, 23—24 anpenst 2008 r. Red. C.b. bopucos. Hlagpunck
2008, s. 126. http://www.google.pl/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=1&ved=0CC
1QFjAA&url=http%3A%2F%2Fshgpi.edu.ru%2Ff02%2Fdocs%2Ftretji_shadrinskie chtenija %
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Badaczka nazywa utwory Wyrypajewa ,,pan-TIOy4eHUSIMU-OTKPOBEHUSIMU ,
wskazujac na konkretny gatunek muzyczny obecny w tworczosci pisarza, nie
poswieca jednak wiekszej uwagi zagadnieniu muzyki w jego sztukach’. Z kolei
Marina Dawydowa analizujac sztuke Ksiega Rodzaju 2 (beimue 2, 2004) wspo-
mina o znajdujacych si¢ tam piosenkach, stylizowanych na tradycyjne, ludowe
czastuszki®, jednak nie eksploruje wnikliwiej ich obecnosci i znaczenia.
Réwniez w Polsce wigeej tekstow poswigcono teatralnej dziatalnosci Wy-
rypajewa niz analizie jego utwordéw dramatycznych, jednak mozemy wymie-
ni¢ kilka pozycji, ktore do$¢ gruntownie przygladaja si¢ sztukom Rosjanina.
O muzycznym charakterze sztuk dramaturga pisze Halina Mazurek w artykutach
Postmodernistyczne gry z tradycjami. W swiecie tekstow nowej dramaturgii’
oraz O scenopisarstwie, teatrze i Zyciu w nowej dramaturgii rosyjskiej®, a tekst
badaczki Przypowiesci z refrenem. O dramatach Iwana Wyrypajewa® jest jednym
z pierwszych artykulow naukowych w catosci poswigconych pisarzowi, w kto-
rym oprocz charakterystyki warstwy tematycznej i ideologicznej odnajdziemy
charakterystyke kompozycyjna i jezykowa. Analizie literackiej dramaturgi¢ Wy-
rypajewa poddaja rowniez: Lidia Migsowska 1 Beata Pawletko!®, Elena Kurant!!
oraz Beata Popczyk-Szczgsna'?, wzmiankujac o jej ogromnej muzycznoS$ci, nie
poswigcajac jednak owej muzycznosci glebszej charakterystyki (najwigcej miej-
sca zagadnieniu muzycznosci poswigcita ostatnia z wymienionych badaczek).
Jak zostato wspomniane wyzej, niemate trudnosci czekaja na badacza, po-
dejmujacego si¢ zglebienia kwestii muzyki w literaturze, ktéra cho¢ juz do$¢

25282008%2529.doc&ei=m2JyVNe8LdHuaKD6grgK &usg=AFQjCNEv4GhZcmSuDjzmib9GIm
VcOhG5qw&bvm=bv.80185997,d.d2s [dostep: 28.11.2014].

> Ibidem.

¢M. OawsigoBa: Tak 2oeopun Beipvinaes [«boimue nomep 2» Anmonunvl Benukarnosoil
u Usana Buipvinaesa na ¢ecmusane ,,H.E.T]. «3Bectusa» 14.12.2004. http://www.newdrama.ru/
authors/vyrypajev/art 4575/ [dostep: 28.11.2014].

"H.Mazurek: Postmodernistyczne gry z tradycjami. W swiecie tekstow nowej dramaturgii
rosyjskiej. W: Literatury wschodniostowianskie w kregu europejskich idei estetyczno-filozoficz-
nych. Red. A. Wieczorek. Opole 2007, s. 239—245.

$H.Mazurek: O scenopisarstwie, teatrze i zZyciu w nowej dramaturgii rosyjskiej. W: Kul-
tura rosyjska w ojczyznie i diasporze. Red. K. Duda. Krakow 2008, s. 185—186.

°H.Mazurek: Przypowiesci z refrenem. O dramatach Iwana Wyrypajewa. W: Z przemian
gatunkowych w literaturze rosyjskiej XX i XXI wieku. W: ,,Rosyjskie Studia Literaturoznawcze”,
nr 20. Red. H. Mazurek, J. Gracla. Katowice 2008, s. 84—95.

VL. Migsowska, B. Pawletko: Biblia w obrazkach. Iwana Wyrypajewa gry z (pop)-
kulturq. W: Studia Pragmalingwistyczne. Rok 111/2011: Kultura popularna — czesci i catosci.
Narracje w kulturze popularnej. Red. B. Owczarek, J. Fruzynska. Warszawa 2011,
s. 371—382.

WE. KypauTt: Cospemennas opamamypeusi 8 nouckax muga: ,,Hiono” Heana Buipvinaesa
u ,, I[looopsannvie” Capuvl Keun. W: ,,Przeglad Rusycystyczny” 2013, nr 2 (142), s. 112—125.

2 B.Popczyk-Szczegsna: Biblia — wzorzec i rekwizyt. O tworczoSci scenicznej Iwana
Wyrypajewa. W: Zycie Ksiegi. Biblia a dramat i teatr wspotczesny. Red. E.Partyga, M. Prus-
sak. Warszawa 2010, s. 196—211.
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dhugo znajduje si¢ w obszarze zainteresowan komparatystyki interdyscyplinarnej
na calym $wiecie, wciaz pozostaje zagadnieniem wieloznacznym, pozwalajacym
na pewna doze subiektywnych interpretacji zarowno pisarzom oraz muzykom,
jak 1 literaturoznawcom czy muzykologom, gdyz jak pisze Marta Karasinska,
wzajemne przenikanie si¢ sztuk interesuje zar6wno tworcow artystycznych, jak
i badaczy twodrczosci artystycznej. Polska teatrolog wyréznia trzy opcje w ob-
szarze refleksji teoretycznej dotyczacej zwiazkow literatury z muzyka, a mia-
nowicie: opcj¢ filologiczna, zajmujaca si¢ poszukiwaniem obecnosci muzyki
w literaturze, opcje muzykologiczna, badajaca obecnos$¢ i znaczenie literatury
w muzyce, i wreszcie taczona opcj¢ filologiczno-muzykologiczna (najrzadziej
spotykana ze wzgledu na koniecznos$¢ posiadania kompetencji zaréwno w dzie-
dzinie literaturoznawstwa, jak i muzykologii)!®. Problematyczna jawi si¢ juz sama
terminologia, gdyz jak zauwaza Andrzej Hejmej, nie ma jednej ,,muzycznosci”,
o czym pisat juz Jerzy Skarbowski, analizujac tworczo$¢ Iwaszkiewicza, postu-
lujac tym samym niemozliwo$¢ badania uniwersalnosci zjawiska ,,muzyczno$ci”
w ogole'. Kontrowersyjny jest tez sam zwiazek muzyki z literatura, analizo-
wany bardzo czgsto z dwoch opozycyjnych stanowisk: akceptujacego istnienie
wzajemnych afiliacji lub negujacego potencjalne zaleznosci. Na brak analogii
pomiedzy utworem muzycznym a literackim wskazuje Tadeusz Szulc w ksiazce
Muzyka w dziele literackim, twierdzac w niej, ze muzyka moze by¢ jedynie
przedmiotem wypowiedzi literackiej'>. Andrzej Hejmej, doceniajac znaczenie
rozprawy Szulca, uwaza ja za z jednej strony paralizujaca proby analizowania
pogranicza muzyczno-literackiego, a z drugiej strony stanowiaca doskonaty pre-
tekst do ich podjgcia, co tez czyni. Literaturoznawca, pamigtajac o wszystkich
trudnosciach zwiazanych z terminologia i1 istota problematyki konkluduje, ze
»~muzyczno$¢ w badaniach literackich ma za zadanie sugerowaé pewien nie-
okreslony blizej zwiazek zrodtowy migdzy literatura a muzyka”'®. Nauka nie
bytaby jednak nauka, gdyby nie podejmowata préb uporzadkowania powyzszego
zwiazku. Wieloznacznos$¢ tematu prowadzi do formulowania réznych typologii,
poczawszy od stosunkowo prostych, takich jak dwucze$ciowy podziat na ,,po-
ziom znaczenia (muzyka jako temat literacki) oraz poziom formy (struktury
muzyczne w literaturze)”!” po bardziej skomplikowane proponowane chociazby
przez Eweg Wiegandt i cytowanego wczesniej Hejmeja. Wiegandtowa wyr6znia
,muzyke w literaturze” (tematyka), ,,muzyke literatury” (prozodia j¢zyka) oraz

B M. Karasinska: Muzyka i dramat. Razem czy osobno?. W: Muzycznos¢ w dramacie
i teatrze. Red. E. Rzewuska, J. Cymerman. Lublin 2013, s. 17.

4 J. Skarbowski: Muzyka w poezji Jarostawa Iwaszkiewicza. ,,Poezja” 1978, nr 4, s. 99.
Cyt. za: A. Hejmej: Muzycznosé¢ dzieta..., s. 51.

5 T. Szulc: Muzyka w dziele literackim. Warszawa 1937, s. 87.

1 A. Hejmej: Muzyczno$¢ dziela literackiego. Torun 2012, s. 52.

7" A.Hejmej: Muzyka w literaturze. Perspektywy komparatystyki interdyscyplinarnej. Kra-
kow 2012, s. 54—55.
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,muzyczno$¢ literatury” (wyjscie ku statusowi ontologicznemu innych sztuk)'®.
Andrzej Hejmej za$, po przeanalizowaniu istniejacych juz typologii, proponuje
wyrozni¢ nastepujace rodzaje muzycznosci:

Muzycznos¢ 1 definiuje [...] wszelkie przejawy odnoszone do sfery instrumentacji dzwig-
kowej i prozodii [...]. Muzyczno$¢ I ogranicza si¢ do poziomu tematyzowania muzyki,
sposobow prezentowania aspektow dzieta muzycznego w utworze literackim [...]. Mu-
zyczno$¢ 11T dotyczy interpretacji form i technik muzycznych w dziele literackim [...]".

Mozna zauwazy¢, iz mimo mniejszych lub wigkszych roznic, klasyfikacja mu-
zyczno$ci oscyluje wokot trzech ptaszczyzn: warstwy fonicznej utworu, tema-
tycznej 1 kompozycyjnej. Co ciekawe, krakowski literaturoznawca uwaza, ze
w tekstach dramaturgicznych z racji swego odmiennego statusu ontologicznego
muzycznos$¢ przejawia si¢ inaczej niz w przypadku liryki czy prozy®, a Kara-
sinska bazujac na jego analizach, stwierdza, ze dramat, ktory zawiera w sobie
projekt sceniczny, posiada mozliwo$¢ nie osiagalng dla liryki czy prozy, ktora
jest wlaczenie muzyki w jej czystej postaci w obrgb spektaklu, co wynosi zwia-
zek muzyki z dramatem 1 teatrem na inny poziom niz zwiazek muzyki z poezja
czy proza?'. Mozna pokusi¢ sie o stwierdzenie, ze perspektywa sceniczna, nie-
odlacznie towarzyszaca dramatowi, powoduje, ze jego tekst z zalozenia musi
by¢ w znacznym stopniu muzyczny, gdyz pisany jest w celu glosnej recytacji.
Tak wigc oprécz tego, ze moze zosta¢ uzupetlniony poprzez scenicznie brzmiaca
muzyke, ktora jako ,.innorodny intertekst” bedzie poszerza¢ zakres semantyczny
stow?, to jeszcze powinna zawieraé si¢ w stowach, w rytmie zdan, ktore zostana
wygloszone przez aktorow.

Szukajac odpowiedzi na postawione przez siebie pytanie o wspodlne lub
osobne funkcjonowanie muzyki i dramatu, Karasinska dochodzi do wniosku, ze

przyjecie w obszar refleksji nad literatura, a wigc i dramatem, definicji formutowanych
przez muzykologi¢ pozwala wytyczy¢ grupg zjawisk artystycznych przynalezacych jedno-
czesnie w petni do dwoch roéznych dyscyplin sztuki®,

jako przyktad podajac teksty Bogustawa Schaeffera, ktore w zaleznosci od tego,
przez kogo sa analizowane, traktowane sa jak dziela muzyczne lub dramatyczne.
Nie probujac porownywaé tworczosci Schaeffera z dziatalnoscia Wyrypajewa,
chciatabym zwroci¢ uwagg, iz pewne projekty rosyjskiego rezysera moga zostaé

B E. Wiegandt: Problem tzw. muzycznosci prozy powiesciowej XX w. W: Pogranicza i ko-
respondencje sztuk, seria Z dziejow form artystycznych w literaturze polskiej. Red. T. Cie$li-
kowska, J. Stawinski. Wroctaw 1980, s. 104.

Y A.Hejmej: Muzycznosé¢ dziela..., s. 60—61.

2 M. Karasifnska: Muzyka i dramat. Razem czy osobno?..., s. 19.

2 Tbidem.

2 Ibidem.

2 Ibidem, s. 21.
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potraktowane jako przynalezne do réznych sztuk. Przede wszystkim mysle tu
o jednym z ostatnich przedsigwzig¢ Wyrypajewa, jakim jest spektakl Cukier
(Caxap, 2013), o ktorym mozemy przeczyta¢ na stronie teatru Praktika, Ze jest
to otwierajaca przed teatrem nowa przestrzen ,,MHTErpanus albTCPHATUBHOMN
POK-MY3BIKH B JpaMaTyprudeckuii Texct 2. Sam Wyrypajew wyznaje, Ze nie
potrafi jednoznacznie okresli¢ rodzaju uprawianej przez grupg Cukier sztuki,
gdyz z jednej strony jest to ,,prawdziwy” zespdt muzyczny, grajacy skompono-
wane przez siebie utwory, a z drugiej, jak przyznaje pisarz, ze wzgledu na swoj
brak umiejetnosci wokalnych, jego wystepu nie mozna nazwaé §piewaniem: ,,To,
qTo 51 Oymy JAenaTh Ha HAIEM BBICTYIUIGHMHM — 3TO YUTaTh CBOM TEKCTHI ITOJ
My3bIKy”? — mowi Wyrypajew, co z kolei sprawia, ze spektakl Cukier nalezy
traktowa¢ w ramach teatru, w ktorym pisarz i pozostali cztonkowie grupy sa
aktorami (notabene muzycy z zespotu Cukier sa prawdziwymi aktorami). W za-
lezno$ci wige od obranej metody badawczej, projekt Wyrypajewa moze byc¢
analizowany pod katem obecnosci literatury w muzyce (opcja muzykologiczna
wg Karasinskiej) lub muzyki w literaturze (opcja filologiczna).

Przedmiotem analizy w niniejszym artykule nie sa sceniczne projekty Wy-
rypajewa, lecz napisane przez niego sztuki, a wigc jak najbardziej zasadne jest
obranie opcji filologicznej i zastosowanie narzedzi literaturoznawczych, ktore
umozliwig zglgbienie problemu. Tym bardziej, ze do dyspozycji pozostaja za-
czerpnigte z muzykologii pojgcia, obecnie dos¢ dobrze ,,zadomowione” w na-
ukach o literaturze. W tekstach poswigconych tworczosci Wyrypajewa dos¢
czgsto wystepuje terminologia muzyczna, przy pomocy ktorej autorzy opraco-
wan charakteryzuja dorobek literacki dramaturga. Jednym z bogatszych w termi-
nologi¢ muzyczna i muzyczne poréwnania jest tekst Beaty Popczyk-Szczesne;,
ktéra zaczyna od stwierdzenia, ze ,,istotny wyrdznik tworczosci Wyrypajewa,
dominujaca zasada kompozycyjna, dostrzegalna w jego tekstach” to kontra-
punkt®, przedstawiajac nastgpnie réznorodno$é ptaszczyzn, na ktérych mozna
go odnalez¢:

Kontrasty pojawiaja si¢ na réznych plaszczyznach funkcjonowania utworu dramatycznego:
zarowno w porzadku fabularnym (zaskakujace zestawienie mikrozdarzen przypominaja
wielobarwny patchwork), jak i dyskursywnym (wypowiedz dramatyczna konstruowana
jest dzigki zmontowaniu stoéw pochodzacych z réznych paradygmatdéw leksykalnych i sty-
listycznych). Kombinacja przeciwienstw ujawnia sig¢ rowniez w aspekcie genologicznym:
autor przywoluje znane konwencje dramaturgiczne i jednoczesnie tworzy teksty wbrew
tradycyjnej strukturze dramatu®’.

24 Cytat pochodzi z materiatdow prasowych znajdujacych sie na stronie teatru Praktika. http://
www.praktikatheatre.ru/spectacle/Details/325 [dostep: 28.11.2014].

» Tbidem.

% B.Popczyk-Szczesna: Biblia — wzorzec i rekwizyt..., s. 196.

27 Ibidem, s. 196—197.
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Stuszne wydaje si¢ rowniez skojarzenie zestawianych i modyfikowanych cy-
tatow lub fragmentow biblijnych z samplingiem, czyli popularnym wspotczes-
nie sposobem tworzenia utworu muzycznego, polegajacym na wykorzystaniu
pojedynczych dzwickow czy wigkszych fragmentéw istniejacego juz utworu
muzycznego. ,,Zestawienia slow, niczym remixy dzwigkéw, mozna ujaé jako
zabieg szczepienia znanych tre$ci na nowym gruncie, wskutek czego powstaja
nowotwory — werbalne, sytuacyjne i fabularne” konstatuje Popczyk-Szczgsna,
nazywajac pisane przez Wyrypajewa teksty ,,rodzajem partytury do wygloszenia
scenicznego”®. Partytura tekst dramaturga nazywa rowniez Aneta Kyziot w re-
cenzji spektaklu Lipiec (HMwonw, 2006), wyrezyserowanym przez samego autora
1 wystawionym w warszawskim Teatrze na Woli*’. Zestawianie, a nawet wedtug
stow Hejmeja ,,utozsamianie” tekstu literackiego z partytura muzyczna jest dos¢
powszechna praktyka wsréd wspodlczesnych literaturoznawcow. W przypadku
dramatu zagadnienie partytury literackiej jest wykorzystywane jeszcze czesciej
ze wzgledu na implikowane ontologicznie przeznaczenie utworu dramatyczne-
go do ,,wykonania” go na scenie, przez co jeszcze mocniej zaznacza Si¢ jego
zwiazek z partytura muzyczna®, cho¢ jak zauwaza Anna Martuszewska, przy
tak postawionym problemie chodzi w gtéwnej mierze o partyturg teatralna, a nie
o partyture dramatu®'. Mimo tego badaczka nie kwestionuje kontaminacji tekstu
dramatycznego z partytura, a wrecz przeciwnie — w artykule Tekst dzieta lite-
rackiego jako partytura prezentuje analogie migdzy nimi.

John Styan pisal, ze ,,dialog powinno si¢ odczytywac i stysze¢ jako partyture
dramatu™?, widzac w nim wskazoéwki odnos$nie wykonania danej postaci i cate-
go utworu. Utwory Wyrypajewa, w ktorych tekst jest gtownym bohaterem, z po-
wodzeniem mozna okresli¢ mianem swoistej partytury, tym bardziej, iz dialogi
zbudowane przez Wyrypajewa charakteryzuja si¢ taka rytmika, ze sa to teksty,
ktore ,,rwa si¢” do tego, by wybrzmie¢ na scenie. Dmitrij Abaulin w recenzji
spektaklu Tlen (Kuciopoo, 2002) pisze, ze dramat ten nalezy ,,odbiera¢ jako

28 Ibidem, s. 196—197, 207.

2 A. Kyziot: Narodziny aktorki. ,Polityka” 21.10.2009. http://www.polityka.pl/tygodnik
polityka/kultura/teatr/1500103,1,recenzja-spektaklu-lipiec-rez-iwan-wyrypajew.read [dostep:
28.11.2014].

30 Problem partytury literackiej porusza m.in. Roland Barthes (Zob. R. Barthes: S/Z. Ttum.
M.P. Markowski, M. Gotgbiewska. Warszawa 1999), Roman Ingarden (Zob. R. In-
garden: Z teorii dzieta literackiego. W: 1dem: Problemy teorii literatury. Wroctaw 1967),
Andrzej Hejmej (Zob. A. Hejmej: Muzycznosé dziela literackiego. Torun 2012; A. Hejmej:
Muzyka w literaturze. Perspektywy komparatystyki interdyscyplinarnej. Krakéw 2012), Anna Mar-
tuszewska (Zob. A. Martuszewska: Tekst dziela literackiego jako partytura. ,Przestrzenie
teorii” nr 5, Poznan 2005, s. 39—52).

SUA.Martuszewska: Tekst dziela literackiego jako partytura. ,Przestrzenie teorii” nr 5.
Poznan 2005, s. 41—42.

2 JL. Styan: Partytura dramatu. Tham. Z. Karkowski. ,Pamigtnik literacki” 1976,
z. 3, s. 212.
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zbior piesni proza. To stowa tanczace w rytm muzyki”, a Popczyk-Szczesna
okresla utwory mlodego autora jako ,,zadane do mowienia, ktére cechuje nie-
typowa estetyzacja stlowa: jezyk obfituje w $rodki retoryczne, stworzone na
bazie sformutowan banalnych i kolokwialnych™*. Wyrypajew, ktory wielokrot-
nie podkreslal swoje zainteresowania muzyka, $wiadomie ksztaltuje warstwe
brzmieniowa i kompozycyjna pisanych przez siebie dramatow w taki sposob,
by osiagna¢ efekt muzyczny, zachowa¢ rytm, Spiewnosc.

Zdaniem Marty Kazmierczak ,,tekst musi dobrze brzmie¢ ze sceny, nada-
wac si¢ do recytacji, dawa¢ miejsce na oddech™ — z cala pewnos$cia teksty
Wyrypajewa spetniaja te kryteria. Przyjmujac za punkt wyjscia trojstopniowa
klasyfikacj¢ muzyczno$ci dokonana przez Hejmeja i Wiegandt, przyjrzyjmy sig
przejawom muzycznosci w dramaturgii Wyrypajewa w warstwie fonicznej (mu-
zyczno$¢ 1 wedlug Hejmeja i1 ,,muzyka literatury” wedlug Wiegandt), tematycz-
nej (muzyczno$¢ II wedlug Hejmeja i ,,muzyka w literaturze” wedlug Wiegandt)
oraz kompozycyjnej (muzycznos¢ 11l wedtug Hejmeja 1 ,,muzycznos¢ literatury”
zgodnie z podziatem dokonanym przez Wiegandt).

Muzycznos$¢ na plaszczyznie prozodii Wyrypajew osiaga przede wszystkim
przy pomocy analogii i powtorzen. Jak konstatuje Kazmierczak, ,,muzycznos¢
[dramatéw] wynika [...] z paralelizmow sktadniowych, nawrotow tych samych
stow 1 fraz*°. Nie sposob nie zgodzi¢ si¢ ze stwierdzeniem, ze w powtorze-
niach tkwi sita muzycznosci dramaturga, tym bardziej, ze taka opinie formutuja
rowniez inne badaczki. Halina Mazurek nazywa utwory Wyrypajewa opartymi
na powtorzeniach sztukami-pouczeniami*’, a przywolywana juz Beata Popczyk-
-Szczgsna interpretujac dramat 7len, stwierdza, ze ,liczne paralelizmy sktadnio-
we eksponuja warto$¢ brzmieniowa tekstu™. Ta bodajze najstynniejsza sztuka
Rosjanina stanowi jeden z lepszych materiatéw do analizy muzyczno$ci w teks-
tach Wyrypajewa, szczeg6lnie w jej warstwie fonicznej. W tej ,,zrytmizowane;j
kompozycji scenicznej™® powtdrzenia wystepuja w obrebie poszczegdlnych
zwrotek i refrenéw oraz na plaszczyznie calego utworu. Powracajacym lejtmo-
tywem jest tytutowy tlen, do ktérego odniesienia wystgpuja niemal w kazdej
kompozycji.

Wyrypajew stosuje paralelizm leksykalny, powtarzajac pojedyncze wyra-
zenia: ,,A My3bIKa Oblla Takas CMEIIHAsi, Takas CMEIIHAs, YTO W TaHIBl €ro
ClIeNaiCh CMENTHBIME B TakT My3bIku ™ oraz cate zdania:

3 D.Abaulin: Tlen i magia. Thum. A. Kruk. ,Dialog” 2003, nr 1—2, s. 234.

% B.Popczyk-Szczegsna: Biblia — wzorzec i rekwizyt..., s. 197.

¥ M. Kazmierczak: Mocnym glosem. W: ,Teatr” nr 7—S8, s. 122.

36 Tbidem.

mH. Mazurek: Przypowiesci z refrenem..., s. 91.

¥ B.Popczyk-Szczegsna: Biblia — wzorzec i rekwizyt..., s. 205.

% Tbidem.

“ U BeipsinaeBs: Kuciopoo. Mocksa 2003. http://www.vyrypaev.ru/piess/11.html [dostgp:
28.11.2014]. Kolejne cytaty pochodza z tego zrodta.
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OH: Ckazano: He cymure, na He cymumsbl Oynere. CkazaHo, He CyauTe, Ja HE CYIHMBI
Oyzere, M CKa3aHO 3TO B OIpaBIaHHE OTCYTCTBHUS NAMSTH ,

czy:

OH: A crpanno, re Ob1 s Obu1, ecnu O He ymapuia MEHsS MO 3aJHHUIE TSDKENas pyka
aKyuiepa, 1 oT OOJIM ¥ HEOXKUIAHHOCTH, 51 HE cJiejaj Obl CBOW HEPBBI B JKU3HU IVIOTOK
kuciopona? I'me Obl s ObI? A cTpaHHO, TAe OBl 51 ObLI, €CTd O HE BBITALIMIN MEHS H3
pa3pe3aHHOro CKajbIleJIeM MaTepUHCKOro sxuBoTa? e Obl 51 Obu1?

Nadaje wypowiedziom efekt echa, budujac zdania Jego i Jej (bohaterow, a wlas-
ciwie narratorow opowieSci Wyrypajewa) na zasadzie rozmaitych powtorzen,
np. z zastosowaniem aliteracji:

OH: A xorma s crpocms y cBoeil 3Hakomoi: Kak Tl qymaemib, rae HaXOAWUTCS CaMoe
6ombioe Yeproo koseco B Mupe?, To oHa oTBeTHiIa: He 3Hato, a st ckasai, uro B JIonJ0He,
M 9TO TaK K€ BEPHO, KaK M TO, YTO s CaM KPYKMJICS HA HEM, B KOMIAHUH JIPY3ei.
OHA: A xorna s cpocuia y cBoero 3Hakomoro: I'ne Haxoautcest JlonnHa cMepTH B Halen
cTpane?, To oH oTBeTHI: He 3Haro, a s ckasasa, 4yro Ha Kamuarke, M 3TO Tak e BEpHO,
KaK U TO, YTO 5 caMa JieTaja TyJla Ha BepToleTe.

Estetyka brzmieniowa zostaje podkreslona réwniez dzigki konsonansom i aso-
nansom, jak w nastepujacym fragmencie:

OH: Ilotomy 4ro, eciau BO3bMeT eBpeil TaHK, IepeeleT Ha HEM peKy, IJe KpecTual
Kpecturens, To 1100011, 1a’ke He BepyIOMINI B IPHMETHI eJIOBEK, MOXKeT 0XKHIATh, B3PhIB
B JIFOJHOM MecTe JIF000Tr0 eBpeiiCKOro ropojika, 1 3TO Takke BepHO, KaK M TO, YTO CTPHKU
JIeTaloT HU3KO Haj 3eMilel mepes JOKAeM.

Oprocz podkreslonej samogtoski ,,e” w zacytowanym fragmencie mozemy odna-
lez¢ znaczna liczbe spotglosek sonornych (gldwnie ,,r””). Ponadto nagromadzenie
wysokich dzwigkéw (takich jak ,,i”, ,,I”, ,,u”) powoduje przyspieszenie tempa
tekstu, co zbliza wypowiedzi Jego i Jej do rapowej konwencji (charakteryzujace;j
sie ekspresja)*!.

Bogata w paralelizmy fraza Wyrypajewa nasuwa skojarzenia z fraza Cze-
chowa, o ktérym Irina Lappo pisze:

Repetycyjnos¢ (powtdrzenia i nawigzania) jako wlasciwos¢ techniki dramatopisarskiej
Czechowa determinuje nie tylko muzyczno$¢ jego tekstow, prowadzi roéwniez do rozmycia,
zaniku fabuly, z czego zreszta styna sztuki Czechowa®.

41 Na temat tonalnosci dzwigkdw mowy zinterpretowanych na przyktadzie dramaturgii Antona
Czechowa zob.: I. Lappo: Muzycznos¢ frazy Czechowa w polskich przekiadach. W: Muzycz-
nos¢ w dramacie i teatrze. Red. E. Rzewuska, J. Cymerman. Lublin 2013, s. 99—100.

4 Tbidem, s. 92.
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Mysle, iz nie bedzie wielkim naduzyciem zastosowanie tej opinii do twérczosci
Wyrypajewa, tym bardziej, ze pojawiaja si¢ glosy krytykéw porownujace Wyry-
pajewa do Czechowa®. Zaréwno stowa Lappo o powtarzalnosci, jak i o zaniku
fabuly mozna wigc z powodzeniem przytozy¢ do dramaturgii mtodego pisarza,
o sztukach ktérego Mazurek pisze, ze sa ,,w zasadzie jedynie osobliwym ko-
mentarzem do tego, co juz si¢ stalo, opowiescia postaci o stanie swego ducha,
nietypowa spowiedzig”*.

Upodobnieniu dialogow w Tlenie do form ekspresji muzycznej stuza row-
niez $rodki agogiczne, polegajace gtdéwnie na dynamizowaniu poprzez nagro-
madzenie czasownikdéw. Tempo wypowiedzi zwigksza réwniez licznie obecne
stownictwo potoczne. Wyraznie widoczny socjolekt przybliza tekst przecigtnemu
odbiorcy, a szybki rytm nie pozwala na nude podczas recepcji®. Wigkszo$é¢
badaczy uwaza, ze rapowa stylistyka wykorzystana zostata przez Wyrypajewa
po to, by dotrze¢ do wspotczesnej publicznosci*®. Zdaniem Haliny Mazurek:

Celem specyficznych rapowanych, opartych na powtorzeniach sztuk-pouczen Wyrypajewa
jest uzmystowienie, zwlaszcza mtodemu pokoleniu ze stuchawkami na uszach, ze przesta-
nie biblijnych 1 ewangelicznych przypowiesci nie jest nauka zdezaktualizowana i nudna.
Wyrypajewowski rap, krzykliwe i bulwersujace przys$piewki, naprzykrzajace si¢ nickiedy
refreny maja za zadanie t¢ naukg ozywic¢ i przypomina¢ o koniecznosci powrotu do od-
wiecznych warto$ci i uznania ich nieprzemijalnosci®’.

Oprocz powtdrzen w warstwie leksykalnej i sktadniowej pisarz powiela wat-
ki 1 upodabnia postaci. Dobrym przyktadem zastosowanego przez Wyrypajewa
paralelizmu kompozycyjnego sa sztuki [luzje (Mnnmozuu, 2011) oraz Taniec Delhi
(Taney Jenu, 2009). W pierwszej z wymienionych sztuk dramaturg przedstawia
czytelnikom dwa matzenstwa w podobnym wieku. Pozwala wybrzmie¢ na scenie
czterem glosom — kazdy z matzonkéw z dwoch matzenstw, ktore poznajemy,
przedstawia swoj punkt widzenia. Opowiesci matzenskie styszymy z ust dwoch
anonimowych par, ktorzy niczym narratorzy snuja opowiesci o kolejach losu
Danny’ego, Sandry, Alberta i Margaret. Cztery rownowazne historie opowie-
dziane przez cztery réwnoznaczne postacie wywoluja skojarzenia z muzyczna
wielogltosowoscia. Cechy polifoniczne posiada réwniez drugi z przywotanych
dramatow. Taniec Delhi sklada si¢ z siedmiu jednoaktowek, ktore tacza ci sami

“ A. Legierska: Iwan Wyrypajew. ,Culture.pl” 14.05.2014. http://culture.pl/pl/tworca/
iwan-wyrypajew [data dostgpu: 28.11.2014].

“ H. Mazurek: Przypowiesci z refrenem..., s. 87.

4 Wyrypajew jeszcze bardziej przybliza wspotczesnemu miodemu cztowiekowi tekst Tlenu
w jego kinowej wersji, w ktorej kompozycje, z ktorych sktada si¢ dramat, przedstawione zostaty
w formie teledyskow, a aktorzy odczytuja kolejne fragmenty tekstu w wyraznej rapowej konwencji
z towarzyszaca im w tle muzyka.

4% Zob. H. Mazurek: Przypowiesci z refrenem...,s. 91; L. Migsowska, B.Pawlet-
ko: Biblia w obrazkach..., s. 374—375.

“TH. Mazurek: Przypowiesci z refrenem..., s. 91.



128 PAULINA CHARKO-KLEKOT

bohaterowie, ta sama scenografia i miejsce akcji, oraz jednakowy temat prze-
wodni — tytutowy taniec. Julia Holewinska poréwnuje sztuke do muzycznej
fugi, wlasnie ze wzgledu na powracajacy w kazdej cze$ci motyw tanca®. Kazda
z jednoaktowek jest swoista wariacja na temat $mierci, drugiego wiodacego mo-
tywu. We wszystkich odstonach dramatu Wyrypajew powtarza te same lub po-
dobne sytuacje zmieniajac bohaterow, ktdrzy si¢ w nich znajduja. Wykorzystuje
w tym celu identyczne stowa, a nawet obszerne fragmenty tekstu, zmieniajac
jedynie osoby, ktore je wypowiadaja. Kolejne jednoaktowki daja mozliwosc¢
wypowiedzi nastgpnym postaciom, co nadaje calemu dramatowi polifonicznego
charakteru. Podobnie jak w lluzjach Wyrypajew pozwala wybrzmie¢ wszystkim,
mieszajac 1 zapgtlajac ich wypowiedzi. Powtarzanie tych samych tre$ci przez
roézne osoby pokazuje, ze pewne prawdy brzmia jednakowo niezaleznie od tego,
kto je wypowiada.

W dramaturgii Rosjanina nie sposob nie zauwazy¢ obecno$ci muzyki jako
tematu (muzyczno$ci Il zgodnie z typologia Hejmeja). W sztuce Tlen muzyka
pojawia si¢ w pierwszej kompozycji, dobiega ona z discmana i zaghusza per-
cepcje¢ dobra i zta przez bohatera. W pozostatych kompozycjach, podobnie jak
w utworze Taniec Delhi, jest obecna poprzez konotacje z tancem, ktéremu nie-
jako odgornie towarzyszy. W sztuce Ksiega rodzaju 2 (beimue 2, 2004) dialogi
bohaterow przeplatane sa ,.komicznymi kupletami” — piosenkami utozonymi
na wzor ludowych czastuszek, ktore stanowia kontrapunkt dla rozméw Boga
z zona Lota. Podobnie jak w Tlenie, tak i tu Wyrypajew stawia naprzeciw
siebie tresci powazne i zabawne, filozoficznym rozwazaniom przeciwstawiajac
rubaszne przys$piewki.

Poszukujac swojej drogi w teatrze Wyrypajew eksperymentuje nie tylko na
ptaszczyznie jezykowej dramatu, ale rowniez w zakresie jego budowy, efektem
czego jest oryginalna forma sztuki T/en. Tekst napisany zostat w formie dzie-
sigciu kompozycji, piesni sktadajacych sig¢ ze zwrotek i refrenu. Zastapienie
tradycyjnego podziatu na akty i sceny piesniowa struktura to proba zaadapto-
wania muzycznej formy w literaturze, a wigc muzycznos¢ III wedlug typologii
Hejmeja.

Charakterystyczna melodia tekstow Wyrypajewa stwarza okazj¢ do rozwinig-
cia skrzydet aktorom i rezyserom. Z racji niewielkiej objgtosci niniejszego tekstu
nie bedziemy analizowac inscenizacji teatralnych powstatych na podstawie sztuk
Wyrypajewa, ale nalezy zaznaczy¢, ze niemal kazdy utwor przenoszony jest na
deski teatru wraz ze swoja wyjatkowa muzycznoscia, ktéra dzigki odpowiedniej
recytacji i oprawie dzwigkowej moze jeszcze silniej wybrzmie€. Interpretacja
sceniczna pozwala rowniez na dodatkowe elementy nawiazujace do muzyki, jak
np. dodanie postaci Dyrygenta w sztuce [luzje wystawionej przez Wyrypajewa

®J.Holewinska: Fuga Wyrypajewa. ,,Dwutygodnik.Com” 25/2010. http://www.dwutyg
odnik.com/artykul/949-fuga-wyrypajewa.html [dostep: 28.11.2014].
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w Starym Teatrze w Krakowie (2012). W wickszo$ci wypadkow muzycznosé
pozostaje gtdéwna cecha inscenizacji teatralnej (podobnie jak samego tekstu).
Szczegoblnie duzo pozytywnych recenzji zbieraja wykonania Karoliny Gruszki,
ktora niezaleznie od tego w ktéra z Wyrypajewowskich postaci si¢ wciela, jest
jak ,,$wietnie nastrojony instrument, ktory wydobywa z siebie czysta melodig™*.
Agata Diduszko-Zyglewska w nastgpujacy sposob recenzuje monolog ,,Lipiec”
w wykonaniu polskiej aktorki:

Pottoragodzinny monolog Gruszki jest wlasciwie catkowicie podporzadkowany muzyce
i rytmowi. Aktorka na pdt wyspiewuje kolejne czgsci tego poematu proza — brzmi to
czasem jak mantra, czasem jak cerkiewna litania, a czasem — jak kawatek z Warszawskiej
Jesieni, ale caly czas pozostaje muzyka™.

Aneta Kyziot poréwnuje ten wystep do ,.koncertu jednej z diw jazzu z lat
50. (do tego okresu nawiazuje estetyka spektaklu), uwodzacej publiczno$é
mrocznymi historiami o szalonych, nieokietznanych namigtnos$ciach™!. Takie
muzyczne wykonanie z pewnoscia nie byloby mozliwe, gdyby nie tekst dramatu,
ktory, postugujac si¢ stowami thumaczki Agnieszki Lubomiry Piotrowskiej, jest
»genialny w warstwie jezykowej”? przez co stanowi trudne zadanie dla thuma-
cza®. Wyrypajew uwaza tekst za najwazniejszego bohatera swoich utworow, co
znajduje odbicie w opiniach literaturoznawcow, ktorzy w wigkszos$ci uwazaja
podobnie jak Halina Mazurek, ze:

Teksty jego sztuk sktadaja si¢ [...] ze stow nosnych znaczeniowo, przekazujacych uni-
wersalne tresci, stow czgsto powtarzanych jak w przypowiesciach, stow dociekliwych
i wyrazajacych zmienne stany ducha czlowieka poszukujacego prawdy, polemizujacego
z samym Stworca, cztowieka buntujacego si¢ przeciw niesprawiedliwosci 1 zadajacego
pytania: Dlaczego dzieje si¢ tak, a nie inaczej? Jak zy¢ jesli nie ma zadnych oznak ist-
nienia sity wyzszej?**.

¥ A.Diduszko-Zyglewska: Moskwa-Gruszki. ,,Dwutygodnik. Com” 15/2009. http://
www.dwutygodnik.com/artykul/535-moskwa-gruszki.html [dostep: 28.11.2014].

%0 Tbidem.

SUA. Kyziol: Narodziny aktorki. ,Polityka”, 21.10.2009. http://www.polityka.pl/tygodni
kpolityka/kultura/teatr/1500103,1,recenzja-spektaklu-lipiec-rez-iwan-wyrypajew.read [dostep:
28.11.2014].

52 Rozmowa Krzysztofa Lubczynskiego z Agnieszka Lubomira Piotrowska na portalu interne-
towym Pisarze.pl. http://pisarze.pl/publicystyka/4696-krzysztof-lubczynski-rozmawia-z-agnieszka-
lubomira-piotrowska.html [dostep: 28.11.2014].

53 O trudno$ci w thumaczeniu Wyrypajewa, a takze o trafnosci polskiego tlumaczenia wyko-
nanego przez Agnieszke Lubomire Piotrowska pisze Marta Kazmierczak. Zob. M. Kazmier-
czak: Mocnym glosem. ,Teatr” 7—8/2012. http://www.teatr-pismo.pl/czytelnia/204/mocnym
glosem/ [dostep: 28.11.2014].

% H. Mazurek: Przypowiesci z refrenem..., s. 88—=89.
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Ponadto Wyrypajew dba, by jego teksty brzmiaty jak najlepiej, przez co mu-
zykalno$¢ jest bez watpienia jedna z gléwnych cech jego tworczosci. Zapytany
0 to, co jest wazniejsze w spektaklu Cukier, stowo czy muzyka, Wyrypajew
odpowiedzial, ze ,,nie sposob ich oddzieli¢, oba sa tak samo wazne, nie moga
istnie¢ bez siebie. Muzyka uzupelia poetyckie stowo, a stowo muzyke, to
byty zalezne od siebie**”. Kazde stlowo napisane przez dramaturga jest me-
lodyjne, przez co jego teksty, ktore z racji gatunku powinny by¢ proza, dzig-
ki swemu brzmieniu i rytmice, odbierane sa czgsto jako poetyckie. Stanowig
»znhakomity przyklad rapsodii, ktorej zasada pozostaje nieustanne przekraczanie
granic gatunkowych dramatu, taczenie pierwiastkéw dramatycznych z epickimi
i lirycznymi™®, jak trafnie zauwaza Popczyk-Szczesna. Agnieszka Lubomira
Piotrowska uwaza, ze ,.kazda kolejna sztuka, to krok na drodze rozwoju indy-
widualnego” Wyrypajewa®’, a sam pisarz mOwi, Ze ,,KaXIblii MO CIIEKTaKJIb,
Ka)XIasi Mbeca — TOJBKO CTYIEHBKA, IO KOTOPOH s ABUTAIOCh BBEPX, K CBOEH
nenn™®, Patrzac na dotychczasowy dorobek dramaturgiczny i rezyserski Wy-
rypajewa, z niecierpliwo$cia mozna oczekiwaé kolejnych muzycznych wariacji
na drodze artystycznej dramaturga, po ktérej nieodtacznie krocza obok siebie
stowo 1 muzyka.

3 D. Oczak: Gorzki cukier z Rosji przywiezie do Wroclawia Iwan Wyrypajew. ,,Gazeta
Wyborcza” 09.10.2013. http://wroclaw.gazeta.pl/wroclaw/1,35771,14682376,Gorzki_cukier z Ro
sji_przywiezie do Wroclawia Iwan.html#ixzz3JqfaUTkJ [dostep: 28.11.2014].

% B.Popczyk-Szczegsna: Biblia — wzorzec i rekwizyt..., s. 210.

7 Rozmowa Krzysztofa Lubczynskiego z Agnieszka Lubomira Piotrowska na portalu interne-
towym Pisarze.pl. http://pisarze.pl/publicystyka/4696-krzysztof-lubczynski-rozmawia-z-agnieszka-
lubomira-piotrowska.html [dostgp: 28.11.2014].

8 Teueamenv kynomyper. Wywiad przeprowadzony z Iwanem Wyrypajewem na tamach czaso-
pisma Mini. http://www.vyrypaev.ru/press/97.html [dostgp: 28.11.2014].



Spoteczny pesymizm
w prozie Romana Sienczina

Katarzyna Roman-Rawska

ABSTRACT: The paper is an introduction to the problems of the contemporary works of a Rus-
sian writer Roman Senchin (born 1971). The author is considered to be a representative of the
new realism current and his prose is a paradigmatic example of socially-oriented literature. Due
to the sociological perspective, the article exposes social and political aspects of his work, but
less attention has been paid to poetics as such. However, the psychological and existential aspect
of Senchin’s work was also stressed. Furthermore, an attempt was made to resolve the dilemma,
whether in relation to Senchin’s works it is relevant to use such theoretical concepts as politics
of literature and politics in the literature.

KEY WORDS: social prose, new realism, politics of literature, material conditions, pessimism

W 2004 roku, niedtugo po debiucie wydawniczym Romana Sienczina, dzien-
nikarz Denis Spiridonow w przedmowie do jednego z wywiadow z pisarzem
napisal: ,,W swoim czasie [Wladimir] Majakowski wypowiedzial znaczaca for-
mule »Mitosna todka rozbita si¢ o byt«. Prawie sto lat pézniej doprecyzowat
ja niewesoty chtopak o imieniu Roman. Wedtug Sienczina byt rozbija nie tylko
mitosne t6dki. Bez skruputow kruszy zaglowce kariery oraz dumne jachty mto-
dzienczych marzen... Sienczin zaczat malowa¢ byt. Obraz byt wrecz wulgarny
przez odcienie szarosci... »A gdzie inne kolory? — oburzaty si¢ thumy. Inne?
— zamyslal si¢ autor — nie widzg«™'.

Celem artykutu jest zapoznanie polskiego czytelnika z dorobkiem literackim
Romana Sienczina w sposob przekrojowy, cho¢ jednoczesnie autor zdaje sobie
sprawg, ze kazdy z poruszanych ponizej probleméw obecnych w jego tworczosci
zashuguje na dalsze poglebione analizy. Podjgta zostala proba rozstrzygnigcia

"JI. CnupunonoBs: [Hucamens 3a 6uim. Ipozaux Cenuun uoum 6 cepom yseme. B: Ho-
6as cazema. http://2004.novayagazeta.ru/nomer/2004/58n/n58n-s24.shtml [dostgp: 30.11.2014]. Tu
i dalej tlumaczenie autora tekstu.
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dylematu, czy w odniesieniu do tworczosci Sienczina zasadne jest uzywanie po-
je¢ politycznosci literatury i/lub politycznosci w literaturze’. Podjgta zostata
takze proba umiejscowienia tworczosci Sienczina w polu’® najnowszej literatury
rosyjskiej. Caty artykut powstat w duchu socjologii dzieta literackiego* celowo
zatem zostaly wyeksponowane aspekty spoteczne i polityczne jego tworczosci,
natomiast mniej uwagi poswigcono poetyce>.

Korzenie®

Roman Sienczin, prozaik, publicysta oraz jeden z szerzej komentowanych
wspodlczesnych pisarzy rosyjskich, urodzit si¢ w miescie Kyzyt w stolicy Repub-
liki Tuwy w 1971 roku. Poczucie wyizolowania (geograficznego i kulturowego)
towarzyszy¢ mu bedzie podczas calej drogi tworczej. Uwydatnianie istotnych
roéznic miedzy stylem zycia w centrum Rosji a zyciem w glubince czgsto poja-
wiac si¢ bedzie w jego tworczosci. Mimo ze Sienczin poczatkowo nie byt zain-
teresowany ksztatceniem, udato mu si¢ ukonczy¢ szkote srednia. W 1989 roku,
zaraz po maturze, wyjechal do Leningradu, gdzie ukonczyt dziesigciomiesigczne
kursy zawodowe w szkole budowlanej. Zafascynowany kwitnaca wowczas kul-

2 Pojg¢ uzywam za Przemystawem Czaplinskim (zob. P. Czaplinski: Politycznosé¢ w li-
teraturze i politycznosé literatury. ,Refleksje” 2013, nr 8 [jesien-zima]; P. Czaplinski: Poli-
tyka literatury, czyli pokazywanie jezyka. W: Polityka literatury. Przewodnik krytyki politycznej.
Red. K. Dunin. Warszawa 2009), autorami zbioru Politycznosé literatury, politycznosé lite-
raturoznawstwa, gramatyka sprzeciwu. Red. J. Olejniczak, R. Knapek, M. Szumna.
Katowice 2012, oraz — co najwazniejsze — za Jacquesem Ranciere’em (zob. J. Ranciere:
The politics of literature. Cambridge 2011).

3 Pojecie pole pochodzi z teorii socjologicznej Pierre’a Bourdieu i oznacza autonomiczny
obszar relacji rzadzacych jakim$ fragmentem spotecznej rzeczywistosci, jaka$ dziedzina zycia
i aktywnosci ludzkiej. Jest to wige czg$¢ rzeczywistosci spotecznej, ktora rzadzi si¢ okreslonymi
regulami, jak np. o§wiata, polityka, sztuka itd. Pole literackie autor artykulu definiuje w oparciu
o metodologig, jaka zostala przez niego zaproponowana w najwazniejszej jego pracy z zakresu
socjologii literatury — jako przestrzen spoteczna, w ktorej literatura powstaje oraz istnieje —
a wigc wchodzi w relacj¢ z innymi polami, takimi jak wiadza, ekonomia, media czy edukacja
(vide: P. Bourdieu: Reguly sztuki. Geneza i struktura pola literackiego. Tham. A. Zawadz-
ki. Krakow 2001).

4 Nie poswiecono uwagi badaniu sposobow istnienia literatury (socjologia literatury), lecz
skupiono si¢ na konkretnej praktyce interpretacyjnej z uzyciem narzgdzi socjologicznych (stad
socjologia dzieta literackiego).

5 W podobnym tonie — podkreslajac przede wszystkim aspekt socjalny tworczo$ci Sienczina
— wypowiada si¢ wigkszo$¢ krytykow 1 literaturoznawcoéw rosyjskich, podejmujacych nad nia
namyst. Zob. Bce o Cenuune. B nabupunme xpumuxu. Pen. B. Orpsizko. Mocksa 2013.

¢ Ponizszy rys biograficzny powstat na podstawie informacji zebranych ze wstepu do ksiazki
Bce o Cenuune. B nabupunme xpumuxu pod redakcja BsaecnaBa Orpsi3 ko, wydanej w Mos-
kwie w 2013 roku, oraz z wywiadu, jakiego Roman Sienczin udzielit pisarzowi Zacharowi Pri-
lepinowi, http://www.zaharprilepin.ru/ru/litprocess/intervju-o-literature/roman-senchin-esli-slushat
-pisatelei-vse-razvalitsya.html [dostep: 30.11.2014].
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tura rosyjskiego undergroundu, cz¢sto bywat na masowych koncertach rocko-
wych. Powolany nastgpnie do wojska, po odbyciu obowiazkowej dwuletniej
stuzby wrocit w rodzinne strony i podjal studia pedagogiczne, z ktorych jednak
szybko zrezygnowatl. W 1993 roku, w zwiazku z konfliktami narodowosciowymi
rodzacymi si¢ wtedy w Tuwie, przeprowadzit si¢ wraz z rodzicami — drobnymi
urze¢dnikami panstwowymi, zdeklasowanymi i pozbawionymi $rodkoéw do zycia
po rozpadzie Zwiazku Radzieckiego — do malej miejscowosci nieopodal Minu-
sinska w Kraju Krasnojarskim. Niestety, okoliczno$ci transformacji ustrojowe;
— szalejaca inflacja, prywatyzacja panstwowych przedsigbiorstw oraz wejscie
zagranicznego kapitalu na lokalny rynek rosyjski — nie pozwolily rodzinie
autora na powrdt do poziomu zycia sprzed przeprowadzki. To dlatego Sienczin
czgsto podkresla swoje przywiazanie do ziemi 1 pracy z nia zwigzanej, jako
nieodzownych czgsci zycia rodzinnego.

Przez jaki§ czas pisarz pracowat fizycznie w teatrze w Minusinsku, jed-
noczesnie probujac swoich sit w tamtejszej szkole artystycznej. Byt to jednak
(ponownie) zaledwie krotki epizod, silne wigzi taczyly go bowiem jedynie ze
sceng undergroundowa w Abakanie, do ktorej nalezeli ,,muzycy rockowi, artysci
i wszyscy ci, ktorym nie udato si¢ wtedy wpisa¢ w nowe stosunki spoteczne™’.
Lata dziewigédziesiate byly jednocze$nie momentem przelomowym w Zyciu
pisarza. Tam poznal poetke Natali¢ Achpaszewa, cztonkini¢ lokalnego Zwiaz-
ku Pisarzy. Za jej namowa wystal egzemplarze probne swojej tworczosci do
Instytutu Literatury w Moskwie, gdzie spotkaty si¢ one z duzym entuzjazmem.
W 1996 roku rozpoczat tam studia. Niedlugo p6zniej poznat obecna zong, z kto-
ra aktualnie wychowuje dwie corki.

Pisarska kariera Sienczina rozwingta si¢ wraz z debiutem wydawniczym
pt. Aguncxue nouu z 2001 roku, w ktérym zebral on opowiadania i nowe-
le — zarowno nowe, jak i te wczesniej wydawane. Po wydaniu kolejnych
trzech nowel, czy — jak autor zwykl je nazywa¢ — ,,mini powiesci”: Munyc
z 2002 roku, Hy6yx z 2003 roku oraz Bneped u 6gepx Ha ceswux damaperixax
z 2008 roku, w roku 2009 Roman Sienczin publikuje dwa duze utwory — Ha
uépnoil necmuuye oraz Enmvuueswi, najszerzej dyskutowana dotychczas po-
wies$¢. Ta ostatnia byta nominowana do kilku prestizowych nagrod literackich®,
jednak ostatecznie zadna nagroda nie trafita w rece autora. W 2011 roku pisarz
publikuje powies¢ Unpopmayus, ktora nie odbita si¢ jednak takim echem jak
Enmouueswr. Dopiero we wrzesniu 2014 roku Roman Sienczin zostat laureatem
nagrody Acuas nonsna za nowelg Yeeco vt xomume? Aktualnie pisarz jest za-
stepca gltownego redaktora w periodyku Jlumepamypuas eazema. Dotychczas
zaden z utwordow Sienczina nie zostat przettumaczony na jezyk polski.

7 http://www.zaharprilepin.ru/ru/litprocess/intervju-o-literature/roman-senchin-esli-slushat-
pisatelei-vse-razvalitsya.html [dostep: 30.11.2014].
8 Takich jak Boavwas knuea, Pycckuil Oykep, Acnas nonsna oraz Hayuonanenwiii 6ecmeennep.
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Proza zycia

Doswiadczenia i epizody z zycia autora stanowia kanwe dla czesci jego
tworczosci. Szczegolnie wyraznym przyktadem autobiografizmu w jego prozie
jest trylogia nowel, na ktoéra sktadaja si¢ Munyc, Hybyx oraz Bnepeo u esepx
Ha ceswiux bamapetikax. Autor po kolei wlacza w narracj¢ okres przeprowadzki
na wie$, pracg fizyczna w Minusinsku, wyjazd do Leningradu, stuzbg wojskowa
przy granicy finsko-radzieckiej, oraz poczatki kariery pisarza w Moskwie. Gtow-
ny bohater cyklu nazywa sig zreszta Roman Sienczin. Inne jego dziela bazuja
na obserwacjach, zastyszanych historiach oraz innych wydarzeniach z zycia. To
co w pierwszej kolejnosci dociera do czytelnika prozy Sienczina, to poczucie
ograniczania fikcji literackiej na rzecz wiarygodnego przekazu problematyki
spotecznej. W jego opowiadaniach ,,nie bylo nic zmys$lonego, wszystko byto
wzigte z zycia: brutalne wiejskie bdjki, brudne gwalty, masowe pijanstwo wsrdd
mtodych, nikczemno$¢ zycia w malych miasteczkach. 1 nie bylo tam zadne;j,
nawet najmniejszej, nadziei na zmiany. Wytacznie mrok. Nic poza »czernucha«
w stylu poznego Wiktora Astafjewa’™.

Jego opowies¢ jest zazwyczaj jednowatkowa i wyjatkowo statyczna, po-
zbawiona pobocznych epizodow czy dygresji. Od czasu do czasu bohaterowie
zanurzaja si¢ na krotka chwile w retrospekcji tylko po to, by niemal natychmiast
powroci¢ do nuzacego ,tu i teraz”. Te krotkie wycieczki do przesztosci, naj-
czesciej do czasow niedawnej mtodosci lub dziecinstwa, uzupeiniaja opowiesé
o terazniejszosci jedynie o kolejne odcienie szaro$ci i czerni. Pourywane dialo-
gi, poucinane mysli, a takze watki celowo pozbawione potencjalu fabularnego,
zblizaja prozg autora do literatury faktu.

Podstawa dalszej analizy jest kilka utworéw charakterystycznych dla twor-
czo$ci Sienczina oraz szeroko komentowanych przez wspotczesna rosyjska kry-
tyke literacka. Jej trzonem jest wspomniana wyzej autobiograficzna trylogia
oraz powie$¢ Enmuiueswi. Ponadto artykut uwzglednia nowele oraz opowiadania
Sienczina, pojedynczo publikowane na tamach rosyjskich czasopism literackich.

Spoteczny pesymizm

W swojej tworczosci Roman Sienczin skupia si¢ na zyciu przecigtnych,
zwyktych ludzi. W znakomitej wigkszosci jego bohaterowie pochodza z nizin
spotecznych, warstw ludowych, robotniczych lub z pierwszego pokolenia rodzin,
ktore doswiadczyly awansu spolecznego w Zwiazku Radzieckim, a nastgpnie
szybkiej deklasacji po jego rozpadzie. Sienczin snuje opowies¢ o ludziach prze-

°B. Orpsi3zko: Beckomnpomuccrocms Haonapmuinozo nucamens. W: Idem: Bce
o Cenuune. B nabupunme xpumuku. Mocksa 2013, c. 5.



SPOLECZNY PESYMIZM W PROZIE ROMANA SIENCZINA 135

granych, o nieudacznikach zyciowych, a takze o postaciach wyobcowanych ze
$wiata spotecznego, ktore pozostaja na marginesie wlasnej egzystencji:

bnmke x Beuepy MeHs MOTSHYJIO MOTOBOPHTH.

— CuipIib, — MOBOPAYMBAIOCH K COCENy, — IPHKOIEHO Oynet, ecnu CaHIO B Hatype
TaM TPOXHYT?
— Hy u xpen ¢ Hum! — Jlexa KpsXTsl HepeBaJIMIICS C OJHOro OOKa Ha JPYroi; ceTka

KpOBATH OT HTOTO GOJIE3HEHHO MocKpunena. — KoMy oH Hyxken? JIeHka muiakarh He CTaHET,
TMPEJAKOB Y HETO BPOJIE HET. UTO JKMBET OH, YTO HE YKUBET... IIyCTOE MECTO.
— Jla, Boobre-To...'°,

Wyobcowanie bohaterow przejawia si¢ przede wszystkim pod postacia zimnej
obojetnosci — jak w przytaczanej powyzej rozmowie Romana i Aleksieja, do-
tyczacej dalszych losow Aleksandra, sasiada z hotelu robotniczego aktualnie
odbywajacego stuzbg wojskowa. Wyobrazenie potencjalnej $mierci Aleksan-
dra nie wzbudza w bohaterach zadnych emocji. Prawdopodobnie nawet jego
zona odniostaby z tej $mierci wigcej korzysci niz strat. W pozbawionej empatii
rzeczywistosci bohaterow prozy Sienczina zycie nie przedstawia zatem zadnej
wartosci.

Bohaterowie Sienczina postrzegaja siebie przede wszystkim jako ludzi ni-
komu niepotrzebnych:

51 penako cMOTpIO TENEBU30p, TA3€Thl UUTAIO OT CiIydas K CIydaro; 3a MOCJIEAHHE roja Tpu
HE OCHJIMJI OT Hayaja JI0 KOHI[A HM OJHOW KHHTH. Y MEHsS HeT yBJEUEHHMH, s OCTaBMJI UX
B BOCEMHAJIATh JIET, yXoAs B apmuio. Yto takoe apmusa? He mpocTto aBa roma, BRIKHHYTHIX
4yepT 3HaeT Kyda U 4YepT 3HaeT 3aueM. ApMHUS — 3TO, TaK CKa3aTb, IOCIEAHAS CTyNEHb
JISCTHHIIB BOCHHTAHUS TpaKJaHWHA. JIeTCKWH caj, MOTOM IIKOJA, a MOTOM — apMHs.
Ceituac, mpaBja, BCe 3TO TPENWUT II0 IIBaM, JIECTHHIA BOT-BOT PACCBHIIIETCS B THUIYIO
TPYXY, U HEM3BECTHO, KTO OyAET HPHXOIUTh BO B3POCIYIO JKH3HB'!.

Szczegolnie dobrze ukazuje to jedna z licznych refleksji Romana. Zastanawiajac
si¢ nad przyczynami swojego obecnego stosunku do zycia — brakiem zaintere-
sowan, ale przede wszystkim niezdolno$cia do konsekwentnego zaangazowania
w jakiekolwiek dzialanie — bohater odkrywa siebie jako cztowieka osaczonego
przez rzeczywistos¢ spoteczna. Z jednej strony zdeterminowany przez opresyjne
instytucje panstwowe (na czele z armia jako przyktadem najbardziej emblema-
tycznym), z drugiej — zmuszony do funkcjonowania w trudnej do zniesienia
atmosferze rychlej katastrofy charakteryzujacej niestabilne lata dziewigédziesia-
te, ucieka w postawe biernosci.

Bardzo czgsto powraca motyw poczucia putapki i braku mozliwosci
ucieczki:

0P Cenuun: Munyc. Mocksa 2002, c. 47.
' Ibidem, s. 55—56.
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[...] KoI3b11 MOKA3asCsl MHE TECHBIM MEIIKOM, i€ Telepb MHE MPHUIETCS KUTh U Jajblile,
OM3KMe TOPHI CTANM JABHTh M IyraTh, CIIOBHO HENPOYHBIE CTEHBI; IPY3bsi N3MEHIIIHCH,
MEHS K HUM He TsaHyno. M 3axorenock yexaTb, mepeOpaThCs B TOT MHp, HaPHUCOBAHHBIN
BOCIIOMUHAHUSIMHU O KPaTKHUX, PaJlOCTHBIX BIIEUATJIICHUSX AETCTBA.

A Temnepp, Terepb, HA00OPOT, CTABIINH PEANTFHOCTHIO I MECTOM TTOCTOSTHHOTO ITpeObIBaHNS,
MUHYCHHCK MEHSI yrHETaeT, pa3lIpa)kaeT, 3T CTAPHHHBIC, MbUIbHBIC JOMUIIKH XOYETCS
pasiomarh, KpUBbIC YCPBHBBIC sIOJIOHM TOBBIACPrarh. Xouercs yoexkars u OTCoa...'%

Roman ze zdumieniem obserwuje nowa rzeczywistos¢, w ktorej rozpadaja sie,
trwate dotychczas, wigzi spoteczne, a przyjaciele oddalaja si¢. Mimo rodzacego
si¢ w nim wewngtrznego buntu, nie potrafi wydosta¢ si¢ z przytlaczajacego
otoczenia.

Zycie drobnych urzednikéw, bibliotekarek, policjantow, robotnikéw, ale tak-
ze bohateréw z marginesu (niedocenionych artystow, anarchistow, muzykow
i dawnych buntownikéw) pokazane jest na tle spolecznych przemian lat dzie-
wigcdziesiatych 1 dwutysigcznych — poczawszy od upadku socjalizmu, poprzez
bolesng transformacje do kapitalizmu wraz z dzika prywatyzacja i przedtuzajaca
si¢ wysoka inflacja, az do pojawienia si¢ problemu antagonizméw na tle et-
nicznym czy religijnym. Rosna nierownos$ci spoleczne, a dystans migdzy elita-
mi i zwyklymi ludzmi poglebia sig. W obliczu nowych probleméw bohaterem
drugiego planu musiala sta¢ si¢ nowa rzeczywisto$é spoleczna. Zaden z boha-
teré6w prozy Sienczina — jak w ponizszym fragmencie — nie widzi nadziei na
poprawe swojej sytuacji:

IIate ner mbl sxuBeM ATON Hajexaou. CHauana, Korja nepees3kald — TOPOIUIMBO, Cra-
casich, M3 POTHOM, HO CTaBIIEH BAPYT UyXKOH, BpaKICOHOH K JIIONIM HEKOPEHHOW HAaIlH-
OHAJIBHOCTH PeCHyOINKH, — HaAeXIbl Obuto mobosnbie. [Ipomanu TaM TPEXKOMHATHYIO
KBapTHpY, Jady, rapax, coOpalMch KyIUTh JBYXKOMHATKy B CTapHHHOM DPYCCKOM TOpOJe
Ha fore KpacHospckoro kpasi, HO TYT (a OBUIO 3TO CMYTHOW OCEHBIO AEBSHOCTO BTOPOTO
TOJla) CO BCEX CTOPOH XJIBIHYIH MOTOKH HEpeCceNICHIEB, U KBapTHPY, IIPHMEUCHHYIO HaMH,
mo-0bICTpOMy TIpHoOperna AeHekHas ceMbsi u3 Hopuibcka. A emie depe3 Be-TpU HeOenu
HallMX JBYX MHJUIMOHOB XBaTWJIO Ha TO, YTOOBI KYIHTh BOT 9Ty HM30EHKY C JBaJlaThIO
COTKaMH 3eMJIM B MaJICHBbKOM, pa3OpeHHOIl JiepeByIike 3aX0aMoBo'.

Autor pokazuje historig rosyjskiej transformacji przez pryzmat osobistych prze-
zy¢ jej uczestnikow. Wsrod licznych niewinnych ofiar wielkiej przemiany znaj-
duje si¢ rodzina Romana, dla ktérej rozpad Zwiazku Radzieckiego oznacza
poczatek zyciowej katastrofy. Pokrzywdzona przez sama konieczno$¢ wyjazdu
z rodzinnych stron, stopniowo traci ona kolejne mozliwo$ci odnalezienia sig¢
w nowym miejscu. Najpierw kupno nowego mieszkania uniemozliwiaja jej lo-
kalne sieci powiazan biznesowych, potem za§ — oszczednosci zycia btyska-
wicznie pochtania hiperinflacja.

12 Tbidem, s. 16—17.
3 P. Cenunn: Hyoyk. Mocksa 2003, c. 8.
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Sienczin w sposdb bezkompromisowy konfrontuje czytelnikow z mechani-
zmami rzadzacymi nowa rzeczywistoscia. Pisze wprost o kryminalnych poczat-
kach rosyjskiej prywatyzacji, wolnego rynku i nowo powstajacej elity biznesu:

WHorna, mox HacTpoeHHe, OH paccKas3blBall MHE O Hadajle CBOETO OM3HECMEHCKOTO ITOIPH-
ma, B JEBTHOCTO BTOPOM — JIEBIHOCTO TSITOM Tofax... B KOHIE I€BSIHOCTO TPEThEero, Ha-
HpUMep, KOTZa 3a TPOIIM MOXKHO OBUIO NPHUBATH3HPOBATh LIENbIE NMpeAnpusTys, Bonoabka,
moA3apaboTaB HA TOPTOBIE TYPEIKUMH JKHHCAMHE, CTAJ COBIAJEIbLEM AepeBO0oOpadaTh-
BAIOIIETO 3aBO/MKa B Bonorozckoii odnactu. Ero maprHepom ObUT caM JUPEKTOp 3aBOMKA,
MYKHK XOTh M CTapoil 3aKaJIKi, HO BPOJIE YECTHBIN M JEIOBOM.

3akynmuid W CTald YCTaHABIMBaTh HOBOE 00OpyroBaHHE. BMecTo MpOCTBIX OOpE3HBIX
JOCOK IUIAHUPOBAJIM BBIITyCKaTh KAaueCTBEHHBIC MMJIOMATEPHAIIB, KOTOPBIE TOTAA ObUIH
B 0COOCHHOM Je(UIHTE — HOBOPYCCKHE 3aMKH yX€ CTPOMINCH, & OTAENbIBaTh MX OBLIO
HeyeM; OUHIISHANS HAa BCEX HE ycreBaia... Ho o4eHb ObICTPO MX OOHAPYKHIIH, U KAKHE-TO
pebsita Ha MOOUTHIX «JKUTYyIsiX» AEBSATONH MOAENN NPUHSINCH HACTOSTENIBHO IpejyiaraTh
npojaTe akiuu. Bomoabka M AuMpeKTOp criepBa JIHINbL MTOCMEMBAIUCH, TeM Ooliee 4To pe-
0siTa yCTAHOBHJIM CMEXOTBOPHYIO ILIeHY, KOTOpasl HE HMOKpPBIBAJIAa JAXE PACXOIOB, BIIOXKEH-
HBIX B HOBOe obOopynoBanue. [lompemnaras, pebara HCUE3NIH, a IOTOM JHPEKTOp IOTMal
B OOJIbHUIly — BCTPETWJIM XYJIHWIaHbl Ha YJIMIE BeuepoM M n30mimm. Bomoabke B OKHO
KUHYJIM TpaHary, Ipasia, 0e3 3amana (HO, HaBEpHOE, YMBIIIIEHHO Oe3 3amajga — B BHAE
npoQUIaKTUKK). DTH HaMeKd Borozipka HOHSI M yXe caM Hamen pedAT, A Mopsaxa
TIOTOPTOBAJICS, BBIIBITAHWI CBEPX MX IIEHBI NPOLEHTOB IIATh U 3a0BUT IIPO CBOIO MOMBITKY
3aHATBCS JECOM. .. %,

Ponadto pisarz nie skupia si¢ na psychicznej i indywidualnej konstrukcji
swoich bohaterow — zawsze sa oni nie tyle autonomicznymi jednostkami, ile
przede wszystkim splotem i emanacja spolecznych wigzi, 16l oraz tragiczne-
go losu pokolenia przemian'>. W opowies¢ o wspolczesnym rosyjskim spote-
czenstwie Sienczin wplata narracj¢ o upadku panstwa, stopniowej degradacji
cztowieka oraz marginalizacji niemal calej prowincji, czyli — zdaniem autora
— calej Rosji, z wyjatkiem Moskwy i Petersburga. Sienczin zaglada do do-
mow, akademikow, czy hoteli robotniczych. Oglada od srodka instytucje pozytku
publicznego, ktore, jego zdaniem, zatracaja funkcj¢ opiekuncza i jednoczesnie
zamieniaja si¢ w placowki opresyjne wobec czlowieka:

[...] K nBepsm mombesxanu ,,ya3ukn” u , )Kurynu”, B 1eXKypKy BBOAMJIHM WIIM BTaCKUBAIH
KJIMEHTOB. J[Boe-Tpoe ObUIN B MOJHOM OTPYOe M HpH JAeHbraX. XOTh U HEOOJNBIINX, HO BCE
ke. Panysice, 9to ux He 0000pau nmpu 3axepxkannu, EnTeimes nenan onuck. Bmecto ,,3320
pyOneii” y omgmoro 3ammcan ,,1320 py6neit”, y apyroro Bmecto ,,2598 pyo6neit” — ,,598
pyOuiei”. MBICIIEHHO TOYYMBIIMECS YETBHIPE THICSYM TOJCIHI CPEJH CBOMX: IO THICSUE

ISITBCOT UM C BPAYMXOH, MO ISITBCOT — CepxKaHTam'C.

4 Tbidem, s. 75.

15 Chodzi tu o pokolenie urodzonych w latach 70. i 80. XX wieku. Sienczin identyfikuje si¢
z ta generacja i czgsto daje temu wyraz w wywiadach oraz w swojej tworczosci. Tragiczny los
ma tu oznacza¢ konieczno$¢ odnalezienia si¢ w nowej, nieznanej rzeczywistosci wolnego rynku

w sytuacji braku perspektyw, bezrobocia, braku szeroko dostepnej opieki socjalnej itd.
1P, Cenunn: Exmovuuess. Mocksa 2009, c. 11.
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Znamienny fragment dotyczacy okradania bywalcow izby wytrzezwien przez
funkcjonariuszy panstwowych wydaje si¢ wystarczajaco wymowny — oto wy-
rachowani przedstawiciele wladzy, zamiast chroni¢ obywateli, wzbogacaja sig
ich kosztem, w dodatku cynicznie wykorzystujac moment ich chwilowej bez-
radnosci.

Autor zwraca rowniez uwagg na bezradnos$¢ i niewydolnos¢ tych instytucji:

— Hy Tak uro? — He BhIAepkasna BanentnHa BukrtopoBHa. — EcTh? MoXHO pa...
paboTHHIEeH Kyna-HUOY/Ab... Win yoopumuend. A?

— /Jla Hety y Mens MmecT. Hudero TyT He ocTanocs...

— A mns My)x4uH? — OBICTPO, YTOOBI ONMEPEAUTh CBOE OTUYasiHUE, nepeduna Banen-
TuHa BuKTOpOBHA. — Y MEHS ChIH — JABajuaTh IATh JeT... M myxy — narbaecsat. Ho
oH... OH B MWJIHIIUH TPHUJIIATH JIET... KallUTaH.

— Hudero Het, — mnoBepHyncs, npuaaBwl B3MIAAoM Banentuny Bukrtoposny yii-
paBistromnii. — Y MeHst MecTHBIe 0e3 paboTel. 1 Myxnku, n Bce. CKOTHHKH, MEXaHHKH,
JOSIPKH, TPAaKTOPUCTBI, MOBapa... B Tom roxy ¢depma eme Obuia, a Tenepb — HHUYETO.
Boo6uie Huuero.

— W... n Kak e 37ecCh KUTh? — MEIUICHHO, [eJas May3bl MEXKIy 3THMU KOPOTKUMHU
cioBaMy, crpocuia Banentuna BukropoBHa.

— A uepr ux... KTo Ha HeHCHIO XKMBET, KTO 10 MHBAIUIHOCTH... [TocoOust Ha ne-
Tel, mo yrpare kopMuIbLa... KoMy poiHs MOMOraer, KTo ye3KaeT, HaHUMaeTcsi B TOpOJIE,
B Kpae... 0-0x-x [...] He 3nato. ITaThlil TO CHXKY TYT U YAUBISIOCH...".

Jedna z bardziej kontrowersyjnych, a zarazem pozytywnie odbieranych przez
rosyjska krytyke tez jego prozy jest przekonanie, ze Swiadomo$¢ jednostki jest
determinowana przez spoteczne warunki, w jakich si¢ ksztaltuje. Zatem nie ma
tu mowy o wolnej woli, indywidualizmie czy sprawczosci bohaterow. Pisarz nie
stawia przy tej okazji uniwersalnych pytan o nieuchronno$¢ tragicznego losu
kazdego cztowieka. Nie odnajdziemy w tej prozie prob zaglebiania si¢ w bogac-
two ludzkich przezy¢ wewngtrznych. W jego tworczosci przyczyna wszelkich
niepowodzen czy ludzkich tragedii jest czysty byt. Szara, a momentami czarna
rzeczywistos¢ czasu przetomu powoduje cierpienie oraz wywoluje w bohaterach
poczucie wiasnej zbednosci. Ow socjalny pesymizm stanowi punkt centralny
jego prozy.

Sienczin poszukiwal adekwatnych $rodkéw wyrazu dla przedstawienia bez-
wladu otaczajacego go mrocznego $§wiata. Wszechobecna bierno$¢ i obojgtnosc,
mozolny trud w podejmowaniu jakiejkolwiek decyzji portretowane sa wlasnie
w takim uciazliwym tonie:

Wnem, xoneuno xe, B Tearp. Muem Ha paboty. To u neno mockaiab3biBaeMcsl Ha JTykKax,
TIPEBPATUBIINXCS B JIeT, MaTepuMcs. MneM IpHUBEIMHON AOPOTOH BBIIOIHATH NPUBBIYHBIHA
Ha60p omepaiuii. M Tak THKENO WATH, KaXJas KIETKa B MO3TY BOIMT OTYassHHO,
6esycranno: «He namo! 3auem?! Bpock Bce, Oerm, cranp apyrum! Haiinm, Haliam, pagn
6ora, apyroe!». A HOTM MeXaHHUYECKH TallaT Jajbllle, AANBIIE MO THIILY Pa3 XOKEHHOMY

17 Tbidem, s. 49—50.
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TPOTyapy. elie 4To-HuOyab... Beap Tak BOT yOOr€HBKO MOJKHO M BCIO JKM3HB MPOXKHUTH.
ABTOOYyC NpHYAIHBACT K OCTAHOBKE, C IIMICHHEM H CKPUIIOM OTKPBIBAKOTCS IBEPH...
TpeirayTh, yexars?...'s.

Powyzszy fragment pokazuje przede wszystkim, ze pasywnych bohaterow popy-
cha do przodu jedynie sita bezwladnosci. Nieskonczenie monotonne, codzienne
obowiazki wykonuja mechanicznie, niejako z przyzwyczajenia. Widoczne tutaj
wewngtrzne rozdarcie Romana migdzy konieczno$cia znoszenia mozolnej rutyny
a palaca chgcia natychmiastowej ucieczki okazuje si¢ w zasadzie mato istotne
— przemozna sita biernosci nie pozwoli mu bowiem podjac¢ decyzji o zmianie.

Prawda realizmu

Celem Romana Sienczina byto stworzenie literackiej kroniki lat dziewigc-
dziesiatych i dwutysigcznych. Sienczin nade wszystko chcial uchwyci¢ ducha
tego okresu, w ktorym wszystko ostatecznie si¢ rozpada, degeneruje i degraduje
— domy, otoczenie, a co najwazniejsze, ludzie. Chciat rowniez stworzy¢ pewne
typy bohaterow odpowiadajace tej epoce. Bezkompromisowos$¢ w opisie socjal-
nej pulapki, w jakiej znalazto si¢ spoleczenstwo — wskazywanie na ngdz¢ wa-
runkow mieszkalnych, bezrobocie, wszelkie patologie, agresj¢ i bierno§¢ — zbli-
za Sienczina do tradycji realizmu. Niektorzy krytycy mowia nawet o elementach
naturalizmu, wraz z jego dokumentalizmem, fotografizmem i estetyka skrajnego
mimetyzmu — na przyktad Pawetl Basinskij poréwnuje autora do Emila Zoli. Jak
twierdzi, ,,naturalizm, po stokro¢ opluty i zdawatoby si¢ usmiercony, powraca
pod postacia Sienczina i probuje podnie$é swoj sztandar”!. Sienczin odzegnu-
je si¢ jednak od determinizmu biologicznego, charakterystycznego dla prozy
naturalistycznej. Skupia si¢ przede wszystkim na determinizmie spotecznym.

Obnazanie ciemnych stron zycia bez siggania po eufemizmy, cenzur¢ czy
autocenzurg, oddawanie glosu bohaterom drugiego planu oraz akcentowanie
aspektu socjalnego jako definiujacego kondycje wspolczesnego spoleczenstwa,
to charakterystyczny sposob interpretacji rosyjskiej rzeczywistosci po 1991
roku, wykorzystywany przez nowych realistow®. W tym sensie mozna zgodzi¢
si¢ z zestawieniem nowego rosyjskiego realizmu z do$wiadczeniami rosyjskiej
szkoty naturalnej lat 40. XIX wieku i z tworczoscia narodnikdéw ,,pigtnujacych

8P Cenuun: Munyc. Mocksa 2002, c. 100—101.

YII. Bacuuckuit: Hamypamusm ocue. W: Bee o Cenuune. B nabupunme xpumuxu. Pep.
B. Orpsizko. Mocksa 2013, c. 496.

20 Jednym ze wczesnych teoretykow nowego realizmu byt pisarz Oleg Pawlow, ktory w ar-
tykule Memagusuxa pyccroii nposvr z 1998 roku zwraca uwage na zadania literatury, do ktorych
naleze¢ maja poszukiwanie prawdy, dostarczania rzetelnych informacji o $wiecie. Podkreslal on
réwniez koniecznos¢ powrotu do rosyjskiej realistycznej tradycji literackiej. Zob. O. I[TaBao B:
Memacgpuszuka pyccroii nposwi. ,,OkT0ps”1998, Ne 1.
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ohydne brzemie zycia™?'. Do przedstawicieli nowego realizmu — obok Romana
Sienczina — zwyklo si¢ wlacza¢ miedzy innymi Zachara Prilepina, Siergieja
Szargunowa czy Olega Pawtowa?.

Jak si¢ zdaje, nie sposob mowi¢ o nowym realizmie jako jednorodnym
nurcie literackim, wraz z mniejsza lub wigksza spojnoscia zespotu cech arty-
stycznych, kompozycyjnych czy stylistyczno-jezykowych. Style wspomnianych
wyzej pisarzy bardzo si¢ r6znia. Nie mozna tu zatem mowi¢ o podobnej poetyce
(rozumianej jako sposob organizacji dzieta). Akcent, ktory taczy tworcow no-
wego realizmu, pada na zbiezno$¢ idei, jaka przyswieca ich tworczosci. Nalezy
tu zatem mowi¢ o politycznosci literatury badz w wielu przypadkach takze
politycznosci w literaturze®. Nowy rosyjski realizm nie jest zatem pradem lite-
rackim w klasycznym ujgciu literaturoznawczym. Posiada natomiast charakter
dyskursu, w tym przypadku rozumianego jako proces uzycia jezyka literackiego
w celu wejscia w dyskusje polityczna, wypowiedzenia swojego zdania na tematy
spoleczne czy zaangazowania czytelnika w myslenie na temat mechanizmow
spotecznych, a nawet mechanizmow wiladzy>.

Co istotne, nowy realizm miat by¢ reakcja na bezideowy, wedlug miodych
tworcow, literacki nurt postmodernizmu. W programowym manifescie Siergieja
Szargunowa z 2001 roku Ompuyanue mpaypa® pojawit sie postulat przywro-
cenia literaturze jej spotecznego znaczenia. Padaty takze pytania o egalitaryzm
kultury rosyjskiej oraz zarzuty wobec literatury postmodernistycznej, oskarzanej
o elitaryzm 1 nadmierny autotematyzm. Literatura, jego zdaniem, powinna na
nowo porusza¢ wazkie, spoteczne i polityczne kwestie, nie tracac przy tym
wysokiej wartosci estetycznej. Tworczo$¢ Romana Sienczina wpisuje si¢ w ten
postulat.

Niejednoznaczna orientacja polityczna

Wedhug stow Wiacziestawa Ogryzko w opozycyjnych ideowo rosyjskich sro-
dowiskach literackich rozegrata si¢ zajadla walka o duszg Romana Sienczina.
»Wszyscy chcieli widzie¢ mtodego pisarza w swoich szeregach 1 wymagali, by
okreslit, z kim sympatyzuje. [...] Glowny krytyk [liberalnie zorientowanego

2'A.Wotodzko-Butkiewicz: Od Pieriestrojki do laboratoriow netliteratury. Przemia-
ny we wspolczesnej prozie rosyjskiej. Warszawa 2004, s. 255.

2 A.Wolodzko-Butkiewicz: Spojrzenie na proze rosyjskq. Rok 2012 i lata pobliskie.
,Slavia Orientalis” 2013, nr 4, s. 9.

B P. Czaplinski: Politycznos¢ w literaturze i politycznosé literatury. ,,Refleksje” 2013,
nr § (jesien-zima), s. 79—S80.

2 Definicja pochodzi z publikacji materiatow z migdzynarodowego okraglego stolu pt. Dys-
kurs w perspektywie akademickiej. Podred. . Uchwanowej-Szmygowej, M. Sarnow-
skiego, T. Piekota, M. Poprawy i G. Zarzecznego. Minsk 2010.

% C.Idapryuos: Ompuyanue mpaypa. ,,HoBeiii mup” 2001, Ne 12.
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— K.R-R.] czasopisma Znamia Natalia Iwanowa oburzyla si¢, kiedy zobaczy-
fa jego opowiadanie Gawrifow w prowadzonym przez Wladimira Bondarienkg
periodyku Dien’ literatury®. Z kolei po ksiazkowym debiucie Sienczina w 2001
roku $rodowisko konserwatywne oraz przedstawiciele tzw. neopoczwiennikow,
z Kapitoling Kokszeniowa na czele, zarzucili autorowi, ze napisat paszkwil na
spoteczenstwo rosyjskie’’. Sam autor probuje pozostaé neutralny. Ogryzko nie
zgadza si¢ rowniez z proba klasyfikacji Sienczina jako pisarza nurtu nowej prozy
wiejskiej. Jego gtownym argumentem na rzecz takiej tezy jest wtasnie ta swobo-
da polityczna, jakiej nie posiadali czotowi przedstawiciele wspomnianego nurtu.
Ogryzko konstatuje: ,,jesli Rasputin, Bietow, a nawet Astafjew z powodzeniem
dopasowali si¢ do systemu, to Sienczin nigdy nawet nie pomyslat o zblize-
niu si¢ do ktoregokolwiek z reziméw. On zawsze pozostawal nade wszystko
pisarzem”?®, Redaktor monografii Bce 0o Cenuune okres$la go mianem pisarza
nadpartyjnego, co mialoby oznacza¢ jego niesystemowosC, czy wrgcz antysy-
stemowos¢, wielka nieche¢ do realnego zaangazowania w dziatalno$¢ jakichkol-
wiek struktur politycznych. Jednoczesnie Sienczina nie sposob nazwaé pisarzem
apolitycznym, a gtéwnym na to argumentem jest jego socjalna, zaangazowana
czy prospoleczna tworczosc.

By zrozumie¢ t¢ ambiwalencj¢ stanowisk wobec tworczosci Sienczina, warto
odwota¢ si¢ do pojecia politycznosci literackiej w dwoch jej odmianach. Prze-
mystaw Czaplinski, powotujac si¢ na koncepcje politycznosci i wiadzy Michela
Foucaulta oraz estetyki jako polityki Jacquesa Ranciere’a”, stwierdza, iz: ,,po-
lityczno$¢ w literaturze to okre$lone stanowiska ideowo-polityczne wyrazane
przez bohaterow albo wcielane przez ich dziatania, spor idei reprezentowanych
przez bohaterdéw [...]. Bylaby to wigc politycznos¢ wiaczona do fabuly, wypo-
wiadana w dialogach, przettumaczalna na wymowg $§wiatopogladowa™’. W tym
kontekscie tezy o jednoznacznym wskazywaniu programu politycznego w prozie
Sienczina nie da si¢ obronié¢. Politycznos$¢ jego literatury nalezaloby rozumieé
raczej jako ,,zdolno$¢ do wtracania si¢ we wszystkie aspekty polityki. Nie chodzi
wigc 0 zajmowanie stanowiska w jakiej$ konkretnej sprawie, lecz o rozpozna-
wanie zasad dziatania polityki. Polityczno$¢ literatury wyraza si¢ nie poprzez
zaangazowanie dzieta w okreslona opcje, lecz poprzez umiejgtno$¢ angazowania
odbiorcy w samodzielne okreslanie regul sprawowania wiadzy’™!. Aby takie
odwrocenie moglo nastapié¢, autor musi umykac istniejacym podziatom ideolo-

% B. Orpsi3zko: Beckomnpomuccrocms Haonapmuinozo nucamens. W: Tdem: Bce
o Cenuune. B nabupunme xpumuxu. Mocksa 2013, c. 7.

2" Tbidem.

2 Tbidem.

¥ J. Ranciere: Estetyka jako polityka. Tham. J. Kutyta, P. Mo$§cicki. Warszawa
2007; oraz J. Ranciere: Dzielenie postrzegalnego. Thum. M. Kropiwnicki, J. Sowa.
Krakow 2007.

0P, Czaplinski: Politycznosé w literaturze. .., s. 79.

31 Ibidem.
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gicznym i rownoczesnie je kwestionowac. Wtasnie taka postawa w duzej mierze
oddaje intencje Sienczina.

W tym $wietle stuszna wydaje si¢ konstatacja, iz ,,Sienczin, podobnie jak
Dmitrij Bykow, Zachar Prilepin i Siergiej Szargunow, bardzo uwaznie $ledzi
biezacy proces polityczny, w niektérych wydarzeniach nawet osobiscie bie-
rze udzial, o innych dyskutuje w swoich stanowczych artykutach. Od Prile-
pina czy Szargunowa odroznia go jednak brak checi prowadzenia wilasnej gry
politycznej™?. Sienczin wybral inna drogg, Swiadomie odizolowat si¢ od wszyst-
kich grup wptywu politycznego. Najwazniejsze dla niego to pokazac¢ i poddac
refleksji nade wszystko twarda rzeczywistos¢ w calej jej rozciagltosci. Chociaz,
jak twierdzi cytowany wczesniej Ogryzko, ,,obecnie trudno jest pozosta¢ po-
nadpartyjnym 1 bezkompromisowym pisarzem. Przypadek Sienczina pokazuje,
7e taka postawa jest mozliwa, a zarazem motywujaca do dalszej tworczosci”™.

W obronie cziowieka

Watki socjalne, dominujace w catej bogatej tworczosci Romana Sienczina,
nie s jednak jedynym przestaniem jego prozy. Sienczin poprzez subtelna, ale
jednoczesnie niedwuznaczng i czytelna krytyke warunkow spotecznych, w ja-
kich przyszio mierzy¢ si¢ Rosjanom z losem, chce jednoczesnie broni¢ samej
istoty cztowieczenstwa. Niejednokrotnie na kartach swoich nowel, opowiadan
i powiesci wyraza on niepokdj przed nieuchronnym zezwierz¢eceniem duszy
ludzkiej. By¢ moze najistotniejszym przekazem tej szorstkiej, szarej socjalnej
prozy jest proba obrony czlowieka przed degradacja i osunigciem si¢ w $wiat
instynktow oraz oboj¢tnosci, jakiej ostatecznie doswiadcza cata rodzina Jofty-
SZEWOW:

EnthimeB ciyman pacckassl 00 yOuiicTBax M camoyOuiicTBe, HaOMIOnam, Kak MOJIBIXAeT
KIyO Ha TO¥ CTOPOHE YIHIBL, MOYTH PaBHOAYIIHO. KOHEYHO, BO BpeMsl MoKapa Omacasicst
3a CBOW JOMHIIKO, a MOTHOMIMX MOJOMBIX elle JIoAeH He kajel. beccMBICICHHO U DIyno
TEKJIa WX YKU3Hb, TIYIBIMA OBUIM WX CTPACTH U JIOOOBH, TIYION OKa3anach W rubenb. [a
U B CBOCH JKM3HHM, B KM3HU CBOCH CEMbH TOXKE BCE CHIIbHEE OIIYIIal OH 3Ty 0eCCMBICIICH-
HOCTh M HAnpacHoCTh. KOHEYHO, GBUIO YTO-TO, HAKJIEBBHIBAJIKUCH BPOJE YIAYH, BOSHUKAJN
MPOCBETHI, HO ThMa MOCTENEHHO W HACTOIYHMBO CryIanach Bce miotHee. Hamexma cme-
HsJIach 3710001 1 Tockoi. ITouTn yxe OecrpepbIBHBIME,

Sienczin chce powiedzie¢, ze kontekst spoteczny — w tym przypadku ro-
syjski $wiat wyobcowanej prowincji, sSrodowiska zmarginalizowanych, zb¢dnych
ludzi — jednoznacznie negatywnie wptywa na to, co w wewngtrznym $wiecie

32 B. OrpbI3KO: BeckoMnpoMuccHOCmb HAONApMULiHoZo. .., . 11.
3 Tbidem, s. 13.
¥ P.Cenunn: Emmblwegsl..., c. 268.
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cztowieka najcenniejsze. Oprocz strachu przed zezwierz¢ceniem Sienczin wyra-
za takze niepokdj o autonomig i sprawczos¢ cztowieka. Otaczajaca go biernos¢
i bezrefleksyjno$¢ rowniez odbiera ludziom sens istnienia. Znamienny w tym
kontekscie jest tytul zbioru publicystyki autora Nie zamienié¢ sie w owada™®.
W tym mozna dopatrywac si¢ sensu tej spotecznej i literackiej zarazem pole-
miki z wladza, prowadzonej przez pisarza. Znamiennym podsumowaniem catej
dziatalno$ci Sienczina sa stowa Aliony Bondariewoj: ,,Nie chodzi o to, zeby si¢
buntowaé i wystgpowac przeciw wszystkiemu, co istnieje [...], a chodzi o to,
ze trzeba chocby czasem przemysle¢ glowne sensy w zyciu. Do tego wilasnie
zacheca Sienczin. Dlatego wszystko o czym on pisze, czy to o emigracji, pro-
wincji, nowym pokoleniu czy pojeciu rosyjskosci, rowniez obecnie jest aktu-
alne. Mowa przeciez nie tylko o terazniejszos$ci, ale takze o przysztosci Rosji.
W zwiazku z tym nie moze dziwié, ze w tych rozwazaniach historia, literatura,
spoteczenstwo oraz polityka sa nieroztaczne™°.

35 Oryginalny tytul: He cmamo nacexomvim. ITyonuyucmuka. Kpumuxa. Ouepku. Mocksa 2011.
% A. Bounmapesa: Kuuea npomecma. B: Bce o Cenuune. B nabupunme kpumuku. Pep.
B. Orpwizko. Mocksa 2013, c. 440.



Przygody z klasyka?
Rewizor Mikotaja Gogola
w interpretacji tukasza Czuja

Jadwiga Gracla

ABSTRACT: The subject matter of the present analysis is Lukasz Czuj’s production titled “The
Government Inspector”. The authoress juxtaposes the original text with the aforementioned inter-
pretation, and points to numerous discrepancies. The divergences noticeable in Czuj’s production,
such as different space arrangement, shift of focus, change in the genre, may result from the
director’s fascination with the Russian culture of the 20s and 30s. However, the divergences are
not motivated by the text of the drama, which leads to the conclusion that Czuj’s version, though
admittedly interesting, is unfortunately inconsistent with the assumptions of the text.

KEY WORDS: performance, production, The Government Inspector, The Inspector General,
drama, genre

Dzieto Rewizor Mikotaja Gogola cieszy si¢ niestabnaca popularno$cia
w Polsce. Grane nieprzerwanie od 1859 roku, doczekato si¢ wielu wariantow,
wznowien i weielen — od realizacji klasycznych w duchu i formie!, poprzez
kreacje musicalowe?, az do kontrowersyjnych spektakli, na dtugo zapadaja-
cych w pamig¢ publicznosci, bedacych przedmiotem spordéw i atakow krytyki.
Nieco rzadziej w gaszczu wielu artykutow i recenzji — powstajacych niejako
przy okazji kolejnych spektakli — zdarzaja si¢ teksty naukowe poswigcone

! Jak na przyktad realizacja Teatru Telewizji z 1977 roku w rezyserii Jerzego Gruzy. Rewizor
cieszy si¢ nieustajacym zainteresowaniem wsrod badaczy literatury rosyjskiej, czego $wiadectwem
sa liczne opracowania tworczosci Gogola, obejmujace réwniez jego niesmiertelng komedig. Pre-
kursorska wobec tych opracowan stata si¢ monografia B. Galstera: Mikolaj Gogol. Warszawa
1967.

2 Na scenie polskiej pojawily si¢ dwie wersje musicalu: w 1991 roku w Teatrze Muzycznym
w Lublinie i w 2002 w Teatrze Muzycznym w Poznaniu. Tytut obydwu: Jedzie Rewizor. Autorem
scenicznej, jak i muzycznej wersji byt Jan Tomaszewski, autorami libretta: Mirostaw Lepkowski
i Stanistaw Werner.
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tej czy innej jego realizacji®. Istnienie zaréwno tak zroznicowanych wcielen
scenicznych, jak i towarzyszacych im tekstow — recenzji i polemik — powin-
no satysfakcjonowac¢ badacza literatury rosyjskiej, a przede wszystkim history-
ka dramatu rosyjskiego. Oczywiscie owa satysfakcja pojawia si¢ niezmiennie
przy okazji kazdej informacji o powstajacej nowej realizacji genialnej komedii
Gogola, ktora przeciez swiadczy o obecno$ci dzieta w §wiadomosci odbiorcy,
jednoczesnie wielu widzom owo dzieto przybliza. W ostatnim dziesigcioleciu
pojawito si¢ ich siedem (pomijamy ostatnig realizacj¢ komedii dokonana przez
Nikolaja Koladg w teatrze studio w Warszawie w ramach festiwalu tworczo-
$ci dramaturga-rezysera?). W liczbie tych siedmiu realizacji szczegblng uwage
przyciagaja dwie: dokonana przez Jana Klatg, przenoszaca akcje komedii do
czasow PRL (epoki Gierka) i druga, autorstwa Lukasza Czuja, ktéra pojawila
si¢ w 2009 roku na deskach teatru w Bielsku-Bialej. To wlasnie ona stanowic
bedzie przedmiot niniejszych uwag.

Nieprzypadkowo wspomnieli§my tu wlasnie o tych dwoch wystawieniach.
Ich cecha wspolna jest przeniesienie akcji dramatu z dziewigtnastowiecznej pro-
wingcji rosyjskiej do czaséw bardziej wspotczesnych, przez co moze si¢ wyda-
wac, ze sa one w jaki§ sposob tozsame. Co zaskakujace, w przypadku Czuja
owe ,,bardziej wspodlczesne czasy” wcale nie sa zblizone do codziennych realiow,
bliskich widzowi poczatku dwudziestego pierwszego wieku, lecz przywotuja
przedwojenng rosyjska rzeczywisto$¢ lat trzydziestych. Rezyser cofa sig wigc
w kreacji inscenizacji o stulecie. Ten pierwszy zaskakujacy chwyt, z jakim spo-
tyka si¢ widz, poglebiaja kolejne sceny spektaklu, w ktorych rezyser swobodnie
miesza rozne techniki i symbole, by w efekcie koncowym uzyska¢ spektakl kon-
trowersyjny, budzacy skrajne emocje i z pewnoscia interesujacy. Stwierdzenie to
nie oznacza jednak, ze jest to widowisko satysfakcjonujace z punktu widzenia
wiernosci idei tekstu, ktoéra powinna pozostaé¢ niezmienna, mimo zmieniajacych
si¢ okolicznoSci.

Lukasz Czuj postanowit zerwaé z tradycja wystawiania Gogola juz na po-
ziomie wyboru tekstu — dotychczas na scenach §wigcit triumfy nie$miertelny
i niedo$cigniony przektad Juliana Tuwima’. Czuj wybiera przektad nowszy, ale,
co znamienne, znacznie oddalony od prezentowanych na scenie realiow, ktorym
przeciez tekst poety bylby znacznie blizszy — jest to przektad Agnieszki Lubo-
miry Piotrowskiej, uwspotczesniony, mniej wysublimowany jezykowo. Zabieg

* Zazwyczaj pojawiaja si¢ teksty o charakterze recenzji, w ktorych brakuje odniesien do
tekstu dziela dramatycznego. Problem ten sygnalizowatam juz w swoim wczesniejszym, poswig-
conym rowniez realizacji scenicznej Rewizora, tekScie: Niezmienni w zmiennosci. Kilka uwag
o realizacjach scenicznych ,,Rewizora” M. Gogola. ,,Roczniki Humanistyczne KUL”. T. LVII,
s. 147—154.

* Wspomnie¢ nalezy, iz ,,btotna” koncepcja tego spektaklu zostata wymyslona przez rezysera
juz w 2005 roku i zaprezentowana publicznosci rosyjskie;.

5 Przektad ten wykorzystal nawet Jan Klata. Obecnie jednak coraz czgsciej rezyserzy siggaja
po przektad Agnieszki Lubomiry Piotrowskiej. Uczynit tak réwniez Nikolaj Kolada.
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taki moglby wskazywaé na zmiang akcentu spektaklu, jego przesunigcie w stro-
ng warstwy slownej, ktora dla wielu wspotczesnych dramatopisarzy stanowi
najwazniejszy element dramatu i spektaklu®. W takim wypadku — budowania
inscenizacji wokot tekstu, bez zbgdnych elementéw choreograficznych i ryzy-
kownych rozwiazan scenograficznych — wyboér przektadu byltby usprawiedli-
wiony i mozna nawet zaryzykowac twierdzenie, ze trafny. Jednak w spektaklu
Czuja owej konsekwencji zabraklo, a co za tym idzie, spektakl przestat byc¢
cato$cia, natomiast stal si¢ kolazem roznych technik i motywow.

Realizacja sceniczna tekstu dramatycznego jest zadaniem wymagajacym nie
tylko pomystowosci, inwencji, umiejgtnosci rezyserskich, ale przede wszystkim
znajomoéci i dogtebnej analizy wystawianego tekstu. Swiadomi tego byli przede
wszystkim rezyserzy Wielkiej Reformy, ktdrzy, wystawiajac swoje nierzadko
kontrowersyjne spektakle, transponujac dramat na jezyk teatru, dokonywali nie-
rzadko bardzo glebokiej ingerencji w tekst, rezygnujac, czy tez przetwarzajac te
fragmenty, ktore wspomagaty teatralno$¢ danego utworu’. Zachowywali jednak
przy tych zabiegach jego idee i znaczenie. Czasami eksponowali inne elementy
przestania tekstu, zwracali uwage na zapomniane badz tez ukryte sensy naddane,
niemniej ich praca z dzietem dramaturga byla jednym z kluczowych elementow
budowy spektaklu®.

Drugim elementem (obok przestania tekstu), na ktéry w niniejszym szkicu
nalezy zwroci¢ baczng uwagg, jest wizja teatralna tekstu Gogola, integralny
komponent kazdego dramatu teatralnego, ktéry prawidtowo odczytany i zinter-
pretowany decyduje o tacznosci sztuki stowa ze sztuka Melpomeny. W nim prze-
ciez pisarz koduje potencj¢ teatralna dzieta, wskazujac rezyserowi swoj teatralny
owego dzieta obraz. Stwierdzenie to bynajmniej nie wyklucza podejmowania
wszelkich eksperymentow, czy tez tagodniej rzecz ujmujac — dokonywania
zmian w stosunku do zapisu tekstu. Rzecz w tym, by realizacja sceniczna dra-
matu stata si¢ ukoronowaniem, ostatnim ogniwem istnienia sztuki, nie za$ jej
odleglym badZz nawet obcym wariantem.

Na sukces owego procesu — transpozycji tekstu na sceng — sklada si¢
wiele elementow: od gry autorskiej poczawszy, na rekwizytach skonczywszy.
W przypadku analizy porownawczej spektaklu i dramatu elementem najbardziej
cksploatowanym 1 znaczacym staje si¢ przestrzen, a obok niej ruch sceniczny,

¢ Zwraca na to uwage Halina Mazurek w tekScie: Postmodernistyczna dramaturgia ro-
syjska. Wprowadzenie do tematu. W: ,Rusycystyczne Studia Literaturoznawcze” nr 24. Katowice
2014, s. 11—26.

7 Uczynit tak na przyktad Edward Gordon Craig w swojej inscenizacji Hamleta. Zob:
E.G. Craig: O sztuce teatru. W: Mity teatru XX wieku. Od Stanistawskiego do Kantora.
Red. M. Sugiera, K. Plesniarowicz. Krakow 1995, s. 49.

$ Przyktadem takiego dziatania moze by¢ chociazby Dybuk Wachtangowa, w ktorym dokonat
on ,,wlasnego opracowania rezyserskiego znanego utworu. Skondensowat dramat, potaczyt akty
trzeci i czwarty, usuwajac zbgdne dialogi, i rozbudowat taniec zebrakéw z aktu II — w oryginale
krotki epizod”. M. Butat: Legendarny Dybuk Wachtangowa. W: Mity teatru XX wieku..., s. 74
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kostium, rekwizyt, $wiatto, dzwick — czyli semiotyczne znaki teatru. Gra ak-
torska, budzaca najwigksze emocje w przypadku recenzji, pozostaje zazwyczaj
na marginesie uwagi badacza jako pochodna koncepcji rezyserskiej i jednoczes-
nie zmienny sktadnik. Analizujac przestrzen spektaklu pamigta¢ nalezy o sto-
wach Dobrochny Ratajczak, ktéra stwierdza, iz to przestrzen wilasnie stanowi
najwazniejszy i najbardziej no$ny ideowo element dzieta — dramatycznego
i teatralnego’.

W przypadku realizacji utrzymanych w konwencji klasycznej zauwazy¢
mozna dwie tendencje ksztaltowania tej czesci spektaklu: doktadne odwzoro-
wanie wskazowek dotyczacych przestrzeni zawartych w tekscie pobocznym
(i gtownym) dramatu lub maksymalne odwzorowanie rzeczywistosci na scenie.
Obydwie z owych tendencji stosunkowo tatwo odnalez¢ w wielu funkcjonuja-
cych realizacjach sztuki Gogola. Nalezy jednak pamigtaé, iz proces transpozycji
dzieta dramatycznego na sceng nie jest procesem jednoktadnym, za$ potencja
teatralna tekstu pozwala nierzadko na daleko idace przeobrazenie kazdego z ele-
mentéw dramatu (w tym przestrzeni) bez uszczerbku dla przestania dziela.

Droga przeobrazenia przestrzeni podazyt w swoim spektaklu fukasz Czuj.
Przeobrazenie to jednak nie do konca wynika z mozliwosci teatralnych tekstu,
i czesto zaburza wewnetrzna spdjnos¢ dziela Gogola. Czuj, umieszczajac ak-
cje Rewizora w przedwojennej fabryce rosyjskiej, a wigc z czasOw wdrazania
nowego systemu i jednocze$nie ksztaltowania nowych postaw i zasad, chciat
zapewne pokaza¢ uniwersalnos¢ dzieta Gogola oraz wskazaé, iz czasy te ni-
czym nie r6znig si¢ od obecnych, przynamniej w sferze zachowan czlowieka.
Efektem takiego zatozenia stala si¢ szara, otoczona z dwoch stron podestem
z trzema parami drzwi scena, ktorej tylna §ciana zostaje rowniez wykorzystana
w charakterze ekranu dla teatru cieni'’. W owej szarej, mrocznej, przyttaczajacej
przestrzeni poruszaja si¢ postacie ubrane w uniformy (i futra), zas jedyna barw-
na plam¢ we wszechogarniajacym mrocznym uniwersum stanowi koldra, ktéra
przykrywa si¢ Chlestakow, 1 jego zupelnie odstajaca od kostiumow reszty postaci
niebiesko-kobaltowa marynarka, a pod nig marynarska koszula. Ow stroj dziwié
moze podwdjnie: Chlestakow w koncepcji Czuja ma by¢ pracownikiem organow
kontroli, wigc jego komicznie dandysowski stroj raczej w owej konwencji sig
nie miesci. Stanowi jedynie barwna plame, akcent wizualny, pozbawiony jednak
znaczenia dla wymowy spektaklu, nie wspominajac juz o zachowaniu wiernosci
wzgledem tekstu. W strojach postaci skontrastowanych ze sztucznym strojem
Chlestakowa, ale takze w ich ruchach, przypominajacych raczej nieustanny pi-

® Zob. D.Ratajczak: Przestrzenn w dramacie i dramat w przestrzeni teatru. Poznan 1985.

10" Takie skonstruowanie przestrzeni znacznie odbiega od zatozonego w dziele Gogola projektu
scenografii. Zostal on opisany w nastgpujacy sposob: ,,Pokdj w mieszkaniu Horodniczego”. Cytuje
za: http://www.pbi.edu.pl/book_reader.php?p=7975 [dostgp: 21.03.2015]. Pokoj Horodniczego jest
miejscem centralnym dla spotecznosci miasteczka, miejscem podejmowania decyzji, osrodkiem
zycia. | to powinno zosta¢ podkreslone w kazdym spektaklu.
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jacki taniec, nie za$ normalny ruch sceniczny (czego réwniez prézno szukaé
w literackim pierwowzorze), uderza przesada, przed ktora ostrzegal autor dra-
matu, twierdzac, ze: ,,nic tu nie powinno by¢ przesadzone albo trywialne, nawet
najmniejszych rolach [...] Im mniej aktor bedzie mysle¢ o tym, zeby $Smieszy¢
i by¢ zabawnym, tym silniej objawi si¢ komizm jego roli”!!. Przytoczony tu
cytat stanowi kwintesencje mys$lenia Gogola o Rewizorze. Zadanie aktora to
wywota¢ §miech publiczno$ci i pokaza¢ komizm swojej roli, tym bardziej prze-
ciez, ze mottem niesSmiertelnej komedii jest przeciez przyslowie: nie przygaduj
zwierciadtu, kiedy morda krzywa. Sztuka jest swego rodzaju krzywym zwier-
ciadtem, beczka $miechu, ktéra ma co$ u§wiadomic patrzacemu w szklana tafle.
To $miech jest bronia, ktora pozwala dostrzec oraz wyeliminowa¢ wady i zle
postepki, to on je obnaza i deprecjonuje. Gogol twierdzit nawet, ze: ,,Smiech
— to potegzna rzecz; nie pozbawia nikogo zycia ani mienia, ale w jego obliczu
grzesznik czuje sig¢ jak spgtany zajac”'%.

W spektaklu Czuja taki $miech zostal zepchnigty daleko poza Swiadomos¢
widza. Nie znaczy to, ze poszczegdlne sceny nie sa komiczne, jednak atmosfera,
w ktorej si¢ dzieja, jak i przestrzen je otaczajaca, powoduje, ze wybuchy $mie-
chu milkna, jakby gaszone przez mrok i pojawiajace si¢ symbole, nie do konca
przystajace do literackiego wzorca. W tym miejscu powroci¢ nalezy do kreacji
przestrzeni scenicznej daleko odbiegajacej od tej znanej z dramatu. Przypomnij-
my, ze u Gogola widzimy rosyjskie prowincjonalne miasteczko, w ktoérym zycie
toczy si¢ wlasnym, a raczej ustalonym przez Horodniczego rytmem, zaktéconym
dopiero wiadomoscia o zblizajacej si¢ wizycie rewizora. Brudne ulice miastecz-
ka nalezy z tej okazji posprzatac, poprawi¢ wyglad szpitala i zapach niektorych
bohaterow. Wyeksponowania tych elementéw — komicznych w swej istocie
i jednoczes$nie tworzacych mikrokosmos postaci sztuki — zabraklo u Czuja.
Ale co gorsza zabrakto réwniez elementow je zastgpujacych. W swiecie Czu-
ja rzadzi szaros$¢, jednostajny stukot i uniform. Przystawianie pieczatek przez
postacie-automaty by¢ moze mogloby wywota¢ $miech, gdyby nie wienczacy
konstrukcje sceny symbol ryby, ktéra pojawia si¢ tu znikad i wlasciwie trudno
przypisac jej jakie$ konkretne znaczenie. Sam Czuj odsyla nas do Michaita Bu-
htakowa, ale czy nie jest to naduzycie w stosunku do tekstu i, odchodzac juz od
gornolotnych stwierdzen, zwyczajne naduzycie polegajace na nieprzemyslanym
oraz niepotrzebnym pomieszaniu gatunkéw?

Skonstruowanie sceny spektaklu z Bielska-Biatej nawiazuje do konwencji
poczatku XX wieku — do rozwiazan scenograficznych bliskich drugiemu etapo-
wi Wielkiej Reformy. By¢ moze Czuj chciat tu nawigza¢ do bodaj najstynniej-
szego wystawienia dramatu z tego czasu: pochodzacego z 1926 roku spektaklu

11" Sa to stowa Mikotaja Gogola wypowiedziane po premierze (nicudanej) dzieta w 1836 roku.

12 Do stéw tych krytycy odwotuja si¢ niezwykle czgsto. Zob. A. Czajkowska: Ozenek,
czyli ze Smiechem nie ma zartow. W: http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/159031,druk.html [dostep:
25.11.2014].
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autorstwa Wsiewoloda Meyerholda, w ktorym obok elementéw biomechaniki
pojawity si¢ typowe dla drugiego etapu Wielkiej Reformy schody i pochylnie,
jak 1 chwyty zwielokrotnienia i materializacji wspomnien. Jednak nawiazujacy
do niego pomyst konstrukcji scenografii, widoczny na bielskiej scenie, okazat
si¢ nie tylko nietrafiony, ale nawet dla catosci spektaklu szkodliwy.

W pierwszym jedynie kontakcie ze sztuka mozna odnies¢ wrazenie, ze
utrzymany on jest w jednej spojnej konwencji. Wrazenie to powstaje dzigki
dominujacej w spektaklu szarosci, przytlaczajacej widza. Owa dominujaca sza-
ro$¢ nie stanowi jednak, jak chcieli tego ekspresjoniSci, rzeczywistosci prze-
tworzonej przez $wiadomos$¢ artysty, ale raczej kompilacje dwoch niezupehie
przystajacych do siebie systemow. Na powstanie tej rzeczywisto$ci scenicznej
ztozyly si¢ bowiem dwie warstwy: doswiadczenie sceniczne Czuja i popkultu-
rowa znajomos¢ rosyjskiej rzeczywistosci. Mieszanka wczesniejszych realizacji
scenicznych autora inscenizacji — ktore w duzej liczbie byly inspirowane ro-
syjska awangarda literacka i teatralng lat 20. i 30. XX wieku (jak na przyktad
chorzowskie Tango Oberiu 1928) — i symboli, a czasem jedynie cieni rosyjskiej
kultury 1 literatury zaprawionych nieco domieszka uniwersalizmu, doprowadzity
do powstania widowiska, ktore tylko pozornie zachowuje tacznos¢ z arcydzie-
fem Gogola. W spektaklu pojawiaja si¢ te same postacie i te same motywy,
jednak ich znaczenie i wymowa staja si¢ niejednoznaczne, mniej wyrazne, jak-
by zamazane. Pomieszanie porzadkow, zastosowanie techniki swoistego kolazu
zawsze wymaga dokladnego przemyslenia, a pod pozorem chaosu musi kry¢ si¢
spojna i przejrzysta koncepcja, spajajaca nieprzystajace do siebie na pierwszy
rzut oka czesci. W interpretacji Czuja owej spojnosci zabrakto. Widz otrzymuje
mieszanke roznych stylow inscenizacyjnych, oderwanych od tekstu zrodtowego
nie tylko poprzez zastosowana technike — tego typu zabiegi czgstokro¢ przy-
nosza zadowalajace rezultaty — ale roéwniez poprzez zmiang wektorow znacze-
niowych. Smiech zastepuje strach, uwypuklajacy kretactwo i proby tuszowania
wlasnych niedociagnie¢ przez donosy i tapowki. Wszystko eksponuje dziatanie
w ramach systemu wymuszajacego postuszenstwo, ale i niegodziwos¢.

Gorujacy nad niezorganizowang scena symbol ryby — chrze$cijanski ar-
tefakt — miat zapewne w zalozeniu wskazywac¢ na niegodziwosci systemu,
w ktérym rozgrywa si¢ akcja, na jego destrukcyjny wpltyw na jednostke i jej
system wartosci. Ryba zastepujaca krzyz, jak sugeruja recenzenci'’, nie jest
spojnym elementem wizji scenicznej, ale co wazniejsze — nie jest réwniez
elementem Gogolowskiej wizji rzeczywistosci. W Rewizorze brak eksplicytnych
nawiazan do chrzescijanskiej kultury. Tekst Gogola nie odnosi si¢ przeciez do
chrzescijanskiej moralnos$ci (a raczej jej barku), lecz krytykuje przez wy$mianie
te postawy ludzkie, ktore sa egzemplifikacja umiejetnosci wykorzystywania oka-

13 Zob. M. Zajac: Ryba psuje si¢ od glowy. ,Nowa Sita Krytyczna” 05.06.2009. Cyt. za:
http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/74202.html [dostegp: 25.11.2014].
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zji 1 jednocze$nie zycia w strachu, ale i w ciaglym wyzyskiwaniu i ponizaniu
stabszych bez jakiegokolwiek poczucia solidarnosci, lojalnosci, przyzwoitosci
czy nawet wspoélczucia. U Czuja tych elementow zabrakto. W pijackich ko-
rowodach, przy wtorze trzaskajacych drzwi i przystawianych stempli, z nary-
sowanymi u sufitu rybami, trudno dostrzec co$ wigcej niz tylko karykaturg
systemu zrodzonego w latach 20., a przeciez nie taki cel przy$wiecat autorowi
dramatu. Gogol w swoich tekstach, oczywiscie, w jaki$§ sposéb do uwarunkowan
systemu nawigzywal, jednak jego teksty nie sa krytyka systemu, nie stanowia
pamfletu politycznego, lecz sa zwierciadlem ludzkich zachowan, mechanizméw
rzadzacych psychika cztowieka. Ostrze $miechu kierowat on w strong¢ postawy
cztowieka, jego zdeformowanej osobowosci, by tworzac karykature, sktoni¢ go
do poprawy.

Przeniesienie akcji do lat 20. dwudziestego wieku podkreslone zaréwno po-
przez szczegoly, jak i scenografie spektaklu doprowadzilo do zawezenia mozli-
wosci jego odbioru, ograniczajac go jedynie do sytuacji cztowieka pograzonego
w systemie totalitarnym, niszczacym jego osobowos¢ i wymuszajacym przyjecie
okreslonej postawy. Narysowana u szczytu ryba — odnoszaca si¢ do symboliki
chrzescijanskiej 1 coraz czesciej przez nia wspolczesnie eksponowana — jed-
noznacznie odsyla do jednego mozliwego rozwiazania, czyli wyeliminowania
moralnos$ci chrzescijanskiej z zycia codziennego Rosji lat 20 i 30. Na ten czas
wskazuje zarowno sposob ksztattowania scenografii, jak i zmiany wprowadzo-
ne w tekscie. Wykorzystanie koncepcji scenograficznej charakterystycznej dla
drugiego etapu Reformy, bez ktorych w zalozeniu Reformatoréw nie mogt sig
obej$¢ zaden nowoczesny teatr, np. wielopoziomowej sceny-schodow, zostato
w realizacji Czuja odarte z przypisywanego jej znaczenia: przemiany, innosci,
niesamowitosci 1 nierealno$ci. Dwupoziomowa scena Czuja po raz kolejny jest
tylko podkresleniem wyboru konwencji i osadzenia w okreslonej rzeczywistosci
czasowej.

W pierwszym kontakcie ze sztuka zabieg ten mogltby budzi¢ pozytywne sko-
jarzenia, ktore zawsze wzbudza przeniesienie akcji do innych, bardziej wspot-
czesnych odbiorcy, czasow. Ale w tym momencie powstaje pytanie — czy taka
realizacja sceniczna odpowiada wizji teatralnej tekstu dramatu, bo przeciez tekst
Gogola 6w poktad scenicznosci w sobie zawiera. Odpowiedz negatywna —
a tylko taka jest tu mozliwa — niszczy wszelkie pozytywne skojarzenia (poza
oczywiscie subiektywnym odczuciem estetycznym). Czy transpozycja tekstu na
sceng¢ moze wigc — z punktu widzenia wiernosci idei tekstu — tak bardzo
w wizjg teatralng dramatu ingerowac? Istnieja udane spektakle, zmieniajace cat-
kowicie przestrzen, ruch sceniczny, kostiumy, ktorych zarysy istnieja w tekscie
dramatu'®. Niemniej zazwyczaj ta ingerencja tylko z pozoru jest bardzo gleboka.
Czesto zamieniajace si¢ realia sceniczne sa jedynie wspdtczesna wersja realiow

4 Przyktadem moze tu by¢ chociazby realizacja Klaty.
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pierwowzoru literackiego. W wypadku spektaklu Czuja niestety jest inaczej.
Owa ingerencja i przeniesienie akcji nie tylko nie koresponduje z zawartymi
w teks$cie Rewizora wskazowkami, ale nawet je ignoruje. Czuj w swojej kon-
cepcji spektaklu posuwa si¢ jeszcze dalej — zmienia jego tozsamos¢ gatunkowa.
Z Gogolowskiej komedii obyczajowej (satyrycznej) o uniwersalnym przestaniu
tworzy tekst polityczny, noszacy pewne cechy komedii. W efekcie powstat swo-
isty palimpsest, jak okreslit to jeden z zachwyconych krytykow!'®. Spektakl moze
si¢ podoba¢ — to subiektywne odczucie widza. Nie moze jednak zosta¢ uznany
za odpowiadajacy zatozeniom Gogolowskiej komedii. Uniwersalnie brzmiace
slowa: ,,z czego si¢ $miejecie, z siebie samych si¢ Smiejecie”, zostaly zapomnia-
ne. A zamiast nich pojawity si¢ sceny linczu na winnych pomytki Dobczynskim
i Bobczynskim'®. Wyolbrzymione niskie instynkty i chgé zemsty przystonity
to, o czym Gogol w swym dziele méwil: o podtosciach, oszustwach, wykorzy-
stywaniu swojej pozycji, o tym ze wszyscy klamia i oszukuja. Smiech Gogola
— jedyna bron cztowieka w walce ze swymi stabo$ciami, nie zabrzmi w takiej
interpretacji, cho¢ oczywiscie spektakl zawiera elementy komiczne. Widz jed-
nak nie $mieje si¢ z przerazonych postaci, w ktorych widzi wszelkie ludzkie
przywary, ale z sytuacji, w ktorej nie moze si¢ odnalezé — zbyt ostrej i zbyt
absurdalnej. Takie skonstruowanie spektaklu odziera go z pigkna i przesuwa
jedynie w strong pewnego rodzaju rozrywki. Bez wzgledu na to, jak bardzo nie
probowano by owych ingerencji w tekst i wizj¢ sceniczna usprawiedliwiaé, od-
wotujac si¢ do znajomosci folkloru rosyjskiego i Buthakowa, trudno wymys$lona
przez Czuja koncepcjg obroni¢. Ostatnia scena Rewizora — zastygle w bezruchu
postacie przerazone przyjazdem prawdziwego rewizora i swoja pomytka — tak
wymowna w swojej prostocie i tak uniwersalna, traci swoje cechy. A przeciez
to ona decyduje o wymowie tekstu — odkrywa mistyfikacje i pokazuje prawde
czesciowo znang widzowi od poczatku sztuki. Dla bohateréw dramatu jest ona
podwojnie przerazajaca: boja si¢ przeciez ujawnienia swojej pomytki i samej
kontroli. Tego brakuje w spektaklu Czuja. Tu nikt si¢ nie $mieje, a wizja, ktora

15 Jak twierdzi Monika Zajac: ,,Rezyser zrezygnowal tez z popularnego przektadu Juliana
Tuwima, na rzecz przektadu Agnieszki Lubomiry Piotrowskiej, gdyz jezyk Tuwima okazat si¢ dla
potrzeb sztuki zbyt wysublimowany i gtadki. Czuj chciat, na ile jest to mozliwe, wydoby¢ z tekstu
jego pierwotne znaczenie. Wraz z Piotrowska tworza swoisty palimpsest, rezygnuja z niektorych
scen, modyfikuja je na rzecz intersemiotycznych powiazan chociazby z »Mistrzem i Malgorzata«”.
Zob. Eadem: Ryba psuje si¢ od glowy. Cyt. za: http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/74202.html
[dostep: 25.11.2014].

' Tymczasem w tekscie sztuki szczegdlnie podkreslono ostatnia sceng: ,,Panowie aktorzy po-
winni zwrocié specjalng uwage na ostatnia sceng. Ostatnie wypowiedziane stowo zandarma musi
porazi¢ wszystkich jak prad elektryczny — wszystkich naraz, nagle. Cata grupa musi zmieni¢
pozycje w ciagu jednej sekundy. Glos zdumienia wszystkich pan wyrwa¢ si¢ musi jednoczesnie,
jak z jednej piersi. Przy niezastosowaniu si¢ do tych uwag przepas¢ moze caly efekt”. Milczenie,
szok sa integralng czg¢$cia sztuki, ktora nie implikuje rozwiazan Klaty, lecz wskazuje na porazke
i przerazanie.
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powstaje po linczu na Dobczynskim i Bobczynskim, jest przerazajaca. Jeden
z recenzentdw napisat o tym spektaklu, ze: ,,Rewizora napisal Buthakow™!’,
a jego wymowa sktania raczej do strachu, niz Smiechu. Spektakl rzeczywiscie
miesci w sobie te tezy. Jednak nie one sa trescia wilasciwej sztuki, a Rewizora

napisat Gogol.

71, Drewniak: Rewizora napisal Buthakow. W: Dziennik nr 108, 2009. Cyt. za: http://
www.e-teatr.pl/pl/artykuly/72448.html [dostep: 25.11.2014].



Recenzja

Eulalia Papla: Poeci wobec muzyki. Krakoéw 2014, ss. 190.

Obszar wzajemnych powiazan muzyki i literatury nie nalezy w literaturo-
znawstwie wschodniostowianskim do zapomnianych. Nie znaczy to wszakze,
ze w dziedzinie tej do zastanych badan nie da si¢ juz niczego dodaé. Ksiazka
Eulalii Papli Poeci wobec muzyki nie tylko odkrywa i zapelnia nowe karty, ale
wskazuje na przerézne mozliwosci interpretacyjne wzajemnych relacji muzyki
i poezji. Temat nie jest latwy, wymaga bowiem od badacza filologa réwniez
dobrego rozeznania w muzyce, terminologii muzycznej itp. Autorka takowe
posiada, cho¢ we wprowadzeniu do swojej monografii skromnie zaznacza, ze
to przypadek zadecydowal o zglebianiu przez Nia zwiazkéw muzyki i utworu
literackiego. Zapoznaje czytelnika takze z droga, jaka przeszta w tej materii,
od dyletanta do badacza bieglego w postugiwaniu si¢ jezykiem muzycznym
w analizie wierszy.

Swoj udzial w tym miala tez obszerna literatura przedmiotu, ktora Eulalia
Papla z wielkim znawstwem, skrupulatno$cia i rzetelnoscia do$wiadczonego
uczonego omawia w rozdziale wstgpnym zatytutowanym Poszukujac wzorcow...
Jest to niezwykle wazna czes¢ ksiazki, ktora moze by¢ dla zajmujacych sig
podobna tematyka bodZzcem, drogowskazem i dobrym zrédlem wiedzy. Na po-
czatku naszkicowana zostata historia poruszanej problematyki, od antyku po
wspolczesnosc. W dalszych partiach rozdzialu omawiana jest literatura krytycz-
na w chronologicznej kolejnosci, ktora pozwala na wyodrgbnienie nowatorskie-
go wkladu w rozumienie powinowactw muzyki i poezji. Korzystajac z niego
Autorka jednak obiera wilasny, oryginalny sposob prezentacji liryki pigciu wy-
branych poetdéw i jej zwiazkéw z muzyka.

Trzon pracy sktada si¢ z pigciu esejow, kazdy o innym poecie. Kazdy tez
przedstawia inny sposob ujecia muzycznosci w analizowanych wierszach, co
precyzuja na swoj sposob tytuly poszczegdlnych rozdziatow. W pierwszym
Muzyczna ,,gotowos¢” lirvki Fiodora Tiutczewa Autorka opisuje jak Tiutczew
nie wykonujac specjalnych zabiegow w celu umuzycznienia wtasnych utwo-
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row, nawet nie myslac wcale o tym, tworzy wiersze podatne na podktad mu-
zyczny, chetnie wykorzystywane przez kompozytorow, przektadane na piesni
i popularne pod tym wzgledem szczegolnie w XXI wieku. Papla przyczyn
takiego stanu rzeczy upatruje migdzy innymi w specyficznym uktadzie tresci
lirykow Tiutczewa, w ich tematyce oraz w silnym zwiazku z tendencjami
panujacymi w okresie romantyzmu. Poeta pisal w zasadzie tylko o mitosci
1 przyrodzie — tematach preferowanych przez romantykow, szukajacych pod-
niet w tworczosci ludowej, ktora tez w przewazajacej mierze opierata si¢ na
wymienionych watkach. Autorka ksiazki szuka zwiazkow lapidarnych wierszy
Tiutczewa z piesnig romantyczna. Wskazuje rowniez na czgsto w nich wystg-
pujace niedopowiedzenia, na fragmentaryczno$¢ jako na czynniki pobudzajace
wyobrazni¢ kompozytoréw i dajace im mozliwos¢ uzupelniania muzycznego.
Bowiem tekst niedopowiedziany jest otwarty na podjgcie dialogu. Wedlug
stow Autorki nacechowany jest ,swoista piesniowa gotowoscia”, ,.czeka na
dzwigkowy odzew”, na ,,muzyczne dopehienie”. W omawianym rozdziale od-
najdzie czytelnik jeszcze wiele innych ciekawych i istotnych w relacji wiersze
Tiutczewa a muzyka spostrzezen.

Nastepny esej, najobszerniejszy, dotyczy poetyckiego dorobku Lesi Ukra-
inki, ktorego zwiazki z muzyka omawiane sa juz w inny sposob, gdyz jak su-
geruje sam tytul, muzyka odegrata zarowno w tworczosci, jak i w zyciu poetki
ukrainskiej bardzo wazna rolg. Edukacja muzyczna, pielggnowane cate zycie
zamitowanie do muzyki, szczegoélne zainteresowanie folklorem piesniowym
i tanecznym oraz przestrzeganie tradycyjnych obrzedow i1 zwyczajow musiaty
wywrze¢ 1 wywarly niezwykly wplyw na liryke Lesi Ukrainki. Byly dla niej
zroédlem muzyczno$ci wierszy. Sama zbierata 1 zapisywala piesni ludowe, do-
taczajac do nich transkrypcje nutowa. Silne powiazania z muzyka ukazane sa
poprzez szczegodtowa analize licznych wierszy poetki. Precyzyjnej interpretacji
podlega w omawianym szkicu dramat Pies# lasu. Muzyka jest w nim elementem
konstrukcyjnym, budulcem utworu, spetnia rolg warto$ciujaca. Laczy si¢ har-
monijnie z przyroda, by odegra¢ réwniez role réznicowania bohaterdéw, stuzy¢
odroznieniu dobra i zla. Rozwazania na ten temat ukierunkowane sa na wykaza-
nie jak tesia Ukrainka dochodzi do antycznej ,,trdjjedni” stowa, muzyki i gestu.
Dogtebna penetracja tekstu pozwala odkry¢ wiele nowych prawd o warsztacie
tworczym wybitnej ukrainskiej poetki i dramatopisarki.

Inaczej rzecz si¢ ma odnos$nie relacji poezja — muzyka w liryce Anny Ach-
matowej, ktora nie byta az tak jak Lesia Ukrainka zespolona z muzyka, przesiak-
nigta nia, nie zyla muzyka. Niemniej w jej wierszach istnieje wiele znakow ich
muzyczno$ci. W szkicu niniejszym Eulalia Papla odpowiada na pytanie jakiego
rodzaju sa to znaki, na jakim poziomie tekstu znajduja swoj slowny ekwi-
walent, czym charakteryzuje si¢ pierwiastek muzyczny w lirykach poetki, jak
koresponduje on z muzyczna mysla epoki. Autorka stusznie uwaza, ze wypada
wyjasni¢ czym rozni si¢ element muzyczny w dzietach Achmatowej-akmeistki



RECENZJA 155

od muzycznosci w poezji symbolistow. Wiersze poetki sa przepetnione obrazami
dzwigkowymi (bicie zegara, dzwonow, Spiew ptakow, szelest listowia). Dzwigki
i muzyka sa w nich doktadnie okreslone, nazwane i wskazane sa ich realne
zrodia. Niebagatelne znaczenie w zyciu Achmatowej miaty kontakty z muzyka
znanych wowczas kompozytoréw. Zachwycata si¢ ich utworami i zastanawiata
sig, czy ze stowem mozna zrobi¢ to samo co kompozytor czyni z dzwigkiem.
Rozwazania koncentruja si¢ wigc tez i wokdl pytania, jak Achmatowa odpo-
wiadala swoja poezja na utwory znanych jej kompozytorow.

Odmienny charakter ma rowniez kolejny szkic, dotyczacy tym razem dorob-
ku poetyckiego Mariny Cwietajewej, ktora z muzyka taczyl zwiazek szczegolny.
Matka-pianistka pragnela, aby corka poszta jej sladem. Poetka miata wszystkie
dane po temu, by cate swoje zycie zwiaza¢ z muzyka. Tak si¢ jednak nie stato,
gdyz jak twierdzita sama, ,,nie urodzita si¢ muzykiem, ale dla istoty muzyki”. Te
stowa Eulalia Papla zamie$cita w tytule eseju i uczynita motywem przewodnim
swoich refleksji o muzycznosci liryki Cwietajewej, ktéra w muzyce dostrzegla
zywiot liryczny i wyrazata go stowem. Czynila to jednak nieco inaczej niz
pozostali poeci, w ktorych wierszach przejawiaja si¢ wplywy muzyczne. Jej
powotaniem i podstawowa zasada tworczosci bedzie whasnie pisanie ,,dla istoty
muzyki”. Autorka ksiazki wykazuje w doktadnym omoéwieniu dziet poetki na
czym to polegato. Nie chodzi tylko o Spiewnos¢ i melodyjnos¢ frazy, o efekty
dzwigkowe itp. Cwietajewa nie zadowalaty utarte relacje poezja — muzyka,
szukata w stowie wspotdziatania dzwigku i znaczenia. Jaki to dato rezultat po-
kaze w eseju doglgbne rozpatrzenie poematu poetki Szczurotap. Papla pisze, iz
utwor ten jest ,,muzyczny z zatozenia”, ,,muzyka stanowi jego centrum i rdzen”.
Cwietajewa osiaga cel, do ktorego zawsze dazyta w swej poezji — ,,trojjednig”,
brzmienia, sensu i stowa.

Ostatni rozdziat ksigzki traktuje o wierszach poety z Lemkowszczyzny
Bohdana lhora Antonycza. Czytamy w nim, iz ten niezwykle utalentowany,
natchniony, lecz zyjacy zbyt krotko (28 lat) poeta tworzyt liryke ,,intensywnie
zmysltowa, witalistyczna, poganska, a zarazem wizyjna, wiodaca do transcenden-
cji”. Uniwersalnos¢ tematyki, réznorodno$¢ watkow daje mozliwo$¢ rozpatry-
wania tej liryki w réznych kontekstach, takze w jej powinowactwach z muzyka.
Antonycz mial zdolno$ci muzyczne, probowat komponowac, grat na skrzypcach,
co miato powazny wptyw na jego warsztat poetycki. Papla zwraca uwagg na ryt-
mike¢ wierszy mtodego poety. Za podstawowa wszakze zasadg tworzenia sztuki,
jak tez zasade zycia uznaje harmonig. To powtarzajacy si¢ stale motyw i idea
przewodnia dziet Antonycza. Harmonia muzyczna jest metafora, symbolizuje
w lirykach poety odczucia i przezycia podmiotu lirycznego. Na podstawie cyklu
wierszy Wielka Harmonia Eulalia Papla wykazuje jak muzyczno$¢ poszczegdl-
nych wierszy harmonizuje tu z tematem religijnym potggujac ich sakralnosc.
Poeta zywit przekonanie o muzycznej naturze $wiata, jego liryki, jak trafnie
okresla badaczka, sa muzyczna liturgia.
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Lektura ksiazki Poeci wobec muzyki dostarczy odbiorcy wiele innych in-
teresujacych i nowych uwag na temat poruszanej w niej problematyki. Duze
wrazenie wywola tez mistrzostwo interpretacji tekstu, Swietna polszczyzna,
klarowno$¢ wywodu, precyzyjno$¢ konkluzji. Przystepny wyktad w omawiane;j
pozycji zainteresuje zarowno badacza, studenta, jak i czytelnika niebgdacego
filologiem czy muzykiem.

Halina Mazurek
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