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Ekspansja ludycznosci
w kulturze wspodlczesnej*

Expansion of the Ludic Character in Contemporary Culture

Abstract: The process of the carnivalization of urban space is aided by contemporary
media, which, in popularizing myriad events, amplifies community activities ranging
from festivals to mass public shows connected with historical events. Contemporary
fascination with such phenomena finds its sources in ritualized models of para-
theatrical activity rooted in the traditions of peasant culture, as well as in forms of
mass folk protest. As a result, we can observe the rapidly-developing ability of city-
dwellers to occupy public space while creating emotional communities that extend
into virtual, and other, realms, with the aim of realizing political goals.

Keywords: folklorism, historical re-enactments, street performance, carnival
of resistance
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W przestrzeni miejskiej od dawna eksponowano elementy ludyczne, bowiem
miasto bylo miejscem swoistego karnawalowego teatru, bogatego w atrybuty
sprzyjajace powstawaniu wspolnoty $miechu, niezbednej do kreowania ,$wiata
na opak’ Model ,skarnawalizowanego uczestnictwa w kulturze, polegajacego
na wywrdceniu na opak zasad zycia powszedniego™ skonstruowal, jak wiado-
mo, Michail Bachtin, dla ktérego, jak to nazywal, ,$wigta typu karnawatowego”
sa ,manifestacjg ekspresji wspdlnoty, zawieszajaca reguly codziennego Zzycia,

* Zrédlo finansowania badan przedstawionych w artykule: badania wlasne.
! K. Dubzik: Karnawaly w kulturze. Warszawa 2005, s. 10.
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ktorej materialnym znakiem jest maska™; ale czesto sg takze — jak sie z cza-
sem okazuje - bezposrednim protestem przeciwko przezywanej rzeczywistosci.
Nie zawsze wprawdzie w tym wzgledzie bachtinowska interpretacja karnawalu
przystaje do wspolczesnej rzeczywistosci, ale ludyczny wymiar kultury wyraznie
w niej dominuje. Zreszta James Combs uznal, ze wspolcze$nie obserwujemy
narodziny nowego wieku ludycznego, o ktérego ksztalcie zadecydowaly media’.
Zamierzam zatem przesledzi¢ w artykule proces kreowania ludycznosci w kul-
turze wspodlczesnej. W procesie tym znaczacg role odegrala telewizja, ktéra od
lat siedemdziesigtych XX wieku, porzucajac stopniowo model ,paleo-telewizji”
na rzecz modelu ,,neo-telewizji’, doprowadzita w konsekwencji przede wszystkim
do zmiany roli widza w kontakcie z tym medium.

»Neo-telewizja nie jest juz przestrzenia edukacyjna, lecz przestrzenia
wspbélnego biesiadowania™, udowodnili Francesco Casetti i Roger
Odin. ,,Przejécie od paleo- do neo-telewizji jest przejSciem od rozumienia tele-
wizji w kategoriach umowy komunikacyjnej do rozumienia jej w kategoriach
kontaktu™, chodzi jedynie o nowe zachowania widza: ,wibrowanie w zgo-
dzie z rytmem obrazéw i dzwickow, o czysty kontakt [...]. Pod tym wzgledem
neo-telewizja zbliza si¢ do gier wideo™. Ten nowy typ widza niezbedny jest do
wspottworzenia przez media przestrzeni codzienno$ci.

Bez watpienia, rola mediéw w kreowaniu potrzeby niekonczacego si¢ $wig-
towania jest wazna, o czym, zdaniem Mikea Featherstone’a, przesadzit kon-
sumpcjonizm wspoélczesnej kultury popularnej, eksponujacej estetyzacje Zzycia
codziennego:

Donioste znaczenie rynkowej manipulacji obrazami, dokonujacej si¢ za sprawg reklamy, $rodkow
masowego przekazu, sklepowych wystaw, przedstawien i spektakli wielkomiejskiej struktury zycia
codziennego, sprawia, zZe obrazy ustawicznie przemodelowujg nasze pragnienia’.

Mozna oczywiscie odnalez¢ tu podobienstwo do $redniowiecznych karna-
walow czy jarmarkow, stanowigcych dwcezesnie nieodlaczny element przestrzeni
miejskiej, co upowaznia Featherstonea do stwierdzenia:

[...] jarmarki byly poprzednikami wielkich sklepéw i wystaw $wiatowych konca XIX wieku.
[...] Co$ z tych wyzwolonych emocji, odwrdcen i transgresji, ktore wywoluja ,,spoteczne pomie-

2 Tbidem, s. 12.

3 K.E. Comss: Swiat zabaw. Narodziny nowego wieku ludycznego. Przel. O. KACZMAREK. War-
szawa 2011.

* E CaSeTTI, R. ODIN: Od paleo- do neo-telewizji. W perspektywie semiopragmatyki. Przel.
L. OLszEwSKA. W: Po kinie... Audiowizualnos¢ w epoce przekaznikéw elektronicznych. Wybor i oprac.
A. GwOZDpz. Krakdw 1994, s. 121.

> Ibidem, s. 131.

¢ Ibidem, s. 132.

7 M. FEATHERSTONE: Postmodernizm i estetyzacja Zycia codziennego. Przel. P. CZAPLINSKI,
J. LANG. W: Postmodernizm. Antologia przektadow. Wybor i oprac. R. Nycz. Krakow 1998, s. 306-307.
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szanie’, zachowalo sie¢ w atmosferze hal koncertowych®. [Po prostu — przyp. J.H.N.] tresci wyklete
badz uwiezione moga jednak nadal fascynowac¢, kusi¢ i budzi¢ pragnienia. Stad bierze si¢ przy-
ciagajaca sita przestrzeni ,utadzonego nietadu”: karnawaléw, jarmarkéw, hal koncertowych, pasazy
handlowych i turystyki’.

Tomasz Szlendak i Krzysztof Olechnicki po kilkuletnich badaniach tereno-
wych potwierdzili, ze wspdlczesnie w Polsce, zwlaszcza od roku 2004, obserwu-
jemy nasilajaca si¢ ludycznos$¢ kultury, rytualizacje karnawalu, swoistg ekspansje
festiwalowych wydarzen, ktore z miejsca zaplanowane sg jako ,produkty tury-
styczne™:

Warstwy estetyczna i funkcjonalna zrytualizowanego karnawatu w polskiej kulturze czerpia garscia-
mi z popwzorcow i estetyki ludycznej. [...] Karnawalizacja i ludyczno$¢ wdzieraja si¢ do kultury
wszystkimi drzwiami. Ulegaja im nawet mocno ugruntowane w tradycji $wieta, jak np. Swieto
Zmartych [...]. Ludzie chcg poby¢ i pobawi¢ sie razem na festynach, mnozacych sie w potrans-
formacyjnej Polsce jak grzyby po deszczu. Festyny odbywajace si¢ po wsiach i w matych miastach
pozng wiosng i latem przejety w praktyce funkcje parafialnych odpustow™.

Do analizy procesu nasilajacej si¢ ludycznosci wspolczesnej kultury szcze-
gélnie przydatna jest kategoria ,teatru bezposredniego’, zaproponowana przez
Richarda Schechnera:

W ,teatrze bezposrednim” wielkie tereny publiczne zmienia si¢ w teatry, w ktérych rozgrywa
sie zbiorowg refleksje¢ i przedstawia plodne, widowiskowe wybryki. Parady, masowe wiece, teatr
uliczny, seks i zycie towarzyskie — wszystko zostaje przerysowane, zrytualizowane, wystawione na
pokaz".

I co najwazniejsze, tego typu teatr stuzy zaréwno kulturze oficjalnej, jak i kul-
turze zbuntowanej, a nawet rewolucyjnej. Oprocz bezposrednich uczestnikow
wydarzenia oraz widowni aktywna role w takim teatrze odgrywaja reporterzy
telewizyjni, jednak:

[...] telewizja wcale nie pozostaje neutralnym narzedziem przekazu [...]. Wiadomosci tv to
wielowarstwowy przeplyw obrazéw i stéw jednorazowego uzytku, [...] facza w sobie uchwycong
na goraco akcje z wymyslnymi procedurami kompozycji i montazu, dajacymi w efekcie produkt
narracyjny, zrytualizowany i tatwo przyswajalny. [...] Teatr bezposredni mozna uzna¢ za pierwszy
teatr w tancuchu odbi¢, czyli za surowy materiat dla drugiego teatru o niemal uniwersalnym za-
siegu: telewizyjnego serwisu wiadomosci®.

8 Tbidem, s. 328.

° Ibidem, s. 332.

1 T. SZLENDAK, K. OLECHNICKI: Nowe praktyki kulturowe Polakéw. Megaceremonialy i sub-
Swiaty. Warszawa 2017, s. 20.

"' R. SCHECHNER: Ulica jest sceng. W: IDEM: Przysztos¢ rytuatu. Przel. T. KuBiIkowsk1. Warsza-
wa 2000, s. 88.

12 Tbidem, s. 91.
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Folkloryzm i widowiska z historig w tle

Badania nad polska tradycja karnawalizacji przestrzeni miejskiej rozpoczeli
historycy, analizujagc z perspektywy kulturoznawczej publiczne uroczystosci
w miastach pdznego $redniowiecza, renesansu i baroku'. Odpusty, procesje
i jarmarki jako zjawiska kulturowe sytuuja sie na pograniczu wsi i miasta, uli-
cy i kosciola, w przestrzeni opanowanej przez spontaniczne widowiska, popisy
cyrkowcow i kuglarzy. Owe miejsca zabawy i handlu, kolportazu ulotek i prze-
réznych druczkoéw (pierwszych medialnych sposobéw kreowania $wiata wspdl-
nego bytowania) na stale wpisaly si¢ juz w karnawalizacje miejskiej przestrzeni.
Miasto wprawdzie odciaga cztowieka od jednowymiarowej tradycyjnej chlopskiej
kultury ludowej i stabnie tez rola kalendarza obrzedowego powigzanego z cza-
sem sakralnym, ale obserwujemy jednoczesnie desemantyzacje i derytualizacje
obrzedowosci, ktéra przechodzi w faze ceremonialna, zawlaszczajac przestrzen
miejska'!. Przejawia si¢ to wspolczesnie miedzy innymi w rozwoju folkloryzmu,
ktéry stanowi wazny element $§wigtowania w czasie przerdznych festynow, festi-
wali i przegladow zespoldéw oraz kapel ludowych, w przestrzeni zaréwno miej-
skiej, jak i przykoscielnej®. Zreszta atrakcyjno$¢ i widowiskowos$¢ wybranych
elementow folkloru podporzadkowana jest funkeji ludycznej, ktorej ekspansje
przewidzieli juz dawno Milan Les$¢ak i Oldfich Sirovétka, uznajac ,kulture $mie-
chu” za jeden z waznych wyréznikéw wspolczesnego folkloru'®. Nic zatem dziw-
nego, ze folkloryzm wspomaga imprezy typu festynowego, kreujace wspdlnotowa
spontaniczng aktywnos$¢ $wiateczng, i masowe widowiska publiczne. Aktywnie
uczestnicza w tym organizacje, instytucje kultury i fundacje eksponujace po-
wigzanie promowanych wartosci z emocjonalnym zaangazowaniem uczestnikow
wspdlnego otwartego ulicznego ,teatru bezposredniego” A nadto, zaspokojenia
potrzeby spelniania si¢ w zabawie, co sktania do przywolania koncepcji homo
ludens Johana Huizingi.

Rados$¢ zabawy pojawia si¢ wtedy — dopowiedzial Hermann Bausinger - kiedy zaczyna si¢ cos
robi¢ wspoélnie z innymi i stopniowo odnosi si¢ wrazenie, ze uczucie wspolnotowosci tym bardziej
przybiera na sile, im mniej to zbiorowe dziatanie podlega prawom codziennoéci”.

" Wiecej na ten temat: J. HAJpUK-NJAKOWSKA: Karnawalizacja przestrzeni miejskiej. ,,Etno-
logické Rozpravy” 2017, R. 24, ¢. 2, 5. 22-31.

" C.IO. Hexrmonos: Qonvknop cospemernozo 2opoda. W: CospemeHHuiil 20podckoti honvknop.
Mocksa 2003, s. 9.

> Por. ]. HAJDUK-N1JAKOWSKA: Folkloryzm atrakcji. Wykorzystanie folkloryzmu w animaciji kul-
turalnej w Polsce. ,,Etnologické Rozpravy” 2015, R. 22, ¢. 2, s. 85-100.

¢ M. LESCAK, O. SIROVATKA: Folklor a folkloristika (O l'udovej slovesnosti). Bratislava 1982,
s. 247.

7 H. BAUSINGER: Konteksty uczestnictwa w karnawale. Przet. W. Dupzik. W: Karnawat. Stu-
dia historyczno-antropologiczne. Wybor i oprac. W. Dubzik. Warszawa 2011, s. 277-278.
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Odrebnym wspolczesnie zjawiskiem kreowania ludycznosci kultury sa wi-
dowiska z historig w tle, rézne formy teatralizacji wydarzen minionych, swoiste
kulturowe spektakle, nawiazujace gléwnie do dziatan militarnych rozgrywajacych
sie zaréwno w odlegltych, nawet prastowianskich, jak i w bliskich czasoprzestrze-
niach, ktére bez watpienia maja swéj ludyczny wymiar. Dla Tomasza Szlendaka:

[...] rekonstrukcje minionego to sposéb zanurzenia w kulturze ,w ogdle” oraz styl Zycia skutecznie
i kreatywnie taczacy to, co wydaje si¢ dawne, z tym, co jest absolutnie nowe. To sposob na uczest-
nictwo w kulturze dzisiejszej, kulturze zdecydowanie zywej. To kultura w dzialaniu®.

Tak zwane rekonstrukcje historyczne, zdaniem Piotra T. Kwiatkowskiego,
sa przede wszystkim sposobem doswiadczania przeszlosci, ktora ,bywa trak-
towana w sposob instrumentalny i dowolny, czgsto stanowiac jedynie kostium
pomocny w wyrazaniu problemoéw terazniejszych”"’. Wyjatkowym potwierdze-
niem zywotnosci takiej interpretacji sa historyczne rekonstrukcje zwigzane
z powstaniem niepodleglej Polski, koncentrujace uwage odbiorcy na postaci
marszalka Jozefa Pilsudskiego. Od wielu lat wcielal si¢ w te postaé, nie tylko
na scenie czy przed kamera, aktor Janusz Zakrzenski, uczestniczac w stro-
ju komendanta w réznych happeningach, defiladach historycznych, a nawet
w uroczystosci nadania szkole imienia Pilsudskiego. W efekcie tak dalece ,,sto-
pit si¢” z odgrywana postacia, ze funkcjonowal juz w $wiadomosci wielu jako
»prawdziwy” marszalek i znalazl si¢ w skladzie oficjalnej delegacji udajacej sie
do Katynia 10 kwietnia 2010 roku.

Obecnos¢ na pokladzie samolotu Janusza Zakrzenskiego i jego $mier¢ w katastrofie stanowia
swoisty metamodel performatywnych znaczen smolenskiego lotu i jego tragicznego finatu. Aktor
udawal sie do Katynia, by wykonywaé swoj zawod — odegraé przedstawienie®

- stwierdzil teatrolog Dariusz Kosinski, dla ktérego wydarzenia rozgrywajace sie
w Polsce po katastrofie smolenskiej byly przyktadem realizowanego w przestrzeni
ulicznej ,teatru zaloby”

Szczegdltowo zjawisko rekonstrukcji historycznych przeanalizowal Adam
Regiewicz, dostrzegajac ich analogie nie tylko do widowisk teatralnych, ale
takze do gier fabularnych — RPG (role-playing game): ,Przestrzen rekonstrukcji
jawi sie [...] jako plansza, po ktorej poruszaja si¢ odtwdrcy, zgodnie z ustalonym
scenariuszem, pozostali uczestnicy pelnig role widzéw, angazujac si¢ emocjonal-

'® T. SZLENDAK: Wehrmacht nie macha. Rekonstrukcyjna codziennos¢ jako sposob zanurzenia
w kulturze. W: Dziedzictwo w akcji. Rekonstrukcja historyczna jako sposéb uczestniczenia w kulturze.
Red. T. SZLENDAK. Warszawa 2012, s. 9-10.

' P.T. KWIATKOWSKI: Pamigc zbiorowa spoleczeristwa polskiego w okresie transformacji. Warsza-
wa 2008, s. 112.

» D. KosiNskI: Teatra polskie. Rok katastrofy. Warszawa—Krakow 2013, s. 66.
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nie w ogladane widowisko™'. Rozwazajac zagadnienie procesu przechodzenia

rekonstrukeji historycznych ,o0d kultury ludowej do show”, badacz wskazuje
na znaczacy wplyw programéw telewizyjnych typu show, na przemiany zacho-
dzace w ,ozywianiu” historii, w ktorej wizualna atrakcja jest ,sila napedowq”
emocjonalnego uczestniczenia odtwoércow i widzéw w aktywnym przezywaniu
wykreowanego $wiata”. W koncu stawia pytanie: ,,czy rekonstrukcje historycz-
ne, noszace znamiona kultury ludycznej, spektaklu, gry badz telewizyjnego wi-
dowiska, moga sta¢ si¢ narzedziem budowania tozsamosci, a co za tym idzie,
edukacji patriotycznej?”* — by jednoznacznie zdystansowac si¢ od postrzegania
rekonstrukeji historycznych jako dzialan o charakterze edukacyjnym, jesli nawet
taki efekt przynosza. Sa to bowiem dziatania ,na pograniczu wydarzenia medial-
nego, gry i praktyk ludycznych’, zblizone do formuly edutainment, ktéra ,,oferuje
odbiorcom przede wszystkim, rozrywke: show, widowisko, zabawe, [...] historia
i wydarzenia z przeszloéci traktowane s tu w duzej mierze instrumentalnie
i w sposdb dowolny”*, co podkreslat juz przywotany Kwiatkowski*. O wykorzy-
stywaniu wspolczesnie elementéw widowiskowych w placéwkach kulturalnych
pisal takze Featherstone:

Dzisiaj muzeum pragnie [...] pozby¢ si¢ etykietki placowki wysokiej kultury i stac si¢ przestrzenia
widowisk, wrazen, iluzji i montazu - miejscem, gdzie liczy si¢ przezycie, nie za$ obowiazkowa
znajomos¢ kulturowego kanonu o ustalonych hierarchiach symbolicznych®.

Jest jeszcze jeden aspekt tej sprawy: Wojciech J. Burszta zwrdcil uwage na
to, ze kazda grupa rekonstrukcyjna ,tworzy podstawowa wersje communitas,
a wiec $srodowisko zespolone wspolng ideg, zwarte, odrebne, oparte na soli-
darnosci mechanicznej i »wyrwane« z codziennosci’, ktore coraz wyrazniej

*' A. REGIEWICZ: Rekonstrukcje historyczne jako edutainment. Przypadek powstania stycznio-
wego. ,,Prace Naukowe Akademii im. Jana Diugosza w Czestochowie. Filologia Polska. Historia i Te-
oria Literatury” 2013, z. 13, s. 96.

* Michat Bogacki, analizujac specyfike grup odtwodrczych, zwrdcil juz uwage na rézne motywa-
cje decydujace o podjeciu tego typu aktywnosci; jedna z grup tworza ,,osoby dziatajace na pograniczu
odtwoérstwa oraz gier fabularnych [...]. Te osoby najczesciej nie rozwijaja szczegolnie swojej wie-
dzy i nie staraja si¢ specjalnie zblizy¢ poziomu swojego odtworstwa do stanu wiedzy”. M. BoGAckr:
O wspdlczesnym ,ozywianiu” przesztosci - charakterystyka odtworstwa historycznego. ,,Turystyka Kul-
turowa” 2010, nr 5, s. 24.

» A. REGIEWICZ: Rekonstrukcje historyczne..., s. 99.

24 Ibidem, s. 101.

» Jedli nawet Ryszard Kantor twierdzil, ze ,,zabawy przeszlo$cia i zabawy w przeszlo$¢” niosa
duzy tadunek dydaktyczny, to zauwazal: ,Zabawa przesztoécig polega na wykorzystywaniu rekwizy-
tow, postaci i wydarzen z przeszlosci do celow zabawowych. [...] Tego typu spektakle maja najczes-
ciej nieskrywany komercyjny charakter, laczone sg z akcjami promocji regiondw, miast czy mediow”.
R. KANTOR: Najnowsza historia Krakowa w ludycznych widowiskach miejskich. ,,Studia Etnologiczne
i Antropologiczne” 2013, t. 13, s. 121.

** M. FEATHERSTONE: Postmodernizm i estetyzacja..., s. 312.
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jest ,uwiklane w polityke historyczna (a wiec uczestnictwo w wojnie kultu-
rowej o pamieé)”?.

Te dzialania, zwlaszcza ostatnio, wyraznie réznicujg aktywno$¢ grup rekon-
strukcyjnych. Nasila si¢ eksponowanie tragicznych epizodéw z polskiej historii,
ktore czesto maja charakter ,,niepoprawnych politycznie”; prezentowane sa fakty
wyrwane z kontekstu historycznego, a teatralizacja i ,,realna” wizualizacja mi-
nionych zdarzen (mordowanie wiezniow, egzekucje, podpalenie ludzi w stodole
w Jedwabnem, rzez wotynska, deportacje na Sybir, brutalnos¢ straznikéw) epatuje
emocjami nacjonalizmu. Wypowiadajac si¢ na ten temat, Burszta uznal, ze po-
dobne wydarzenia sa nieodpowiedzialne, ,,to jest wtlaczanie w umysty mtodych
ludzi zupelnie falszywego wyobrazenia wojny, meczenstwa i cierpienia”. Z dru-
giej strony jako antropolog rozumie popularno$¢ podobnych widowisk (,,swoiste;
zabawy dorostych w wojn¢™):

[...] to wizualnie bardzo pociagajace. To okrucienstwo jest za pomoca tych rekonstrukcji w jakis
sposob oswajane. Mamy mysle¢, ze $wiat jest okrutny, ze w kazdej chwili rzeczywisto$¢ grozi nam
tego typu wydarzeniami, ze ta historia nie ma konca. Ale to jest oczywiscie tylko cz¢$¢ ruchu
rekonstrukcyjnego®

- ktora dowodzi, ze wojna moze by¢ postrzegana jako co$ atrakcyjnego.

Ludycznosc¢ ideologiczna

Andrzej Betkot, analizujac pojecie karnawalizacji, zwrocil takze uwage na
ideologiczng inspiracje¢ koncepcji Bachtinowskich.

Karnawal to wyrazony poprzez semiotyke ludyczng odwieczny ,duch zycia® sprzeciwiajacy si¢
wszelkim skostniatym i opresywnym postaciom systemu spolecznego, kulturowego, ekonomicznego
i politycznego. Karnawal to ,gra bez sceny’, moment, w ktérym kultura powagi i opresji zostaje
skonfrontowana z wyzwolicielska wizjg utopii. Jako ,,§wigto czasu” (narodziny i przemiany) zwalcza
wszystko, co ,uniesmiertelnione i catkowite”. W my$l propagatoréw takiego podejscia karnawa-
lizacja, jako forma ,teatru bezposredniego”, oznacza niezmediatyzowany przez $rodki masowego
komunikowania, bezposéredni, otwarty i zaangazowany kontakt uczestnikéw zbiorowego protestu,
skierowany przeciwko sile globalnego kapitalizmu. ,Karnawal oporu” wykorzystuje elementy
strukturalno-semantyczne (toposy) karnawalu do komunikowania narastajacych spolecznych
niesprawiedliwoéci®.

¥ 'W.J. BurszTA: Teraz i wtedy. Tozsamo$¢ nasycana imitacjg przesztosci. W: Dziedzictwo w akcji.
Rekonstrukcja historyczna jako sposéb uczestniczenia w kulturze. Red. T. SZLENDAK. Warszawa 2012,
s. 157.

% 'W.[].] Burszta: Rekonstrukcje historyczne. Rozmowe przepr. P. SREDZINsKL. Dziennik.pl [Ga-
zeta Prawna]. 20.08.2016. http://wiadomosci.dziennik.pl/opinie/artykuly/529189,wojciech-burszta-
wywiad-rekonstrukcje-rozmowa.html,komentarze-popularne [data dostepu: 27.02.2018].

» Ibidem.

* Ibidem.

' A. BErxoT: Karnawalizacja jako pojecie ludyczne. ,Homo Communicativus” 2008, nr 2, s. 53.
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Nic dziwnego zatem, ze strajki w Polsce w 1980 roku, z symbolicznym straj-
kiem w Stoczni Gdanskiej, postrzegane sa jako wielki ,karnawat Solidarnosci’,
ktéry, zdaniem kulturoznawcy, stworzyt silng wiez strajkujacych, ,wiez rytual-
ng, obrzedowy” wzmacniajaca ,doglebna wspdlnote egzystencjalng’, specyficzng
communitas, w ktorej znaczaca funkcje integrujaca odegrala poezja strajkowa.

Wspdlnota strajkowa w fazie liminalnej jest wspdlnota ludzi ,,bez wlasciwosci”. Wyodrebnia sig
i odcina od reszty zastanego $wiata poprzez te same, dla wszystkich jej uczestnikéw, oznaki, pla-
kietki, opaski, emblematy, orientacje na ,,swoich” przywodcow®

- oraz bogata symbolike religijng. ,,Strajk sierpniowy jako »klasyczny spektakl«
narodowy naszej najnowszej historii zyskiwat setki i tysigce replik regionalnych”
- pisze Roch Sulima i zauwaza:

Przestawal by¢ tylko forma walki, forma ,przeistaczania’, stawal si¢ po trosze — sposobem bycia.
Niekiedy do zaktadu pracy przychodzilo si¢ nie ,,do roboty”, ale na ,,strajk”. Robota jednak musiata
istnie¢ cho¢by w takim wymiarze, aby mogl znaczy¢, mogt ,,zaistnie¢” sam strajk. Stowa poezji
strajkowej umieraly wowczas bardzo szybko, coraz czesciej pelnily funkcje stabilizujace, a nie
zmieniajace®.

Wykorzystanie ,,skryptu kulturowego” karnawalu w celach politycznych do-
glebnie przeanalizowal na obszernym materiale Maciej Kowalewski i udowodnit,
ze eksponowanie ideowego wymiaru karnawalizacji nie oznacza, ze traci ona
swdj wymiar ludyczny; wprost przeciwnie, karnawat oporu rozgrywajacy si¢ ,,bez
sceny” z powodzeniem odtwarza elementy typowe dla widowisk ulicznych. Po
prostu niezadowolenie spoleczne wizualizuje si¢ spektakularnym zaanektowa-
niem publicznej przestrzeni miejskiej®.

Uliczna demonstracja zawiera palete roznorodnych dzwigkdw; kto§ méwi przez megafon, skanduje
hasta, a $piewane piosenki, melodie i rytmy wygrywane na instrumentach zaczynaja laczy¢ sie
z odglosami ulicy, ruchu samochodowego, syrenami policyjnymi i nawolywaniami przechodniow?.

2 R. SuLima: Glosy tradycji. Warszawa 2001, s. 65.

3 Tbidem, s. 73.

** Ibidem.

» Richard Schechner okredlit takie dzialania ,politycznym teatrem bezposrednim’, ktory jest
»Zazwyczaj starannie obmyslony”, wyjasnial: ,,Scenarzysci-organizatorzy wiedza, ze wystawiaja zda-
rzenia w czystym narracyjnym porzadku: od konfrontacji przez kumulacje¢ do rozwigzania. W swych
inscenizacjach $§wiadomie i czgsto nie bez ironii manipuluja poteznymi miedzykulturowymi symbo-
lami [...] urzadzaja najécia na miejsca symbolicznej wladzy [...]. Polityczny teatr bezposredni jest
karnawatowy o tyle nawet, ze walka [np. interwencja stuzb policyjnych - J.H.N.] stanowi zywy pokaz
tego, jak Zle sie generalnie dzieje”. Oczywiscie wszystko dzieje sie przy wspotudziale medidw: ,,Ten
teatr przedstawia si¢ ruchomym oczom niezliczonych obiektywéw kamer, wspdlnie karmiacych sie
obrazami” Ibidem, s. 92.

* M. KOWALEWSKI: Protest miejski. Przestrzenie tozsamosci i praktyki niezadowolonych obywa-
teli miast. Krakéw 2016, s. 267-268.
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Demonstracja to zatem halas oraz okreslone zachowania i wyglad uczestni-
kéw: bicie w bebny, korzystanie z gwizdkéw, mikrofonéw, skandowanie haset,
nieustajacy ruch, taniec i $piew, transparenty, flagi, maski, malowane twarze
i stroje, ,lawina happeningdéw”, kolorowych rekwizytow (biale rdze, zapalone
znicze, czarne parasolki itd.), a takze starcia ze stuzbami policyjnymi. Niezwykle
wazna jest tez symbolika miejsca wybranego do publicznego protestu”, ktorg
przeanalizowal Sulima: ,,demonstracje »nabieraja« znaczen” wpisanych w spo-
teczng ,pamie¢ miasta’, a zatem sama demonstracja:

[...] jest swoista ,gra’ na tych polach pamieci. Wypelnia jedng ze ,,scen” miejskich, gdyz jest
wieloglosem, gdzie wybrzmiewa ,glos” przechodnia-obserwatora, ,glos” wladzy (demonstracja
okresla sie¢ wobec regul wiladzy), ,,glos” demonstrantéw (ich postawy, zachowania, idee, dorazne
intencje i emocje) oraz - slyszalny dzi§ a vista - ,glos” mediéw, obserwatoréw-komentatorow
demonstracji, w tym moze by¢ réwniez nieco odlozony w czasie albo pojawiajacy si¢ w postaci
jawnej obecnosci — ,,glos” badacza-obserwatora o statusie przechodnia lub uczestnika®.

Interesujaca jest zwlaszcza zaproponowana przez badacza typologia ,reper-
tuaru form zachowan zbiorowych w przestrzeni publicznej, ktérych »powidoki«
odczytujemy we wspodlczesnych demonstracjach™. Na pierwszym miejscu w wy-
padku wspoétczesnych demonstracji umiescit Sulima zachowania nawigzujace do
symboliki religijnej (procesje, kondukty zalobne, droga krzyzowa, eksponowanie
krzyza, transparenty z wizerunkiem Jana Pawla II*, rytualne wzniecanie ognia,
palenie opon, ,,podnoszenie rytualnej wrzawy’, symboliczne dewastowanie fasady
wiladzy)*. Aktualizacja religijnych form zachowan moze dzi$ pojawia¢ sie w roz-
nych publicznych demonstracjach. Agata Skorzynska uwaza, ze:

Spektakl spolteczny wspiera si¢ srodkami znanymi z praktyk religijnych i rytualnych po to, by
uwierzytelni¢ tre§ci w nim zakodowane. [...] racjonalnosci stosunkéw spolecznych towarzyszy
sktonno$¢ do parareligijnych zachowan w sferach niezwiazanych z samg religig*.

W ostatnich latach obserwujemy w Polsce narastanie takiego wlasnie zjawi-
ska. Na naszych oczach formuluje sie¢ karnawalowa communitas wpisujaca si¢

%7 Na przyktad miasteczka namiotowe przed Sejmem lub Ministerstwem Sprawiedliwo$ci.

*® R. SuLiMA: Demonstracja w krajobrazie kulturowym miasta. Zapiski z warszawskiej ulicy.
»Konteksty. Polska Sztuka Ludowa” 2016, nr 3-4, s. 165.

¥ Tbidem, s. 167.

0 Por. L. ZAREMBA: Obrazy wychodzg na ulice. Spory w polskiej kulturze wizualnej. Warszawa
2018. Lukasz Zaremba analizuje w ksigzce ,,wieloobrazowy wizerunek Jana Pawta II” (nie jeden cu-
downy obraz, ale ,,ich wielo$¢, ruch, rozprzestrzenianie si¢ i niepowstrzymane powielanie” — s. 166)
jako istotny element polskiej publicznej ikonosfery narodowo-religijnej po 1989 roku.

1 Roch Sulima wymienia dalej kolejno: zachowania militarne (szturm twierdzy), polityczne
(kampanie wyborcze), teatralne (happeningi), ludyczne, sportowe (subkultury kibicéw, festyny), eg-
zystencjalno-bytowe (zrytualizowane béjki o honor) i promocyjno-reklamowe (,,powidoki” eventow
promocyjnych). R. SULIMA: Demonstracja..., s. 167-168.

2 A. SKORZYNSKA: Teatr jako Zrédlo ponowoczesnych spektakli spotecznych. Poznan 2007, s. 200.
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w ,karnawal oporu”. Odbywalo si¢ to na przyklad w Warszawie, na Krakowskim
Przedmiesciu, ktore po katastrofie Smolenskiej w 2010 roku stalo si¢ miejscem
symbolicznym. Dziesigtego dnia kazdego miesigca (podczas tzw. miesigcznic)
wyznawcy ,religii smolenskiej” zawlaszczali procesja ze zniczami przestrzen
wokot krzyza przed Palacem Prezydenckim, ktéra zyskiwala status ,centralnej
areny narodowego teatru”*. Trwajacy blisko dziewig¢ lat uliczny ,,posmolenski
performans” obrastal z czasem w zaostrzajace si¢ silnymi emocjami demonstracje
polityczne, eksponujace bogactwo religijnych rytualéw i symboli, by wyznaczy¢
(réwniez za pomoca metalowych barierek) miejsce dla ,,prawdziwych Polakéw”.

Ludycznos¢ i widowiskowos¢ konfliktu

Zjawisko karnawalizacji przestrzeni miejskiej wyraznie nasilito si¢ w Polsce
po zmianach systemowych w 1989 roku. Fenomenem stata si¢ Wielka Orkiestra
Swigtecznej Pomocy, ktéra w styczniu 2020 roku juz po raz dwudziesty ésmy
zawladnela ulicami miast i miasteczek w Polsce. Pomystodawcg i niestrudzo-
nym tworcg ruchu mlodych ludzi zaangazowanych w wolontariat i gromadzenie
srodkéw na rozwijanie pomocy medycznej adresowanej do dzieci i senioréw jest
dziennikarz Jurek Owsiak, ktory wypromowatl — przy istotnym wsparciu ogdlno-
polskich stacji telewizyjnych, zmieniajacych sie wraz ze zmieniajacymi sie poli-
tycznymi ocenami wydarzenia - formule karnawatowej wspdlnoty zintegrowanej
emocjami. Mlodziez przejmuje we wladanie publiczne przestrzenie: place, ulice,
stadiony, na estradach nieprzerwanie wystepuja zespoly muzyczne, a wielki finat
»Swiatelko do nieba” transmitowany jest ,na zywo” z wszystkich miast. W 2019
roku w Gdansku, w trakcie takiego finalu $§miertelnie ugodzony nozem zostal
prezydent miasta Pawel Adamowicz, ktérego ostatnie stowa wypowiedziane na
estradzie: ,Gdansk dzieli si¢ dobrem” nie tylko staly sie¢ motywem przewodnim
dwudziestego 6smego finalu WOSP, ale tez pobudzily wolontariuszy w calej
Polsce do wyjatkowej aktywnosci i do ostrego sprzeciwu wobec przejawdw nie-
nawiéci kierowanej w strone organizatoréw finatu WOSP.

Jacek Dziekan uznal ruch Owsiaka za ,,sui generis karnawatu” i zinterpretowat
te imprezy z perspektywy widowiska kulturowego, w ktérym:

[...] typ liminalno$ci karnawatowej akcentuje obok wspdlnotowosci — ludycznoéé [...] model dobro-
czynnosci proponowany przez ruch Wielkiej Orkiestry Swiatecznej Pomocy to model majacy swe
zaplecze w ideologii hippisowskiej*:.

 D. KosiNskr: Teatra polskie... Warszawa—Krakow 2013.
*J. DzIEKAN: Walka postu z karnawalem, czyli caritas kontra sie ma. 2002. http//victorturner.
webpark.pl/walka.htm [data dostepu 21.05.2011].
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Bez watpienia takie odczytywanie karnawatowych akcji wzmaga ataki ze stro-
ny prawicowych politykéw i dziennikarzy, ktérzy konfrontujg ten ruch z katolicka
formula dobroczynnosci, realizowana w Polsce poprzez fundacje Caritas. Warto
tu przypomnie¢, ze kategorie ,liminalnych mtodych” wprowadzit do antropo-
logii Sulima, dla ktérego kultura mlodziezowa jest ,,permanentnym pozadaniem
communitas” oraz ,dzialan liminoidalnych™®.

Wyjatkowa okazja do zaistnienia spontanicznej liminoidalnosci jest trzy-
dniowy letni Przystanek Woodstock (od 2018 roku wydarzenie nosi nazwe
Pol'and’Rock Festival), organizowany w Kostrzynie nad Odra jako podzigkowanie
dla mlodziezy za udzial w Wielkiej Orkiestrze Swigtecznej Pomocy, bedacy tym
samym jej nieodlaczna czgscia. Przystanek Woodstock® jest przede wszystkim
wyjatkowym performansem kulturowym, stwarza niepowtarzalng wspolnote do-
swiadczenia, a jednocze$nie zawiera w sobie znaczacy ,potencjal wywrotowy”,
co ostatnio sprzyja negatywnym ocenom kierowanym w strone organizatoréw
imprezy przez przedstawicieli ministerstwa kultury i popierajacych ich ugrupo-
wan politycznych. Uczestnicy imprezy ,moga sta¢ si¢ kim$ innym i wspdlnie
tworzy¢ alternatywny rodzaj rzeczywistosci. Tkwi w tym wywrotowo$¢, ale [...]
zakwestionowanie dotychczasowego tadu nie skutkuje jego obaleniem™ — twier-
dzi Alicja Wectawiak, ktéra dokladnie przeanalizowala performatywnos¢ spotkan
nad Odra.

Co roku powracaja elementy charakterystyczne tylko i wylacznie dla tego festiwalu, poczawszy
od symbolicznych stonecznikow, setek flag i kapieli w blocie, poprzez odrebne przestrzenie akeji
jak Wioska Krysznowcow, Przystanek Jezus czy Akademia Sztuk Przepieknych, a na koncertach
skonczywszy. Te z kolei traktowa¢ mozna jak swoisty odrgbny rytual. Polaczenie muzyki i tanca,
charakterystycznego dla koncertéw rockowych pogo, sprawia, ze mozna méwi¢ o performansie
transowym [...]. Przystanek Woodstock [...] daje coroczng, kilkudniowg mozliwo$¢ kontrolowa-
nego buntu, oporu wobec rzeczywistosci skonstruowanej za pomoca norm i konwencji*.

Przywotana juz Skérzynska, zainspirowana koncepcja Bachtina, przeanalizo-
wala proces karnawalizacji i teatralizacji widowisk w przestrzeni wspélczesnego
miasta, koncentrujac si¢ na obchodach §wiat miejskich, a szczegdlnie na paradzie
z okazji 750-lecia lokacji Poznania. Dowiodla, ze skorzystanie ze struktury przed-
stawienia teatralnego w spektaklu ulicznym stuzy ,tlumieniu karnawalizacji’;
poskramia spontanicznos¢ mieszkancéw — obserwatoréw parady, ktérych udziat
zostaje ograniczony do ogladania, ,,biernego podziwiania”. Zastosowanie srodkéw
teatralnych w widowisku o charakterze karnawalowym pelni funkcje¢ ,,mecha-

* R. SuLMA: Antropologia codziennosci. Krakéw 2000, s. 62.

W 2020 roku ze wzgledu na trwajaca pandemi¢ koronowirusa Poland’Rock Festival mial
forme online, transmisja wystepow na zywo trwala blisko trzy dni.

¥ A. WECLAWIAK: Performuj albo gifi. Przystanek Woodstock jako performans kulturowy. ,, Amor
Fati. Antropologiczne czasopismo filozoficzne” 2016, nr 1, s. 116.

4 Tbidem, s. 117, 122.
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nizmu kontrolnego oraz strategii oswajania Innosci™. ,, Do udzialu w paradzie

lokacyjnej — pisze Skorzynska - zostaliémy zaproszeniu wszyscy, [...] pod tym
wszakze warunkiem, ze formy tej zabawy oraz zachowania, ktore jej towarzysza,
nie beda wykraczaly poza ramy przewidziane scenariuszem”. Podobna interpre-
tacja teatralizacji widowisk powinna ulatwi¢ zrozumienie specyfiki wspoélczes-
nych parad ulicznych, uznanych przez Karla Brauna za ,przejaw karnawalizacji
odpowiadajacy czasom postmodernizmu™'. Badacz ten skoncentrowal swoja
uwage na trzech wielkich widowiskach masowych odbywajacych si¢ w niemie-
ckich miastach: Karnawale Kultur w Berlinie - czterodniowym wielokulturowym
festiwalu polaczonym z ulicznym pochodem prezentujagcym wieloetniczno$é
mieszkancéw Niemiec; stynnym Christopher Street Day (CSD) - festynie ulicz-
nym mniejszosci seksualnych organizowanym w europejskich i amerykanskich
wielkich miastach, wykreowanym przez dawne marsze protestacyjne, ktéry ,,zdo-
minowany jest dzi$§ przez pelne fantazji grupowe lub indywidualne kostiumy”
oraz Love Parade - tanecznym $wiecie miliona fanéw muzyki techno.

W Polsce wraz ze zmiang ustrojowa po 1989 roku zaczety wkracza¢ w prze-
strzen publiczng organizacje reprezentujace mniejszosci seksualne, zwigzane
z ruchem LGBT, ktérych kampania ,,Niech nas zobaczg” (2003) wywolala wie-
le kontrowersji i nasilila spoleczng panike moralng™. Poczatkowo ulegli jej
tez przedstawiciele wladz, zakazujac organizacji parad réwnosci ,ze wzgledow
bezpieczenstwa’, na przyklad prezydent Warszawy — w 2004 i 2005 roku oraz
Poznania — w 2005 roku. W obu miastach odbyly si¢ wtedy nielegalne pikiety za-
konczone ostra interwencja policji. Parady réwnosci, organizowane pod hastem
tolerancji i rOwnouprawnienia, ,,majg za zadanie wlasnie oswoic¢ i »ucodziennic«
istnienie homoseksualistow w przestrzeni publicznej”™, co z czasem stopniowo
ostabia kontrowersje i moze wplywa¢ na znaczace przemiany obyczajowe w sferze
publicznej. Zdecydowany wplyw na kierunek takich zmian majg media, ktd-
rych udzial w relacjonowaniu zdarzen rozgrywajacych sie na ulicach Warszawy
11 czerwca 2005 roku precyzyjnie przeanalizowala Anna Nacher, eksponujac
przede wszystkim ich wptyw na ksztaltowanie si¢ wyobrazen na temat orientacji
seksualnej:

¥ A. SKORZYNSKA: Od karnawalizacji do teatralizacji miejskiego swigta. Parada lokacyjna. ,,Czto-
wiek i Spoteczenstwo” 2004, t. 22: Ludyczny wymiar kultury. Red. ]. GRAD, H. MAMZER, s. 82.

%0 Tbidem, s. 83.

*' K. BRAUN: Karnawat? Karnawalizacja! W: Antropologia widowisk. Zagadnienia i wybér teks-
téw. Oprac. A. CHALUPNIK et al. Warszawa 2005, s. 423.

2 Tbidem, s. 416.

% 1. ZIELINSKA: Sposoby ochrony porzgdku spotecznego przed ,, skalaniem” w panikach moralnych.
Weryfikacja koncepcji Mary Douglas. W: Ludzie i nie-ludzie. Perspektywa socjologiczno-antropologicz-
na. Red. P. Luczeczko, A. Mica. Gdansk 2011.

* Tbidem, s. 224.
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Dyskurs plci staje si¢ polem bitwy w batalii o znacznie szerszym znaczeniu, co najlepiej ilustruje
jeden z transparentéw: ,Tu jest Polska! Polaku, nie buduj Eurosodomy!”. Doszlo wigc do dyskur-
sywnego sklejenia narracji eurosceptycznych oraz homofobicznych®.

Badaczka dowiodta niezbicie, ze pte¢ w polskim dyskursie publicznym jest
podporzadkowana , kategorii budowania tozsamosci narodowej’, a wszelkie tele-
wizyjne relacje z przebiegu parady réwnosci (ktore ,,nie s »po prostu« relacjg”)
okazuja si¢ widowiskiem z pola bitwy**. ,Wida¢ ponadto wyraznie, jak dyskurs
rozrywki staje si¢ narzedziem walki politycznej (uliczne party jako zagrozenie, de-
stabilizacja granic poprzez parodystyczne polityki cielesnosci itp.)”””. Narastajace
emocje, zderzanie obu stron sporu w telewizyjnych obrazach (eksponowanych
tez na internetowych stronach) konsoliduja uczestnikow widowiskowych parad
przekonanych o potrzebie manifestowania wlasnej tozsamosci i walki o réwno-
uprawnienie wszelkich mniejszosci. Chociaz ciagle obserwujemy ostre akcje
sprzeciwu ze strony organizacji skrajnie prawicowych i pseudokibicow, a zapo-
wiadane marsze i parady mobilizujg aktywnos¢ stuzb porzadkowych i policji,
to wzrasta liczba organizacji spofecznych przygotowujacych si¢ do przeprowa-
dzenia widowiska.

W 2019 roku odbyly sie duze parady réwnosci w kilku polskich miastach,
z najwigkszag w czerwcu w Warszawie, ktorej towarzyszyt catodzienny piknik
i koncerty. W kolorowym marszu ulicami stolicy wzial udzial prezydent Rafal
Trzaskowski. Ale juz w sierpniowym kazaniu arcybiskup Marek Jedraszewski os-
tro wystapil przeciwko marszom réwnosci, porownujac srodowisko LGBT do ,.te-
czowej zarazy’, ktora ,,chce opanowac nasze dusze, serca i umysty”®. Natomiast
na stronie internetowej organizatoréw znajduje si¢ nastepujaca deklaracja:

Parada jest wspolnym krzykiem thumu, ktéry domaga sie lepszej, bardziej otwartej i tolerancyjnej
Polski. Jest kolektywna niezgoda na niesprawiedliwo$¢, nieréwnoéci oraz famanie praw czlowieka
i zwierzat. Jest sygnalem, ze istniejemy i bedziemy walczy¢ o swoje. To jeden dzien w roku, kiedy
mozemy i$¢ §rodkiem ulicy i zapomnie¢, ze tecza nie moze by¢ na niebie codziennie. Mozemy
krzyczed, ze tu jestesmy, i bawic si¢ bez obaw™.

Agresywna kampania wyborcza prezydenta Andrzeja Dudy w 2020 roku nie
tylko doprowadzita do dehumanizacji oséb okreslanych skrétem LGBT, ale réw-
niez wyzwolita spoteczng pogarde i agresje wobec nich, co diametralnie zmienito
charakter ulicznych manifestacji. Nadal ,teczowe”, ale gromadzace uczestnikow

> A. NACHER: Teleple¢. Gender w telewizji doby globalizacji. Krakéw 2008, s. 176-177.

% Tbidem, s. 179, 180.

7 Ibidem, s. 181.

% mjz//now: Arcybiskup Jedraszewski o ,teczowej zarazie”. TVN24. 2.08.2019. https://tvn24.pl/
polska/arcybiskup-marek-jedraszewski-teczowa-zaraza-zamiast-czerwonej-ra957818-2308295 [data
dostepu: 20.08.2019].

> J. PALEJKO: Czym jest Parada Rownosci i kto jg organizuje? Parada Rownosci. 9.03.2018. http://
www.paradarownosci.eu/pl/aktualnosci/kto-organizuje-parade-rownosci/ [data dostepu: 3.04.2018].
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zdecydowanie protestujacych przeciwko dyskryminacji i homofobii, skanduja-
cych hasta: ,Jestesmy ludzmi” i ,,Prawa czlowieka to nie ideologia’, wspdttworza
wspolczesny ,karnawatu oporu”

Podsumowanie

Postepujaca ekspansja ludycznosci wspoélczesnej kultury prowadzi do nie-
ustannego procesu ,,zawlaszczania® publicznej przestrzeni miejskiej przez miesz-
kancow, aktywnie wspottworzacych emocjonalng wspoélnote manifestujacg prawo
do eksponowania wlasnej podmiotowosci. Do publicznego promowania ,wy-
znawanych” wartosci wykorzystuje sie ,,podpowiadane” przez tradycje formy lu-
dycznej spontanicznosci, co dodatkowo inspirujg media obrazami telewizyjnymi
i internetowymi. Zrédlem powszechnej fascynacji takimi zjawiskami sg zrytua-
lizowane wzorce aktywnosci parateatralnej, wywodzace si¢ z tradycyjnej kultury
chtopskiej oraz form zbiorowego ludowego protestu. Spontanicznos¢ ta prowadzi
do podejmowania dzialan performatywnych i tworzenia otwartego ulicznego
»teatru bezposredniego”. Sprzyja to powstawaniu wspomnianej emocjonalnej
wspolnoty, swoistej communitas, ktéra pdzniej odnajduje si¢ i trwa w przestrzeni
internetu. Systematyczna analiza tego procesu sprzyja doprecyzowaniu kontekstu
kulturowego, w ktérym rozwija si¢ kultura popularna wspdlczesnego miasta.
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