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Pomniki w miescie
Pogranicza pamieci i historii

Abstract: The world has been experiencing the era of commemoration for several
decades. The events and heroes, usually doomed to oblivion until recently, are being
commemorated. Many monuments appear out of an initiative of social committees.
Monuments create places important for towns in which social memory is celebrated.
They are an affective reference to the past and a material basis of remembering.
They bring the images of the past back, facilitate remembering, as well as judge the
events and establish the heroes and anti-heroes of the history. Nowadays, a traditional
approach to public monuments, marked by respect, are accompanied by unconven-
tional forms of their usage, revealing the idea crisis of such monuments as sanctified
places of memory.
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Miasto poddaje si¢ zaréwno widzeniu, jak i czytaniu. Czas opo-
wiadany i przestrzen zamieszkiwana sa tu $cislej powiazane niz
w przypadku pojedynczego gmachu. Miasto wzbudza ponadto
bardziej ztozone namietnos$ci niz dom, o tyle, o ile oferuje prze-
strzen, w ktorej mozna si¢ przemieszczac. Przybliza¢ i oddalac.
Mozna w nim pobtadzi¢, zabtakac sig, zgubic, podczas gdy jego
przestrzenie publiczne, przestrzenie nazwane, zachecajg do upa-
mietniania i uczestnictwa w rytualnych zgromadzeniach'.

' P. Ricoeur: Pamieé, historia, zapomnienie. Przet. J. Marganski. Krakow 2006, s. 199.



58 Renata Hotda

Wprowadzenie

Era upamietnien, ktérej nadejscie gtosit Pierre Nora?, manifestuje si¢ w roz-
nych postaciach, kazdorazowo wiazac si¢ jednak z waloryzacjq oraz ocena prze-
szlosci. Laczy si¢ z potrzeba uwiecznienia konkretnych wydarzen i bohateréw,
dramatycznych epizodow i ludzi, czesto do niedawna skazanych na zapomnienie.
Jednym z przejawoéw tej tendencji jest wznoszenie pomnikéw, przy czym wiele
z nich powstaje z inicjatywy komitetow spotecznych, finansujacych je z dobrowol-
nych sktadek. W ten sposob dokumentuje si¢ niewymuszona, ale domagajacy si¢
uzewnetrznienia potrzebe pamigtania.

Pomniki istnieja w kazdym miescie. Jedne dawno juz wrosty w jego krajobraz,
stanowiac ,naturalne”, dobrze znane wszystkim miejsca. Inne, ktore pojawity sie
w mniej odleglej przesziosci, przyciagaja odwiedzajacych nowoscig i gwarancja
zaspakajania ciekawosci. Uporzadkowana przestrzen wokot pomnikéw harmonijnie
wkomponowanych w sasiedztwo, obecnos¢ obsadzonych kwiatami alejek i taweczek
sprawia, ze ich okolice stanowig miejsce spacerow i spotkan oraz wazny punkt orien-
tacyjny miasta. Poza takimi miejscami, bedacym przedmiotem dumy i obrazem aspi-
racji wlodarzy miasta, istnieja w nim takze pomniki niechciane, ktorych istnienie
wielu osobom wydaje sie kontrowersyjne i zbedne. Chociaz niekiedy takze w okolicy
takich monumentéw dojrze¢ mozna slady swietniejszej przesztosci, wspolczesnie nie
sq one popularne, przynalezac raczej do sfery, ktorg nikt si¢ specjalnie nie chwali.

Miedzy pamiecia i historia

Pomniki stanowia miejsca charakterystycznego styku pamigci i historii, czyli
takie, w ktorych pamie¢ przechodzi w historie, i odwrotnie — historia zatrzymana
(uobecniona) w pomniku oddziatuje stymulujaco na pamie¢. O ich powstaniu
zadecydowala potrzeba zachowania w zbiorowej pamieci, przezwyciezenia ulot-
nosci i Igku przed zapomnieniem, ale materializacja tej potrzeby, przybierajaca
fizyczna postac statuy czy obelisku, funkcjonuje juz jako Swiadectwo przesziosci.
Ta specyfika sprawia, ze monumenty sytuuja si¢ ,miedzy historiami, ktore si¢
opowiada (sfories), a historiami, ktére si¢ buduje na podstawie sladéw dokumen-
talnych (history)”. Pomniki oraz przestrzen wokot nich sa niedajacym sie sprowa-
dzi¢ tylko do topografii miejscem pamieci w znaczeniu, jakie nadal temu pojeciu
Pierre Nora. Zdaniem Paula Ricoeura:

2 P. Nora: Czas pamieci. Przet. W. Dtuski. ,Res Publica Nowa” 2001, s. 37—43.
3 P. Ricoeur: Pamieé, historia, zapomnienie..., s. 321.



Pomniki w miescie. Pogranicza pamieci i historii 59

Owe miejsca pamigci funkcjonuja gtownie jako reminders, wskazniki przypomnienia, i s3 oparciem
dla stabnacej pamiegci, orezem w walce z zapomnieniem, a nawet milczacym zastepca w przypadku
martwej pamigci. Miejsca ,,0staja si¢” jako inskrypcje, pomniki, potencjalne dokumenty, natomiast
wspomnienia przekazywane wylacznie ustnie, glosem, ulatuja tak samo jak stowa*.

Mozna wskaza¢ pewna korelacje miedzy funkcjonowaniem pomnika i przed-
miotu pamiatkowego. Posiadanie pamiatki pozwala na nia patrze¢, a tym samym
przypomina¢ sobie i odtwarza¢ w wyobrazni minione wydarzenia, podobnie
jest w przypadku pomnika, ktéry jednak nie laczy sie z indywidualnym wspo-
mnieniem, a funkcj¢ przypominania pelni w stosunku do szerszej zbiorowosci.
Pomnik ulokowany w przestrzeni publicznej, dostepnej zaréwno dla bywalcow,
jak i przechodniow, staje si¢ wlasnoscia ogotu, w tym sensie, w jakim wspolng
wlasnoscia jest miejsce publiczne:

Kazda grupa, ktora chce si¢ skonsolidowac jako taka, stara si¢ stworzy¢ i zabezpieczy¢ miejsca,
ktore stanowityby nie tylko sceng jej interakcji, lecz rowniez symbole tozsamosci i punkty zaczepie-
nia dla pamieci. Pamie¢ potrzebuje miejsc i ulega uprzestrzennieniu®.

Pomniki, podobnie jak rytuaty, sa medium tego, co Jan Assmann nazwat
pamiecia kulturowa, czyli pamiecig intencjonalnie wytworzona, pozajednostkowa
i zinstytucjonalizowana:

[...] naleza do obszaru pamigci kulturowej, poniewaz stuza przekazywaniu i urzeczywistnianiu
istotnych dla danej kultury znaczen. [...]. Nie stuzg one celom praktycznym, lecz sa symbolami,
ikonami, czy innego rodzaju reprezentacjami jakichs znaczen. Przechowuja pamig¢ inaczej niz rze-
czy, poniewaz nie implicite, lecz explicite odsylaja do przesztosci i wskazujg na tozsamos¢ swoich
uzytkownikow®.

Dysponentem przestrzeni publicznej jest panstwo, ktore za posrednictwem
lokalnych wtadz i instytucji administracyjnych zezwala lub nie wydaje zgody na
wznoszenie na tym terenie budynkow, inicjuje odprawianie rytuatow: obchodow
i uroczystosci, albo — odwrotnie — zakazuje zgromadzen.

Czas pomnikow

Wazna cezura w rozwoju europejskich przedstawien figuratywnych o cha-
rakterze politycznym jest schylek sredniowiecza, kiedy to rozpoczat si¢ proces

4 Tamze, s. 58. Zob. tez: A. Szpocinski: Miejsca pamieci (lieux de mémoire). ,Teksty Drugie”
2008, nr 4, s. 11-20.

> J. Assmann: Pamieé kulturowa. Przet. A. Kryczynska-Pham. Warszawa 2008, s. 321.

¢ Tamze, s. 37.
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stopniowej krystalizacji charakterystycznych cech publicznego pomnika, odroz-
niajacych go od posagoéw sepulkralnych i od swieckiej rzezby dekoracyjne;j,
umieszczanych dotad w przestrzeni prywatnej (zamki i dwory) lub w kosciotach’.
Za pierwszy, po czasach rzymskich, polityczny monument, ktéry pojawit si¢ w sfe-
rze publicznej, uwaza si¢ mesynski pomnik wzniesiony w 1572 roku, poswiecony
zwyciezcy spod Lepanto — ksieciu Juanowi d’Austria. W toku dalszej, trwajacej
bez mala trzysta lat, ewolucji dzieta tego typu stracily znaczna czes¢ odniesien
arystokratycznych i monarchicznych, w okresie 1870—1914 stajac sie domena
mieszczanskiej kultury publicznej®. W tym czasie monumenty zostaty wtaczone
w dyskurs nacjonalistyczny. Wyznaczono im wazna rol¢ w procesie konsolidacji
narodow i podtrzymywaniu ich solidarnosci poprzez kreowanie wtasciwych dla
nich ideatow bohaterstwa oraz mitéw poczatkéw i jednosci. Mimo nowych tresci,
ktore miaty przekazywaé¢, pomniki ,wielkich ludzi” kontynuowaly zasadniczy
nurt znany z weczesniejszych epok:

Ten pociag do upamigtniania nie jest nowy [...]. Nowe sa jedynie formy, ktore przybrata owa skton-
nos¢ do upamigtniania i zbiorowe obiekty, ktore jego symbole, bardziej lub mniej otwarcie przy-
woluja. Obiekty te to juz nie jednostki czy rodziny klas wyzszych, lecz cala wspolnota wraz z jej
réznorodnymi warstwami. Nowoczesny kult wielkich ludzi wyraza nasze przywigzanie do naszych
naroddw, a narodowy geniusz wypetnia sie w wielkich bohaterach intelektu i kultury’.

W XX wieku zaznaczyt si¢ — trwajacy do dzi§ — kryzys w zakresie przedsta-
wien publicznych. Znamionuje go odejscie od form figuralnych na korzys¢ reali-
zacji bardziej oszczednych w wyrazie, prostszych i pozbawionych patosu (counter
monuments). Wyraznie rysujaca si¢ tendencje redukcji wspoiczesnego pomnika
do minimalistycznego znaku w przestrzeni, a nawet jego braku (tzw. niewidzialne
pomniki) tlumaczy si¢ jako reakcje na gigantyzm i nadmierna ideologizacje
monumentéw charakterystyczng dla poprzednich okreséw. Nurt ten — zauwazany
przez specjalistow i preferowany przez artystéw uznajacych go za mozliwos¢ urze-
czywistnienia koncepcji ,czystej”, apolitycznej sztuki — funkcjonuje réwnolegle
do innego, w ktérym zaroéwno realistyczno$¢ przedstawienia, jak i antropomor-
ficznos¢ oraz nakaz podobienstwa modelu i jego odtworzenia sa nadal cenione,
a nawet konieczne. Wspolczesnie wznoszenie pomnikow spelniajacych te ostatnie
wymogi dotyczy przede wszystkim osob uznawanych za bohateréw i ludzi zastu-
zonych. Powinno$¢ upamigtnienia ich oraz ich czynéw determinuje koniecznos$¢
tworzenia mozliwie realistycznych, wrecz dostownych przedstawien o charakte-
rze portretowym. Budowa takich pomnikéw, a potem ich funkcjonowanie w prze-
strzeni kulturowej ujawniajgq poktady spotecznych emoc;ji.

7' S. Michalski: Public Monuments: Art in Political Bondage 1870—1997. London 1998, s. 8.

8 Tamze, s. 8. Zob. tez: E. Hobsbawm: Masowa produkcja tradycji: Europa, lata 1870—1914. W:
Tradycja wynaleziona. Red. E. Hobsbawm, T. Ranger. Przet. M. Godyn, F. Godyn. Krakéw
2008, s. 275-323.

° A.D. Smith: Etniczne Zrédta narodow. Przet. M. Gtowacka-Grajper. Krakow 2009, s. 289.
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Aktualnie wystapit takze kryzys samej idei wznoszenia publicznych posagow.
O ile w przesztosci ta forma upamigtnienia dotyczyta ,wielkich ludzi”, niekwestio-
nowanych autorytetéw w roznych dziedzinach, o tyle wspétczesnie pomnik moze
by¢ wzniesiony pitkarzom lub kibicom, popularnej piosence czy wiernemu psu.

Pomniki w przestrzeni miasta

Zaistnienie monumentu w przestrzeni miejskiej nadaje mu range, ale rowno-
czesnie wpisuje go w kulture publiczna, ktora zarzadza panstwo i ktora stuzy
reprodukcji warto$ci cenionych i uznanych za stuszne. Funkcjonowanie pomni-
kow w tym obszarze sprawia, zZe sa naznaczone oficjalnoscia i stuza wladzy — jako
ucielesnienie jakiej$ popieranej przez nig idei Iub ilustracja wyboru politycznego.
Oczywiscie, znane sa takze sytuacje, gdy pomniki wznoszono bez udzialu wiadzy,
a nawet przeciwko niej (np. budowane przed 1989 rokiem pomniki katynskie lub
pomniki ksiedza Popietuszki). Zakazy budowy tych monumentow, proby zatrzy-
mania ich realizacji, inne przesladowania $wiadcza dobitnie o odczytywanej opo-
zycyjnosci tych projektow, o trwaniu pewnego rodzaju walki, ktorej przedmiotem
byla czy jest interpretacja przesziosci, ktdcaca sie ze zbiorowg pamiecia.

Budowa pomnika rozpatrywana by¢ moze jako akt wiaczania w oficjalng histo-
ri¢ wydarzenia lub osoby, ktora ma upamigtniaé. Wigze si¢ z nadawaniem znacze-
nia i jego utrwalaniem. I podobnie — brak zgody na wzniesienie pomnika Iub jego
wyburzenie oznacza odmowe uznania ,historycznosci” czlowieka i zdarzenia,
albo celowe umniejszanie ich znaczenia. Na ,,czytanie” pomnika wpltywa réowniez
jego lokalizacja oraz sposéb zagospodarowania jego otoczenia. Elegancja i pre-
stiz miejsca, w ktérym si¢ znajduje, sa dodatkowym czynnikiem podkreslajacym
jego waznos$¢. Analogicznie — przeniesienie pomnika w inne miejsce, niedostepne
w tatwy sposob, oddalone od centrum, jest swiadectwem degradacji monumentu.
Zarowno powstawanie pomnikow, jak i ich przemieszczanie, a nawet aranzowane
spektakle burzenia odczytywaé¢ mozna w kategoriach pisania historii ,,na nowo”.
We wszystkich tych dziataniach nacisk ktadzie si¢ na inng niz dotad interpretacje
przesztych zdarzen. Ustala sie ich nowa hierarchie, a to pozwala méwic¢ o rekon-
strukcji lub rewindykacji — w imi¢ pamigci. Prowadzi to do wniosku, ze istnienie
pomnikéw w przestrzeni publicznej, jak i ich likwidacja moga by¢ rozpatrywane
jako akt polityczny i akt publicznej edukacji. Paradoksalnie jednak funkcjono-
wanie monumentéw we wspolnej przestrzeni sprawia, ze formy ich uzytkowania
moga rézni¢ si¢ od tych aprobowanych lub proponowanych oficjalnie.
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O czym mowia pomniki?

Przedstawienia wizualne, a w ich obrebie takze pomniki, generuja specy-
ficzny rodzaj przekazu, ktory moze przybiera¢ forme dydaktyczng lub perswa-
zyjna. Wsrdéd powtarzajacych sie¢ od czasow Sredniowiecza formut usprawiedli-
wiajacych funkcjonowanie wizerunkow w chrzescijanskim swiecie pojawialo sie
przekonanie, ze poznanie zmystowe (poprzez wzrok, ale takze przez mozliwosc
dotyku), wywoluje silne reakcje uczuciowe, jest zrodtem wiedzy dla ,maluczkich”
(nieumiejacych czytac¢) i jednoczesnie istotnym wspomozeniem ich pamieci'®.
Wizerunki odwoluja si¢ do ,widzenia”, lecz cechuje je narracyjnos¢, zdolnos¢
opowiadania historii (,opowiadania poprzez pokazywanie”''). Dzieki charakte-
rystycznym dla tej formy przekazu niedookresleniu i otwartosci oferuja bardziej
sensualne i emocjonalne doznania, pozostawiajac wigcej miejsca dla pracy wyob-
razni, dla ,nienazwanego” niz pismo, lecz jak ono stanowig podpor¢ dla pamigci
oraz organizuja doswiadczenie historyczne — indywidualne i zbiorowe.

Pomnik antropomorficzny przypomina rzezbe badz nawet typologicznie nig
jest. Rozni sie jednak od niej obecnoscig programu ideologicznego, ktéry niejedno-
krotnie przesadzit o jego powstaniu. Miejskie monumenty bywaja dzietami sztuki.
Projektowane sa przez uznanych tworcow i wykonywane z drogich oraz odpor-
nych na zniszczenie materiatow (kamieni i metali). Mimo ponoszonych kosztow,
nieraz wyraznie ostentacyjnych, w ich przypadku doznania estetyczne, ktore moga
zapewniaé, sa drugoplanowe. O specyfice monumentu, inaczej niz w rzezbie, decy-
duje przede wszystkim to, co ,opowiada™ nie tyle przez swg dekoracyjnosé, ile
przez ukryte przestanie, a takze przez szeroko rozumiang ,,uzytecznosc”.

Hans-Georg Gadamer rozwazajac ontologiczne istnienie obrazu'?, zauwazat:

Pomnik nadaje temu, co przezen przedstawiane, pewna specyficzna obecnos¢, ktéra jest czyms
zupelnie roznym od obecnosci [w] $wiadomosci estetycznej. Nie zywi sie on tylko wiasng sita
przemawiania obrazu. [...] Zaktadana jest zawsze znajomos$¢, niejako potencjalna obecnos¢ tego,
o czym pomnik powinien przypomina¢. Tak wiec posta¢ boga, obraz krola, wzniesiony na czy-
jas czes¢ pomnik zaktadaja, ze bog, krol, bohater lub jakie$ zdarzenie — zwycigstwo lub zawarcie
pokoju — maja juz pewng wszystkich okreslajaca obecnos¢. Rzezba, ktora ich przedstawia, wypisuje
wiec jakby inskrypcje: czyni ich wszystkich obecnymi w tym ich powszechnym znaczeniu. Jes$li
wszelako jest ona dzietem sztuki, to nie tylko przydaje cos temu zaktadanemu znaczeniu, lecz takze
potrafi przemowi¢ sama z siebie i tym samym staje si¢ niezalezna od uprzedniej wiedzy, na ktorej
si¢ opiera®.

10 D. Freedberg: Potega wizerunkow. Studia z historii i teorii oddziatywania. Przet. E. Klekot.
Krakow 2005, s. 165—166.

" P. Ricoeur: Pamieé, historia, zapomnienie..., s. 359.

12 Filozof ten uzywal ,0golnego pojecia obrazu”, pod ktérym rozumial takze rzezbe. Zob.
H.-G. Gadamer: Prawda i metoda. Zarys hermeneutyki filozoficznej. Przet. B. Baran. Warszawa
2004, s. 200—203.

3 Tamze, s. 219.
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Pomnik ,znaczy wigcej” niz rzezba. Odsyta odbiorce do tresci znacznie wykra-
czajacych poza doznania estetyczne, ktére — cho¢ wazne w percepcji pomnika
— sg podporzadkowane nadrzednemu celowi, jakim jest jego funkcja mnemo-
techniczna, czesto motywowana politycznie i dydaktycznie. Ta dobrze wyczu-
walna nadmiarowos$¢ przekazu moze byc¢ drazniaca i prowokowa¢ do dziatan
niezgodnych z pierwotnym przeznaczeniem pomnika, ktéry ma stuzy¢ pamiegci.
Informacja, ktora mozna odczyta¢ z publicznego posagu, jest pewna konstrukcja
dokonang na podstawie arbitralnych wyboréw. Charakter przedstawienia decy-
duje takze o kondensacji zawartego w nim przekazu. Zapisana pomnikiem histo-
ria, stanowi reprezentacje przesziosci, jest nie tyle opisem, ile interpretacja. Aby
pomnik moégt wypetniaé¢ przypisang mu funkcje, jego znaczenie musi by¢ jednak
odczytywane i rozumiane, a ponadto musi budzi¢ zwiazki emocjonalne, ktore
decydujgq o trwaniu wspolnoty pamigci. Monument, ktorego sens nie jest odbie-
rany w sposob wlasciwy, nie jest rozumiany albo zostal juz zapomniany, staje si¢
konwencjonalnym postumentem — ozdoba lub niepotrzebnym artefaktem. I nie
spelnia swojej roli — roli podtrzymywania pamiegci.

,Namietne pamietanie” i uzytki z pomnikow

Wiele wspolczesnych pomnikéw powstaje z zwiazku z inicjatywami, ktore
rozpatrywa¢ mozna w kategoriach ruchow spolecznych. Grupa ludzi bierze na
siebie obowiazek uzupelnienia dzialan panstwa w zakresie pami¢tania, uznajac,
7ze w tym wzgledzie nie odgrywa ono dobrze swojej roli'*. Charakter tych na ogot
skutecznych, dziatan, koncentrujacych si¢ na miescie, ignorujacych analizy urba-
nistyczne i plany zagospodarowania jego przestrzeni, dobrze oddaje nastepujaca
wypowiedz:

Brakuje spdjnej polityki upamietnienia, ktorg by prowadzitlo miasto. Zawiazuja si¢ samozwancze
komitety, ktore daza za wszelka cene do upamigtnienia swojego bohatera, czesto wymuszajac na
wtladzy lokalizacje i zaskakujac wszystkich forma®.

Nadmiar projektéw memoratywnych sprawil, ze niedawno we Wroctawiu
Rada Miejska podjeta tzw. uchwale pomnikowa, ktora ma regulowa¢ zasady

4 Jako efekt takich staran powstat np. pomnik Jozefa Pilsudskiego w Krakowie (wybudowany
z inicjatywy Bractwa Kurkowego), a takze pomnik Marszatka w Kros$nie, ktorego projekt przedsta-
wito Stowarzyszenie Portius. Nalezy jednak podkreslic¢, ze w ktorym$ momencie w przedsiewziecie
wiaczatly sie wladze, np. podejmujac si¢ czesciowego finansowania monumentow. Konny pomnik
Jozefa Pilsudskiego w Gorzowie Wielkopolskim powstat staraniem Stowarzyszenia na rzecz Budo-
wy Pomnika Marszatka Jozefa Pitsudskiego wytacznie z wptat sponsorow i prywatnych darczyncow.
5 M. Lubas-Harny: Krakowski pomnikowy kicz. ,Gazeta Krakowska”, 30.07.2010.
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wznoszenia monumentow w tym miescie, dba¢ o ich wysoki poziom artystyczny
i ukroci¢ — jak pisano — ,,pomnikowa anarchig”.

,Namietne pamietanie”'® w dzisiejszej Polsce skupia sie wyraznie wokot prob-
lematyki niepodlegtosci i narodowej martyrologii, potwierdzajac jednoczesnie
istnienie specyficznej dialektyki, stanu napiecia i zaleznosci miedzy spotecznym
pamietaniem i zapominaniem!”. Wyraza sie ona najpetniej w zwiazku z dwoma
grupami pomnikéw. Pierwsze stawiane sa bohaterom zmagan o wolnos¢ — przede
wszystkim Janowi Pawlowi II i Jozefowi Pilsudskiemu, ale takze innym zastuzo-
nym osobom (takim jak rotmistrz Witold Pilecki, Roman Dmowski, ksiadz Ignacy
Skorupka), objetym nakazem milczenia w poprzednim okresie historycznym.
Druga grupe — bedaca antynomia poprzedniej — tworza pomniki ,wdzigcznosci”
czy ,zwycigstwa” wzniesione w czasach socjalizmu. Emocje i aktywnosci, ktére
prowokujgq one dzisiaj, przypominaja gorliwe i naznaczone pasja proby negacji.
Akty te, pokrewne ,damnatio memoriae”, taczq si¢ z dezaprobata tej wersji opo-
wiesci o przesztosci, ktora realizowaly socjalistyczne monumenty w czasach swo-
jej chwaty. Dzis juz niechciane, podobnie jak inne komunistyczne symbole, skazy-
wane sq na marginalizacj¢, na przymusowe przenosiny do parkow tematycznych,
na wyrzucenie ,na cmentarz historii”, przy czym w wielu przypadkach nie jest to
jedynie figura retoryczna. Wiele pomnikow wybudowanych ,.za socjalizmu” po
zmianie ustroju przeniesiono na teren nekropolii, co stanowi jeden z sygnatow
zmagania si¢ z przesztoscia i specyficznego rozumienia aktow dziejowej spra-
wiedliwo$ci'®. Porzadkowaniu historii ulec musialy takze monumenty o nieza-
przeczalnych walorach artystycznych, potwierdzajac tym samym, ze w odbiorze
pomnikéw dominuja tresci ideologiczne, a one same uznawane sa za ich no$niki.

Pomniki czesto padaja ofiara akcji zwiazanych z konstruowaniem i rekon-
struowaniem pamieci. Sa celowo zaniedbywane, niszczone, przenoszone, dewa-
stowane, oblewane farba, nieczysto$ciami. David Freedberg podkresla, ze inten-
cjonalne akcje skierowane przeciw pomnikom sa jedna z form, jakie przybiera
wspoliczesnie znany juz ze starozytnosci ikonoklazm, ktory tym razem ma pod-
loze wyraznie polityczne:

Celem jest obalenie wszystkiego, co [wizerunek] symbolizuje — oznacza stary i zwykle represyjny
porzadek, ktory pragnie si¢ zastapi¢ nowym i lepszym. Usuwa si¢ wiec widzialne swiadectwa ztej
przesztosci. Obalenie wizerunkéw odrzuconego sytemu czy tez autorytarnych i znienawidzonych
rzadow oznacza puszczenie przeszio$ci w niepamiec i rozpoczecie realizacji obietnicy utopii'’.

16 Odwotuje sie tu do sformutowania Pierre’a Nory, ktory pisat o ,pamieci namietnej, niepogo-
dzonej, niemal obsesyjnej”. Zob. P. Nora: Czas pamieci..., s. 37.

" P. Ricoeur: Pamieé, historia, zapomnienie..., s. 564.

18 Taki los spotkal pomnik Zwyciestwa w Debicy (zwany przez mieszkancow Karolkiem). Ten
stojacy niegdys$ na centralnym placu w mie$cie monument po 1989 roku przeniesiono na cmentarz
zolnierzy radzieckich.

¥ D. Freedberg: Potega wizerunkow. Studia z historii i teorii oddziafywania. Przet. E. Klekot.
Krakow 2005, s. 395.
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Obalanie pomnikéw wodzow, dyktatorow, niegdysiejszych bohateréw mozna
rozpatrywac jako akt symboliczny. Sq to wydarzenia pokrewne zmianom nazw
ulic i placow. W tym kontek$cie wymowne jest takze stawianie nowych pomni-
kow. Czasem nie sa to nowe projekty, ale repliki dawnych monumentéw, kiedy$
usunietych albo zniszczonych. Ich odbudowa z wykorzystaniem przechowywa-
nych w ukryciu ocalalych fragmentow ma takze odpowiednia, dobrze czytelna
Wymowe.

Charakterystyczne w tym kontekscie sa losy pomnika Wdzigcznosci w Lubli-
nie, przedstawiajacego czerwonoarmist¢ niosacego zwycieski sztandar (,Pomnik,
po cichu, nazywano wtedy »Dawaj czasy!«, bo rosyjski zZotnierz jakoby uporczywie
wpatrywatl si¢ w zegar, umieszczony na stojacym naprzeciw pomnika budynku
Poczty Gtownej”?°). Ten wysoki monument wybudowany w 1945 roku na placu
Litewskim przez nowe witadze Polski pomyslany byt jako architektoniczna i histo-
ryczna przeciwwaga dla istniejacego wezesniej pomnika Unii Lubelskiej, a zarazem
dominanta calego zalozenia urbanistycznego. Decyzja Rady Miejskiej usuniety
zostal w 1990 roku. Granitowe plyty stanowiace obudowe jego cokolu wyko-
rzystano do budowy cmentarnego monumentu poswigconego wiezniom Zamku
Lubelskiego, a metalowe elementy konstrukcji sprzedano. Obecnie, od 2001 roku,
na tym samym miejscu stoi zlokalizowany tam wbrew stanowisku wojewodzkiego
konserwatora zabytkow (pierwotnie jako obiekt ,tymczasowy”, wybudowany na
folii, ktora miata sugerowac jego ,,prowizorycznosc¢”) konny pomnik Jozefa Pitsud-
skiego, wzniesiony wedtug przedwojennego projektu Jana Raszki?'. Mimo zmiany
ustroju, roznic ideologicznych i motywacji kolejne ekipy realizowaty dziatania
wpisujace si¢ w podobny schemat: symbolicznego, lecz przyjmujacego fizyczny
wymiar opanowywania historycznej i reprezentacyjnej przestrzeni miasta.

Szczegolne spoleczne emocje wzbudzaja monumenty pochodzace z lat 1945—
1989, ktore z jakis powodow utrzymaly swoje miejsce w miescie, mimo akcji
usuwania komunistycznych pamiatek, przeprowadzanej na poczatku lat dziewiec-
dziesiatych XX wieku. Wspodlczesnie trwa ogolnopolska kampania zainicjowana
przez Stowarzyszenie KoLiber ,Gon z pomnika bolszewika”, nawolujaca samo-
rzady do podjecia uchwat o likwidacji takich wtasnie pomnikow. W odpowiedzi
zglasza sie¢ wiele osoOb pragnacych unicestwi¢ je wilasnymi sitami i na wlasny
koszt. Interesujace sa rowniez propozycje dotyczace tego, co mozna zrobi¢ z usu-
nigtymi lub niechcianymi monumentami. Najcz¢sciej proponuje si¢ przenosiny
na cmentarz, ztomowanie lub przerébke masy pomnika na kruszywo drogowe.
Gdy niemozliwe okazuje sie fizyczne zlikwidowanie pomnika, padaja propozycje
zmiany jego funkcji. Niedawno zgloszono projekt przerobienia rzeszowskiego
pomnika Walk Rewolucyjnych (projektu Mariana Koniecznego) na scianke wspi-

20 S. Kazimierski: Kasztanka. www.dziennikpolski24.pl [data dostepu: 1.12.2012].
2l H. Landecka: Wokot koncepcji Placu Litewskiego w Lublinie. ,Wiadomosci Konserwator-
skie” 2008, nr 24, s. 74—8]1.
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naczkowa. Wczesniej nie powiodly si¢ proby rozbiorki tego monumentu, ktorego
charakterystyczna i bedaca przedmiotem niewybrednych zartéw bryta ma swoich
zwolennikow i obroncow:

Ten [pomnik] akurat si¢ przyjal, stat sie symbolem Rzeszowa [...] — przyznaje Kazmierczak. —
Mozna by go jako$ wykorzysta¢ dla miasta, zamieni¢ w atrakcje turystyczna, moze wybudowaé
na jego szczycie taras widokowy z winda, albo zdja¢ z niego postacie i zawiesi¢ np. serce Wielkiej
Orkiestry Swiatecznej Pomocy — zartuje?.

Kuriozalng i zle przyjeta decyzje zneutralizowania wymowy postsocjali-
stycznego reliktu poprzez poddanie go ,recyklingowi pamieci” podjety wladze
Lancuta, ktore zadecydowaly o przerobce obelisku poswigconego bojownikom
o Polske Ludowa na pomnik Niepodlegtosci:

Postkomunistyczny granitowy koszmarek ma teraz na szczycie orta wzorowanego na orle 10. Putku
Strzelcow Konnych, pojawila sie tez nowa tablica z herbem Lancuta i napisem: ,W hotdzie wal-
czacym o wolnosc i niepodlegtosc Ojczyzny — mieszkancy Lancuta. A.D. 2010”. Pozostata jednak
sylwetka czerwonoarmisty ale przede wszystkim — sita skojarzen, ktérej — zdaniem starosty — sku¢
sie z pamieci ludzkiej tatwo nie da. Pod tym samym pomnikiem odbywaty sie przeciez uroczystosci
przed 1990 r. — Nie mozna zawtaszczac¢ cudzych pomnikow?.

Innego rodzaju emocje, a nawet egzaltacje wzbudzaja pomniki poswiecone
papiezowi Janowi Pawtowi II. Naleza do najczesciej chyba budowanych monu-
mentow w Polsce, a wznoszone sg zarowno w przestrzeni publicznej, jak i pot-
prywatnej (na placach przykoscielnych). Cechuje je duza roznorodnos¢, zarowno
w zakresie rozmiarow, ksztattow, jak i srodkow przeznaczonych na finansowanie
przedsiewziecia. Wiele z nich wybudowano bez specjalnych pozwolen budowla-
nych i konserwatorskich (wymaganych w przypadku zabytkowego charakteru ota-
czajacej zabudowy), co ttumaczone jest ich tymczasowym charakterem i checig
szybkiego odpowiedzenia na oczekiwania wiernych. Pomniki papieza Polaka two-
rzone byly przez uznanych tworcow (Bronistaw Chromy, Jerzy Jarnuszkiewicz)
i uznane sa za dzieta sztuki. Istnieja jednak i takie, ktére prezentuja niski poziom
wykonania — wymog ekonomicznosci oraz presja czasu sprawiaja, Zze powiela si¢
juz istniejace wzory i rozwiazania, a same pomniki wykonywane sa z tanich i nie-
trwatlych materiatow?*. W tym konteks$cie czesto mowi sie o pomnikomanii. Sta-
wianie papieskich monumentow jest okazja do podkreslania antyintelektualnego
charakteru polskiej naboznosci.

2 M. Mach: Usungé komunistyczne pomniki! Rzeszowski tez? www.rzeszow.gazeta.pl/rzeszow
[data dostgpu: 22.10.2012].

23 Taz: Awantura wokot pomnika w Earcucie. Recykling pamieci. www.rzeszow.gazeta.pl [data
dostepu: 01.12.2012].

2 K.S. Oz06g: Jan Pawet IT w rzezbie pomnikowej po 2005 roku. Préba diagnozy zjawiska. ,Rzez-
ba Polska”, T. 13: Rzezba w Polsce (1945—2008). Red. K. Chrudzimska-Uhera, B. Gutowski,
s. 153—158. Zob. www.is.uni.opole.pl/downloads/diagnoza.pdf [data dostepu: 12.12.2012].
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W przypadku tych monumentéw na plan pierwszy wysuwa si¢ wyraznie
potrzeba ,dania pamiatki”, wybudowania pomnika ,naszego papieza”, a taka per-
spektywa sprawia, ze kwestie artystyczne nie sq uznawane za najwazniejsze. Tym
samym zaznacza si¢ zasadnicza roznica w odbiorze tych rzezb pomig¢dzy tymi,
ktorzy domagaja sie ich szybkich realizacji, a utyskujacymi na nie znawcami, pod-
kreslajacymi wage dobrego smaku, estetyki i oryginalnosci projektu. Oceniajq oni
te monumenty w kategoriach kiczu lub uznajg za ,niegodne papieza™

Wiele osob nie dostrzega szerszego kontekstu tego zjawiska, bo sa to dla nich te ich pomniki, w ich
miastach, w ich parafii, postawione przez ich ksiedza czy biskupa. Natomiast jesli spojrzymy na
catosc, to jest przerazajace. Wigkszos¢ pomnikow, ktore wystawiono Papiezowi s niestosowne
z powodu swojej formy, badz kiepskie w tym jak wygladaja, albo wykonane z tak tandetnego mate-
riatu, ze to az wstyd je stawiac. Wigkszos¢ pomnikow to krasnale, ktore sa seryjnie powtarzane
z zywicy polimerowej, albo dzieto kiepskich artystow. Cz¢sto o wyborze wykonawcy pomnika decy-
duje to, czy jest on pobozny i chodzi na majowki, a nie czy jest to dobry artysta®.

Zwolennicy papieskich pomnikow wyrazaja zgode na realizacj¢ stabych pod
wzgledem artystycznym projektow, o ile posiadaja one atrybuty pozwalajace
zidentyfikowa¢ portretowana osobe. Charakterystycznymi cechami sa: sutanna
z pelerynka, tancuch z krzyzem lub szaty pontyfikalne, obecnos¢ herbéw papie-
skich, motta badz powszechnie znanych fragmentow papieskich wypowiedzi.
Mimo pojawiajacych si¢ akcentéw narodowosciowych taczacych motywy wybra-
nia i ofiary, nawigzujacych do wkiadu Jana Pawla II w obalenie komunizmu,
pomniki mu poswiecone nalezy rozpatrywac¢ nie tylko w patriotycznej perspek-
tywie. Sposoéb funkcjonowania tych monumentow wsrod grup zaangazowanych
wiernych nasuwa analogie do niegdysiejszej rzezby ludowej, w ktorej najwaz-
niejsze bylo ,to, co (kogo) przedstawia”, a nie autorstwo, stylowos¢ i staranne
wykonanie. Sadze, ze odbior tych publicznych rzezb, otoczonych kultem, przy-
wodzacych na mysl symboliczne grobowce, funkcjonujacych jako ,,$wiete figury”,
przed ktorymi ludzie Zzegnajq si¢ znakiem krzyza, pala znicze i ktore ozdabiane sg
w $swieta wstazkami, kwiatami, flagami maryjnymi i papieskimi, jest generowany
przez podobny typ wrazliwosci religijnej?.

Monumenty wzniesione dla upamietnienia Jozefa Pitsudskiego rowniez wywo-
tuja dyskusje, prowadzone przez przeciwnikow i obroncow konkretnych projek-
tow. Krytyka moze dotyczy¢, cho¢ rzadko, samego pomystu wzniesienia pomnika,
cze$ciej jednak wigze sie z jego lokalizacja w przestrzeni miejskiej (pomnik ,nie
pasuje”) lub dotyczy formy, jaka przybrata jego realizacja:

%S, Mr6z: Pomniki papieza, czyli ,koszmarny sen rzezbiarza na kacu”. Wywiad z dr. Kazimie-
rzem Ozogiem. www.wiadomosci.wp.pl/kat,1345 [data dostepu: 12.12.2012].

26 Mam tu na mysli przede wszystkim taka jej ceche, jaka jest sensualizm, decydujacy — jak to
okreslita Joanna Tokarska-Bakir — o ,,niskim stylu” kultury typu ludowego, opartego na nierozroz-
nialnosci ,,0soby” i ,obrazu”. Zob. J. Tokarska-Bakir: Obraz osobliwy. Hermeneutyczna lektura
Zrodet etnograficznych. Wielkie opowiesci. Krakow 2000, s. 214—270.
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To jest nadgorliwo$¢ w upamietnianiu. Po to na przedtuzeniu tej ulicy [Wolskiej, obecnie Pitsud-
skiego w Krakowie — R.H.] juz przed wojna usypano Marszatkowi kopiec, aby go uniesmiertelnic¢
forma wickszego kalibru niz rzezba z brazu. Zwtaszcza taka rzezba. Po co stawiac cos, co w takim
wydaniu, jakie widzimy, nie tylko degraduje miejska przestrzen, ale w dodatku odbiera marszatkowi
Pitsudskiemu wiele z jego wielkosci??’

Funkcje dydaktyczne pomnikow, zalozenie, ze maja one przekazywac¢ pewna
wiedz¢ o przesziosci, sprawia, ze posiadaja one wymowe ,ideowa”. Krytykowany
krakowski pomnik Jozefa Pitsudskiego, autorstwa Czestawa Dzwigaja (znanego
takze z wielu realizacji ,,papieskich”), w detalach dekoracyjnych sigga do maja-
cych diuga tradycje alegorii patriotycznych, popularnych zarowno w XIX wieku,
jak i juz po odzyskaniu niepodlegtosci: ,W centrum znajduje si¢ szeSciometrowy
cokot z postacia marszatka Jozefa Pitsudskiego, spod stop ktorego zrywa sie do
lotu orzet zrzucajacy peta, symbolizujacy wolnos¢ odzyskang przez Polske po
latach zaborow”?®,

Zdarza sie jednak, ze nadmiar symboliki (nagromadzenie detali, ktore maja
nies¢ znaczenie), skrot lub abstrakcyjnos¢ sprawiaja, ze intencja przyswiecajaca
autorowi pomnika, a takze ,mowa” pomnika nie sa odbierane. Nieczytelnos¢
przekazu, brak podobienstwa do prezentowanej postaci, Zle wybrana lokalizacja
wplywaja na recepcje monumentéw, ktore w takich okolicznosciach nie podobaja
si¢. Zyskuja nowe, nieoficjalne, czgsto ironiczne nazwy. Zamiast by¢ — jak zakta-
dano — przedmiotem podniostych uczué, sa obiektem zartow i kpin. Swiadcza
o tym rozne rankingi ,pomnikow brzydakéw” i ,,arcymaszkar polskiej architek-
tury ostatnich dwéch dekad”.

Podobne polemiki wzbudza pomnik Jozefa Pilsudskiego wybudowany na
placu Pilsudskiego w Warszawie (projekt Tadeusza Y.odziany), ktéry z powodu
niefortunnego usytuowania zwany jest ,dziadkiem parkingowym”. Nieformalna
nazwa wykorzystuje gre stow, taczac niegdysiejszy, powszechnie znany przydo-
mek Marszalka, ze wspolczesnym zawodem, znanym zwlaszcza z duzych miast,
w ktorych wyodrebniono strefy platnego parkowania:

Osobiscie strasznie nie podoba mi si¢ ten pomnik w Warszawie (ten zwany przez ziosliwych
»dziadkiem parkingowym”). To nie jest wtasciwy sposob przedstawiania zwycigskiego wodza, ten
z pomnika wyglada raczej jak kto$, kto dostal solidne baty (spuszczona gltowa, przygarbiony...).
Fatalny pomnik, ten z Lublina na koniu jest juz duzo lepszy (cho¢ tez nie idealny)?.

Warto podkresli¢c wzmianke o konnym pomniku. Krytyczne uwagi dotyczace
réznych monumentow poswieconych Pilsudskiemu dotyczg na ogot nie samej

27 M. Lubas-Harny: Krakowski pomnikowy kicz...

2 W Krakowie odstonieto pomnik Pitsudskiego. www.wiadomosci.wp.pl/kat,1342 [data dostepu:
22.10.2012].

2 Wypowiedz dostepna na stronie: www.forum.ioh.pl/viewtopic.php [data dostepu: 1.12.2012).
W cytacie poprawiono tzw. literéwki.
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koncepcji ich wystawienia, ale wygladu, ktory jest uznawany za niewlasciwy.
Za odpowiedni sposdb upamigtnienia zwyci¢zcy spod Warszawy uznawany jest
wilasnie posag konny*. Pochwala takiej formy przedstawienia ikonograficznego,
symbolu i apoteozy stawy oraz wojennego triumfu dowodzi trwalosci wzoru
i wielowiekowej tradycji heroizacji, nieograniczonej jedynie do Polski. Poza
lubelskim konnym pomnikiem Pitsudskiego, wskaza¢ mozna jeszcze wzbudza-
jacy dyskusje monument katowicki zlokalizowany na placu Bolestawa Chrobrego
(projekt Antuna Augustincic¢a) oraz posag Marszatka w Gorzowie Wielkopolskim
(autorstwa Roberta Sobocinskiego). Projekt budowy podobnego pomnika powstatl
w Kielcach. W ten sposob mieszkancy chca uczci¢ setna rocznice wkroczenia
I Kompanii Kadrowej do tego miasta (12 sierpnia 2014 roku):

Pomnik bedzie naturalistyczny i dynamiczny. Marszatek zostanie przedstawiony na koniu, w mun-
durze strzeleckim i z maciejowka na glowie. Rzezba marszatka bgdzie miata 3,5 m wysokosci,
a caly pomnik z postumentem — co najmniej 5,5 m. Monument stanie na placu Wolnosci. Pomnik
bedzie wykonany z brazu, natomiast postument ma nawiazywa¢ do pomnika Czynu Legionowego
zwanego ,,Czworka Legionowa” i bedzie zrobiony z granitu’'.

Zwolennicy przedstawien takiego typu, poszukujac analogii, nie odwotujg si¢
do dobrze znanych wzorcow starozytnych czy arcydziet sztuki europejskiej, ale
odnoszg je do polskiej tradycji rycersko-hetmanskiej i kawaleryjskiej — do pomni-
kow Jana III Sobieskiego i Jana Zamoyskiego.

Wiele wspotczesnych pomnikow majacych petni¢ funkcje ,miejsc, w kto-
rych sie przypomina”, wykorzystywanych jest do innych celdéw, zaskakujacych
i sprzecznych z pierwotnym przeznaczeniem pomnika. Obalenie posagu przy-
bierajace forme starannie przygotowanego spektaklu stanowi najbardziej ekstre-
malna, lecz nie jedyna posta¢ nowego pisania historii. Monumenty stajq si¢ row-
niez $wiadkami, a zarazem obiektami uroczystosci oraz happeningow oficjalnych
i nieoficjalnych. Dorysowuje si¢ im $mieszne detale, zamalowuje albo docze-
pia jakie$ cze¢sci, dodaje lub zabiera elementy. ,Ofiarami” tych dzialan padaja
zarowno pomniki nowe i szanowane, a czasem nawet objete monitoringiem, jak
i te zapomniane, chociaz zmiana wygladu tych ostatnich robi o wiele mniejsze
wrazenie, jest bagatelizowana, a niekiedy wrecz nie zostaje dostrzezona.

Wiele z tych akcji nie ma na celu uszkodzenia lub bezczeszczenia pomnika,
ale wykorzystuje go do promowania jakiego$ przedsiewziecia. Takze w takich
przypadkach pomnik moze ,przemowic”, ale nie opowiada historii, lecz wskazuje
na problemy terazniejszosci. Przyktadem takiego dziatania byla akcja artystyczno-
-spoteczna podjeta przez Modraszek Kolektyw, w ramach ktorej umieszczono nie-
bieskie, motyle skrzydta na pomniku Pitsudskiego w Krakowie (7 czerwca 2011
roku). Celem przedsigwzigcia byta obrona zalewu Zakrzowek przed zabudowa

30 M. Satata: K#dnia o Pitsudskiego. ,,Polska Gazeta Krakowska”, 26.03.2008.
3 Pomnik Pitsudskiego stanie w Kielcach. ,Rzeczpospolita”, 14.07.2011.
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deweloperska. Akcja ta, laczaca sie z pozytywnie odbieranym i waznym celem,
przez niektére srodowiska uznana zostata jednak za co najmniej niestosowna.

Jestem bardzo wyrozumiaty dla wszystkich dziatan happeningowych — méwi Jerzy Bukowski, prze-
wodniczacy Komitetu Opieki nad Kopcem Pitsudskiego. Tym bardziej, ze wszystkie stuzg dobrym
sprawom. Popieram tez dzialania w ochronie Zakrzowka, jednak uwazam, ze wystrojenie legio-
nistow w skrzydta jest niestosowne, by nie powiedzie¢ niesmaczne. To moze przynies¢ odwrotny
skutek i zamiast sympatii i poparcia przyniesie sprzeciw dla takich dziatan. Sa pewne miejsca, ktore
trzeba koniecznie uszanowaé. Do nich naleza pomniki®2.

Jeszcze bardziej kontrowersyjne przedsiewziecie artystyczne z konnym
pomnikiem Pitsudskiego w roli gléwnej zaplanowano w Lublinie. L.6dzki per-
former Pawel Hajncel mial wystapi¢ tam z happeningiem ,Krotkie spotkanie
przy pomniku Marszatka”, zapowiadajac, ze w trakcie niego bedzie ,muskat
Kasztanke promieniami recznych laserow po strefie intymnej na podbrzuszu”.
Projekt wywotat wzburzenie, ale nie zostal — mimo interwencji — zakazany przez
wladze miasta. Przeciwko wypowiedziat si¢ m.in. Zwiazek Pitsudczykéw. Osta-
tecznie happening zostal odwotany przez organizatorow. Szymon Pietrasiewicz
z Pracowni Sztuki Zaangazowanej Spolecznie ,,Rewiry”, kurator przedsiewzi¢cia,
wystapit ze specjalnym pismem polemicznym, w ktérym domagat si¢ prawa do
korzystania z dobra publicznego, jakim jest pomnik Marszalka:

[...] akcja stata si¢ pretekstem do politycznych rozgrywek, a jej przekaz zostat sptycony do naigrywa-
nia si¢ z patriotyzmu. Pamigtajmy, ze za dowcipem i humorem mogg sta¢ wazne tresci. Jedna z nich
jest pytanie o prawo do przestrzeni publicznej, dobra wspolnego wszystkich obywateli. Przypo-
mnijmy, Ze juz w momencie stawiania pomnika wybuchaty spory o jego role na placu Litewskim?.

Przedmiotem happeningow, akcji patriotycznych czy po prostu przesmiew-
czych sa takze inne pomniki. Legnicki klub ,Gazety Polskiej” zorganizowal
17 wrzesnia 2012 roku happening przed pomnikiem Wdzigcznosci dla Armii
Radzieckiej, by przypomnie¢ wydarzenia z 17 wrzesnia 1939 roku. Na pomniku
zawieszono transparent — zastepujacy tablice — z napisem ,,17.1X. Moja bez-
bronna ojczyzna przyjmie ci¢ najezdzco”. Z kolei pomniki Romana Dmowskiego
sq osrodkiem meettingdow antyfaszystowskich, odbywajacych si¢ w réznych mia-
stach, takich jak akcja zatytulowana ,Uroczyste zastoniecia pomnika Romana
Dmowskiego”, zorganizowana przez , Zelbeton — queerowo-feministyczny, antyfa-
szystkowski blok non-violence” (9 listopada 2011 roku). Mimo powaznych, ideolo-
gicznych odniesien posiadala ona wyraznie ludyczny charakter:

2 M. Satata: Skandal w Krakowie! Pomnik Pitsudskiego w skrzydtach modraszka. www.gazeta-
krakowska.pl [data dostepu: 22.10.2012].

3 P. Franczak: Awantura o happening na pl. Litewskim pod pomnikiem Pitsudskiego na Kasztan-
ce. www.kurierlubelski.pl [data dostepu: 22.10.2012].
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Bedzie to radosne swigto swobody, na ktorym przygrywaé bedzie samba, a uczestniczki i uczest-
nicy za pomoca kredek odpowiedza na pytanie ,jesli nie pomnik Dmowskiego, to co?”. Zachgcamy
do ubrania si¢ kolorowo i do zabrania ze soba zabawek (pilek, badmintona, kregli), kredek, flama-
strow, ciastek i termosow z goraca czekolada™.

Nie sposob nie zauwazy¢, ze w tym konkretnym przypadku historie, a w jej
ramach dokonania Romana Dmowskiego, potraktowano wybiorczo, w efekcie,
wbrew prawdzie, czyniac z niego ,faszyste” niezastlugujacego na pamiec i catko-
wicie pomijajac jego niekwestionowane zastugi niepodlegtosciowe.

Innym przedsiewzieciem, w ktorym gléwng role odgrywaly miejskie monu-
menty, byta akcja ,,Zamaskowane pomniki” (3 lutego 2008 roku). W jej ramach
trzynascie znanych warszawskich posagow (m.in. dwa pomniki Syrenki, pomnik
Mikotaja Kopernika, Juliusza Stowackiego, Bolestawa Prusa) ubrane zostaty
w chirurgiczne maseczki, co mialo wyraza¢ sprzeciw wobec konsumpcyjnego
trybu zycia:

Warszawskie pomniki przytacza si¢ do interdyscyplinarnego, artystycznego manifestu przeciwko
hiperkonsumpcji, zanikowi duchowosci i tozsamosci jednostki, czyli wielkiemu wspotczesnemu
MIEC zamiast BYC®.

Wymienione przyklady to jedynie niektore z wielu sposobow wykorzy-
stywania wspolczesnych pomnikéw. Podobnych zdarzen jest wigcej, niektore
wzburzaja lokalne srodowiska i aktywizuja media, inne traktowane sa jako nie-
szkodliwy zart. Wsrod nich wymieni¢ mozna takze ubieranie niektorych monu-
mentow w klubowe szaliki. Taki los spotkat posag Chrystusa ze Swiebodzina oraz
kilkakrotnie figure¢ Neptuna ze slynnej gdanskiej fontanny, ostatnio podczas
Euro 2012.

Rozne sposoby niekonwencjonalnego uzytkowania miejskich monumentow,
pojawiajace sie¢ rownolegle do tradycyjnych form nakazujacych traktowanie ich
z szacunkiem i podziwianie z pewnej odleglosci, ujawniaja erozje idei pomnikow
publicznych jako uswieconych miejsc pamigci. Mogg by¢ ujmowane jako Swia-
dectwa przezycia dawnych formutl patriotyzmu i proby poszukiwan ich nowego
wyrazu, konfliktu pomiedzy grupami uwazajacymi si¢ za depozytariuszy pamieci
a tymi, ktérzy podkreslaja swoje prawo do jej indywidualnego, pozbawionego
ceremonialnosci kultywowania. Ukazuja w pewnym sensie stabos¢ panstwa, ktore
nie jest w stanie narzuci¢ jednej obowiazujacej narracji o przesztosci, w coraz
wiekszym stopniu zyskujacej charakter prywatny. Nie tylko wskazuja na kryzys
koncepcji publicznych przedstawien, ale obrazuja rowniez bunt przeciwko narzu-
conym rytom pami¢tania.

3 Happening: Uroczyste zastoniecie pomnika Romana Dmowskiego. www.11listopada.org [data
dostepu: 22.10.2012).

3 M. Dudek: Zamaskowane pomniki — happening w Warszawie. www.warszawa.pl [data doste-
pu: 12.12.2012].
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Z.akonczenie

Wkomponowane w miasto, w jego architekture pomniki kreuja nowe miejsca
znaczace, w ktorych celebrowana jest spoteczna pamie¢. Sa afektywnym odnie-
sieniem do czasow minionych, a jednoczes$nie materialng podstawa kulturowej
pamieci. Przywolujac obrazy przesztosci, oddziatuja na wyobraznie, pozwalaja
zapamigtac, ocenic i przekazac jakis fragment opowiesci o przesztosci.

Historia, mimo ze funkcjonuje potocznie jako zobiektywizowana relacja
o dziejach, jest jednak konstrukcja spoteczna, sktonna do przeorganizowan nar-
racja, uwzgledniajacq ideologi¢ i trendy polityczne. ,Historia — ttumaczyt Michel
Foucault — podobnie jak rytuaty, namaszczenia, uroczyste pogrzeby, ceremonie
i legendarne opowiesci, jest operatorem, intensyfikatorem witadzy”?¢. Pomniki
nadal maja wlaczac sie w jej spojne opowiadanie.

3 M. Foucault: Tizeba bronic spoteczeristwa. Wyktady w College de France 1976. Przet. M. Ko-
walska. Warszawa 1998, s. 72.



