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Polski, czeski i slowacki teatr lalek —
przenikanie wplywow

Abstract: The subject matter is analyzation of the phenomenon of mutual influences
between the Czech, Slovak and Polish puppet theatre. This theme is inspired by the
significant presence of Czech and Slovak artists on Polish puppet stage. Czech and
Slovak puppet theatre have a long and rich tradition. Contrary, Polish puppet thea-
tre has been created freely after the Second World War, without the burden of tradi-
tion what became inspiring for Czech and Slovak neighbours. The questions are: is
this phenomena conditioned by opening of the borders between the countries, com-
mon cultural references to Europe, declining condition of Polish theatre, or is it a re-
sult of a constant cultural fluctuation?
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Czeski teatr lalek ma dlugg i ciekawg historig, a jego znaczace miejsce w kul-
turze czeskiej jest niezaprzeczalne. Najwczesniejsze zapisy i ryciny dotyczace
czeskiego teatru lalek pochodza z XVI i XVII stulecia. W wieku XVIII teatr ten
mial juz solidne podstawy uformowane przez wedrowne angielskie, pozniej nie-
mieckie lub holenderskie trupy aktoréow. W ten sposob uksztaltowat sie tez kla-
syczny repertuar lalkowy, oparty na motywach dziet Marlowa, Szekspira czy
Moliera, potem takze na librettach oper oraz motywach apokryficznych czy bi-
blijnych (Don Juan, Faust, Genowefa, Alcesta). Od potowy XVII wieku lalkarze
czescy coraz czesciej przemawiali do publicznosci w ich rodzimym jezyku, co —
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wobec natezonej germanizacji! — stalo si¢ niezwykle waznym elementem prze-
chowania, a potem budzenia $wiadomosci narodowej Czechdéw. Pojawiali sie
nowi autorzy, ktérzy tworzyli dla lalkarzy nowy, aktualny repertuar, oparty na le-
gendach czeskich, a takze historycznych wydarzeniach?. W wieku XIX znaczaca
role — krzewicieli czeskiej mowy i czeskiej tradycji okresu odrodzenia narodowo-
$ci czeskiej (Ceského narodniho obrozeni) — odegrali: Matéj Kopecky i Jan Ne-
pomuk Last’ovka.

W drugiej potowie XIX wieku zainteresowanie teatrem lalek w Czechach
rozwijalo si¢ i wyraznie oddzialywalo takze na Stowakow. Wedlug Martina Jan-
cuski:

Pierwsze wzmianki o nim [stowackim teatrze lalek] pochodza z lat 30—40-tych ubieglego stulecia
[XX w.]. W tym okresie regularnie w Banskiej Bystrzycy grywal morawski lalkarz, Koutsky.
[...] Lalki mowily mieszaning jezyka czeskiego i stowackiego. Do sztuk przenikaly, pod wpltywem
srodowiska, pierwiastki ludowego folkloru jako $piew i taniec goralski ,Podzemok”. Jozef Skultéty
wspomina lalkarza Praska, ktory okoto 1860 grywat w miescie Rewuca, a stowacka pisarka Elena
Maréthy-Soltésova mowi o czeskim lalkarzu Josefie Dubskym. [...] Wszyscy ci lalkarze, czy to po-
siadajacy stale miejsce zamieszkania na Stowacji, czy tez urzadzajacy tylko goscinne wystepy, po-
chodzili z Moraw lub Czech. Nawet najbardziej znany lalkarz, Stowak Jan Strazan, nauczyt si¢
sztuki lalkarskiej od czeskiego lalkarza Homolki’.

Kiedy zatem Polska tracila niepodlegitos$¢, na terenach Czech teatr lalek byt
nie tylko znany i popularny, ale posiadal ugruntowana tradycje. W XIX wieku
polski teatr lalek reprezentowala wlasciwie wylacznie szopka kolednicza, gdyz
niezwykle popularna forma teatru z bohaterem ludowym (typu: Punch, Poliszy-
nel, Guignol, Pietruszka czy niemiecki Kasperle, czeski Kasparek) nigdy nie zo-
stala przez polska publiczno$¢ zaakceptowana, traktowano ja jako tradycje obca,
zwiazang z zaborcami. Nawet duzo poézniej, w okresie migedzywojennym, kiedy

I Germanizacja Czech nasilita si¢ po przegranej w 1620 roku bitwie na Biatej Goérze, ktora
byta starciem migdzy sitami czeskich protestantéw a wojskami koalicyjnymi ligi katolickiej. Zwycig-
scy Habsburgowie rozpetali w Czechach terror. Planowo zamordowali 600 najwazniejszych przed-
stawicieli czeskiej elity spotecznej i kulturalnej. Skonfiskowali takze majatki czeskich protestantow
stanowiace polowe wszystkich posiadlosci ziemskich i przekazali je zwycigskiej arystokracji nie-
mieckiej. Kos$cioty przejeli niemieccy katolicy. Rozpoczeto przymusowa rekatolicyzacje. Tysiace
protestantow czeskich ucieklo na Slask oraz do Polski, gdzie tworzyli husyckie wspolnoty braci
czeskich. Wskutek tej migracji Czechy staly si¢ krajem wyludnionym oraz zrujnowanym ekono-
micznie. Liczba autochtonicznej ludnosci czeskiej zmalata do 1/4, a jezyk czeski zaniknat, pozo-
stajac w zasadzie tylko jezykiem ludu wiejskiego. W XIX wieku Josef Jungmann, uznawany za ojca
wspolczesnej czeszczyzny, korzystajac z tekstéw w jezyku czeskim z wiekéw minionych, czerpiac
z jezyka mowionego oraz z innych jezykow stowianskich, w tym przede wszystkim z polskiego,
stworzyt podstawy nowoczesnego jezyka czeskiego.

2 Warto przywota¢ dwa nazwiska: Jana Nepomuka Stépanka oraz Prokopa Konopaska.

3M.Jancuska: Teatr lalek w Stowacji. W: J. Malik: Teatr lalek w Czechostowacji. War-
szawa 1949, s. 41.
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pojawita sie grupa dziataczy zafascynowanych teatrem lalek, stworzenie postaci
lalkowego bohatera popularnego okazato si¢ w Polsce niemozliwe*.

Z koncem XIX i poczatkiem XX wieku zarowno w Czechach, jak i na Stowa-
cji teatr lalkowy stal sie wlasnoscia wszystkich. Obok wciaz istniejacych wedrow-
nych trup czy aktorskich rodzin prezentujacych swe lalkowe widowiska na uli-
cach i placach powstawalo mnostwo amatorskich grup teatralnych, a niemal
w kazdej rodzinie pojawit si¢ domowy teatrzyk lalek:

W tym czasie, glownie dzigki seryjnej produkcji lalek i teatrzykéw domowych, czeski teatr lalkowy
potrafil sie na trwale usytuowa¢ w kulturze masowej, codziennej, znalez¢ swoje miejsce w obyczaju
gromadnego $wietowania i w rytuatach rodzinnego spedzania wolnego czasu’.

Katefina Dolenska twierdzi:

w tamtym czasie nie byto rodziny czy grupy przyjaciot, ktore nie posiadatyby wiasnego teatrzyku
marionetkowego. Grano w kazdy weekend — imponujace bylo owczesne ukochanie lalek, zwigzana
z tym produkcja spektakli, powstawanie teatrow i dekoracji. Tradycja teatru lalkowego mocno zako-
rzenila sie w czeskiej kulturze i nie zniszczy! jej nawet okres rezimu totalitarnego®.

Potwierdzeniem moze by¢ wypowiedz wspolczesnego czeskiego rezysera, Pe-
tra Nosalka, ktory wspomina:

[Moja droga do teatru] zaczeta sie¢ bardzo wczesnie, w dziecinstwie, od zabawy starym XIX-wiecz-
nym teatrzykiem lalkowym, pieczolowicie przechowywanym w wiejskim domu moich dziadkéw.
Mialem wtedy 8—9 lat, ale z perspektywy widze, ze ten prezent od dziadka miat istotny wplyw na
moje zycie’.

Z jednej strony zatem formuje si¢ naprawde powszechny amatorski i rodzin-
ny teatr lalkowy, z drugiej — powoli przetamuje sie formute teatru ludowego na
rzecz poszukiwan artystycznych. Obok tradycyjnej formy spektaklu marionetko-
wego® pojawia sie forma przedstawien typu variété, ztozonych z krotkich scenek,
numeréw wykonywanych przez lalki, opartych na zabawnych monologach lub
dialogach oraz popisach technicznych. W latach dwudziestych Josef Skupa stwo-

4 Chodzi tu np. o posta¢ Kubusia, ktorag probowal rozpowszechni¢ Jan Izydor Sztaudynger
przy pomocy wedrownego lalkarza, Juliana Sojki.

5 J.R.: Fausty, smoki i utopce ze Ztotej Pragi. ,Teatr Lalek” 1992, nr 1-2, s. 22.

¢ K. Dolenska: Mapa czeskiego lalkarstwa. ,Teatr Lalek” 2010, nr 1(99), s. 7.

7 Nosdlek z Ostrawy. Rozmowa Lucyny Kozien z Petrem Nosalkiem. ,Teatr Lalek” 2010,
nr 1(99), s. 17.

8 Marionetka — jako lalka animowana z géry — poruszala si¢ na tle malowanych prospektow,
ktore rowniez wiernie odzwierciedlaty miejsca akcji scenicznej. Postugiwano si¢ postaciami typowy-
mi, a lalki dos¢ realistycznie przedstawialy sylwetki ludzkie. Stylizacji ulegaly przede wszystkim po-
staci fantastyczne (diabel, czarownica). Wsrdéd charakterystycznych postaci wystepujacych
w przedstawieniach czeskiego teatru szczegolnego znaczenia nabrata posta¢ wesotka, btazna i stu-
zacego — Kasparka.
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rzytl posta¢ Spejbla, ktora miata by¢ nowoczesng konkurencja dla tradycyjnego
Kasparka. ,Teatr Spejbla i Hurvinka” okazal sie¢ najslynniejszym czeskim tea-
trem lalkowym pierwszej potowy XX wieku.

Z poczatkiem XX wieku czeski teatr lalek wkroczyt w nowy etap — po-
wstawaly opracowania teoretyczne i historyczne, konkursy literackie na sztuke
lalkowa i wreszcie kolejne sceny artystyczne, a w latach 1912—1913 wychodzily
nawet dwa roczniki czasopisma ,Cesky loutkai” pod redakcja Jindficha Ve-
sely’ego’.

W Polsce tradycja lalkarska byta o wiele skromniejsza: barwna i ciekawa pol-
ska szopka kolednicza — teatr ludowy, ale rowniez sezonowy, kilka prywatnych
teatréw utworzonych juz w XX wieku, dzialajacych w Wielkopolsce, na Pomo-
rzu, w Wilnie czy na Slasku, kilku lalkarzy aktywnych w okresie miedzywojen-
nym oraz doswiadczenia pedagogiczno-artystyczne warszawskiego teatru ,Baj”,
jedynej polskiej zawodowej sceny lalkowej istniejacej do wybuchu II wojny swia-
towej'?. To wszystko nie moglo rownac sie z Kkilkusetletnia tradycja lalkarska
sasiadow zza potudniowej granicy. Pionierzy polskiego lalkarstwa uczyli si¢ pro-
fesji od zagranicznych lalkarzy, od Niemcow, Belgow, Wlochow, a czeski teatr
traktowali jako wzor i tam tez szukali inspiracji. Jan Izydor Sztaudynger wspomi-
na, ze aby studiowa¢ zagadnienia teatru lalek, odwiedzal Austri¢, Belgie, Francje
i Czechostowacje:

pierwszy teatr cata geba, jaki w zyciu swoim ogladatem, to byt teatr Spejbla i Hurvinka. Dopadiem
go w 1936 roku na Morawach, a potem jeszcze podziwialem na goscinnych wystgpach w Wiedniu
i w Polsce. Byt to teatr zywiotowo $mieszny!.

Wtasnie ow brak w Polsce tak wyraznej lalkarskiej tradycji byt jednym z po-
wodow, dla ktorych po II wojnie swiatowej sceny lalkowe poszly odmienng droga
artystyczng. Teatr lalek w Czechostowacji probowal kontynuowa¢ dokonania
sprzed wojny. W Polsce w zasadzie wszystko zaczynano ,,od zera”. Poniewaz ani
nie bylo mozliwosci szybkiego przeptywu informacji, ani nie uksztaltowaly si¢
jeszcze formy kontaktéow miedzynarodowych, polski teatr lalek rozwijal sig

9 Pismo to — z przerwami i odmiennymi nieco tytutami (,Loutkova scena”, ,Ceskoslovensky
loutkar”, ,Loutkar”) — ukazuje si¢ do dzis.

10 Baj” stworzyt wlasny program pedagogiczno-artystyczny, wiasny repertuar (Lucyna Krze-
mieniecka, Maria Kownacka) i wtasny styl oparty na formie szopki koledniczej. Prowadzit dziatal-
nos¢ edukacyjng i upowszechnieniowg na duza skalg, odciskajac najwyrazniejszy slad w tradycji
polskiego teatru lalek. Organizowane przez niego kursy lalkarskie staly si¢ wazna inspiracja do po-
wstania wielu teatrow i teatrzykow kukietkowych, nie tylko w Polsce, ale i poza granicami: ,,Plon
tych kursow byt zaskakujaco obfity, bo spowodowal powstanie teatru lalek na Slasku Opolskim, na
Mazurach, a takze w Czechostowacji, na Lotwie i w innych srodowiskach polonijnych” (za:
A. Wolny: Scena lalkowa w Opolu. Czas Alojzego Smolki. W: Ludzie i lalki. Opowiesci o teatrze.
Opole 2008, s. 7).

WJ.Sztaudynger, A.Sztaudynger-Kaliszewiczowa: Chwalipieta czyli roz-
mowy z Tatq. Krakow 2009, s. 206.
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wedlug wiasnych dos$¢ niezaleznych koncepcji. Ksztatt nadawal mu splot pedago-
gicznych koncepcji wychowawczych zakorzenionych w ideach warszawskiego
,Baja” i artystycznych pomystéw wniesionych do teatru przez plastykow, ktorzy
tu szukali nowych przestrzeni tworczych. Krakowski Teatr ,Groteska” Wia-
dystawa Jaremy!2? (1945) czy ,Niebieskie Migdaty” Janiny Kilian-Stanistawskie;j
(1946'%) byly dobrym poczatkiem dla uksztaltowania si¢ plastycznego myslenia
o inscenizacji lalkowej. Bielski Teatr Lalek ,Banialuka” (1947) takze zalozyt
duet plastykow: Jerzy Zitzman'4 i Zenobiusz Zwolski. Perspektywa artysty pla-
styka w podejsciu do teatru lalkowego pozwalata dostrzec ogromna przestrzen
budowania nowych swiatéw, ucielesniania plastycznych wizji i kreacji teatru wy-
obrazni, co catkowicie réznito si¢ od tradycyjnego myslenia.

Rok 1945 rozpoczynat burzliwy okres formowania si¢ nowoczesnej Europy.
Czechostowacja, podobnie jak Polska, byta w sytuacji Scierajacych si¢ wewnetrz-
nych sit. Oba panstwa znalazly si¢ pod silnym wplywem ZSRR. Teatry staly si¢
instytucjami panstwowymi subwencjonowanymi z kasy ministerstw, co takze zo-
bowiazywato teatr do realizacji narzucanych z gory programéw ideowych. Prawo-
dawca teatru lalek panstw demokracji ludowej byt Siergiej Obrazcow, zatozyciel
i dyrektor Centralnego Panstwowego Teatru Lalek w Moskwie. Jego spektakle,
prezentowane w ramach tournée po Europie Srodkowej (1948—1949), wywo-
lywaly ogromny oddzwigk wsréd widzow, krytykow teatralnych i lalkarzy. Szcze-
golnie silne wrazenie robila fantastyczna technika animacyjna lalkarzy z Mo-
skwy. Wydawato si¢, ze lalki Obrazcowa zyjq i dziataja jak prawdziwi ludzie.
Owa daznos¢ do realizmu trafiata na podatny grunt rozszerzajacej sie doktryny
realizmu socjalistycznego. Podstawowym zalozeniem byta idea sztuki ,socjali-
stycznej w tresci i narodowej w formie”. Tu wtasnie tradycja czeskiego lalkarstwa
spotkala sie z polityczno-artystyczna doktryna socrealizmu, ktéra jako jedynie
stuszng wdrazano, poprzez naciski polityczne, we wszystkich krajach demokracji
ludowej. W ten sposob czechostowackie teatry lalek ,ugrzezty” w tradycji, zmo-
dyfikowanej nieco zgodnie z duchem realizmu socjalistycznego.

Obecnos¢ Obrazcowa w Polsce potwierdzita dualizm ideowy wewnatrz pol-
skiego srodowiska lalkarzy. Jedni w zgodzie z socrealizmem uwazali, ze lalka po
prostu zastepuje zywego aktora, i stawiali na teatr imitatorski. Inni za$ widzieli
w lalce aktora specyficznego, ktorego plastyczna forma niesie tresci symboliczne.

12 Brat Jaremy, Jozef, byt wspottworca przedwojennej sceny plastykow ,,Cricot”, a jego siostra,
Zofia, nalezala do awangardy krakowskiej.

13 Janina Kilian-Stanistawska utworzyla ,Niebieskie Migdaly” w Samarkandzie w 1944 roku.
Do Polski przywiozta swoj teatr w roku 1946 na fali repatriacji Polakow ze wschodu. Najpierw
.Niebieskie Migdaty” dzialaly w Krakowie, ale bardzo szybko Kilian-Stanistawska przeniosta sie do
Warszawy, gdzie teatr zmienil nazwe na Teatr ,Lalka” i stal si¢ znaczacym osrodkiem poszukiwan
artystycznych.

14 Zitzman, za sprawa ojca, byt spadkobierca tradycji szopek satyryczno-artystycznych. Byt
takze kolega Tadeusza Kantora, z ktorym realizowal na krakowskiej ASP awangardowy spektakl
Smier¢ Tintagilesa Maeterlincka, postugujacy si¢ forma plastyczna.
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W tym drugim ujeciu realistyczne odwzorowanie $wiata w spektaklu nie ma ta-
kiego znaczenia, gdyz glowny nacisk potozony jest na metafore. Wedlug Jana
Sztaudyngera:

Teatr Moskiewski gorowat nad éwczesnymi teatrami polskimi technika poruszania, atmosfera i kon-
sekwencja calo$ci, natezeniem ambicji, wygraniem w najdrobniejszych szczegdtach, precyzja ru-
chow, demokratycznym podejsciem do widza, dyskrecja tendencji socjalnej, stowem pod bardzo
wieloma wzgledami. Pod jednym tylko wzgledem polski teatr lalek nie ustgpowat Obrazcowowi,
a chwilowo moze nawet go przewyzszyt. Koncepcja plastyczna, walorem plastycznym teatru lalek'.

W 1955 roku Wiadystaw Jarema wystawil spektakl Babcia i wnuczek, czyli
Noc cudow wedlug Konstantego Ildefonsa Galczynskiego. W przedstawieniu bo-
haterowie pozytywni zdejmowali swoje maski, demonstrujac w ten sposob swoje
czlowieczenstwo w przeciwienstwie do postaci reprezentujacych $wiat ghupoty
i przesadow. Uzycie masek jednoczesnie podkreslato teatralnos¢. W inscenizacji
warszawskiego teatru ,Lalka” — Guignol w tarapatach Jana Wilkowskiego (1958)
— zasada nakladania i zdejmowania masek wprowadzona zostala w nowy sposob.
Zestawienie lalki i rekwizytu z zywym aktorem tworzylo nowa jakos¢. Do budo-
wania teatralnosci stuzyly takze songi wprowadzone do widowiska na wzor epic-
kiego teatru Bertolta Brechta. W Bedzinie w 1958 roku Jan Dorman zerwat
z konwencja parawanowg w przedstawieniu Krawiec Niteczka wedlug Kornela
Makuszynskiego'¢. Stworzyt nowy typ przedstawienia lalkowego, ktory sam na-
zwal ,teatrem zabawy”. W ten sposob formowala si¢ specyfika polskiego teatru
lalek.

W Czechach dopiero po $mieci Stalina (w 1953 roku) zaczely pojawiac sie
pierwsze proby przetamania tradycyjnego sposobu myslenia o lalkach, pole-
gajace, z jednej strony, na wprowadzeniu realizmu fantastycznego!’, z drugiej —
na uzyciu zupetnie nowych technik lalkowych (wprowadzenie lalki typu jawajka,
pacynek, czarnego teatru, cieni). Zmiany poczatkowo zachodzily wolno, ale w la-
tach szesc¢dziesiatych nabraty tempa, aby osiagna¢ apogeum w latach siedemdzie-
siatych. Cztery osrodki lalkarskie stanowity awangarde tych przemian: Praga, Li-
berec, Hradec Kralove i Pilzno.

Wiele wskazuje na to, ze wlasnie polski teatr stal si¢ inspiracjg dla artystow
Czechostowacji, gdyz w sferze plastyki nastepowato owo odswiezenie teatru. Po-
dziwiano takze odwage tworcza i swego rodzaju niezaleznos¢, jaka panowala
w polskim teatrze. Podkresla to Karel BroZek!s:

5 )J.Sztaudynger: Po wizycie Obrazcowa w Polsce. ,Teatr Lalek” 1950, nr 2-3, s. 59.

16 Por. E. Tomaszewska: Teatr Jana Dormana w swietle kontaktow z czechostowackim
Srodowiskiem lalkarskim w latach 1955—1967. W: O divadle na Moravé a ve Slezsku. Olomouc 2004.

17 Byly to przedstawienia taczace realizm dziatan z poetycko$cia obrazu scenicznego, czasem
siegajace takze po groteske.

18 Karel Brozek — absolwent DAMU 2z 1962 roku, rezyser, aktor teatralny i filmowy,
wspotzatozyciel legendarnego Teatru SEMAFOR w Pradze, wspoltworca migdzynarodowych sukce-
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W polskim teatrze byla duzo wieksza niz u nas swoboda twoércza, a poza tym polscy artysci two-
rzyli z wigksza fantazja scenografi¢ lalkowa, plastyke teatralng. W tamtych czasach dla nas to byt
naprawde cud®.

Jednocze$nie w 1954 roku w Pradze na otwartym tam wydziale lalkarskim
(Loutkafska katedra, Divadelni fakulta Akademi muzickiych uméni — DAMU)
pojawili sie pierwsi polscy studenci. Nawigzane wowczas osobiste kontakty mie-
dzy studiujacymi tam lalkarzami mialy ogromne znaczenie dla pozniejszych do-
konan artystycznych zarowno czeskich, jak i polskich twércow. Karel Brozek
wspomina:

Kontakty z Polska nawigzalem juz w czasie studiow w Pradze. MieliSmy wowczas kilku kolegdw
z Polski. Najpierw gralem w ich studenckich spektaklach przygotowywanych na zaliczenie. Od
nich tak troszeczke nauczylem si¢ polskiego. To spowodowalo, ze moglem czyta¢ ksiazki wydane
w Polsce, ktére w Czechach byly zakazane. Rezim komunistyczny nie pozwalal wydawac ksiazek
z zachodu — kapitalistycznych, egzystencjalnych, niebezpiecznych, jak to woéwczas mowiono. Kupo-
watem je wtedy w Polskim Centrum Kultury. Wyglada wigc na to, ze od poczatku moje kontakty
z teatrem lalek taczyly sie jakos z moimi kolegami z Polski®.

Dzieki osobistym kontaktom Petr Nosalek zetknat sie z teatrem Jerzego Gro-
towskiego, Tadeusza Kantora i Jana Dormana.

Ci artysci mieli wielki wplyw na moje myslenie o teatrze. Chcialem ich lepiej pozna¢, zaczalem
uczy¢ sie polskiego i probowaé czyta¢ po polsku, stopniowo takze poznawatem polska literature?!.

Platforma spotkan polskich i czechostowackich zespotow lalkarskich byty
réwniez festiwale, w tym najwazniejszy z nich — Miedzynarodowy Festiwal
Teatrow Lalek w Bielsku-Bialej, ktory zainaugurowany zostal w 1966 roku, po-
myslany jako ptaszczyzna bilateralnych spotkan teatrow polskich i czechosto-
wackich. Z czasem festiwal rozwinal formule i stat si¢ rzeczywiscie wyjatkowym
lalkarskim $wietem, na ktore przyjezdzaly zespoly z calego $wiata. Festiwal po-
zwalal na przenikanie do naszej srodkowoeuropejskiej rzeczywistosci idei i kon-
cepcji z Zachodu, co w latach szes¢dziesiatych i siedemdziesiatych bylo dopraw-
dy powiewem $wiezoSci.

Dla naszych potludniowych sasiadow miato to znaczenie szczegolne, gdyz ich
teatry niezwykle rzadko opuszczaly granice panstwa (wyjatek stanowit ,Teatr
Spejbla i Hurvinka”). To raczej polskie zespoty szukaly mozliwosci wyjazdu do
Czechostowacji, by zaprezentowa¢ swoje dokonania. Pierwszym byl Teatr Lalek

sow stynnej Latarni Magiki, dyrektor lalkowego Divadla Lampion w Kladnie, w latach 2007—2012
kierownik artystyczny Slaskiego Teatru Lalki i Aktora ,Ateneum”.

19 Wywiad z K. Brozkiem przeprowadzony przez E. Tomaszewska 14 wrzesnia 2010 roku.

20 Tbidem.

2l Cytaty pochodzg z rozmowy Lucyny Kozien z Petrem Nosalkiem opublikowanej w: ,Teatr
Lalek” 2010, nr 1(99).
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,Banialuka”, ktéry w 1957 roku, po wielu latach staran, wyjechat na tournée po
Zaolziu (Ostrawa, Hawirzéw, Trzyniec, Frydek Mistek, Karwina, Czeski Cie-
szyn). W latach siedemdziesiatych takie wyjazdy staly si¢ regularne, a zakon-
czyly si¢ po roku 1980. W 1958 roku Teatr Lalek ,Marcinek” z Poznania wy-
jechal na goscinne wystepy do Liberca. W 1963 roku trzy polskie teatry:
»Marcinek” z Poznania, Panstwowy Teatr Lalki i Aktora z Lublina oraz Teatr
Dzieci Zaglgbia z Bedzina zostaly zaproszone do Brna na — wydawaloby si¢ we-
wnetrzng impreze — I Ogolnopanstwowy Przeglad Czechostowackich Zawodo-
wych Scen Lalkowych. Swiadczy to o zainteresowaniu kolegéw zza potudniowej
granicy polskimi dokonaniami.

Najbardziej spektakularnym wydarzeniem byla jednak realizacja migedzynaro-
dowego projektu Janosik (1975). Braly w nim udziat 3 teatry: czeski ,Drak”
z Hradec Kralové, Krajské Babkové Divadlo z Banskiej Bystrzycy i Poznanski
Teatr Lalki i Aktora ,Marcinek”. W ramach jednej realizacji spotkali si¢ tacy
tworcy, jak: Josef Krofta, Karel Brozek — zaproszony do wspolpracy przez
Stowakow, oraz Leokadia Serafinowicz z Wojciechem Wieczorkiewiczem z Po-
znania. Polsko-czesko-stowacki bohater ludowy, Janosik, byt klamra spinajaca
trzy narody w tej artystycznej przygodzie teatralne;j.

To byto rzeczywiscie migdzynarodowe przedsigwzigcie i dla nas wszystkich bardzo szczesliwe. Bar-
dzo si¢ zaprzyjaznilismy

— podsumowal Karel Brozek. Podobnie wypowiedziat si¢ Josef Krofta:

Uwazam mojg wspolprace z Wojtkiem Wieczorkiewiczem i Leokadia Serafinowicz za jedng z naj-
bardziej tworczych i najpiekniejszych realizacji’2.

A Leokadia Serafinowicz tak wspomina te wspotprace:

1 jeszcze raz spotkanie i jeszcze raz przezycie szczegolnej wspolnoty przy realizacji czesko-pol-
sko-stowackiego tryptyku o Janosiku — przyjaznie, szlachetna rywalizacja, napigcia przy wspolnym
warsztacie. Potem pochod z pochodniami — noc, gorski plener i marsz do niedos$cigtej dali — to si¢
pamiegta?.

Ten trojnarodowy teatralny projekt byl niezwykle istotnym elementem
wspolpracy polsko-czesko-stowackiej, dajacym impuls do podobnych dziatan w la-
tach nastepnych?*. W polowie lat siedemdziesigtych, mimo odwilzy, takie dzia-

22 Wypowiedz Jozefa Krofty opublikowana w: Bielskie festiwale lalkowe. Bielsko-Biata 1992,
s. 71.

23 Tbidem, s. 83.

24 Warto doda¢, ze po 35 latach powtérzono ten zamyst. Warszawski teatr ,Lalka”, teatr
,Drak” z Hradca Kralove oraz ,Stare Divadlo Karola SpiSaka” z Nitry zrealizowaty w 2010 roku
przedstawienie Janosik Janosik Jdanosik, sktadajace si¢ z trzech, niezaleznie przygotowanych spekta-
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fania byly wyjatkowe i staly sie poczatkiem podzniejszej bliskiej wspotpracy twor-
cOw Janosika. Pod koniec lat siedemdziesiatych Karel BroZek rezyserowat
przedstawienia w poznanskim teatrze, co zapoczatkowato jego dluga wspotprace
z polskim teatrem lalek. Takze Josef Krofta odnalazt w Poznaniu przestrzen do
swobodniejszej wiasnej tworczosci. W opinii Henryka Jurkowskiego:

Warunki polityczne w Czechostowacji ograniczaly swobode artystyczna teatru do tematow klasycz-
nych lub ludowych, odcinajac go od wielkich tematow humanistycznych. Zapewne z tego wzgledu
Krofta wyrezyserowat ,Don Kichota” w Poznanskim Teatrze Lalek w roku 1976, sam dokonujac
adaptacji tematu?.

Wymowa spektaklu wskazywala na tragizm zniewolonego bohatera, ktéry
w imie¢ humanistycznych wartosci podejmuje nieréwna walke z systemem. Taki
przekaz dla éwczesnych wiladz Czechostowacji byt nie do zaakceptowania. Do-
piero po 18 latach, juz w nowej rzeczywistosci spoleczno-politycznej, w 1994
roku, Krofta zrealizowat Don Kichota w Czechach?.

Mimo ograniczen i trudnosci lalkarze w Czechostowacji dobrze wiedzieli, co
dzieje sie w polskim teatrze. Niemal wszystkie wazniejsze premiery zostaly przez
nich zauwazone, opisane i zrecenzowane. Polske odwiedzali najwazniejsi tworcy
i krytycy Czechostowacji: Erik Kolar, Jan Malik, Miroslav Cesal, Milan Ceéuk,
Martin Jancuska, Jan Dvorak, Josef Krofta, Miroslav Vildman, a obecnie: Ida
Hledikova ze Stowacji czy Nina Malikova z Czech. Polscy tworcy drukowali
w czechostowackich pismach artykuly dotyczace ich wiasnych koncepcji twor-
czych?’. Karel Makonj, zatozyciel nowatorskiej sceny lalkowej w Pradze — ,Ve-
dené Divadlo” (1968), twierdzil:

Jako zrédto inspiracji pozostaja dla mnie spotkania i kontakty z polskimi teatrami, i to nie tylko
lalkowymi, gdyz polska kultura teatralna uwazana jest za jedna z najwazniejszych w Europie?®.

Lata szescdziesigte i siedemdziesiate byly dla Polakow okresem wielkich
tworczych poszukiwan na niwie teatru, dla Czechéw — okresem obserwacji, na-
uki oraz wdrazania nowych koncepcji w duzej mierze inspirowanych przez pol-

kli. Catosc¢ jest proba potaczenia trzech kultur, trzech konwencji i trzech jezykéw w jedno spojne
fabularnie widowisko.

% H.Jurkowski: Metamorfozy teatru lalek w XX wieku. Warszawa 2002, s. 127.

26 W wywiadzie dla ,Zycia Warszawy” (4 III 2004) Krofta twierdzit: ,Mam sentyment do wa-
szego teatru i kraju. Pierwszy raz trafitem do Polski 30 lat temu. W poznanskim »Marcinku« zreali-
zowatem m.in. »Don Kichota«. W nietatwych czasach komunizmu znalaztem w Polakach silne
poczucie niezaleznosci wzmacniane przez Kosciot i sztuke. Teatr lalki byt wtedy jedyna scena, na
ktorej mogtem pracowac. Miata to by¢ kara. Okazala si¢ szcze¢sliwym zrzadzeniem losu.

27 Jan Dorman wydrukowat 5 takich artykutow; pisali rowniez Krystyna Mitobedzka i Henryk
Jurkowski.

28 Bielskie festiwale lalkowe. Red. L. Ko zien. Teatr Lalek ,Banialuka”. Bielsko-Biata 1992,
s. 77.
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skie dokonania, nie tylko lalkowe. W latach osiemdziesiatych, ze wzgledu na sy-
tuacje polityczng w Polsce, Czechostowacja zminimalizowata lub calkowicie
zerwala kontakty. W Polsce teatr lalek powoli zaczal popada¢ w stagnacje.

Na ten okres przypadly pierwsze wazne artystyczne dziatania czeskich twor-
cow lalkowych w polskich teatrach, co byto zapowiedzia zmiany kierunku od-
dziatywan. Poza tworczoscia Josefa Krofty i Karela BroZzka warto tu wspomnie¢
o realizacji przez Matéja Kopeckiego (potomka stynnej rodziny lalkarzy) i Ja-
roslava Dolezala przedstawienia Johannes doktor Faust w Teatrze Lalki i Aktora
w Walbrzychu w 1980 roku. Byla to jedna z pierwszych inscenizacji w Polsce
oparta na tradycyjnym czeskim tekscie i konwencji marionetkowej. W Bielsku
i w Opolu pojawit si¢ inny czeski rezyser — Miroslav Vildman. Za jego posred-
nictwem trafit do Polski Petr Nosalek. Slaski Teatr Lalki i Aktora , Ateneum”,
a potem takze Teatr Dzieci Zaglebia z Bedzina rozpoczely wspotprace z tworca-
mi zaolzianskimi: Rudolfem Chowaniokiem, Pawlem Zywczokiem i Halina
Szkopkowa, zwiazanymi z czeskocieszynskim polskim teatrem lalek ,,Bajka”.

W kwietniu 1986 roku odbyt sie w Biatlymstoku Przeglad Przedstawien Dy-
plomowych szkot lalkarskich, na ktory studenci DAMU z Pragi przywiezli dwa
przedstawienia: DZezinbed (jazzwiozku) w rezyserii, wowczas studenta, Ondfeja
Spisaka (z Martina na Stowacji) i Johanka z Arcu (Joanna d’Arc) w rezyserii pro-
fesora Mirolava Vildmana. Zderzenie tych przedstawien z polskimi produkcjami
studenckimi ujawnito kryzys polskiego lalkarstwa:

W kontekscie przedstawien z Pragi, spektakle pozostalych uczestnikow Przegladu, a zwlaszcza Po-
lakow, sprawiaty wrazenie niedojrzatosci ludzkiej i aktorskiej, myslowej i artystycznej, niestety, nie-
uswiadomionej. A co gorsza, ujawnily u Polakéw, juz na etapie szkolno-dyplomowym, kompleks
lalkarza, ktérego to kompleksu u studentow z Pragi po prostu nie ma%.

Powoli sytuacja zaczeta sie odwracaé. W Czechostowacji ugruntowywal sig
i rozwijal nowy teatr lalek, postugujacy si¢ ciekawym jezykiem teatralnym, zarow-
no w sferze dzialan aktorskich, jak i dzialan plastycznych. Powstata szkota sceno-
grafii teatru lalek, traktujaca przestrzen gry jako przestrzen mobilna, zmieniajaca
sie, wprowadzajaca wielofunkcyjne machiny sceniczne. Muzyka teatralna scalona
z widowiskiem nadata mu wilasciwy rytm i koloryt. I jeszcze jedno — zaczeto po-
ruszac istotne tresci. W ten sposob polskie inspiracje nabraly nowego ksztaltu
w czechostowackim teatrze lalek. Tymczasem w Polsce zaczal dominowac swego
rodzaju marazm artystyczny, spelniajacy si¢ w jalowych dyskusjach o pryncypia
lalkarza i aktora.

Po rozpadzie Czechostowacji, a zwlaszcza po roku 2003, kiedy granice calko-
wicie zostaly otwarte, a Polska, Czechy i Stowacja staty si¢ cztonkami Unii Euro-
pejskiej, do polskich teatrow lalek wkroczyli szeroka tawa czescy i stowaccy twor-

2 J. Koniecpolski: Historia o tym jak mtodzi lalkarze z AMU rozbili bank z nagrodami.
»Teatr Lalek” 1986, nr 1, s. 15.
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cy, ktorzy swoimi inscenizacjami zdystansowali Polakow i zyskali ogromna
przychylno$¢ polskiej publicznosci. Byli to przede wszystkim: Karel Brozek, Petr
Nosalek i Marian Pecko. Pierwszy z tej grupy w latach 2007—2012 byt kierowni-
kiem artystycznym Slaskiego Teatru Lalki i Aktora ,Ateneum” w Katowicach.
Po raz pierwszy kierownictwo polskiej sceny przekazane zostalo obcokrajowco-
wi’0- Dzisiaj juz nie dziwi zatem fakt, ze kierownictwo legendarnej polskiej sceny
— Wroclawskiego Teatru Lalek — od niedawna (od roku 2012) powierzono Jaku-
bowi Krofcie, synowi stynnego Josefa.

Czescy rezyserzy przywiezli ze soba wspotpracownikéw, z ktorymi realizowali
swoje przedstawienia, tworzac artystyczne teamy. Petr Nosalek tylko w $laskich
teatrach lalek?®! zrealizowat okoto 32 przedstawien, a wspotpracowat takze z tea-
trami w Toruniu, Olsztynie i Bialymstoku. Poczatkowo wspottworzyt widowiska
z Tomasem Volkmerem — scenografem, i Pavlem Helebrandem — kompozytorem,
a potem do jego zespolu dotaczyt duzo miodszy Pavel Hubicka, ktory bardzo
szybko stat si¢ wzietym scenografem realizujacym swoje wizje niemal w catej Pol-
sce. Od 1995 roku, kiedy po raz pierwszy tworzyl scenografie do Bajki o dobrym
smoku Ladislava Dvorsky’ego w Opolskim Teatrze Lalki i Aktora im. Alojzego
Smolki, do dzisiaj zrealizowat w polskich teatrach okoto 92 scenografii, co stano-
wi srednio okoto 8 scenografii rocznie. Pavel Hubicka byl takze wspottworca pro-
jektu przebudowy budynku Teatru Lalek ,Baj Pomorski” w Toruniu.

Innym scenografem czeskim o porownywalnej popularnosci jest Jan Polivka,
ktory dotart do Polski przez Panstwowa Wyzsza Szkole Teatralng im. L. Solskie-
go w Krakowie — Wydzialy Zamiejscowe we Wroctawiu. Szkota ta od konca lat
dziewiecdziesiatych XX wieku rozszerzyla swoja dziatalnos$¢, otwierajac sie¢ na
wspolprace z innymi uczelniami. Wsrod nich znalazta si¢ praska DAMU. Jedna
z podstawowych form wspotpracy miedzyuczelnianej byla i nadal jest realizacja
wspolnych przedsiewzigc teatralnych. Na tym polu spotykaja sie¢ mtodzi aktorzy,
artySci plastycy projektujacy oprawe plastyczna realizowanego przedstawienia
oraz muzycy komponujacy muzyke. Od 2002 roku krakowska PWST przystapita
do programu Erasmus, ktory wchodzi w sklad europejskiego programu Sokrates
i wspiera wymian¢ miedzy uczelniami, umozliwiajac studentom wyjazdy zagra-
niczne. Wiasnie w ten sposob Polivka trafit do Wroctawia. Zrealizowat w 2003
roku oprawe plastyczng do studenckiego przedstawienia Masakra. Obecnie ma
na swoim koncie okoto 50 scenografii przygotowywanych w catej Polsce.

Jednak gigantem scenografii, szczegolnie projektowania kostiumoéw, jest Eva
Farkasova ze Stowacji, ktorej prace zobaczy¢ mozna niemal w catej Polsce. Na
Slasku zrealizowata okoto 30 scenografii, ale nalezy pamietac, ze od 10 lat jest

30 Po odejsciu Brozka na emeryture funkcje konsultanta artystycznego w katowickim
»~Ateneum” powierzono Petrovi Nosalkovi.

31 Bielska ,,Banialuka”, katowickie ,,Ateneum”, TDZ w Bedzinie, Opolski Teatr Lalki i Aktora,
Wroctawski Teatr Lalek, Teatr Lalki i Aktora w Walbrzychu oraz Zdrojowy Teatr Animacji w Jele-
niej Gorze.
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takze scenografem Piotra Tomaszuka w jego Teatrze ,Wierszalin”. Jej niezwykla
wyobraznia odcisn¢ta pigtno na jego tworczosci. FarkaSova dotarta do Polski
z Marianem Pecko, rezyserem teatru ,Babkové divadlo na Razcesti” z Banskiej
Bystrzycy. To tworca o wielkiej teatralnej wyobrazni, postugujacy si¢ wieloma
formami i technikami. On takze jest stalym gosciem w teatrach lalek w Opolu
i w Bielsku-Biatej, gdzie zrealizowal 12 inscenizacji.

Z kolei w Warszawie zadomowit si¢ inny Stowak, Ondrej SpiSak, ktory wraz
z FrantiSkiem Liptakiem jest tworca wielu przedstawien i to nie tylko w teatrze
lalek. Jego najwazniejsze inscenizacje powstaly we wspotpracy z polskim drama-
turgiem Tadeuszem Stobodziankiem w ramach Laboratorium Dramatu’2. Jego
inscenizacje sztuk: Prorok Ilia, Merlin, Inna historia, Malambo, a zwtaszcza Nasza
klasa wzbudzily nie tylko zainteresowanie, ale rowniez wazne dyskusje wykra-
czajace poza problematyke teatru, dotykajace bolesnych i waznych tematéw na-
cjonalizmu oraz okrucienstwa, utraty wiary czy poszukiwania sensu zycia.

W Polsce poza przywolanymi tutaj tworcami dzialalo i dziala wielu innych
czeskich i stowackich artystéw: Pavol Andrasko, Marek Zakostelecky, Robert
Mankovecky, Vaclav Kabrt, Simona Chalupova-Pénic¢kova, Libor Stumpf, Alois
Tomanek, Petr Litvik, Nikos Engonidis, Pavel Kalfus, Lukas Kuchinka. Sq wsréd
nich tworcy starszego pokolenia i ci mtodsi, absolwenci zreformowanego Wy-
dziatlu Sztuki Alternatywnej i Lalkowej, praskiej DAMU. Nic dziwnego, ze Hen-
ryk Jurkowski zadaje pytanie: ,,Czy to juz inwazja?”33, a Hanna Baltyn podsumo-
wuje: ,,Czesi i Stowacy rzadza”3*. Stwierdzenia te sa uzasadnione takze z innego
punktu widzenia. Na jubileuszowym XXV Ogolnopolskim Festiwalu Teatréw La-
lek w Opolu (w dniach 17-21 listopada 2011 roku) w konkursie zaprezentowano
12 przedstawien, z ktorych 5 zrealizowali tworcy z zagranicy: 3 widowiska byly
wyrezyserowane przez Mariana Pecko, jedno autorstwa Petra Nosalka i jedno
przygotowane przez Ann¢ Iwanowa-Braszynska z Rosji. Przedstawienia te stano-
wily niemal potowe prezentowanych widowisk. Na XXIV OFTL-u nagrody za re-
zyseri¢ otrzymali dwaj rezyserzy: Marian Pecko — za spektakl Iwona, ksiezniczka
Burgunda, i Petr Nosalek — za rezyseri¢ spektaklu O mniejszych braciszkach swie-
tego Franciszka; oba przedstawienia zrealizowane zostaly w Opolskim Teatrze

32 Laboratorium Dramatu to projekt o charakterze eksperymentalno-edukacyjnym powstaty
w 2003 roku w Warszawie przy Teatrze Narodowym, nastepnie dziatajacy pod egida Towarzystwa
Autorow Teatralnych, zrzeszajacego dramaturgow miodego i Sredniego pokolenia; potem ,Sztuka
Dialogu” — Fundacji Tadeusza Stobodzianka na Rzecz Rozwoju Teatru i Dramatu, obecnie funkcjo-
nujacy w Teatrze Na Woli im. Tadeusza L.omnickiego. Jego celem jest rozwijanie i propagowanie
dramaturgii jako podstawy wspotczesnego teatru. Spetnia funkcj¢ zaréwno teatru, placowki badaw-
czej, jak i osrodka edukacji, ktory wykorzystuje dramat jako medium do budowania spotecznego dia-
logu. Metoda Laboratorium Dramatu polega na wspotpracy dramaturgow, rezyserow, scenografow,
aktorow i teoretykow w procesie ksztattowania utworu dramatycznego oraz na nieustannej konfron-
tacji pracy nad tekstem dramatycznym z praktyka teatru na zasadzie open source.

3 H.Jurkowski: Lalka igraszka losu. Opole 2011, s. 81.

3# H.Baltyn: Czesi i Stowacy. ,Teatr Lalek” 2011, nr 1-2, s. 22.
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Lalki i Aktora. Trzy rownorzedne nagrody za scenografie otrzymali: Pavol
Andrasko — za dekoracje do przedstawienia Iwona, ksieZniczka Burgunda, Eva
FarkaSova — za scenografie¢ do przedstawienia O mniejszych braciszkach Swietego
Franciszka oraz za kostiumy i lalki do spektaklu Iwona, ksiezniczka Burgunda
(oboje ze Stowacji), a takze Marek Zakostelecky z Czech — za scenografie do
przedstawienia Kino Palace Teatru ,Lalka” z Warszawy; byl on takze laureatem
nagrody za scenariusz do tego widowiska. Nagroda za muzyke przypadia Stowa-
kom — Robertovi Mankovecky’ emu, wspottworcy Iwony, ksiezniczki Burgunda,
i Robertovi JurCo za wykonanie muzyki w spektaklu Murdas. Bajka Kompanii
Doomsday. Nagrode Glowna im. Alojzego Smolki przyznano takze spektaklowi
Iwona, ksiezniczka Burgunda. Goscie zza potudniowej granicy zyskali przewage!

Nie jest to sytuacja normalna. Wskazuje na sile czeskiego i slowackiego
teatru lalek — z jednej strony, a z drugiej — na upadajaca kondycje polskiego
teatru. Z trudem konkuruje on z naszymi poludniowymi sasiadami zwlaszcza
w dziedzinie — o zgrozo! — plastyki teatralnej, ktora przez dlugi czas byta nasza
wizytowka.

Goscinne rezyserie Czech i Stowacji charakteryzuja si¢ bogactwem insceniza-
cyjnych rozwiazan oraz — co moze wazniejsze — istotnymi tresciami, jakie wido-
wiska niosa ze soba. Karel Brozek proponuje powrdt do przesziosci, do dawnych
opowiesci, mitow, historii. W ten sposéb probuje okreslic tozsamos¢ wspotczes-
nego czlowieka. Nosalek takze siggajac do historii, w religijnosci poszukuje war-
tosci najwazniejszych, ktoére wspolczesny czlowiek zagubit czy po prostu o nich
zapomnial, a ktore powinny stanowi¢ — zdaniem tworcy — drogowskaz i cel ludz-
kiego zycia. Marian Pecko w swojej tworczosci skupia si¢ na ludzkiej naturze.
Niczym psychoanalityk sigga gleboko w ludzkie wnetrze i bezlito$nie ujawnia
wszystkie przywary. Odkrywa jednak takze humanistyczna glebi¢ ludzkich losow.

Tworczos¢, artystyczne postawy i cele poszczegdlnych artystow by¢é moze
réznia sie, ale ostatecznie dostrzec mozna jakie$ podobienstwo w niezwykle po-
waznym traktowaniu odbiorcy sztuki, bez wzgledu na jego wiek. Wspolne sg dla
nich: humanistyczna ciekawos¢ czlowieka wyrazajaca sie w renesansowym hasle
Lhic, co ludzkie, nie jest mi obce”; umiejetnos¢ wydobycia z zawiktanych drog hi-
storii, postaw i ideologii ponadczasowej prawdy o ludzkim losie i ludzkiej natu-
rze; sposob podejscia do realizacji teatralnej, w ktorej forma nie jest wartoscia
sama w sobie, lecz stanowi sposéb wyrazania tresci i staje sie jezykiem rozmo-
wy z publicznoscia. Laczy ich rowniez profesjonalizm i niezwykla wyobraznia
teatralna, pozwalajaca budowac¢ integralne i jednoczesnie wieloznaczne teatralne
Swiaty, ktore zachwycajq wizualnoscia i zmuszaja do zastanowienia.

Do Polski powrdcily przetworzone i wyniesione na wyzszy poziom dawne
idee, zapomniane juz i traktowane przez nas samych jako jalowe, wyczerpane.
Czesi i Stowacy pokazali, ze to nieprawda. Dzigki otwarciu granic stato si¢ to, co
przez dziesieciolecia bylo niemozliwe, a jednoczesnie upragnione przez artystow
zarowno Polski, Czech, jak i Stowacji — zniknely przeszkody w swobodnym
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przeptywie inspiracji i informacji. Dla twércow zza poludniowych granic otwarty
si¢ podwoje polskich teatrow lalek. Ku zaskoczeniu wielu, wlasnie artystyczna
dziatalnos¢ Czechow i Stowakéw zaczyna odciskaé coraz wieksze pietno na pol-
skim teatrze lalek. Otwarcie granic poza sama mozliwoscia swobodnego
przeplywu tworczosci artystycznej pozwolilo z innej perspektywy spojrze¢ na ob-
licze polskiego teatru lalek. Obraz ten okazatl si¢ niewesoty. Jednak dostrzezenie
bledow i mankamentéw jest pierwszym krokiem ku ich naprawie.





