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Muzeum Goérnoslaskie w Bytomiu

Nowa muzyka goralska w dobie globalizacji
— na przykladzie kapeli ,,Trebunie-Tutki”

Abstract: Music has accompanied people for thousands of years. It is some-
times necessary partner at work, at play, at rest. With its help the people most
fully and most beautifully able to express their feelings. Is folk music still alive
or what was left of the old tradition of music-making can still grab us and amaze? Is
it possible to develop creative Polish folk? In recent years, there are clear re-
lapse intotraditional music, you can even talk about the Renaissance.
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Mozemy nosi¢ chinskie ciuchy, jezdzi¢ czeskimi autami, pa-
trze¢ w japonskie telewizory, gotowa¢ w niemieckich garnkach
hiszpanskie pomidory i norweskie tososie. Co do kultury, to
jednak wypadatoby mie¢ wtasna.

Andrzej Sapkowski

Muzyka od tysiacleci towarzyszy ludziom — przy pracy, w zabawie, podczas
wypoczynku. Za jej pomoca ludzie najpetniej i najpickniej potrafia wyrazi¢ swoje
uczucial. Czy muzyka ludowa jeszcze zyje? Czy to, co pozostato z tradycji daw-
nego muzykowania moze nas jeszcze porwac i zadziwi¢? Czy mozliwe jest twor-
cze rozwijanie polskiego folku? Szukajac odpowiedzi na te pytania, rozejrzyjmy
si¢ po muzycznej mapie kraju. Im blizej gér, tym muzyki i tanca wiecej. To, co
zywe, najlepiej zachowali gorale podhalanscy, ludzie ceniacy ,,$lebode” i ,,zwyki”

I'L.Dtugotgecka, M.Pinkwart: Muzyka i Tatry. Warszawa—Krakow 1992, s. 5.
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(wolnos¢ i zwyczaje) ojcow. Choc¢ i oni utracili wiele piesni i instrumentow, to
jednak nieprzerwanie graja i $piewajq do dzis.

W ostatnich latach wida¢ wyrazne nawroty do muzyki tradycyjnej, mozna na-
wet mowi¢ o jej renesansie. Zastuga to konkretnych ludzi, wiernych i nie-
ztomnych, rozumiejacych wnikliwiej problemy tego swiata niz my, ludzie nizin
i miast. Zastuga to calych pokolen, wszak ojciec uczyt gra¢ syna, a matka dbala,
by corka potrafita $piewac i tanczy¢ na swojska nute?.

Niniejsze rozwazania poswigcone sa nowej muzyce goralskiej w aspekcie lu-
dzi mlodych, ich oczekiwan. Z przyjemnoscig zapraszam na muzyczna podroz
po fascynujacym $wiecie muzyki. Przewodnikiem bedzie rodzinna kapela , Trebu-
nie-Tutki” z Podhala.

Folk. Muzyka folkowa

Zastanowmy si¢ co to wilasciwie jest folk? W Polsce termin ,folk” po raz
pierwszy pojawil si¢ w roku 1977 podczas audycji w Polskim Radio, ktore zapre-
zentowalo zespo6t folkowy Delibab z Wegier. Okreslenie to miato na celu pod-
kreslenie odrebnosci tworczosci prezentowanego zespotu od nurtu muzyki ludo-
wej?. Termin wymagat jednak dookreslenia. Udalo sic w tym zakresie ustali¢
pewne kryteria definiujace muzyke folkowa. W artykule Lubelska rozmowa o folk-
loryzmie, ktory jest zapisem dyskusji zorganizowanej w Wojewodzkim Domu
Kultury w Lublinie 13 grudnia 1983 roku na temat zjawiska folkloryzmu,
mozemy przeczytac:

Folklor jest okreslona wiedza i twodrcza artystyczng umiejetnos$cia pewnej spotecznosci, jest
w swych tresciach i formach odbiciem warunkow tego zycia. Folkloryzm natomiast polega na celo-
wym stosowaniu w szczegolnych sytuacjach biezacego zycia wybranych tresci i form folkloru*.

Folklor jest tworczoscig ,,przedrefleksyjna”, powstaje spontanicznie, a folkloryzm czyni obca kultu-
re przedmiotem refleksji, dostrzega rozne jej elementy i wybiera jedne z nich a odrzuca inne’.

Z kolei z artykulu Magdaleny Sztandary Powrdt do korzeni a moda® dowiadu-
jemy si¢, ze folk to nic innego, jak odnajdywanie wtasnych korzeni. Muzycy fol-

2 Ibidem, s. 35.

3T.Rokosz Odfolkloru do folku. Metamorfozy piesni tradycyjnych we wspétczesnej kulturze.
Siedlce 2009, s. 78.

4). Burszta [glos w dyskusji]: Lubelska rozmowa o folkloryzmie. ,Literatura Ludowa”
1987, nr 4/6, s. 75.

S).Bartminski [glos w dyskusji]: Lubelska rozmowa o folkloryzmie..., s. 85.

¢ M.Sztandara: Powrdt do korzeni a moda. ,,Gadki z Chatki” 2002, nr 40, s. 4.
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kowi szukaja tematoéw tradycyjnych, czesto studiuja dawne techniki i sposoby in-
terpretacji, rekonstruuja instrumenty. Lecz to tylko poczatek ich pracy.
Warunkiem koniecznym jest tu twoércza postawa, odnalezienie samego siebie
w tancuchu tradycji. Odtwarzanie tematow tradycyjnych Scisle wiaze si¢ z ich su-
biektywna interpretacja. ,,Wczoraj” szuka syntezy z ,dzisiaj”. Dlatego muzyka
folk, cho¢ sigga czesto gleboko w przesziosé, jest zywa i zrozumiata. Za Piotrem
Dahligiem przyjmuje si¢, ze ,folk” to termin, ktéry oddaje dystans do przedmio-
tu i gotowos$¢ przetwarzania’. Zajmujac sie folkiem, mozna doj$¢ do wniosku, ze
nie jest to zaden konkretny rodzaj muzyki czy nawet jakas sztywna filozofia
przetwarzania folkloru, ale rodzaj drogi. Dla kazdego moze si¢ ona zaczynacé
i konczyé w innym miejscu, ale oznacza odkrywanie nowych obszaréw. Scislej
mowiac, jest to nie tyle dystans, co ,wektor”, kierunek poszukiwan i rozwoju
skierowany na tradycje, folklor. Jesli zdecydujemy si¢ zmieni¢ go w ruch, wkro-
czymy na droge folku. A folk to przede wszystkim refleksja. Refleksji zas mozna
poszukiwa¢ i wyrazaé¢ ja na bardzo wiele sposobows®.

W obrebie folku wyréznia sie m.in.: pop-folk (,Brathanki”), folk-rock (,,Tur-
nioki”), folk-jazz (,,Tothaje”), muzyke korzeni, muzyke etniczna (,,Werchowyna”,
,Orkiestra pw. $w. Mikotaja™), world music (,,ITrebunie-Tutki”). Wspolnym mia-
nownikiem jest tu taczenie elementéw folkloru z roznymi stylami muzyki rozryw-
kowej i przetwarzanie wyjsciowego, oryginalnego materiatu.

Fascynacje muzyka ludowa ziem polskich na duzg skale mozna jednakze za-
uwazy¢ od kilkunastu zaledwie lat. Zainteresowanie budzi gtownie muzyka goral-
ska (kapela goralska ,Trebunie-Tutki” wspolpracujaca z rastafarianskim zespotem
JIwinkle Brothers”, Zbigniew Namyslowski koncertujacy z goralami, rockowe
aranzacje ,,De Press”), ale takze temkowska (,,Orkiestra pw. $w. Mikotaja”, ,Wer-
chowyna”) czy muzyka Kujaw, Kurpi, Kielecczyzny, Lubelszczyzny, Kaszub i in-
nych regionéw (,,Chudoba”; ten zespot gra tzw. folk ziem stowianskich; w jej
repertuarze znajdziemy piesni — obok polskich — cyganskie, batkanskie czy
biatoruskie). Obecnie termin ,muzyka folkowa” najczeSciej uzywany jest do
okreslenia muzyki opierajacej sie na ludowych wzorcach, ale tworzonej wspot-
czesnie 1 przetwarzajacej to, co lezy u jej podstaw, czyli muzyke tradycyjna,
wedlug nowej estetyki mlodziezy miejskie;j.

Z. dotychczasowych rozwazan nie sposob wyloni¢ jednej wspolnej definicji
muzyki folkowej, folku. Mozna jedynie stwierdzi¢, iz — zdaniem przywolywanych
juz tu znawcéw tematu — folk to rodzaj muzyki czerpiacy z korzeni, tradycji da-
nej spotecznosci.

7 Miedzy fonogramem a muzykq ludowqg. Wywiad B. Wilgosiewicz-Wojtkowskiej z Piotrem
Dahligiem. ,,Czas Kultury” 2000, nr 4, s. 36.
8 M. Skrzypek: Folk jest podtuzny. ,Gadki z Chatki” 2001, nr 33—34, s. 4.
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Nowa muzyka goralska a tradycja
w tworczosci Trebuniow-Tutkow

Na czele przedstawicieli goralskiego folku Tomasz Janas w artykule Folk
w Polsce — proba prezentacji® stawia zespot , Trebunie-Tutki”. Jego zdaniem: ,Tre-
bunie niosac sztandar swojej tradycji, stali si¢ rownoczesnie pionierami nowo-
czesnosci — tej dobrze rozumianej”!0. Zesp6t ,Trebunie-Tutki” opiera sie na pod-
halanskiej tradycji i wlacza ja w nowoczesne brzmienie muzyki reggae lub
techno (wspotpraca z ,Iwinkle Brothers” czy Wtodzimierzem Kiniorskim),
tworzac nowa jakos¢. Sam Krzysztof Trebunia-Tutka, lider zespolu, w sondzie
Folk — folklor, gdzie jest moje miejsce?'! nazwal swoja tworczo$¢ nie tyle folkiem,
co tworzeniem folkloru od nowa. Wedlug artysty tworzenie muzyki inspirowanej
folklorem wymaga doglebnego poznania muzyki tradycyjnej, bez ktoérej folk be-
dzie tworczoscia nieszczera i wykalkulowang. Folk jest zjawiskiem, ktére pozwa-
la na utrzymanie si¢ tradycyjnej muzyki ludowej w rzeczywistosci skomercjalizo-
wanej, globalnej sztuki. Sam Trebunia-Tutka nie czuje sie typowym ,folkowcem”,
nie jest bowiem muzykiem, ktory nauczylt sie czerpac¢ z kultury obcej. Z muzyka
goralska zwiazany jest od dawna. Jego tworczos¢ stanowi rzeczywista konty-
nuacj¢ rozwoju tradycji, a nie komponowanie muzyki inspirowanej folklorem, to-
tez stala sie¢ ewenementem w skali polskiego folku.

Skad w nich taka moc? Otoz sa jednym z rodéw, w ktorym zycie na co dzien
z muzyka ma dlugg tradycje, bo trwajacq az 70 lat. Pochodzacy z Bialego Dunaj-
ca ,Irebunie-Tutki” hotubig swoja tradycje i muzykuja w rodzinnym gronie juz
prawie sto lat, od czaséw dziadka Stanistawa Budza-Mroza, ktorego Jan Kaspro-
wicz opiewal w poemacie Kobziarz Mroz. Podazaja jego sladem i z rodzinnego
gniazda w Bialym Dunajcu wyruszaja ze swoja goralska muzyka. Sa muzykujaca
od pokolen rodzing, ktora nic nie tracac ze swego charakteru, przeszta ewolucje
od kapeli goralskiej do zespotu koncertujacego na najwickszych festiwalach Mu-
zyki Swiata w Europie, a takze w Azji i Ameryce Potnocnej. Jako jedyny zespot
z Polski wielokrotnie znalazt sie w pierwszej dziesigtce World Charts Europe Eu-
ropejskiej Unii Radiowej!2.

Umitowanie tradycji i wierno$¢ goralszczyznie nie ograniczajg tworczosci ze-
spotu. Opierajac si¢ na tradycyjnych instrumentach, skali goéralskiej, budowie mu-
zycznej i charakterze wykonania, tworza nowa muzyke goralska, roz

®T.Janas: Folk w Polsce — préba prezentacji. ,Czas Kultury” 1999, nr 1, s. 11.

10 Tbidem, s. 11.

K. Trebunia-Tutka: Folk — folklor, gdzie jest moje miejsce? ,Gadki z Chatki” 2007,
nr 70, s. 5.

12 M. Ktych: ,Folk w kierpcach”, czyli ponadczasowa muzyka ludowa. [Praca magisterska na-
pisana pod kierunkiem prof. zw. dr hab. Haliny Rusek, Uniwersytet Slaski, 2004] s. 53—54.
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wijajac i wzbogacajac rdzenna muzyke o nowe melodie, wspolczesne teksty

i awangardowe aranzacje. Kreuja oryginalne polskie brzmienie. Chetnie ekspery-

mentujg z reggae, rockiem, techno i jazzem, wspolpracujac z producentem

Wtodzimierzem Kleszczem i z wybitnymi artystami, m.in. z jamajska grupa , The

Twinkle Brothers”, zespotami Adriana Sherwooda, kirgiskim ,Ordo Sakhna”,

a takze z rodzimymi muzykami: Krzysztofem Scieranskim, Michatlem Kulentym,

Krzysztofem Herdzinem, Katarzyna Gaertner, Warszawskim Chorem Miedzy-

uczelnianym i formacjami Wtodzimierza Kiniorskiego.

W skiad zespolu wchodza:

o Krzysztof — architekt, muzyk, kompozytor, instruktor pierwszej klasy o spe-
cjalnosci muzyka, taniec i spiew podhalanski. Jego uczniowie zdobywaja naj-
wyzsze laury w konkursach ogélnopolskich, m.in.: w Kazimierzu nad Wisla.

e Anna — artysta grafik i religioznawca, przejeta plastyczne talenty po ojcul3. Jej
dziatania i wybory zyciowe zawsze oscylowaly wokol plastycznych i muzycz-
nych zainteresowan. Od 6. roku zycia uczyla si¢ gry na fortepianie w Szkole
Muzycznej I stopnia. W zespole ,,Trebunie-Tutki” gra glownie na basach pod-
halanskich, $piewa i tanczy.

e Jan — absolwent lutnictwa, Liceum Plastycznego im. Antoniego Kenara w Za-
kopanem i Szkoly Artystycznego Projektowania Ubioru w Krakowie. W ro-
dzinnym zespole gra na skrzypcach i altowce. Muzyka goralska jest jego
wielka pasja, ale kilka lat temu odkryt inne zamitowanie — projektowanie ubio-
row.

e Andrzej Wyrostek — maz Ani, budowlaniec i lutnik. W zespole gra na kontra-
basie i jako drugi sekund.

e Andrzej Polok — w zespole ,Trebunie-Tutki” jest od 2010 roku. Od 1992 roku
uczestniczyl w nagraniach tradycyjnej kapeli Krzysztofa Trebuni-Tutki i rownie
tradycyjnej kapeli rodzinnej Trebuniéw-Tutkow. Jest jednym z najbardziej zna-
nych skrzypkéw goralskich sredniego pokolenia. Pochodzi z Biatego Dunajca,
mieszka w Zebie. Jest laureatem licznych konkursow i festiwali oraz wspotau-
torem szeregu publikacji fonograficznych!4.

Zatozycielem kapeli rodzinnej byl niezyjacy juz Wtadystaw Trebunia-Tutka.
Urodzit sie w 1942 roku w Poroninie, w domu, gdzie bywali wielcy artysci mala-
rze, portretujacy jego dziadka — stynnego Stanistawa Budza-Mroza, zwanego
ostatnim podhalanskim dudziarzem. Ukonczyl Akademie Sztuk Pigknych w Kra-
kowie. Niektorzy nazywaja go ,kronikarzem podhalanskich tradycji”, inni — ,,g6-
ralskim Van Goghiem”, a znajacy blizej jego tworczos¢ i zamilowania — ,mi-
strzem podhalanskiego stylu we wszystkich dziedzinach sztuki”®.

13 W. Motyka: Spiewnik gorali polskich. Milowka 2004, s. 243.

14 www.trebunie.pl [data dostepu: 4 X 2014].

5 A. Rysiewska: Pozegnanie Wiladystaw Trebunia Tutka. ,,Gadki z Chatki” 2012, nr 103,
s. 40—41.
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Czym jest nowa muzyka goralska?

Czy tradycja jest dla nowej muzyki goralskiej natchnieniem, czy przeszkoda?
Tworzenie muzyki inspirowanej folklorem nie jest tatwe. Tylko niektére proby
mozna okre$li¢ jako rozwinigcie tradycijil®.

Komponowanie nowej muzyki goralskiej jest tylko czescia tworczosci lidera
zespolu, Krzysztofa Trebuni-Tutki. Artysta uznaje ja za sedno swej artystycznej
pracy. W nowej muzyce goralskiej zespotu ,Trebunie-Tutki” elementy tradycyjne
stanowig najwazniejsze zrédlo inspiracji, inne za$ traktowane sa jako wspotczes-
na oprawa, niemajaca jednak wiasciwosci dominujacych, co pozwala na zacho-
wanie oryginalnosci kompozycji. Komponujac nowe ,nuty”, Krzysztof Tre-
bunia-Tutka nadaje im szereg cech tradycyjnych melodii, takich jak: skala
podhalanska, zastosowanie typowego metrum, budowa fraz, uzycie tradycyjnych
instrumentow i glosow, gwara podhalanska (jej barwa, intonacja, tresci stowne
oddajace goralska mentalno$¢) oraz specyficzny styl wykonawczy. W tworczosci
zespolu waznym elementem zachowania tradycji jest tez jego wizerunek scenicz-
ny: tradycyjny stroj goralski, taniec czy komentarz stowny. W zderzeniu z innymi
stylami i kulturami muzycznymi, jak np. reggae w projekcie z ,The Twinkle
Brothers”, muzyka tradycyjna nie ulegla modyfikacjom majacym negatywny
wplyw na jej goralski charakter. W projekcie stworzono wiec pewien rodzaj dia-
logu, zachowujacego odrebnos$¢ dwoch kultur muzycznych, pozwalajacego im na
rownoprawne wspoOlistnienie. Rozne akcentowanie muzyki goralskiej i reggae,
rozbudowana ornamentyka pierwszej i wieksza rola rytmu w drugiej, odmienne
preferencje wzgledem rejestrow glosowych wymagaly nierzadko np. zastosowania
pauz. Te nie tylko umozliwialy zachowanie autonomicznosci obu stylow, ale tak-
ze zostawialy miejsce na ,przezycie” muzyki, co jest — zdaniem Krzysztofa Tre-
buni-Tutki — bardzo istotnym elementem jej percepcji. Uzgodnienie muzyki
goralskiej i reggae mogto nastapi¢ tylko w przypadku ,nut” o parzystej budo-
wie zdan (np. krzesane). Pierwsze nagrania ,Trebuniow-Tutkow” z ,Twinkle
Brothers” wykorzystywaty gtéwnie tradycyjny repertuar goralski, dopiero w poz-
niejszych latach zaczely pojawia¢ si¢ nowe ,nuty”. Waznym kryterium w ocenie
wartosci nowego repertuaru — zdaniem lidera grupy — jest nie tylko wysoki sto-
pien nasycenia cechami tradycyjnymi, ale rowniez mozliwo$¢ zastosowania go
w tancu goralskim!’.

W swojej tworczosci Krzysztof Trebunia-Tutka kltadzie duzy nacisk na wyko-
rzystywanie instrumentow pasterskich, ktore byly obecne w najstarszej zwyczajo-
wej muzyce goéralskiej. Zdaniem kompozytora daje to mozliwos¢ wskrzeszenia

16 K. Trebunia-Tutka: Jak powstaje nowa muzyka goralska? ,,Czas Kultury” 2001, nr 5/6,
s. 118—121.
17" http://etnosystem.pl/muzyka/wywiady/3957-nowa-muzyka-goralska [data dostepu: 4 X 2014].
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i zrekonstruowania archaicznego brzmienia muzyki goralskiej, a zarazem uroz-
maicenia nowych utwordéw. Istotnym elementem pracy zespotu sg dzialania na
rzecz tradycji (Wiladystaw Trebunia to ceniony znawca muzyki podhalanskiej
i jeden z najbardziej doswiadczonych muzykow goralskich). Jako producent na-
gran zespolu Krzysztof Trebunia-Tutka zdotal zachowac nietypowe elementy
W repertuarze ojca, melodie juz zapomniane oraz nuty zapami¢tane i grane
przez Stanistawa Trebuni¢ — najstarszego z rodziny. Zrédlami repertuaru ze-
spolu sg takze nagrania niezyjacych juz, legendarnych muzykow, np.: Stanistawa
Nedzy-Chotarskiego czy Bronistawy Koniecznej-Dziadonki.

Za jedno z najwiekszych pozamuzycznych osiagnie¢ grupy mozna uznac
wplyw na zmian¢ postrzegania muzykéw ludowych lub wywodzacych sie bezpo-
srednio z tradycji polskiej. Zespot ,Trebunie-Tutki” przetamal stereotyp nie-
wyksztatlconego ,muzykanta”, na poczatku dzi¢ki projektom z Jamajczykami,
pozniej przez konsekwentne i umiejetne prezentowanie muzyki goralskiej na naj-
wyzszym poziomie. Za osiggni¢cia w pracy na rzecz zachowania tradycyjnej mu-
zyki goralskiej Krzysztof Trebunia-Tutka i jego ojciec Wtadystaw otrzymali od
Zwiazku Podhalan tytuly twoércow ,Honoris Gratia”.

Tradycyjny sktad kapeli goralskiej (prym, sekund, trzystrunowe basy) w ze-
spole zostal powieckszony o dodatkowe instrumenty: skrzypce-sekund, kontrabas,
altowka, cymbaly. Archaiczne instrumenty: koza, zlobcoki, piszczalki i trombita
czesto wysuwane sa na pierwszy plan brzmieniowy. Krzysztof Trebunia-Tutka nie
chce ustalac¢ precyzyjnej granicy stylistycznej dla nowej muzyki goralskiej; praw-
dopodobnie w miare jej rozwoju granica bedzie przesuwac sie coraz dale;j.

Tak naprawde nie czujemy si¢ zespotem folkowym, w takim rozumieniu potocznym, jak np. ,,Orkie-
stra Sw. Mikotaja”, ,Chudoba”, ,Kwartet Jorgi”. Zespoly folkowe kojarzone s z inspiracja konkret-
nym regionem, zapozyczeniami i motywami muzycznymi, ktére — jako ludzie gtownie wywodzacy
si¢ z miast — albo troche rekonstruuja, albo probuja co$ doda¢ od siebie. Oczywiscie to nie jest za-
den zarzut, poniewaz goraco popieram takie zespoly i uwazam, ze to jest jedyna droga aby ozywic
i uratowa¢ resztki tradycji. Bardzo ceni¢ te ich fascynacje muzyka ludowa. Natomiast ,Trebu-
nie-Tutki” sg zespolem z pogranicza. Funkcjonujemy gdzies na obrzezach folku, muzyki rozrywko-
wej, a nawet zespotow folklorystycznych.

Nie musimy nikogo nasladowac, ani udawac. Mamy wiasny styl i gramy swoja muzyke. Swoja — to
znaczy nasza goralska, rodzima, ktoérej si¢ nauczylismy w domu z przekazu bezposredniego, a ja
rowniez od starszych muzykantow takich jak: Bolestaw Karpiel-Bulecka, Wiadystaw Gasienica-
-Brzega, Tadeusz Gasienica-Giewont. Musze jednak przyzna¢, ze wiekszo$¢ tradycji dotyczacych
muzyki, tanca i $piewu, wynieslismy z domu i bardzo si¢ z tego ciesze. To, co dostalem z domu,
czego nauczytem si¢ przez lata, staram si¢ przekaza¢ rowniez moim dzieciom z ktorymi wystepuje-
my jako ,Mate Trebunie-Tutki”. Bo taka powinna by¢ naturalna kolej rzeczy. , ITrebunie-Tutki” sa ze-
spolem z pogranicza, funkcjonujacym na obrzezach folku, muzyki rozrywkowej oraz zespolow
folklorystycznych'®.

18 Ibidem.
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Zyjemy w czasach popkultury, komercjalizacji i utraty jakichkolwiek autory-
tetow, w swiecie bez wartosci i celow. I w takim oto $wiecie odnalazia si¢ i zajela
wazne miejsce muzyka folkowa. Oczywiscie, jeden koncert, przeglad czy festiwal
nie zmienia $wiata, ale fakt zaproszenia tam kilku folkowych zespotow oznacza,
Ze tzw. branza jest zainteresowana zjawiskiem okreslanym jako folk. Moze je od-
rzuci, moze zechce skonsumowac. Nie ulega watpliwosci, ze kazdy artysta, row-
niez folkowy, wychodzi na scene, by mowi¢ do ludzi. Moze doczekamy czasow,
kiedy w komercyjnych stacjach radiowych i telewizyjnych dane nam begdzie
uslysze¢ i zobaczy¢ wykonawcow muzyki folkowej w wiekszej ,,dawce”.





