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Connections, cronyism, inconvenient information. Paranoid conspiracy
in contemporary Polish cinema

Abstract: The Polish national cinema is famous for its critical approach towards the
government and official authorities and implicit references to the current social and
political situation. The Polish Film School, The Cinema of Moral Concern or the
works of such great auteurs as Andrzej Wajda or Krzysztof Kieslowski (esp. in his
early work) bear that mark and must be analyzed in the context of politics. With
the exception of historical movies, after 1989 Polish filmmakers openly distanced
themselves from politics. The few exceptions that were released employ genre for-
mulas to express political views. In my article I would like to focus on the usage
of conspiracy paranoid cinema in Entanglement (2011), Traffic Department (2013),
Closed Circuit (2013), and Secret Wars (2014). A brief history of paranoid conspiracy
thinking in Poland precedes the analysis of the aforementioned movies. I also ad-
dress the question to what extent the genre formulas shaped the world vision and
ideology that inform those productions.
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Prébujac opisa¢ i zdefiniowa¢ kino polityczne, Terry Christensen i Peter J.
Haas' zaproponowali dwie zmienne — polityczna zawartos¢ i polityczna intencja,
porzadkujace ten, wedlug nich, nadbudowujacy si¢ ponad kategoriami gatun-
kowymi fenomen. Natezenie kazdej z tych zmiennych (od wysokiej do niskiej
politycznej zawartosci oraz intencji) pozwolilo stworzy¢ diagram, dzigki ktéremu
zaklasyfikowali filmy amerykanskie do czterech réznych grup. Jako pierwsza
wskazali grupe filméw charakteryzujacych sie wysoka polityczna zawartoscig
i wysoka polityczng intencja. Okreslili ja mianem czystych filméw politycz-
nych (pure political movies), podajac takie przyklady, jak Pan Smith jedzie do
Waszyngtonu (Mr. Smith Goes to Washington, rez. Frank Capra, 1939), Kandydat
(Candidate, rez. Michael Ritchie, 1972), i umieszczajac tutaj filmy propagandowe
i dokumentalne. Filmy z tej grupy odnosza si¢ w sposéb eksplicytny do polityki,
dotykajac kwestii zwigzanych z instytucjami lub aktorami Zycia politycznego.
Czesto wskazujg istniejacy w tym obszarze problem, proponujac jego rozwiaza-
nie. Odczytanie zawartosci i intencji politycznej jest w tym przypadku warun-
kiem zrozumienia filmu przez widza’.

Druga grupe stanowig filmy o wysokiej politycznej intencji i niskiej politycznej
zawarto$ci. Christensen i Haas okreslili je jako autorskie filmy polityczne (auteur
political movies). Przyklady, ktore wymienili, to Ojciec chrzestny (The Godfather,
rez. Francis Ford Coppola, 1972) oraz Urodzeni mordercy (Natural Born Killers,
rez. Oliver Stone, 1994). Filmy tej grupy zawieraja polityczne konotacje, ale nie
zostaje w nich przywolany polityczny entourage. Ich przeciwienstwem sg filmy
politycznie reflektywne (politically reflective movies)®, w ktorych wykorzystuje sie
elementy $wiata polityki jako tto fabuly. Dziert Niepodlegtosci (Independence Day,
rez. Roland Emmerich, 1996) stanowi przyktad filmu politycznie reflektywnego.
Filmy te maja wysoka polityczng zawarto$¢ i niskg polityczng intencje*. Wreszcie
ostatnia grupa filméw, okreslonych przez badaczy jako spotecznie reflektyw-
ne (socially reflective movies) — filmy o niskiej politycznej zawartosci i niskiej
politycznej intencji. Tutaj sytuuja sie wszystkie pozostale produkcje. Mozna je
analizowa¢ w kluczu politycznym pod warunkiem szerokiego rozumienia kwestii
politycznych oraz zastosowania hermeneutyki podejrzen. Przykladem filmow
z tej grupy jest Pretty Woman (rez. Garry Marshall, 1990) czy Przemingto z wia-
trem (Gone with the Wind, rez. Victor Fleming, 1939)°.

! T. CHRISTESEN, P.J. HaAs: Projecting Politics. Political Messages in American Film. New York
2005.

2 Ibidem, s. 7-9.

> Wykorzystuje tlumaczenie zaproponowane przez Kamila Minkera: ,,Filmy politycznie re-
flektywne odnoszg sie nie tyle do »refleksyjnosci, ile raczej do »odzwierciedlania« (ang. reflect),
s3 one bowiem zwierciadlami pewnych politycznych tendencji, proceséw, zjawisk i prawidlowosci”
K. MINKER: O filmach politycznych. Miedzy politykg, politycznoscig i ideologig. Warszawa 2012, s. 22.

* T. CHRISTESEN, PJ. Haas: Projecting Politics..., s. 8-9.

5 Ibidem, s. 9-10.
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Postugujac si¢ przedstawiong typologia, mozna pokusi¢ si¢ o stwierdzenie, ze
historycznie polityczny wymiar polskiego kina wigze si¢ z usytuowania w obrebie
drugiej grupy - autorskich filméw politycznych. Istnienie cenzury, krytyczna
postawa tworcow-autorow oraz wrazliwo$¢ i zaangazowanie w biezace kwestie
spoleczne sprawialy, ze powstawaly wypowiedzi o charakterze artystycznym,
w ktorych poglady i opinie jawnie polityczne, niemozliwe do wyrazenia wprost,
komunikowano odbiorcom, wykorzystujac podwojne kodowanie. Gdy cenzura
zostala zniesiona, filmowcy woleli odejs¢ od kwestii politycznych, niz zaangazo-
wac sie w ,,czyste” kino polityczne. Dopiero wylansowanie polityki historycznej,
swoista moda na kino historyczne oraz pojawienie si¢ tzw. kina pamieci naro-
dowej® przyniosly zmian¢ w tym obszarze. Sieganie do wydarzen historycznych
(nawet z historii najnowszej) powodowalo, ze przekaz polityczny ulegat jednak
pewnemu zawoalowaniu, co sytuowalo te filmy na pograniczu ,czystego” kina
politycznego lub poza nim.

Tym bardziej interesujace jest pojawienie si¢ w ostatnich kilku latach filméw
wprost odwotujacych si¢ do biezacych wydarzen politycznych i zawierajacych
ostentacyjne komunikaty dotyczace sytuacji spoleczno-politycznej, czyli filmow
o wysokiej zawartosci i intencji politycznej, takich jak: Uwiklanie (rez. Jacek
Bromski, 2011), Drogowka (rez. Wojciech Smarzowski, 2013), Uktad zamkniety
(rez. Ryszard Bugajski, 2013) i Stuzby specjalne (rez. Patryk Vega, 2014). Co
znaczace, sytuuja si¢ one w obrebie kina popularnego, adresowanego do szero-
kiego odbiorcy, i zostaly w nich wykorzystane konwencje gatunku czy formuly
kina paranoi spiskowej’. W artykule przygladam si¢ im blizej, postugujac sie
jako punktem odniesienia wzorcem kina paranoi spiskowej, wypracowanym na
gruncie amerykanskim. Warto jednak zacza¢ od usytuowania ich w szerszym,
kulturowym kontekscie polskiego myslenia spiskowego.

¢ M. NowickaA: Post-Katy#. ,Odra” 2007, nr 11, s. 90-94; W. Mrozex: Film pamieci narodo-
wej. Najnowsze kino polskie w dyskursie polityki historycznej. W: Kino polskie jako kino narodowe.
Red. T. LuBELSKI, M. STROSINSKI. Krakéw 2009, s. 295-320; M. ApAMcCzaAK: ,,Katyn” i ,General
»Nil«” a (dlugi) zmierzch paradygmatu. ,Kwartalnik Filmowy” 2012, nr 77-78, s. 72-94.

7 Zob. E. DuRrys, ,Samotnie przeciw calemu Swiatu...”. Zagrozenie, dziennikarze i media
w amerykariskich filmach paranoi spiskowej lat siedemdziesigtych XX wieku. W: Film i media -
przesztosé i przyszlosé. Kontynuacje. Red. A. Gw6zpz, M. KEMPNA-PIENIAZEK. Warszawa 2014. Do
pobrania: http://www.ispan.pl/pl/dzialalnosc-badawcza/zaklad-antropologii-kultury-filmu-i-sztuki-
audiowizualnej/biblioteka-kwartalnika-filmowego [data dostepu: 23.10.2016].



Uklady, znajomosci, ,haki”... 47

Teorie spiskowe w polskiej kulturze

Polska tradycja myslenia spiskowego nie odbiega od tradycji miedzynaro-
dowej. Jak zauwazyl Janusz Tazbir, myslenie spiskowe uwidacznialo si¢ przede
wszystkim w obrebie publicystyki historycznej i literatury popularnej®. Przy czym
powstale w ich obrebie dziela nie naleza do szczegdlnie wyrafinowanych pod
wzgledem intelektualnym czy artystycznym. Tazbir podkreslal, ze operuja one
ograniczong liczba watkéw i motywodw, realizujac nieustannie jeden schemat.
Z perspektywy wyznawcy teorii spiskowych istnieje powigzana tajnym porozu-
mieniem grupa ludzi, ktérg kieruje jeszcze bardziej utajona rada. Grupa ta dazy
do przejecia wladzy albo nad danym obszarem (wersje ze spiskiem lokalnym),
albo nad calym $wiatem (wersje ogélnoswiatowe). Na razie stara si¢ kontrolo-
waé pewne aspekty zycia (zazwyczaj biznes, rzady lub media) i umacnia¢ swoje
wplywy, blokujac rozwdj jakiejs organizacji lub kraju. Mimo widomych oznak
tych dziatan prawie wszyscy zdaja si¢ ich nie zauwazaé. Jedynie nieliczni (w tym
glosiciel teorii spiskowych) nie pozwalaja si¢ omami¢, dostrzegaja, co si¢ dzieje
i, mniej lub bardziej otwarcie, ujawniaja niecne knowania’.

Tazbir dowodzil, ze polska tradycja myslenia spiskowego, podobnie jak eu-
ropejska, w pelni zarysowata si¢ juz w XVI stuleciu. Cztonkowie Towarzystwa
Jezusowego jako pierwsi zostali powszechnie uznani za wszechpotezng grupe,
ktéra dazy do przejecia wladzy nad Rzeczapospolitg oraz $§wiatem i byli trakto-
wani jako spiskowcy. Nastepnag historycznie grupa oskarzang o podobne plany
byli masoni, przeciw ktérym wystapienia nasilily si¢ po rewolucji francuskiej
(to ich uznano za jej prowodyréw, a pdzniej podzegaczy krwawego terroru).
W poczatkach XIX wieku do oskarzen kierowanych w strone przedstawicieli wol-
nomularstwa zostaly dotaczone elementy antysemityzmu. Powstal wéwczas nie-
zwykle nosny mit ,,Zydomasonerii’, przeksztalcony w XX wieku w Polsce w mit
»zydokomuny”. Ostatecznie paranoiczni spiskolodzy obrali sobie za cel gléwnie
Zydéw'. Zwigzane jest to w duzej mierze z popularnoscia i znaczeniem skrajnej
prawicy, ktora od swojego powstania w drugiej polowie XIX stulecia konstruo-
wala swg tozsamo$¢ na podstawie postaci Zyda jako przerazajacego Innego'l.

Piszac o Polsce w kontekscie teorii spiskowych, nalezy pamieta¢ o lokalnej
specyfice. W wiekszosci przypadkow, jak podkreslat Tazbir, Polska jest postrze-
gana jako ofiara niecnych knowan. Ponadto w polskiej tradycji zarysowalo sie
znaczace rozréznienie na ,okreslenie dzialalnosci niejawnej i sprzecznej z panu-

8 J. TazBIR: Od Haura do Isaury. Warszawa 1989, s. 210.

° Ibidem, s. 210-211.

10 Tbhidem, s. 211-221.

11 J.B. MicHLIC: Obcy jako zagrozenie. Obraz Zyda w Polsce od roku 1880 do czaséw obecnych.
Przel. A. SwiTZER. Warszawa 2015, s. 13-42.



48 Elzbieta Durys

jacym prawodawstwem” — chodzi o spisek i konspiracje'’. Krzysztof Korzeniowski
wyjasnial: ,,»Spisek« jest kategorig ogdlniejsza i opisowa, przy czym moze mie¢
konotacje zaréwno negatywne, jak i pozytywne; natomiast »dziatanie w konspira-
cji« ma zdecydowane pozytywne konotacje afektywne”"’. Wynika to z historycz-
nej sytuacji Rzeczypospolitej. W kraju bedacym pod cudzym panowaniem lub
wplywem od konca XVIII az do konca XX wieku, z krotky przerwa w dwudzie-
stoleciu miedzywojennym, konspirowanie bylo aktem patriotycznym i znaczyto
dziatanie po stronie Polski przeciwko zaborcom, okupantom czy Zwigzkowi
Sowieckiemu. Maria Janion i Maria Zmigrodzka stwierdzily wrecz, ze postaé
spiskowca-konspiranta w dobie romantyzmu na trwale weszta do kultury polskiej
i stala si¢ postacig paradygmatyczna'.

Po drugiej wojnie $wiatowej, z wyjatkiem okresu stalinizmu i eksceséw
Wiadystawa Gomulki, myslenie spiskowe nie bylo zbyt popularne. Wynikato
to, jak stwierdzit Korzeniowski, z tego, ze ,wszystko bylo jasne: z jednej strony
zla, gtupia albo cwana, nikczemna, zdradziecka »komuna« przyniesiona na so-
wieckich bagnetach, a z drugiej dobry, szlachetny, bohaterski, mitujacy wolnosc¢,
gotow do poswiecen polski naréd wspierany przez gnebiony, ale niezlomny
i dobrotliwy Kos$ciél katolicki”. Zmiang przyniost dopiero rok 1989. Pozostala
relacja my - oni. Inna tres¢ wypelnila jednak ,,onych”. Korzeniowski pisat:

[...] watek tajemnych politycznych knowan i machinacji pojawil si¢ po roku 1989 dos¢ szybko.
Pierwotnie oskarzano bylych funkcjonariuszy PRL-owskiej Stuzby Bezpieczenstwa i osoby z nimi
powigzane o niszczenie lub ukrywanie tajnych akt — tzw. teczek. Dokumenty te mogty kompro-
mitowaé nie tylko dawne stuzby specjalne, ale przede wszystkim dawnych dzialaczy opozyciji,
a potem prominentnych politykéw III RP. Wglad w teczki i znajomos¢ ich zawartosci dawaly,
sadzono, nieograniczong wladze. Zwienczeniem tych manewréw bylo ogloszenie w 1992 roku tzw.
listy Macierewicza — nomen omen tez 4 czerwca's.

Nalezy przy tym zaznaczy¢, ze przesuniecie, ktore dokonalo si¢ w mysle-
niu spiskowym w Stanach Zjednoczonych po zabojstwie Johna FE Kennedyego,
w Polsce dokonalo si¢ bez mala trzydziesci lat pdzniej. Jak zauwazyl Marcin
Napiorkowski, o ile wczesniej w przekonaniu Amerykandéw ,,oni” podejmowali
swe dzialania niejako z zewnatrz, o tyle po zamachu na prezydenta umocnilto
sie przekonanie, Ze ,oni” stanowig cz¢$¢ narodu i dzialaja od wewnatrz (it was
and inside job”)"”. W Polsce przekonanie, ze ,oni” to jedni z nas, stanowigcy
cze$¢ klopotliwego PRL-owskiego dziedzictwa, pojawilo sie po 1989 roku i na

12 K. KorRZENIOWSKL: Polska paranoja polityczna. Zrédla, mechanizmy i konsekwencje spisko-
wego myslenia w polityce. Warszawa 2010, s. 21.

" Ibidem.

4 Por. M. JANION, M. ZMIGRODZKA: Romantyzm i historia. Gdansk 2001, 376-377.

* K. KorzeNI1OWSKI: Polska paranoja polityczna..., s. 19.

16 Tbidem, s. 14.

7" M. NAPIORKOWSKI: Wladza wyobrazni. Kto wymysla, co zdarzylo sig wczoraj? Warszawa
2014, s. 69.
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trwale wpisalo si¢ w pejzaz spiskowego myslenia. Z kolei owo ,,my” uleglo roz-
szczepieniu na tych, ktorzy toleruja te sytuacje czy nie chca jej dostrzec, oraz,
jak podkreslal Korzeniowski, ,,prawdziwych Polakow”.

Liczne afery gospodarcze i kryzysy polityczne utwierdzily znaczng czes¢
spoleczenstwa w przekonaniu, ze obywatele s3 oszukiwani i nie informuje si¢
ich o wszystkim, a panstwem w rzeczywistosci steruje jakas inna grupa ludzi niz
wybrany w demokratycznych wyborach parlament. Od czasu najglosniejszej afery
III RP, tzw. afery Rywina czy Rywingate, ktéra ciagnela sie przez lata 2002-2004,
funkcjonuje specjalna nazwa na rzeczona nieoficjalng wtadze - ,grupa trzyma-
jaca wladze”. Podobnie jak w Stanach Zjednoczonych wydarzenia 11 wrze$nia
2001 roku przyczynily sie do erupcji aktywnosci spiskologéw, w Polsce tragiczny
wypadek z 10 kwietnia 2010 roku, okreslany mianem katastrofy smolenskiej, spo-
wodowal lawine teorii spiskowych'®. Podobnie tez jak w Stanach Zjednoczonych,
wsrod tzw. politycznie niezadowolonych' grupg najbardziej podatng na myslenie
spiskowe w Polsce jest skrajna prawica. Z ust jej zwolennikéw rzadko padaja eks-
plicytne oskarzenia w kierunku Zydéw (cho¢ czesto s3 przedstawiane w zawoalo-
wanej formie). O niecne knowania, majace na celu zniszczenie kraju, oskarzana
jest Unia Europejska i jej poplecznicy oraz, ostatnio, tzw. ideologia gender (laczy
sie tez obie postacie wroga, méwiac o narzuconej przez UE ideologii gender).

Uklady, znajomosci, ,,haki”

Kino rozrywkowe w Polsce sprowadza si¢ obecnie gtéwnie do realizacji
z obszaru komedii romantycznych. Tym bardziej wigc zastanawia podjecie przez
czterech tworcow w tak krotkim okresie tematu paranoicznego spisku i wykorzy-
stanie do tego konwencji, albo przynajmniej elementéw, kina amerykanskiego. Co
wiecej, dwa z powstatych filmoéw cieszyly si¢ niezwykta popularnoscia, przyciaga-
jac do kin ttumy widzéw. W kazdym z filméw zostalo przywolane rozréznienie
~my” versus ,,oni’, typowe dla paranoicznego myslenia spiskowego. ,,My” to zwy-
kli ludzie, ktérzy realizujac swoje codzienne zobowigzania, nie zdajg lub nie chca
sobie zda¢ sprawy z zagrozenia wynikajacego z dzialan owych ,,onych” ,,Oni” zas

'8 Katastrofa smoleniska — jesli chodzi o film — spowodowata powstanie podgatunku w obrebie
kina dokumentalnego, okreslanego jako filmy o tematyce ,,okolosmolenskiej”. Najbardziej znani ich
tworcy to Ewa Stankiewicz i Jan Pospieszalski. Je$li chodzi o fabuly, to w 2011 roku mial swoja
premiere Prosto z nieba, w rezyserii tworcy kina niezaleznego Piotra Matwiejczyka. Autor skoncen-
trowal sie w nim jednak gléwnie na reakcjach tzw. rodzin smolenskich na wiadomos¢ o $mierci
bliskich. Film majacy ujawniaé spisek kryjacy si¢ za wydarzeniami 10 kwietnia 2010 roku jeszcze
nie powstal. Przymierza si¢ do jego realizacji Antoni Krauze.

Y D. Pipes: Potegga spisku. Wplyw paranoicznego myslenia na dzieje ludzkosci. Przel.
S. KEpZIERSKI. Warszawa 1998, s. 16.



50 Elzbieta Durys

w utajeniu i metodycznie nie tyle knuja przejecie wladzy nad swiatem, ile juz to
uczynili, sterujac z ukrycia pozornie demokratycznie wybranymi rzadami.

Ten typowy dla paranoicznego myslenia spiskowego schemat zostal wy-
petniony treSciami specyficznymi dla polskiego myslenia spiskowego: ,oni’,
jako ,grupa trzymajaca wladze¢’, nie musza stara¢ si¢ o objecie panowania
nad krajem, bo juz ten zamiar zrealizowali, obsadzajac zaufanymi sobie oso-
bami najwazniejsze stanowiska. Ich wladza ujawnia si¢ w filmach najpierw na
plaszczyznie ekonomicznej - ,oni” Zyja na wysokim poziomie i rozmawiaja
o kwotach niewyobrazalnych dla przecietnego zjadacza chleba. Zasiadaja na
wysokich stanowiskach, ktére maja nie tyle zapewnia¢ odpowiednie dochody,
ile umozliwia¢ manipulacje i ,przekrety” (gléwny prokurator w prokuraturze
apelacyjnej, szef izby skarbowej i minister w Ukladzie zamknigtym; posel do
Parlamentu Europejskiego w Drogéwce). Bezkarno$¢ zapewniajg im znajomosci
i powiazania (Uklad zamknigty), fapowki (Drogéwka), przystugi i zobowigzania
(Uktad zamknigty, Uwiklanie, Drogéwka, Stuzby specjalne), wtadza nad repre-
syjnym aparatem panstwowym (Uklad zamkniety, Drogowka, Stuzby specjalne).
Zdecydowana wigkszo$¢ owych znajomosci i powigzan datuje sie na czasy sprzed
1989 roku i ma charakter przyjazni partyjnych (Uktad zamkniegty, Uwiklanie).
,Oni” tworzg grupe dbajaca wzajemnie o swoje interesy. W Uwikfaniu zakladaja
wspoélnie towarzystwo ubezpieczeniowo-asekuracyjne, aby zapewni¢ spokojny
byt sobie i swoim bliskim. W Ukladzie zamknigtym dawne znajomosci z czasow
PZPR stanowig klucz doboru czlonkéw do grupy spiskowcéw majacych nielegal-
nie przeja¢ nowo otwarta i $wietnie si¢ zapowiadajaca spotke ,,Navar”.

»Oni” s ponadto bezwzgledni i wszechpotezni. Jesli ktos, nawet przypadkiem,
wejdzie im w droge, sa gotowi do zastraszania, groza porwaniem (Uwiklanie),
przemoca (Uklad zamknigty, Drogéwka, Stuzby specjalne) czy morderstwem (Dro-
gowka, Stuzby specjalne). Wrazenie wszechwladzy potwierdza ich kontrola nad
zardwno represyjnymi, jak i ideologicznymi aparatami panstwa. Policja, stuzba
wigzienna, Centralne Biuro Antykorupcyjne, prokuratura, izba skarbowa, mini-
sterstwa i media wspdlpracujg z nimi, wypelniajac bezprawne i opresyjne polece-
nia (szukanie ,hakow” i fingowanie przestepstwa, nalot na mieszkania niewinnych
przedsigbiorcow, gwalt na wi¢zniu [Uklad zamknigty], przetrzymywanie ciezarnej
kobiety na podiodze z rekami skutymi kajdankami za plecami [Uklad zamkniety],
kierowanie $ledztwa na nieprawdziwe tory i nakaz zakonczenia go [Uwiklanie],
morderstwo i znalezienie kozla ofiarnego, ktéry zostaje o nie oskarzony [Drogéw-
ka, Stuzby specjalne], pozorowanie lub zmuszanie do samobdjstwa [Stuzby specjal-
ne] czy zamykanie w szpitalach psychiatrycznych [Stuzby specjalne]).

¥ Tutaj pojawia sie rowniez odwolanie do wydarzen z marca 1968 roku, w szczegdlnosci
do wystapien antysemickich i czystek na uczelniach, ktére byly z nimi powigzane. Grany przez
Janusza Gajosa prokurator Kostrzewa jest kierowany nie tylko chciwoscig, ale réwniez lgkiem przed
upublicznieniem zapiskéw i dokumentéw wskazujacych na jego role w usunieciu z wydzialu prawa
profesora Ryszarda Maja.
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O ile zatem w kinie amerykanskim konspiratorzy to ludzie konserwatywnej
prawicy, stojacy za rzadem i dbajacy o zachowanie status quo, o tyle w kinie
polskim konspiratorzy to ludzie dawnego systemu komunistycznego i obecnego
systemu wiadzy*'. Mimo ze wywodza si¢ z PZPR, sg przedstawiani jako osobnicy
nie posiadajacy okreslonych pogladéw politycznych. Ich podstawowym dazeniem
jest zabezpieczenie swojego statusu majatkowego, co czesto odbywa si¢ kosztem
calego spofeczenstwa. Prowadzi tez, w konsekwencji, do deprawacji, korup-
cji, bezprawia i zaniku wszelkich wartosci. Wida¢ to szczegoélnie w Drogowce:
korupcja na poziomie ministerstwa przeklada si¢ na korupcje policji (tapowki
za wykroczenia drogowe), korupcje wsrdd dzieci (,kupiony” mecz pitkarski,
o ktérym informuje bohatera jego jedenastoletni syn) i korupcje zwyktych ludzi
(zatrzymani przez policje kierowcy za oczywiste uznaja, ze mozna wreczy¢ la-
péwke i otwarcie ja proponujg).

Interesujace okazuje sie poréwnanie schematu narracyjnego amerykanskich
filmoéw paranoi spiskowej i wspomnianych polskich produkcji. W kinie amery-
kanskim kwestia konspiracji zostaje ujawniona przypadkiem. Ginie jakis polityk
lub inna znana osoba. Dziennikarz lub prosty cztowiek odkrywa, Ze nie byta to
zwykla $mier¢ i Ze kto$ stara si¢ ten fakt zatuszowac. Podejmuje si¢ prowadzenia
$ledztwa (zazwyczaj nieformalnego), sytuujac sie czesto samotnie przeciw calemu
swiatu®. Te dzialania prowadza do odkrycia sprawcy lub sprawcéw i potwier-
dzenia prawdy o kryjacej sie za tym konspiracji, ktérej celem jest podwazenie
idealow amerykanskiej demokracji. Cho¢ filmy te czgsto koncza si¢ tragicznie —
na przyktad w Syndykacie zbrodni (The Parallax View, rez. Alan ]. Pakula, 1974)
bohater nie tylko zostaje zabity, ale tez oskarzony o morderstwo na senatorze
Truckerze, do ktorego staral si¢ nie dopusci¢ - to w protagoniscie dokonuje si¢
przemiana. Z naiwnego, skoncentrowanego na sobie czlowieka staje sie $wiado-
mym mechanizméw wladzy obywatelem. By¢ moze nic nie jest w stanie zrobic,
jednak nie ma juz ztudzen, ze Ameryka jest rajem demokracji.

W polskich filmach réwniez przypadek sprawia, ze spisek zostaje ujawniony.
Bohater z reguly nie chce przyja¢ do wiadomosci mechanizméw funkcjonowania
wladzy i jest zwolennikiem tzw. polityki grubej kreski. Komunistyczna przesztosé
niewiele go obchodzi — chce zy¢ tu i teraz, wykonujac swoja prace. Jednak §mier¢
(naturalna lub morderstwo) kogo$ z jego otoczenia uruchamia cigg zdarzen,

21 Wyjatek stanowia Stuzby specjalne. W filmie misterng intryga steruje general Swiatlo,
usuniety ze stanowiska szef zdelegalizowanej WSI, zajmujacej si¢ wywiadem i kontrwywiadem
wojskowym po 1989 roku. Na koniec jednak popelnia samobdjstwo, a jego ,zolnierzy” przejmuje
mlody pracownik stuzb, ktéry przytacza histori¢ opowiadang ,,przez ojcéw” o generale Jaruzelskim.
Nie zostaje jednak w filmie wprost powiedziane, dla kogo pracuje. Bardziej jednoznaczny w tym
wzgledzie jest serial. Do generala Swiatly zgtasza sie mezczyzna reprezentujacy albo amerykanskie
CIA, albo rosyjskie GRU i przejmuje siatke wspotpracownikéw, fundusze i ludzi generata. Tym
samym Vega stwierdza, ze jako panstwo obywatele Polski sg pionkiem w grze znacznie potezniej-
szych graczy.

# Zob. E. Durys: ,,Samotnie przeciw catemu Swiatu...”. Zagrozenie....
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ktére prowadza go do koniecznosci dostrzezenia tego, ze zyje w rzeczywistosci
naznaczonej pigtnem przeszlosci. Bohater zostaje wciagniety w wir zdarzen, ktére
bolesnie uswiadamiajg mu, ze nie da si¢ pozostac ,,poza’. Zaangazowanie po stro-
nie zasad i prawdy prowadzi do zagrozenia zdrowia, kariery, wolnosci i zycia jego
lub najblizszych. Zgoda na ukiad poczatkowo wydaje si¢ absurdem. Stopniowo
jednak bohater odkrywa, ze siatka spiskowcow jest zbyt silna. Co interesujace,
uswiadamiaja mu to osoby zwigzane z prawica, ktore sg przeciwne polityce
»grubej kreski” (watek eksploatowany w Uwiktaniu). Jesli bohaterowi uda sig
pozosta¢ przy zyciu, to stanie si¢ to nie dzieki jego aktywnej postawie w prze-
ciwstawianiu si¢ spiskowi, ale w wyniku przypadkowej ingerencji zewnetrznych
sil, ktore nie dopuszczaja do triumfu zla. W Uwikfaniu zostaje zasugerowane,
ze spisek ,zlych” ma swoja przeciwwage w jeszcze bardziej zakonspirowanym
spisku ,,dobrych’, ktérzy poprzez zabodjstwo prezesa Witolda (arcyzloczyncy)
i jego czltowieka, Igora, nie dopuszczaja do skrzywdzenia prokurator Agaty
Szackiej. W Ukladzie zamknigtym Zzonie i siostrze przedsigbiorcow uwigzionych
i oskarzonych o przestepstwa gospodarcze pomaga mlody i, jak sie poczatkowo
wydaje, naiwny dziennikarz. Ingerencja przychodzi tez z zewnatrz — korzystajac
z kruczka prawnego, Dunczycy wycofuja si¢ ze spolki z nowymi wlascicielami
»Navaru” i zabieraja przekazane w leasing maszyny, co prowadzi do bankructwa
przejetej przez spiskowcow firmy.

Drogowka konczy si¢ $miercig glownego bohatera i triumfem zla. Bohater,
mimo ostrzezen tescia, by naprawianie §wiata pozostawil innym, publikuje w in-
ternecie nagrania z nieformalnych rozméw pomiedzy przedstawicielami mini-
sterstwa transportu, wloskiego rzadu oraz komisji infrastruktury UE. Rozmowy
te mialy doprowadzi¢ do ustalenia wysokosci tapéwek od przekazywanych fun-
duszy unijnych, odbywaly si¢ w towarzystwie nagich prostytutek wynajetych
do uprawiania seksu z uczestnikami spotkan i byly suto zakrapiane alkoholem.
Zwyciestwo dobra, jesli sie¢ dokonuje, jest raczej wynikiem ingerencji opartej na
chwycie deus ex machina niz rezultatem istnienia i sprawnego funkcjonowania
odpowiednich instytucji czy wykorzystania mozliwosci gwarantowanych przez
demokratyczne panstwo prawa. Co$ takiego, jak sugeruje si¢ w tych filmach, jest
mrzonkg lub iluzjg samooklamujacych si¢ ludzi.

Stuzby specjalne stanowia troche inny przypadek. Ze wzgledu na gléwnych
bohateréw - agentéow wywiadu i kontrwywiadu - film Patryka Vegi naleza-
toby zaliczy¢ do kina szpiegowskiego. Wlaczenie do omawianej grupy filmow
wynika z wykorzystania paranoicznego myslenia spiskowego do wyjasnienia
wydarzen z najnowszej historii Polski uzytych w konstrukeji fabuty. Likwidacja
Wojskowych Stuzb Informacyjnych oraz tzw. druga lista Macierewicza, $mier¢
bytej posel i minister budownictwa Barbary Blidy, samobéjstwo przewodnicza-
cego Samoobrony, bylego posta i ministra rolnictwa oraz wicepremiera Andrzeja
Leppera, dzialalno$¢ Komisji Majatkowej dla Kosciota katolickiego i inne znane
z mediéw wydarzenia, afery gospodarcze i finansowe Vega przedstawit jako
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wynik intryg, prowokacji, wewnetrznych rozgrywek i walk tytulowych stuzb spe-
cjalnych, zaatakowanych przez stylizowanego na Antoniego Macierewicza szefa
Stuzb Kontrwywiadu Wojskowego. Wedtug Vegi (i zgodnie z rozpowszechnio-
nym przekonaniem), rzagdzacym nie chodzi o sprawiedliwo$¢ i wlasciwe gospoda-
rowanie dostepnymi zasobami dla zapewnienia zréwnowazonego rozwoju kraju.
Ich celem jest utrzymanie wladzy i pozycji, powigkszenie swojej stery wpltywow
i zabezpieczenie zrédel odpowiednio wysokich dochodéw. Tym samym film ten
wpisuje si¢ w typowy dla polskiego kina scenariusz myslenia spiskowego.

Jesli chodzi o narracje, jeszcze jeden zabieg wydaje sie niezwykle istotny
z punktu widzenia wymowy przedstawionych filméw. Otéz (poza Drogowkg)
widz od poczatku ma dostep do opowiadanej historii z perspektywy zaréwno
przypadkowych ofiar, jak i czlonkéw grupy trzymajacej wladze. Wywoluje to
efekt zupelnie przeciwny do efektu tworzonego przez kino amerykanskie. W tym
drugim suspens rodzi si¢ z pytania, kim sg ,,oni’, co jeszcze zrobig i czy bohate-
rowi uda si¢ obnazy¢ ich dzialania. W polskich filmach od razu wiadomo, kim
»oni” s3 i co zrobig — co potwierdza obiegowa prawde o skorumpowanej polskiej
rzeczywisto$ci. A uczuciem, jakie towarzyszy polskiemu widzowi, jest poczucie
kompletnej beznadziei i niemozliwosci zrobienia czegokolwiek.

Wzrost liczby thrilleréw spiskowych od konca lat szes¢dziesigtych oraz nie-
stabnace zainteresowanie, ktérym ciesza si¢ one wsrdd amerykanskiej publiczno-
$ci, Ray Pratt odczytal, wykorzystujac podejscie rytualno-ideologiczne. Podkreslit
przy tym, ze filmy takie jak Syndykat zbrodni czy Wrég publiczny (Enemy of the
State, rez. Tony Scott, 1998), nie tyle ,odzwierciedlajg, wyrazaja czy odslaniaja
niedostrzegany dotychczas wymiar polityczny” zdarzen, ile daja wyraz czemus,
co mozna nazwac ,wizjonerska kulturowa paranojg”>. Narastajace w XX wieku
i coraz bardziej powszechne poczucie utraty kontroli doprowadzilo do podwa-
zenia jednego z kluczowych dla amerykanskiej kultury mitéw - mitu indywidu-
alizmu. Filmowcy nie odnosza si¢ do konkretnych teorii czy wydarzen, ale na
bazie pewnych lekéw i przeczué spotecznych konstruujg narracje, w ktdre leki te
zostaja wprojektowane®. To, czy sa one zgodne z rzeczywistoscig czy nie, staje sie
wiadome po pewnym czasie. Na przyklad Koziorozec jeden (Capricorn One, rez.
Peter Hyams, 1977) moze by¢ traktowany jako kompletna fantazja, za$ diagnoza
zawarta w Zaginionym (Missing, rez. Costa-Gavras, 1982) obecnie, wraz z od-
tajnieniem materiatow CIA, okazuje si¢ jak najbardziej prawdziwa. Nie zmienia
to faktu, ze przedstawione w tych filmach wyjasnienia wspottworza nastepnie
dyskurs, za pomoca ktorego spoleczenstwo stara sie wyjasni¢ i uspojni¢ biezace
wydarzenia spoleczno-polityczne. W odniesieniu do filméw polskich nalezatoby
raczej powiedzie¢ o ,dyskursie interwencji spolecznej’, realizowanej za pomoca
jezyka politycznej paranoi.

» R. PRATT: Projecting Paranoia. Conspirational Visions in American Film. Lawrence 2001,

s. 44-47.
24 Tbidem, s. 1-2, 43-45.
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