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Sztuka jako narzedzie budowania relacji
miedzy czlowiekiem a natura

Art as a tool for building relationships between man and nature

Abstract: The article focuses on art understood as a tool for building relationships
between man and nature, and the resulting participation of man in nature. The
character of this tool, that is art, is dependent on the development of philosophical
thoughts and the level of civilization, and has changed together with the develop-
ment of culture. Recently, under the influence of the progressive degradation of the
natural environment, artistic activities are ecologically oriented. However, it is an
observable fact that the “taming” of nature through art makes one function more
easily in the existing reality.
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Sztuka to wyjatkowa aktywnos$¢ czlowieka. Ma moc formowania kanonu
wartosci, uwrazliwia na problemy i buduje postawy spoleczne, pobudza zmysty
i daje impuls do satysfakeji estetycznej. W obiekcie sztuki — malowidle na de-
sce czy plotnie, rzezbie, utworze muzycznym lub literackim - ksztalttowanym
w jakim§ momencie przez wyobrazni¢ indywidualnego czlowieka, wyrazaja
sie treci wspdlne danej grupie, zbiorowosci. Zamkniety w sztuce subiektyw-
ny przekaz zostaje zobiektywizowany w $wiecie zbiorowej wyobrazni. Staje
sie ikonosferg, w ktorej zdeponowane s3 zespoly wyobrazen o charakterze
symbolicznym i alegorycznym. Ikonosfera jest elementem $wiata spolecznej
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wyobrazni, ktéra nie tylko wyraza, ale co wazniejsze - ksztaltuje. W tym
wlasnie tkwi moc sztuki'.

Poprzez swe werbalne lub materialne artefakty sztuka staje sie medium tresci.
Z jednej strony dotycza one danej zbiorowosci, ktéra je ,produkuje”, z drugiej
jednak s3 poza czasem i przestrzenia, sa ahistoryczne. Fenomen sztuki polega
wlasnie na tym, ze faczy tresci o wymiarze uniwersalnym z warstwa unikatowa
i historycznie zmienng, uwarunkowang dostepnymi technologiami i mediami.
Sprawia to, Ze sztuka nie traci sity oddziatywania, nawet jesli aktualny modus
reprezentacji (nosnik) ulega przeobrazeniom?®. Sztuka towarzyszy cztowiekowi od
zarania dziejow, pozwalajac mu wyraza¢ emocje, werbalizowa¢ potrzeby, a nawet
rozwigzywa¢ problemy.

Pierwotng inspiracja dla sztuki byla szeroko pojeta natura i wiezi taczace
ja z czlowiekiem. Wyroste z tej glebokiej relacji artystyczne dziatania odzwier-
ciedlaty postawe czlowieka w stosunku do $rodowiska naturalnego, ktérego dos-
wiadczal, i ksztaltowaly si¢ dynamicznie, w zaleznosci od kierunkéw rozwoju
mysli filozoficznej i technokratycznej’.

Na losy europejskiego pojecia natury wplyneta przede wszystkim filozofia
grecka. Na przyklad Arystoteles sformulowal teze, ze do natury nalezg te rzeczy,
ktore ,,same z siebie posiadaja zasade ruchu i spokoju”. Zbior ten tworzyly zwie-
rzeta, rosliny oraz czlowiek, a poza nim znalazly sie rzeczy materialne - zrobione
reka ludzka. Arystoteles dostrzegal zlozono$¢ natury, w procesie (np. rosnigcie
zboza) oraz rezultacie tego procesu (np. zboze: ziarno). Istota fenomenu natury,
wedlug tego wielkiego mysliciela, jest to, ze natura podlega ciaglej przemianie,
ale pomimo zmieniajacych si¢ warunkéw — trwa*.

Tradycja grecka uksztaltowala réwniez Sredniowieczne myslenie o naturze.
Natura byta pojmowana jako: zespol widzialnych rzeczy (summa rerum) oraz
zasada powstawania naturalnych rzeczy i sita, ktéra je wydata (origo rerum
i lex naturae). Oznacza to, ze w $redniowieczu rozrdézniano nature stworzong
i tworzaca. Niektorzy pisarze sredniowieczni, rozwijajac te koncepcje, pojeciem
natury objeli rdwniez Boga. Poglad ten jednak zrewidowano juz w renesansie,
Boga uznano za demiurga natury, a wigc za stojacego ponad nig, a nie jej
czesc.

W czasach nowozytnych dwuznaczno$¢ rozumienia natury utrzymywala sie.
W jezyku polskim dla podkreslenia tej rozpigtos$ci wprowadzono dwa terminy:
»przyroda” — na oznaczenie zespolu naturalnych rzeczy, oraz ,natura” - z mysla
o zrddle przyrody, jej przyczynie, ksztaltujacej swiat, rzeczy, cztowieka. Podzial

' M. PorgBSKI: Tkonosfrera. Warszawa 1972.

* J. Biarostockr: Symbole i obrazy w Swiecie sztuki. Warszawa 1982.

* Zob. G. BOHME: Filozofia i estetyka przyrody w dobie kryzysu Srodowiska naturalnego. Przel.
J. MERECKI. Warszawa 2002; H. SkorLiMowsKr: Filozofia zyjgca. Eko-filozofia jako drzewo zycia.
Warszawa 1992.

* W. TATARKIEWICZ: Dzieje szesciu pojeé. Warszawa 2005, s. 341.
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ten implikuje okreslone rozumienie. Przyroda jest swiatem widzianym i dotyka-
nym, ktory si¢ rzadzi swoimi prawami, §wiatem ktory powstal samorzutnie (a nie
z woli czlowieka) i ktory jest tworem sil mechanicznych, faktem (nie cudem),
swiatem doswiadczanym empirycznie (a nie $wiatem idei i wyobrazni). Natura
za$ jest silg kierujaca przyroda. Wspolny mianownik dla obu bytéw to fad kos-
miczny nacechowany prostota, regularnoscia, o niewyczerpalnej réznorodnosci
i bogactwie, wolny od konwencji i sztucznosci’.

Znajomos$¢ wspomnianych koncepcji jest nieodzowna w perspektywie zja-
wiska, ktéremu poswigcitam niniejsze rozwazania. Interpretacja natury w per-
spektywie terminologicznej przelozyta si¢ bowiem na jej pojmowanie na innych
plaszczyznach kultury symbolicznej, na przyklad sztuki. Dzieje sztuki europej-
skiej ukazuja wahania miedzy odtwarzaniem przyrody a odtwarzaniem natury.
Niektore prady sztuki europejskiej, jak realizm, polegaly tylko na rekonstrukeji
otaczajacej czlowieka, widzianej przyrody. Dla innych byla charakterystyczna
che¢ oddania istoty lub struktury rzeczy, a wigc natury.

W rozumieniu starozytnych przyroda byla doskonatoscig, rozwijala sie pra-
widlowo i celowo, spelniala zatem 6wczesne kryteria piekna. Tym samym stawata
sie wzorem dla sztuki, dla artystow: rzezbiarzy i malarzy, ktérzy ja nasladuja, jak
réwniez dla architektow, ktorzy z przyrody czerpia zasady wlasciwych proporcji.

Przywolywany juz Arystoteles rozwinagl mysl, wysuwajac poglad, ze sztuka
ludzka moze by¢ doskonalsza od przyrody. W przyrodzie bowiem pigkno jest
rozproszone, w dziele sztuki za$ piekno sie ogniskuje®.

W wiekach $rednich przekonania o doskonatosci przyrody zostaty wzmoc-
nione teza, ze jej stwdrca jest Bog i jako najwigkszy artysta tworzy dzieta do-
skonalsze niz czlowiek. Nie oznacza to jednak, ze sztuka jest mniej warto$ciowa
od przyrody, jest tylko inna, po swojemu pickna. Obu nalezy si¢ podziw. Nature
doceniano zaréwno za forme (barwy i ksztalty), jak i za celowo$¢, za wieczne
prawa, ktore nig kieruja.

W kolejnych epokach dostrzegano w niej gtéwnie wieczny tad, celowosc.
Racjonalistyczny kult natury utrzymywat si¢ do schytku XVII wieku, ksztattujac
6wczesne prady w sztuce, teorii sztuki, jak réwniez w estetyce. Przekonanie to
jednak w XVIII wieku, za sprawg preromantykow, zdewaluowatlo si¢. Na powrot
wielbiono te uroki przyrody, ktérych mozna bylo doswiadczy¢: barwnosé, wie-
lorako$¢, mozliwos¢ cyklicznego odradzania sie. Wielu dwczesnych myslicieli
powrdcito do stanowiska Arystotelesa i byto gotowych uzna¢, ze sztuka, cho¢
wzoruje si¢ na naturze, moze by¢ bytem doskonalszym.

Reasumujgc, konsekwencja rdéznorodnych stanowisk pojmowania natury
i przyrody bylo ksztaltowanie si¢ odmiennych, czgsto przeciwnych pogladow
na relacje sztuki i natury. Wérod najistotniejszych nalezy wymienic¢ nastepujace:

5 Ibidem, s. 340-361.
¢ Ibidem, s. 345.
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1) sztuka jest zgodna z naturg, stanowi jej odwzorowanie; 2) sztuka odbiega
od natury, jest od niej doskonalsza, poniewaz rzeczy, ktére w przyrodzie nie s3
piekne, dzigki sztuce moga si¢ takie sta¢; 3) za pomoca sztuki nie mozna oddac
pewnych zjawisk i wlasciwosci przyrody; 4) sztuka i przyroda, mimo podobien-
stwa, naleza do roznych porzadkow’.

Koncepcje te w réznym stopniu znajduja swoich zwolennikéw do dzis i wply-
wajg na charakter sztuki. Pomimo mnogosci stanowisk interpretacyjnych wspol-
nym ich mianownikiem jest uznanie, ze zaréwno natura, jak i zjawiska przyrody
zawieraja w sobie potencjalno$¢ estetyczng i semantyczna, ktorg za sprawa dzia-
tan artystycznych cztowiek wykorzystuje i rozwija. Rownoczesnie natura i przy-
roda sg doskonatymi narz¢dziami wizualizacji stanéw emocjonalnych wlasciwych
czlowiekowi i dlatego tak czgsto staja si¢ osig artystycznych wypowiedzi.

Réwnie uniwersalna refleksja wynikajaca z relacji cztowiek — natura odnosi
sie do konieczno$ci zachowania szacunku wobec $rodowiska przyrodniczego
i zywiolow. Postawa ta towarzyszyla cztowiekowi od zarania dziejéw. Swoistym
facznikiem z tak pojmowang naturg (czesto utozsamiang z bostwem) byta sztuka,
ktéra uprawomocniata i dokumentowala wiare we wspolnotowos¢ wszystkich by-
tow. O takim przekonaniu $§wiadcza juz najstarsze przejawy artystycznej dziafal-
nosci czlowieka, z czaséw prehistorycznych. Trzydziesci tysiecy lat temu powstaly
pierwsze wizerunki zwierzat i ludzi - malowane, ryte, rzezbione. Bez wzgledu na
to, gdzie i w jakich warunkach zyl wowczas czlowiek, odwzorowywal doswiad-
czany $wiat — $wiat symbiozy z przyroda. Pochodzace z tego okresu przyklady
sa nad wyraz ekspresyjne i przejmujace, podobnie jak tajemnica, ktéra owiewa
przyczyny ich powstania. Jesli przyjmiemy za Davidem Lewis-Williamsem, ze
»znaczenie dziata sztuki nalezy do kulturowego kontekstu™, to znalezienie od-
powiedzi na pytania dotyczace genezy tych najstarszych w dziejach ludzkosci
dziel jest niemozliwe’. Mimo to w naukowym dyskursie przypisuje si¢ im wiele
réznych funkcji, w tym: magiczng, sakralng, zwigzang z rytualami btagalnymi,
edukacyjng, dydaktyczng czy w reszcie estetyczng, cho¢ o tej ostatniej wspomina
sie najrzadziej. Ogladajac malowidfa z Lascaux (Francja), trudno jednak oprze¢
sie wrazeniu, Ze wizerunki przedstawionych tam zwierzat nie mialy zachwyca¢
swym picknem.

Analiza najstarszych przykladéw artystycznej dziatalnosci cztowieka wyka-
zuje, ze relacje z naturg sa dlan fundamentalne. Wiodacym tematem sztuki pre-
historycznej byt przeciez $wiat istot Zywych - zwierzat i ludzi. Pierwotna sym-
bioza zostaje jednak przerwana, z niej wylania si¢ §wiat natury i kultury. Wyraza

7 Ibidem, s. 347-349.

8 Za: R. LEAKEY: Malarstwo jaskiniowe. [Przedruk za: IDEM: Pochodzenie czlowieka. Przyt.
Z. SKROK. Warszawa 1995, s. 139-162]. W: Antropologia kultury wizualnej. Zagadnienia i wybor
tekstow. Red. I. Kurz, P. KWIATKOWSKA, L. ZAREMBA. Warszawa 2013, s. 30

° Ibidem, s. 29-39; D. Prez1ost: Konstruujgc zrédta sztuki. Przet. M. SzczeSNIAK. W: Antropo-
logia kultury..., s. 47-56.
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to roznica w artystycznym sposobie odwzorowania sylwetek zwierzat i czlowieka.
Pierwsze wizerunki to przedstawienia zwierzat o niespotykanych w naturze roz-
miarach (w Lascaux wizerunki bizonéw maja okolo 5 metréw szerokosci), ale
malowane naturalistycznie, z niebywalg precyzja. Zwierzeta zostaly jednak wy-
rwane z ich naturalnego, przyrodniczego kontekstu. Podobnie jak ludzie, ktérzy
z czasem stang si¢ rownie czestym motywem przedstawien. Ich wizerunki sa
jednak inne! Owczesna sztuka, pelna ekspresji, wolna od statoéci wyobrazen
o przedmiotach, prezentuje czlowieka inaczej. Doskonale opanowanie perspek-
tywy, realizm osiagniety za sprawg modelunku $wiattocieniowego i barwy, ktore
ksztaltuja postacie zwierzat, zostaja zarzucone i zastgpione schematycznymi,
zgeometryzowanymi wizerunkami ludzi. Zabieg ten przenosi czlowieka ze §wiata
natury do $wiata kultury: swiata myslenia symbolicznego, swiata konceptualne-
go. Odtad czlowiek, miedzy innymi za posrednictwem sztuki, bedzie prowadzit
swoisty dialog z naturg, raz traktujac siebie jako jej immanentng cze$¢, raz stajac
w opozycji do niej.

Natura, pojmowana jako zbidr flory i fauny, byla zatem pierwotnym moty-
wem artystycznej aktywnosci czltowieka, po ktéry nieustannie siegal. Zmianie
podlegal jedynie sposéb jej przedstawiania — od naturalistycznego, ktory stal si¢
prapoczatkiem sztuki czlowieka, do realistycznego czy konceptualnego, bedacego
wyrazem jego glebokiej refleksji.

Réwnie fundamentalny charakter w dziejach sztuki maja wyobrazenia zywio-
téw. Jako ,korzenie” wszechrzeczy zywioly sa geneza wszystkiego, dlatego sta-
nowig kanwe odtworzenia aktu kreacji $wiata. Historia przezwyciezenia chaosu,
oddzielenia nieba od ziemi, faczenia i wyzwalania twdrczej energii z pierwotnych
elementéw konstytuujacych $wiat to jeden z najpowszechniejszych motywow
we wszystkich kulturach $wiata. Koncepcja harmonijnej jednosci natury, trwa-
jacej mimo nieustannych przemian jej kardynalnych elementéw - ziemi, wody,
powietrza, ognia od czaséw najdawniejszych inspirowala filozoféw, naukowcow
i artystow'.

Juz w starozytno$ci funkcjonowaly dwa typy przedstawien zywiotéw, od-
powiadajace sposobowi ich postrzegania. W przypadku pierwszego zywioly to
najprostsze ciala materialne, o okreslonych wlasciwosciach fizycznych i chemicz-
nych, ktore przechodzac transformacje, zapewniaja réznorodnos¢ zjawisk natury
przy zachowaniu jedno$ci $wiata. Zgodnie z druga interpretacja, zywioly to
abstrakcyjne, mityczne, niekiedy mistyczne, pierwotne zasady kosmiczne, odpo-
wiedzialne za utrzymanie fadu i harmonii $wiata i cztowieka. Zywioly stanowig
tu rodzaj metafory, figury, abstrakcyjnego pojecia. Trzeba jednak zaznaczy¢, ze
kategoria ta ksztaltowala si¢ pod silnym wplywem uwzglednienia ich wlasnosci
tizycznych.

' M. HeLLER: Filozofia i wszechswiat. Wybér pism. Krakéw 2006, s. 26-33.
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Stala obecno$¢ motywu zywiotéw w sztuce, bez wzgledu na sposdb ich obra-
zowania, uzmysltawia rodzaj wspotuczestnictwa czlowieka w $wiecie. Partycypacji
tej towarzyszy postawa, w ktorej cztowiek sytuuje si¢ jako istota bierna, ulegta
potedze natury albo, przeciwnie, jako wspélodpowiedzialna za przyszle losy
$wiata, z ktérego dobr korzysta''.

Konsekwencjg takiej postawy jest pojawienie si¢ sztuki zaangazowanej
w utrzymanie natury rozumianej zaréwno szeroko, jako tad kosmiczny, ktérym
kierujg zywioly, jak i wasko, jako przyroda, w ktdrej uczestnicza w réznym stop-
niu: rosliny - zwierzeta — czlowiek. Wspdlczesnie galopujacy konsumeryzm, po-
ciagajacy za sobg rozwoj przemystu oraz urbanizacji, poglebia degradacje natury.
Ponadto coraz cz¢éciej dochodzi do powaznych konfliktéw na tle ekologicznym.
W tym kontekscie powstaje nowa $wiadomos¢, bedaca podstawg kwestionowania
technokratycznego rozwoju, ktéry niesie spustoszenie Srodowiska przyrodnicze-
go i moze by¢ poréwnywany do totalitaryzmu w sferze spolecznej. Katastrofalny
stan wielu rejonéw Ziemi jest bezposrednia przyczyng narodzin réznych dziatan,
w tym radykalnych ruchéw na rzecz obrony naturalnych relacji ekologicznych.
W zwigzku z tymi zjawiskami powstaja rowniez nowe formy sztuki. Mozna je
nazwacé sztuka ekologiczng'®.

Termin sztuka ekologiczna nie oznacza ani artystycznego stylu w rozwoju
sztuki, ani konkretnego kierunku, ani klasy zjawisk artystycznych wspolnych ze
wzgledu na forme. Ma on bardzo szerokie znaczenie. Konstatujac dotychczasowe
rozwazania, zjawisko, o ktérym mowa — wlasciwie - istnialo od zawsze. Jednak
idea sztuki ekologicznej nie daje si¢ sprowadzi¢ do poziomu powierzchownych
i subiektywnych emocji zwiazanych z estetycznym odczuwaniem pigkna natury,
ktore, jako czysto bezinteresowne, nie implikuje zadnych moralnych ani prak-
tycznych powinnosci. To zjawisko szersze, bedace wyrazem stosownej postawy
i dzialania na rzecz zachowania zréwnowazonego rozwoju srodowiska przyrod-
niczego i kulturowego.

Kiedy dzielo sztuki wywoluje refleksje o nierozerwalnym zwigzku miedzy
czlowiekiem i naturg, ktérej konsekwencja jest sSwiadomos¢ odpowiedniego miej-
sca i roli czlowieka w przyrodzie oraz swiadomego wspdlpartnera w dialogu
z nig — wowczas mozemy mowi¢ o sztuce ekologicznej®.

1" Zob. Estetyka czterech zywiolow: ziemia, woda, ogieti, powietrze. Red. K. WILKOSZEWSKA.
Krakéw 2002.

2 Zob. E. CHMIELOWSKI: Obecno$¢ ekologicznego myslenia w sztukach plastycznych. W:
Poznanie i dzialanie. Eseje estetyki ekologii. Red. M. Goraszewska. Krakéw 2000, s. 179-195;
IDEM: Sztuka ekologiczna - Casus Hundertwasser. W: Estetyka a ekologia. Red. K. WILKOSZEWSKA,
Krakow 1992, s. 191-196; K. WILKOSZEWSKA: Inspiracja ekologiczna w estetyce i sztuce. ,Problemy
Ekologiczne” 2003, 7 (5), s. 227-229.

3 Zob. U. CzARTORYSKA: Od pop-artu do sztuki konceptualnej. Warszawa 1973; N. PEVSNER:
Pionierzy wspétczesnosci. Od Williama Morrisa do Waltera Gropiusa. Przel. ]. WIERCINSKA.
Warszawa 1979.
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Za jedna z najbardziej spektakularnych artystycznych odston zwrotu sztuki
ku naturze mozna uzna¢ dziatania nazywane sztuka ziemi (land art). Osig twor-
czej eksploracji i jej gtéwnym materialem byly ziemia i inne naturalne surowce,
takie jak piasek czy kamienie. Cecha charakterystyczng stala si¢ ich prezentacja
nie w galerii, ale w plenerze, gdzie zajmowaty bardzo duze powierzchnie i stano-
wily integralng cze¢s$¢ srodowiska przyrodniczego. Artystyczne dziatania zmierzaly
do stworzenia fizycznych, ,.ekologicznie czystych” warunkoéw istnienia cztowieka
i natury. Prace byly inspirowane rodzima dla artystéw, tradycyjna kulturg i sztu-
ka oraz kulturami prawie lub wcale nie skazonymi technokratycznym modelem
spoleczenstwa. Najchetniej siegano do tych kultur, ktére staly w opozycji do
zachodniego modelu rozwoju. W nich, jak w lustrze, artysci odnajdywali to, co
zostalo zagubione w ultranowoczesnej cywilizacji.

Jako umowng date powstania nurtu sztuka ziemi przyjmuje si¢ rok 1968, kie-
dy nowojorska galeria Dwan Gallery pokazata wystawe ,,Earthworks” Dwa lata
pozniej Robert Smithson stworzyl dzieto, ktére stalo si¢ symbolem tego pradu,
o tytule: Spiral Jetty (Spirala grobli)'*. Ten najbardziej znany obiekt, ktérego for-
me oddaje tytul dzieta, podlegal ciaglym przemianom pod wplywem sit natury
- gléwnie wody i wiatru i w konsekwencji ulegl zniszczeniu. Jednak to wtasnie
procesy naturalne, ktérych wplywom podlegata tytulowa spirala, fascynowaty
Smithsona i stanowily integralng cze¢s$¢ dziela. Co interesujace, w momencie kiedy
dzieto to zaistnialo w historii sztuki, sam obiekt ulegl juz naturalnej degradacji.

Nurt sztuki ekologicznej, podobnie jak wazkos¢ probleméw dotyczacych
zachowania zréwnowazonego rozwoju, w ostatnich dekadach nabiera intensyw-
nos$ci. Dziatania artystyczne, dla ktdrych osig jest natura czy przyroda, znajduja
coraz liczniejsze grono zwolennikéw w wielu krajach, réwniez w Polsce, i to
zaréwno po stronie artystéw, jak i odbiorcow.

Jednym z wielu przykladéw moze by¢ rodzima twdrczos¢ Jarostawa
Kozakiewicza. Artysta koncentruje si¢ na pracach monumentalnych, w skali wy-
kraczajacej poza rozmiary najwigkszych nawet sal wystawienniczych. Do takich
nalezy z pewnoscia projekt budowli przeznaczonej dla nowoczesnej metropolii
- Oxygen Towers (Tlenowe wieze). Tytutowa konstrukcja to dwie, nieregularne
wieze zwezajace sie ku dolowi, a rozszerzajace na ksztalt korony drzewa ku gorze
- to odzwierciedlenie idei budowli, ktora ksztalttem przypomina ptuca czlowie-
ka. W projekcie Kozakiewicza utozsamienie architektury z organem ludzkiego
ciala polega nie tylko na morfologicznym podobienstwie, ale, co wazne, takze
na analogicznosci ,fizjologicznej” roli, ktora jest ,oddychanie” Budowla pelni
bowiem funkcje ogrodu, w ktérym nasadzone rosliny produkuja tlen. Wieze,
poprzez forme i funkcje, zwracaja zatem uwage na fundamentalny dla wspdt-

'* Zob. Robert Smithson’s Spiral Jetty. http://scenicutah.com/spiral-jetty/robertsmithson.php;
Robert Smithson: http://www.robertsmithson.com [data dostepu: 12.12.2016].
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czesnych miast problem zlej jakosci powietrza, ktérym oddychaja mieszkancy,
i jednocze$nie sg proba jego rozwigzania.

We wnetrzu kazdej z wiez znajduje si¢ spiralnie zaaranzowana przestrzen,
ktéra tworza spacerowe $ciezki. Budynek faczy funkcje rekreacji, odpoczynku
i kontaktu z przyroda, a takze jest enklawa zieleni w miejskiej, urbanistycznej
przestrzeni. Jednoczesnie, co charakterystyczne dla prac Kozakiewicza, prze-
szklony obiekt daje mozliwos¢ dialogu miedzy tym, co wewnatrz, a przestrzenia
industrialnego terenu miasta otaczajacego wieze. To préba rozwigzania problemu
reintegracji czlowieka z otoczeniem, jego ,wyrwania” ze §wiata natury i zamknie-
cia w szczelnych, klimatyzowanych biurowcach®.

Relacja cztowieka z naturg jest rowniez osig prac Teresy Murak — najbardziej
znanej polskiej przedstawicielki nurtu land art, ktéra, podobnie jak Kozakiewicz,
ze swoja tworczoscia wychodzi zaréwno poza obszar pracowni, jak i poza tra-
dycyjne artystyczne sposoby ekspresji. Artystka wypowiada si¢ poprzez takie
dzialania artystyczne, jak performance, happening, instalacje. Tworzy sztuke
opartg na wspoluczestnictwie w naturze, wykorzystujac ziemie, wegiel, rosngce
rosliny, w tym zwtlaszcza rzezuche, czy tez zaczyn chlebowy. Niezwykle istotny
dla artystki jest moment budzenia sie¢ zycia czy raczej ,,do zycia” oraz wynikajacy
z niego proces ruchu, ktéry wielokrotnie stat si¢ tematem jej prac, w tym cyklu
o wymownym tytule Zasiewy.

Jednym 2z najbardziej spektakularnych dziatan Murak, zatytulowanym
Procesja, byl spacer po Warszawie, podczas ktorego ubrana w plaszcz porosniety
gruba warstwa rzezuchy przechodzita miedzy betonowymi ulicami wspodlczesne-
go miasta. Udostepnienie ciala roslinom, ktore na artystce stworzyly ogrdd, to
manifest konieczno$ci powrotu cztowieka do natury, do utraconego raju.

Réwnoczesnie przeslanie tego dzieta jest wielowymiarowe. Punktem wyjscia
dzialania stalo si¢ ,wyhodowanie” przez artystke dzieta sztuki — ptaszcza poros-
nietego rzezuchy. Ten zabieg to polfaczenie dwdch, z pozoru przeciwstawnych
zjawisk: wyhodowa¢ mozna byt naturalny, dzieto sztuki ma charakter kulturowy.
Cos, co czesto interpretowane jest w opozycji, w artystycznych dzialaniach Murak
okazuje si¢ jednym, a granica pomiedzy kulturg (tu: sztuka) a naturg zostaje
zatarta. Mozliwos¢ obserwowania wzrostu roslin (proces zostal nagrany i jest
cze$cig artystycznej wypowiedzi) uzmystawia dynamizm przyrody i jej cyklicz-
nos¢, ktora jest tozsama z zyciem cztowieka: od kietkowania do obumierania, od
narodzin do $mierci. W tym znaczeniu, natura i kultura podlegaja wspdlnemu
rytmowi. Prawa natury sa rownowazne ludzkim prawom moralnym, a te z kolei
obliguja nas do troski o $wiat, ktérego cztowiek do$wiadcza i ktéry eksploruje'.

'* K. SIENKIEWICZ: Jarostaw Kozakiewicz. 2006. Aktualizacja: A. SURAL. 2014. http://culture.
pl/pl/tworca/jaroslaw-kozakiewicz [data dostepu: 10.12.2016].

' M. Sitkowska: Teresa Murak. 2003. Aktualizacja: 2009. http://culture.pl/pl/tworca/teresa-
murak [data dostepu: 10.12.2016].
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Artystyczne dzialania, dla ktérych punktem centralnym jest relacja czlowieka
z naturg, a wspolczesnie réwniez koniecznos¢ ograniczenia degradacji sSrodowiska
przyrodniczego, nazywane sztuka ekologiczng, nie s3 zjawiskiem jednorodnym.
Oprocz ,tradycyjnych’, materialnych artefaktow, ktére stanowia wyraz tworczej
ekspresji, jak rzezba czy malarstwo, artysci sigegaja po $rodki teatru ulicznego,
performance i happening. Nierzadko dzialaniom tym towarzyszy muzyka, wy-
konywana na akustycznych, nie potrzebujacych zasilania instrumentach, w wielu
wypadkach ludowych. Programowe taczenie odmiennych srodkéw artystycznej
ekspresji stuzy odnalezieniu wspolnej plaszczyzny porozumienia dla dobra, jakim
jest ochrona Matki Natury. Kakofonia form z jednej strony odzwierciedla potege
i r6znorodno$¢ natury, z drugiej uwypukla ogrom zagrozen, ktore cztowiek zgo-
towal przyrodzie, degradujac réwniez swoja przysztos¢. Najlepszym przykladem
takich artystycznie eklektycznych dzialan na rzecz ekologii jest aktywno$¢ Klubu
Gaja z Bielska-Bialej".

Wiréd wielu, podejmowanych od dwudziestu pieciu lat inicjatyw, na atencje
zastuguja cyklicznie akcje: ,Zaadoptuj rzeke”, ,Uratuj drzewo’, czy najbardziej
znana - ,Jeszcze zywy karp”. Najnowszym pomystem Klubu Gaja jest ,,Akademia
ekodziefa”, ktorej pierwsza edycja odbyla si¢ w 2015 roku.

Idea, by poprzez sztuke i nowoczesna edukacje ekologiczng pobudzi¢ spo-
teczno$¢ do dziatan na rzecz ochrony przyrody, skupifa artystow, edukatordw,
dziataczy spotecznych i obywateli z gminy Wilkowice, Bielska-Bialej, Cieszyna
i Zywca. Wielowymiarowa aktywno$¢ miala przynies¢ odpowiedz na pytanie,
czy mozna zawrdci¢ z drogi ,,dobrobytu dla wybranych’, na ktérej znalazla si¢
nasza cywilizacja, oraz czy dzialania na poziomie lokalnym moga sie przektadac¢
na globalne zmiany.

Do wywolanego dyskursu wlaczyta si¢ artystka Izabela Oldak, ktéra wraz
z Jackiem Bozkiem i mlodymi ludZmi wspolnie wykonata maski zwierzat i zja-
wisk. Maski staly si¢ symbolicznym glosem istot, w imieniu ktérych przemowili
i przemaszerowali przez centrum Bielska-Bialej uczestnicy happeningu.

Jarostaw Koziara z kolei, przy udziale mlodziezy, zaprojektowal i wykonat
trzy totemy, ktdre staly sie domkami dla pszczot. Po ich usytuowaniu, ule-rzezby
zostaly zasiedlone przez pszczoly, ktérych gatunek jest obecnie zagrozony. To
»uzupelnienie” dodatkowymi treSciami nadalo artystycznemu przekazowi pel-
nego brzmienia.

Kolejnym dzialaniem bylo usypywanie i ukfadanie przez Beate Tarnawe oraz
innych uczestnikéw instalacji Mandala Ogréd, ktére odbywalo si¢ na Wzgérzu
Zamkowym w Cieszynie. Roéliny, w tym rzodkiew wykorzystana do ulozenia jed-

17 Zalozycielem i gtéwnym inicjatorem dzialan podejmowanych przez Klub Gaja jest Jacek
Bozek, dla ktérego zrodlem inspiracji do pracy tworczej na rzecz ekologii sa: Teatr Laboratorium
Jerzego Grotowskiego, Pracownia na Rzecz Zywych Istot, filozofia i kultura Dalekiego Wschodu
i inne. Zob. [J. BoZek]: O zmienianiu $wiata. Droga Wojownikéw Gai. Bielsko-Biata 2014; Klub
Gaja: http://www.klubgaja.pl [data dostepu: 12.12.2016].
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nego z kregéw mandali, postuzyly pdzniej uczestnikom warsztatéw kulinarnych
dotyczacych tzw. dzikiej kuchni do przygotowania weganskich potraw. Prowadzit
je etnobotanik Karol Szurdaka.

Réznorodnos¢ aktywnosci i form artystycznej wypowiedzi, ktérych pomy-
stodawca, koordynatorem, a czesto wykonawca jest Klub Gaja, zaskakuje inten-
sywnoscia, wywoluje emocje, pobudza wrazliwo$¢ i, co najwazniejsze, sklania do
dzialania. Jego lider, Jacek Bozek, podkresla wielokrotnie, ze dzieki wydarzeniom
o charakterze artystycznym i edukacyjnym mozemy i powinniémy mie¢ wplyw
na procesy spoleczne, polityczne i kulturowe, w ktérych jesteSmy zanurzeni.
A komplementarno$¢ dzialan oraz uczestnictwo w nich to warunki realizacji
przekazu ekologicznego w sztuce'®.

Relacje czlowieka i natury, ktére odbija sie w sztuce, to proces dynamiczny
i ztozony, i w duzej mierze zalezny od dominujgcych paradygmatéw ludzkiego
myslenia i kultury. Réwnoczesnie obcowanie ze $rodowiskiem przyrodniczym,
a szerzej z naturg, poprzez sztuke sprawia, ze czlowiek fatwiej porusza sig
w zastanej rzeczywistosci. Zjawisko to nie dotyczy jedynie artystow, cho¢ ich
— w sposdb szczegélny. Sciste zaleznosci taczace czlowieka ze $rodowiskiem
przyrodniczym maja wplyw na wiele aspektéw ludzkiego Zycia. Niezaprzeczal-
nie pobudzaja wyobraznie, ksztaltuja wrazliwos¢, wplywaja na kryteria este-
tyczne. Stajg sie prymarnym doswiadczaniem pigkna, ktérego wzorce czlowiek
przenosi na inne fragmenty rzeczywistosci kulturowej. Maria Golaszewska
zauwaza:

Estetyzacja przyrody dokonuje si¢ juz na planie przedrefleksyjnym, w bezposrednim jej prze-
zywaniu (doznajemy jej piekna, nie zdajac sobie sprawy z tego, ze to wlasnie wartosci estetyczne
natury nas poruszaja), w sposob za$ swiadomy rozwija si¢ wtedy, gdy zaczynamy tu stosowa’l
struktury zaczerpniete ze sztuki, a takze wtedy, gdy nastawieni jeste$my na wykrywanie struktur
nowych®.

By¢ moze wlasnie to tlumaczy nieprzerwang obecnos$¢ $wiata zywioldw
i $wiata przyrody w dzialaniach artystycznych.

O do$wiadczeniu estetycznym w nurcie ekofilozofii pisze réwniez Krystyna
Wilkoszewska. Wychodzi ona z zalozenia, ze doswiadczenia nakierowane eko-
logicznie mogg nada¢ ludzkiemu zyciu pelniejszy ksztalt, przypisuje im bowiem
mozliwos$¢ zaangazowania wszystkich zmyslow, a takze woli i uczu¢, w mysl, ze
czlowiek reaguje na otoczenie calym sobg. Takie doswiadczenie istnieje wraz
z naszymi pragnieniami, namietno$ciami czy pozadaniem:

'8 Wywiad przeprowadzony podczas warsztatéw ,,Ekologia kulturowa” ze studentami etnologii
Uniwersytetu Slaskiego, w kwietniu 2016 roku.
' M. GOrASZEWSKA: Estetyka rzeczywistosci. Warszawa 1984, s. 198-199.
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Ekologiczne doswiadczenie estetyczne nie polegaloby na ogladzie, na kontemplacji, lecz na
podmiotowo-przedmiotowej interakeji, w ktorej to, co subiektywne, i to, co obiektywne, jako dwa
aspekty przebiegajacego procesu, przenikalyby si¢ nawzajem®.

Estetyzacja przyrody dokonuje si¢ przez wszystkich, ktérych wrazliwo$¢ ot-
warta jest na ten szczegolny rodzaj piekna. Piekna niezaleznego od wtadzy
czlowieka, ktore trwa bez wzgledu na zewnetrzng ingerencje, pigkna powstaja-
cego z mocy kosmicznego fadu, z nieustannego $cierania si¢ potegi Zywiolow.
W estetycznym doswiadczaniu natury czlowiek doznaje uczucia bezradnosci,
a jednoczesnie swoistego wyzwolenia z wigzéw kultury. Uzmystawia sobie takze
swoje miejsce i zadania w $wiecie i wobec $wiata nierozerwalnych porzadkow:
natury i kultury.

Bibliografia

B1arosTocKl J.: Symbole i obrazy w $wiecie sztuki. Warszawa 1982.

BOHME G.: Filozofia i estetyka przyrody w dobie kryzysu srodowiska naturalnego. Przel. ]. MERECKI.
Warszawa 2002.

[Bozex ].]: O zmienianiu $wiata. Droga Wojownikéw Gai. Bielsko-Biala 2014.

CHMIELOWSK E: Obecnos¢ ekologicznego myslenia w sztukach plastycznych. W: Poznanie i dzialanie.
Eseje estetyki ekologii. Red. M. GoraszEwska. Krakéw 2000, s. 179-195.

CumieLowskl E: Sztuka ekologiczna - Casus Hundertwasser. W: Estetyka a ekologia. Red.
K. WILKOSZEwWsKA. Krakéw 1992, s. 191-196.

CzARTORYSKA U.: Od pop-artu do sztuki konceptualnej. Warszawa 1973.

Estetyka czterech zywioléw: ziemia, woda, ogieri, powietrze. Red. K. WiLkosZEwsKA. Krakow 2002.

GOLASZEWSKA M.: Estetyka rzeczywistosci. Warszawa 1984.

HELLER M.: Filozofia i wszechswiat. Wybér pism. Krakéw 2006.

Klub Gaja: http://www.klubgaja.pl [data dostepu: 12.12.2016].

LEAKEY R.: Malarstwo jaskiniowe. W: Antropologia kultury wizualnej. Zagadnienia i wybor tekstow.
Red. I. Kurz, P. KWIATKOWSKA, L. ZAREMBA. Warszawa 2013, s. 29-39.

PEVSNER N.: Pionierzy wspotczesnosci. Od Williama Morrisa do Waltera Gropiusa. Przel. ]. WIER-
CINSKA. Warszawa 1979.

POREBSKI M.: Ikonosfrera. Warszawa 1972.

Preziost D.: Konstruujgc Zrodla sztuki. W: Antropologia kultury wizualnej. Zagadnienia i wybor
tekstéw. Red. I. Kurz, P. KWIATKOWSKA, L. ZAREMBA. Warszawa 2013, s. 47-56.

Robert Smithson: http://www.robertsmithson.com [data dostgpu: 12.12.2016].

Robert Smithson’s Spiral Jetty. http://scenicutah.com/spiral-jetty/robertsmithson.php [data dostepu:
12.12.2016].

S1ENKIEWICZ K.: Jarostaw Kozakiewicz. 2006. Aktualizacja: A. SURAL. 2014. http://culture.pl/pl/twor
ca/jaroslaw-kozakiewicz [data dostepu: 10.12.2016].

SiTKOWSKA M.: Teresa Murak. 2003. Aktualizacja: 2009. http://culture.pl/pl/tworca/teresa-murak
[data dostepu: 10.12.2016].

% K. WILKOSZEWSKA: Ekologiczne doswiadczenie estetyczne. W: Estetyka..., s. 96.



114 Kinga Czerwinska

Skorimowsk1 H.: Filozofia zyjgca. Eko-filozofia jako drzewo zZycia. Warszawa 1992.

Tararxkiewicz W.: Dzieje szesciu poje¢. Warszawa 2005.

WiLkoszewska K.: Ekologiczne doswiadczenie estetyczne. W: Estetyka a ekologia. Red. K. WILKO-
SZEWSKA. Krakow 1992, s. 92-99.

WILKOSZEWSKA K.: Inspiracja ekologiczna w estetyce i sztuce. ,Problemy Ekologiczne” 2003, 7 (5),
s. 227-229.





