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»Jezykami mowi¢ bede”
Détournement i sequelizacja
albo jezyk(i) poetycki(e) Tomasza Baka

“Speaking in Tongues”:
Détournement and Sequelization,
or Tomasz Bak’s Poetic Language(s)

Abstrakt: W krytycznych syntezach dotyczacych rodzimej poezji najnowsze;
Tomasz Bak jest wymieniany wérod najwazniejszych autorow debiutujgcych
w ostatniej dekadzie. Badacze wpisujg projekt tego twércy we wcigz aktualizowa-
ng dyskusje nad formami poetyckiego zaangazowania, natomiast czesto pomijajg
aspekt pracy autora Bailoutu w jezykach, ktéra w jego wierszach organizowana
jest na przynajmniej dwoch ptaszczyznach. W niniejszym artykule podjeto probe
prze$ledzenia mechanizméw ,méwienia jezykami” w kolejnych ksigzkach Baka.
Pierwszy poziom pracy poety w jezykach wynika z zastosowania debordianskiego
détournement, dzieki ktéremu autor ,przechwytuje” obce rejestry, jezyki mediow,
dyskursow spotecznych, neoliberalnej ekonomii. Drugi poziom dotyczy sequelicz-
no$ci, objawiajgcej sig czerpaniem z tradycji, blagowaniem formut, powtarzaniem
fraz innych poetow, a wreszcie wtasnych idioméw. Ta echolalicznos¢ dykcijifaczy sie
w konstrukcie podmiotu okre$lanego ,kolektywem schizofrenicznym”, co stanowi
po$wiadczenie niezwykle konsekwentnej synchroniczno$ci catego projektu Baka.
Stowa kluczowe: défournement, sequel, echolalia, kolektyw, schizoanaliza,
Tomasz Bak, jezyk poetycki

Abstract: In critical overviews of recent Polish poetry, Tomasz Bak, the author of
Bailout, is mentioned among the last decade’s most important debutants. Schol-
ars include Bak’s project in their ongoing debate over the forms of poetic involve-
ment, but they often ignore an important aspect of his poetry, one that relates
to languages. This aspect can be regarded as consisting of at least two levels.
Oskar Meller examines the mechanisms of “speaking in tongues” in Bak's books
of poetry following his debut. The first level of this poet's work in languages stems
from his use of the Debordian détournement, thanks to which the poet “captures”
foreign registers, the languages of the media, of social discourses, and of neolib-
eral economics. The second level concerns sequelization, manifested in a number
of ways: the mining of tradition, the spoofing of formulas, repeating other poets’
phrases, and finally inventing his own idioms. This echolalia of diction is present
in the construction of the subject called the “schizophrenic collective”, which tes-
tifies to the extremely consistent synchronicity of Bak's entire project.

Keywords: détournement, sequel, echolalia, collective, schizoanalysis, Tomasz
Bak, poetic language
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Krytyka i stan badan
W 2011 roku Tomasz Bak debiutuje tomem Kanada, za ktéry otrzy-
muje Wroctawska Nagrode Poetycka Silesius w kategorii debiut
roku. W tym zbiorze poetyki i jezyki Baka dopiero sie klaruja,
a zarazem mozna wytoni¢ podstawowe figury i gesty powracajg-
ce i aktualizowane w kolejnych tomach. Wydany po pieciu latach
[beep] Generation, z tytulowym poematem, stanowigcym bodaj
najbardziej kontestacyjny manifest pokolenia lat dziewieédzie-
siatych, ukazal juz Bagka dojrzalego, konsekwentnego w kreacji
podmiotéw, $wiadomie korzystajacego z bliskich mu tradycji,
znajdujacego wiasciwg aksjologie dla funkcjonujacych wewnatrz
autorskiego projektu poetyk. Po debiucie Bak poszed! o krok da-
lej w sprawnym przechwytywaniu nieoczywistych jezykowych
rejestréw polszczyzny - kontestowat porzadek polityczny, zapro-
ponowat wspéiczesnego NN, ,cztowieka-pizde”, ktéry szybko stat
sie Panem Cogito na miare pokolenia konica XX wieku. Kapitula
Nagrody im. Wistawy Szymborskiej uwzglednila [beep] Genera-
tion w nominacjach obok toméw autoréw wymienianych wsréd
koryfeuszy poezji po roku ‘89 - Marcina Sendeckiego, Eugeniusza
Tkaczyszyna-Dyckiego, Tomasza Rézyckiego. O wydanej w 2018
roku Utylizacji. Petach miast Pawel Kaczmarski, najwiekszy bodaj
admirator poezji Baka, pisal: ,Nowa ksigzka poetycka Tomasza
Baka jest olbrzymia; to pierwsze okreélenie, ktére przychodzi
do gtowy po skoniczonej lekturze, [...] olbrzymia pod wzgledem
formalnego zréznicowania, rangi i rozmachu poetyckich gestéw,
tematycznego zakresu, talentu i wysitku wtozonego w jej powsta-
nie. Powiedzmy to na poczatku, zanim zajmiemy sie tak zwanymi
konkretami: to tom $wietny, niesamowicie blyskotliwy i poru-
szajacy, zrodzony w réwnej mierze z wypracowanego przez lata,
nienagannego warsztatu, co - tym razem siegam po to okreslenie
bez wiekszych oporéw - z autentycznego literackiego geniuszu”
(Kaczmarski, 2018b, s. 191). W Utylizacji Bagk redukuje to, co mog-
o razi¢ krytykéw bardziej konserwatywnych - buriczucznosé
pewnych formutl, egotyczny radykalizm. Jednoczesnie systema-
tyzuje aksjologie wiersza, wyraza jeszcze wieksza $wiadomosé
uzytkowo$ci pewnych tradycji i jezykéw. Aktualizuje przy tym
formy zaangazowania, bo wtasnie w poezje polityczng tak chetnie
wpisywali Baka od jego pierwszych toméw krytycy. Przy tej okazji
celnie reanimuje dla nas recepcje politycznego wymiaru poema-
téw Allena Ginsberga, ktéry od dawna - zupelnie niestusznie - nie
goscil ani we frazach polskich poetéw, ani w akademickich i kry-
tycznych rewizjach. Przyznanie Utylizacji poznariskiej Nagrody-
-Stypendium im. Stanistawa Baraniczaka ma wymiar symboliczny,
bo wtasnie do dykeji autora Sztucznego oddychania czesto zbliza sie
wycyzelowana rytmicznie fraza Baka.

Najbardziej spdjne wewnetrznie przedsiewziecie poety to
poemat Bailout, wydany w formie osobnego tomu w 2020 roku.

Oskar Meller
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Jednym z naczelnych tematéw politycznych tego poematu jest
préba demitologizacji i dekonstrukcji bezdusznych systeméw
nowoczesnej, neoliberalnej doktryny gospodarczej. Topos ten,
sukcesywnie powracajacy w kolejnych ksiazkach, tym razem
zostal wyizolowany z reszty konceptéw, a cata formuta podpo-
rzadkowana idei odstoniecia szczelin kapitalistycznego spekta-
klu. I w tym projekcie Bak posunat sie najdalej w przechwyty-
waniu rejestréw obcych jezykom poetyckim - w swojej dykeji
hermetyczne, skomplikowane stowniki wspétczesnej ekonomii
przetozyl na frazy pozwalajace odczytaé zasady funkcjonowania
gospodarki tym, ktérych wyobraZnia zostata ,usmyczona” przez
mylne wyobrazenie o wolnorynkowej wolnosci jednostki:

Poemat jest préba wyttumaczenia
tego, co bedac doskonale wyttumaczalnym,
jest - w obecnych warunkach spotecznych -
rzecza niemozliwg do wytlumaczenia
(Bak, 2019, s. 14)

Bailout jest tomem absolutnie idiosynkratycznym na tle najnow-
szej polskiej poezji, réwniez tej zaangazowanej. W konstelacji po-
dobnych zabiegéw polityzacji jezyka i struktury formalnej tomu
mogliby$my umiesci¢ jeszcze monumentalny poemat Nie Konra-
da Géry. Tam autor Pokoju widzeri, z pomocg jezykowych formut
pamieci ulokowanych w nastepujacych po sobie dystychach, zlo-
zyl hotd ofiarom katastrofy budowlanej w Szabharze. Liczba dys-
tychéw w ksigzce odpowiada liczbie robotnikéw pogrzebanych
pod gruzami szabharskiej wiezy przemystowej. Zatem zaangazo-
wanie realizuje sie w utworze Gory nie tylko na poziomie trescio-
wym, ale przede wszystkim w strukturze i formalnych wyborach
autora. Podobnie w poemacie Baka, ten jednak przywraca jezyk
zywym, aby ci z jego pomocg zorientowali sie w rzeczywistosci
przystonietej cieniem nadchodzacego, a zawsze niespodziewane-
go, kryzysu. Jednoznacznie pozytywne glosy recenzentéw szybko
mianowaly Bailout najwazniejsza lewicowg ksigzka roku. Poemat
zostal réwniez uwzgledniony w nominacjach do Silesiusa i Na-
grody Literackiej Gdynia, ktdrg ostatecznie zdobyt.

Nie sposéb dzi§ dyskutowaé z faktem, ze Bgk zostal szero-
kim gestem krytycznym wpisany w poczet najwazniejszych
wspélczesnych gloséw poetyckich. Kazda kolejna pozycja wy-
dana przez autora z Tomaszowa powoduje recenzyjne ozywie-
nie, wpisuje coraz bardziej konsekwentny i kompletny projekt
w linie najbardziej ekspansywnych tradycji krajowej poezji po
roku ’89. Bgk pozostaje réwniez jednym z najwazniejszych bo-
hateréw wydanych w ostatnim czasie ksigzek krytycznych, sta-
nowiacych prébe syntetycznego ujecia panoramy rodzimej poezji
najnowszej. Szczegblnie upodobat go sobie, jako patrona poko-
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leniowej zmiany, wroctawski kolektyw krytyczny, zebrany nie-
gdy$ wokét nieco dzi§ efemerycznego czasopisma ,Przerzutnia”.
Wspominanemu juz Kaczmarskiemu udato sie wpisaé recepcyj-
ne rozpoznania z recenzji [beep] Generation (Kaczmarski, 2018a,
s. 150-159) i Utylizacji (Kaczmarski, 2018b, s. 191-206) w Mi-
chaelsowski projekt twardego intencjonalizmu, ktérego wciele-
niem na naszym gruncie pozostaje Wysoka tqczliwosé, ksigzkowy
debiut wroctawskiego krytyka. Wczesniej Kaczmarski, wespét
z Marta Koronkiewicz, umiescit Baka w antologii poezji zaanga-
zowanej Zebrato sie sliny, ktéra stanowita punkt zapalny gloénej
$rodowiskowej dyskusji wokét form poetyckiego zaangazowania,
a takze wazkosci kategorii politycznosci w krytycznej narracji
pokoleniowych zmian w jezykach poezji najmlodszej. Sympto-
matyczne miejsce w panoramie najistotniejszych mtodych poe-
tyk zaangazowanych zajmuje Bak takze we Wspdlnym mianowni-
ku Jakuba Skurtysa (2020, s. 149-159), zbiorze szkicéw i recenzji,
dla ktérych decydujacy klisza pozostaje wtasnie cigzenie nowych
poetyk ku polityzowaniu jezykéw, form i struktur poetyckich.
I cho¢ praca w polu krytycznym dokonana przez wspomnianych
rzecznikéw kategorii zaangazowania $rodowiskowo wydaje sie
lekcja odrobiona, przynajmniej przez mioda krytyke, to trudno
wyobrazi¢ sobie, ze kapituly wspomnianych nagréd, tak jedno-
mys$lnie uwzgledniajace Baka w kolejnych plebiscytach, réwniez
motywowaly swoje wybory ochoczym przyjeciem tego wlasnie
aspektu mtodopoetyckich zmagan ze spoleczno-politycznymi
aktualiami. Wiekszo$¢ syntetycznych rewizji ksigzek Baka pozo-
state kategorie recepcyjne tej twérczosci traktuje doraznie, jako
przyczynek do wielkiej narracji o zaangazowaniu. W pewien
sposéb zamyka to Sciezki recepcyjne poezji autora Kanady, ktéry
dzi$, nieco wbrew wlasnej woli, kojarzony jest gtéwnie z figura
scztowieka-pizdy” i radykalng pokoleniowg kontestacja. Ta kry-
tyczna orientacja sprawia, ze pisze sie przede wszystkim o tym,
o czym ,méwi” fraza Bgka, a pomija perspektywe wielosci jezy-
kéw, w jakich to ,méwienie” jest organizowane. A przeciez Bak
pozostaje jednym z poetéw najbardziej §wiadomie szachujacych
rejestrami, destylujacych wilasna dykcje z przeszlych tradycji
poetyckiej polszczyzny, wreszcie budujacych polifonicznoéé pod-
miotéw na zageszczaniu réznych trybéw ,,méwienia’. Niniejszy
szkic stanowi prébe przeswietlenia zrédet i ekspozycji multijezy-
kowych przebiegéw tej frazy, zaakceptowania najistotniejszych
przedmiotéw jej admiracji, wskazania na tryby, w jakich sa one
artykutowane. W przypadku dykeji tak silnie cigzacej ku kry-
tycznemu komentowaniu rzeczywisto$ci nieodzowna okazuje
sie lektura polityczna, tym razem jednak pozwoli ona wytuskaé
z czterech dotychczasowych ksigzek podstawowe i powracajgce
figury, gesty i jezyki.
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Détournement i nowa nowofalowo$¢
Jednoznaczne klasyfikowanie Bgka w rejestrze poetéw post-
modernistycznych byltoby dosé¢ ryzykowne, zwazywszy na liczne
ambiwalencje organizujace ten poetycki glos. Wymagatoby to ra-
czej osobnego, rozlegtego namystu, wartosciujacego nieco inne ka-
tegorie niz te, ktére przykladane sa do wierszy Bagka w tym artyku-
le. Biorac jednak pod uwage sposéb, w jaki poeta docigza w swojej
dykeji obce wptywy, tradycje, przechwycone gesty i jezyki, moze-
my pokusié¢ sie o wlaczenie gestualnosci jego frazy w obreb post-
strukturalistycznego namystu nad poetyckim aktem komunikacji.

W swojej pierwszej opublikowanej rozprawie, absolutnie klu-
czowym dla poststrukturalizmu traktacie Séméiotiké z 1969 roku,
Julia Kristeva, po zbadaniu ponadjezykowych praktyk semio-
tycznych w obrebie tekstu (aparatu ponadjezykowego), propo-
nuje nastepujaca jego definicje: ,Tekst jest wiec pewna produk-
tywno$cia, co oznacza, ze: 1. jego stosunek do jezyka, w ktérym
sie sytuuje, jest redystrybucyjny (destrukcyjno-konstruktywny),
w nastepstwie czego tatwiej go uchwycié¢ w kategoriach logicz-
nych niz czysto jezykowych; 2. jest on permutacjg tekstéw, inter-
tekstualno$cia: w przestrzeni jednego tekstu krzyzuje sie i neu-
tralizuje wiele wypowiedzi wzietych z innych tekstéw” (Kristeva,
2017, s. 35). O podobnie redystrybucyjnym charakterze mozemy
méwi¢ w przypadku podejscia komunikacyjnego Baka. Cze$é
jezykéw autor poddaje destrukcji za posrednictwem ich prze-
chwycenia i prze$wietlenia, inne rejestry, szczegélnie zwigzane
z pewnymi tradycjami poetyckimi, konstruktywnie witacza we
wtasng fraze, modyfikuje je, admiruje, sktada im pokoleniowy
hotd. Powiedzenie o poezji autora [beep] Generation, Ze jest wy-
tacznie tekstem zlozonym z innych tekstéw - w rozumieniu
Borgesowskiej Biblioteki Babel, gdzie kazdy kolejny akt literacki
stanowitby jedynie powtdrzenie starego w nowym ukladzie -
byloby sporym naduzyciem w stosunku do nowatorstwa wielu
formalnych i jezykowych rozwiazan, ktérymi ta poezja stoi. Jed-
nak juz w semiotycznej perspektywie samego redystrybuowania
rejestréw, kopiowania formut i konstruktéw to rozpoznanie nie
wydaje sie zupelnie chybione. Bgk unika neolingwistycznych
préb ,powiedzenia czego$ po raz pierwszy”, nie stara sie méwié
z porzadku pozakomunikacyjnego, wikla swojg dykcje w rejestry
juz przetrawione dyskursywnie, spolecznie, medialnie. Wyja-
tek stanowi¢ moga pewne sekwencje z Utylizacji, gdzie istotnie
fragmenty najbardziej konfesyjne, quasi-erotyki, naszpikowane
sa formutami idiosynkratycznymi, cho¢ jednoczeénie bazujg na
rekwizytach i figurach przechwytywanych z ikonosfery wspét-
czesnej kultury konsumpcyjnej.

W dalszej czesci swojego traktatu Kristeva proponuje kolejna
definicje: ,Pokrywanie sie danej organizacji tekstowej (praktyki
semiotycznej) z wypowiedzeniami (sekwencjami), ktére wlacza
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ona w swg przestrzen lub do ktérych odsyla w przestrzeni tek-
stéw (praktyk semiotycznych) zewnetrznych, bedziemy nazywaé
ideologemem. Ideologem jest ta funkcja intertekstualna, ktérag
mozemy odczytaé w postaci »zmaterializowanej« na réznych
poziomach struktury kazdego tekstu i ktéra rozciaga sie na ca-
tym jego przebiegu, nadajac mu wspéirzedne historyczne i spo-
teczne” (Kristeva, 2017, s. 35). Produktywno$é organizacji semio-
tycznej w wierszach Baka zaktada co najmniej dwie plaszczyzny
ujawniania sie ideologeméw: détournement i sequelicznosé, kté-
ra to rozbijana jest na kolejne poziomy w zaleznosci od tego, co
powraca do mowy podmiotu. Kazdy z tych mechanizméw dazy
do przeniesienia sekwencji z pewnego rejestru komunikacyjnego
i powtdrzenia jej w nowym kontekscie, w ktérym struktura ta
,zyskuje nowe wspéirzedne”.

Zawarta w tytule tego szkicu wymowna transpozycja cytatu
z Listu do Koryntian nie pochodzi z wiersza Baka, przynajmniej
nie bezposrednio, choé¢ pozostaje szalenie aktualna w perspek-
tywie mnogosci jezykéw i poetyk, ktére przewijaja sie w poezji
autora Kanady; ta biblijna parafraza to tytut jednego z najbardziej
autotematycznych wierszy z Paralaksy w weekend Tomasza Putki.
Na jednej z dwdch alternatywnych oktadek Bailoutu znajduje sie
poczet poetyckich inspiracji Baka, w tym samym sktadzie powté-
rzony w tredci poematu. Lista ulozona jest w chronologicznym
porzadku dat urodzenia poetéw, otwiera ja Tuwim, zamyka wtas-
nie Putka. Bak specjalnie tej fascynacji nie tuszuje, widaé pewne
gesty czy konstrukcje tribute to, choé nie ma w tym przypadku
mowy o epigonskim przepisywaniu. W Utylizacji Putka zostaje
bezposrednio przywotany:

Przyjechatem do Siennej, by przedrepta¢ masyw,
a siedze na kwaterze, czytam wiersze Putki;
widzieli$my sie w Kutnie na dwa tygodnie przed.
(Bak, 2018, s. 27)

Dla wielu debiutujacych w drugiej dekadzie XXI wieku Putka byt
ambasadorem pokolenia, najwazniejszym réwiesniczym punk-
tem odniesienia; i to przy wyjéciu poza wskazywana najczesciej
grupe autoréw debiutujacych pod jego patronatem, ,postpul-
kowcéw”, wirdd ktérych umiesciliby$my z pewnosciag Radostawa
Jurczaka. Na pewno wspdlna kategoria poetyk Baka i Putki byta-
by polityczno$¢ przybierajaca formy tresciowe i konstrukcyjne:
obaj znaleZli sie we wspomnianej antologii Zebralo sie sliny, szkice
o obu poetach weszty do ksiazek Kaczmarskiego i Skurtysa. Chyba
w najbardziej osobliwy sposéb laczy ich pisarstwo pewna dekla-
racja dotyczaca aksjologii poetyckiego jezyka, réwniez w model
zaangazowania wpisana, ktérg mozna wyrazi¢ wtasnie frazg
sjezykami méwié bede”. Dzi$ dla wielu autoréw, najczesciej tych
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debiutujacych w ostatnich dwéch dekadach, dopuszczanie do
wlasnej frazy rozmaitych jezykowych rejestréw, konstruowanie
dialogéw miedzy glosami, testowanie ich referencjalnosci pozo-
staje aksjomatem ich wlasnej dykcji. Coraz czesciej gdy chcemy
zachowad precyzyjnoé¢ krytycznych rozpoznan, bardziej zasadne
od pisania o poetyce danego poety wydaje sie pisanie o jego poety-
kach. Pulce, szczegdlnie w okolicach Mixtape’u, zdarzato sie sam-
plowanie jezykéw wspélczesnosci, formul okolicznosciowych,
pewnych dyskurséw spolecznych, a na ostatnim etapie pisania
réwniez samego siebie. W postowiu do Wybiegania z raju, tomu
wierszy zebranych Putki, Kaczmarski widzi jego dykcje jako ciag
szumoéw przerywanych krétkimi momentami $wiatta, fale zakté-
cenl przecinang klarownymi dZwiekami powtérzonych fraz, auto-
tematycznych komentarzy i aforystycznych dygresji (Kaczmarski,
2017, 8. 405-406). W podobny sposéb wieloéé jezykéw we wiasnym
jezyku poetyckim ogrywa Bak, choé w jego frazie ciagi szuméw sa
znacznie krétsze i rzadsze, a naktadanie na siebie rejestréw nie
powoduje tak czestych przesterdw.

W Republice poetéw Joanna Orska wskazywala na najbardziej
wplywowe linie tradycji pdznych lat osiemdziesiatych - jako ko-
ryfeuszy zmian, ktére w poetyckich jezykach zaktualizowalo po-
kolenie ,,Brulionu”, typowata Piotra Sommera i Bohdana Zadure
(Orska, 2013, s. 243). To rozpoznanie potwierdzali przez lata ko-
lejni krytycy, sytuujacy obu poetéw w roli mistrzéw i ,jedynego
punktu odniesienia”. W dwéch pierwszych tomach Putki podob-
nego patronatu mozna doszukiwaé si¢ w hermetycznej prywa-
tyzacji struktury wiersza, wynikajacej jeszcze nie z poststruk-
turalistycznego przekonania o komunikacyjnej niewydolnosci
jezyka, a z mlodzieniczej, kontestatorskiej konfesji organizujacej
wiele utworéw z wczesnego okresu. Ta maskowana biograficz-
nos$¢ i przekonanie o mozliwosci imazynistycznego zamkniecia
unikatowego wrazenia w ramach réwnie unikatowego prywat-
nego jezyka ujawnialyby inspiracje Putki Zadura z okresu Prze-
Swietlonych zdje¢. Zreszta autora Ciszy Putka wymienial wsréd
najwazniejszych dla niego twércéw. Wplyw Sommera nie jest
juz tak bezposredni, cho¢ w kontekscie debiutanckiego Rewersu
na te linie tradycji wskazywatl Marcin Orlifiski (2008, s. 92-93).
Jeszcze blizszym Pulce patronem jego mnogosci jezykéw bedzie
Andrzej Sosnowski. We wczesnych tomach Putka bedzie wzorem
Sosnowskiego przepracowywatl spér o referencjalnosé, dokony-
wat Barthes'owskiego zamachu na autora, kontynuowat liryczna
debate z gtéwnymi tezami poststrukturalizmu.

Sosnowski réwniez pojawia sie na okladce Bailoutu, jest tez
autorem blurba na wewnetrznym skrzydetku, a wplywy tego
poety z pewnoscig daloby sie w gestach Baka wyodrebnié, szcze-
gblnie gdy chodzi o figury zaangazowania, polifoniczne gry
podmiotu stuzace demaskacji spoteczno-politycznych kryzyséw
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wspétezesnoscei (to juz Sosnowski z Domu ran, ktérego wiasnie
za pomocg kategorii zaangazowania na nowo odczytywat Da-
wid Kujawa - Kujawa, 2015). Tak péznym tomem - z przyczyn
naturalnych - nie mégt inspirowa¢é sie Pulka, ale i Bak wydaje
sie w jezykowej polifonii czerpaé z innych Zrédet. W poezji So-
snowskiego, réwnie czesto jak w wierszach Pulki, nastawieniu
na jezykowa finezje, hermetyczny estetyzm towarzyszg czasami
puste przebiegi, frazy odarte z potencjatu semiotycznego, zna-
ki odsytajace wytacznie do siebie samych. Poezja Baka nie ciazy
tak mocno ku wyzyskiwaniu kryzyséw znaczeniowych jezyka,
przez co niemal nie uswiadczymy we frazie tego poety konstruk-
cji, ktére wybrzmiewajg, ale o niczym nie méwia. Szczegdlnie
w dwdch pierwszych tomach, w ktérych Bak wydaje sie przema-
wiaé jeszcze gltosem pojedynczym, wspdlnym dla wielu wierszy,
kazdy wers sprawia wrazenie ,uzbrojonego’, kazda fraza zorga-
nizowana jest z zachowaniem balansu miedzy estetycznym wa-
lorem samego znaku i wpisanym wen w konkretnej strukturze
znaczeniem. Na oktadce Bailoutu Bgk nie wymienia ani Sommera,
ani Zadury. Istotnie, jezeli jaka$ substancja ich poetyk przenik-
nela do jezykowego krwiobiegu utworéw autora Kanady, to juz
wezesniej strawestowana przez debiutantéw z lat dziewieédzie-
siatych ubieglego i pierwszych tego wieku. Baka ,méwienie je-
zykami” spelnia sie w tych samych formutach, ktére wskazano
wyzej - w postaci ideologeméw. Pierwsza to wlaczanie w prze-
strzen wiersza jezykéw spoza poetyckich rejestréw. W ostatniej
dekadzie chwyt ten powracat w utworach Zadury. Mniej udanie
za sprawg ready-made’éw z Juz Otwarte i Po szkodzie, zdecydowa-
nie korzystniej cho¢by w Przylaszczce ze Zmartwychwstania ptasz-
ka, wyzyskujacej miedzy innymi nowomowe maskulinistycznych
reklam proszkéw do prania. Poczawszy od pierwszych toméw,
Bak w podobny sposéb testuje w wierszach jezyki wspétczesnych
mediéw, dyskurséw politycznych, a w ostatnim poemacie - jezyk
neoliberalnej doktryny ekonomicznej.

W Kanadzie znajdziemy stosunkowo niewiele obcych rejestréw
w dykeji poety, wyczuwalny jest spéjny, lecz wcigz ksztattujacy
sie podmiot, obserwator spektaklu, raz deklamujacy w tonie bun-
towniczej kontestacji, innym razem wyciszony, niby obojetny ob-
serwator. W Mieszkaricy Ktodzka domagajq si¢ prawdy o katastrofie
smoleriskiej! (Bak, 2012, s. 9) podmiot wchodzi juz w dyskurs spo-
tecznej debaty smoleniskiej; powrdci do niej jeszcze kilkukrotnie
w kolejnym tomie. W Kampania napotyka opér, tonem mocno Za-
durowskim, przechwytuje jezyk ostrzezen z paczek papieroséw:

Palenie tytoniu pozwoli ci nawigzaé szerokie znajomosci;
palenie tytoniu moze uchroni¢ cie przed sowitym
wpierdolem.
(Bak, 2012, s. 24)
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Byly to jeszcze doraZne préby wilaczenia w jezyk wiersza reje-
stréw niepoetyckich, poetyka dostrajala sie ,do méwienia jezy-
kami”: najpierw Bak zorganizowatl konsekwentng fraze powra-
cajacego podmiotu, by w [beep] Generation wiaczyé go do catosci
w rolach kontestatora i obserwatora, a jednocze$nie dopusci¢ do
swojej dykcji obce gltosy. W demaskujacym pozér internetowej
anonimowoéci Jestes w trybie incognito efekt poetycki zostaje opar-
ty na ready made, ukazuje wewnetrznie sprzeczny uktad komuni-
katu przegladarki Google Chrome:

Po zamknieciu wszystkich kart incognito

wys$wietlane na nich strony nie pozostawig zadnych $ladéw
w historii przegladarki, magazynie plikéw cookie ani
historii wyszukiwania.

Pobrane pliki i utworzone zaktadki zostang jednak
zachowane.
(Bak, 2016, s. 8)

W lapidarnym Koricu romansu Bak oprawia poetycko powierz-
chowno$¢ jezyka politycznej dyplomacji:

Przyczyng zerwania stosunkéw dyplomatycznych
byta radykalna réznica stanowisk
w kwestii polityki historyczne;j.
(Bak, 2016, s. 20)

Polak-katolik pisze donos na cztowieka-pizde (Bak, 2016, s. 30), réw-
nie zaangazowany, lecz oddany z duza wieksza ironia, stylizowa-
ny na donos do kurii, ogrywa jezyk nacjokatolicyzmu. Jednym
z najciekawszych wierszy z [beep] Generation, zarazem najmocniej
wyzyskujacym projekt przechwytywania rejestréw, pozostaje
Puls Biznesu:

I

Nie bedziemy robié¢ rewolucji,

nie ma mowy o zwolnieniach,

jest za wezesnie, by méwié o szczegdtach.

Zagranica sie myli - nie ma miejsca
na jednostronne dziatania w Europie,
poza jednym - wygaszaniem.

Dzi$ jest to wprost zapisane:
nowe technologie wspomagaja likwidacje,
nie ma powrotu do przesztosci.
(Bak, 2016, s. 53-54)
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W tym utworze po raz pierwszy Bak tak udanie siega po dyskursy
biznesu i ekonomii, aby zdemaskowaé chwiejno$¢ wspdlczesnej
neoliberalnej doktryny gospodarczej. Zatem [beep] Generation na
dobre otwiera poetycki topos przetwarzania autorytarnego jezy-
ka ekonomii na bron obosieczna, co pozostaje gtéwnym zaloze-
niem catego cyklu w Utylizacji, podczas gdy w Bailoucie Bak pod-
porzadkowuje tej krytyce calg ksigzke. W Do utylizacji pisze:

Produkt postmodernizmu to schizofrenia.
Produkt kapitalizmu to depresja.
Projekt socjalizmu to insomnia.
(Bak, 2018, s. 62)

W konicowej sekwencji Pulsu Biznesu pojawia sie jedna z najistot-
niejszych figur-fraz w jezyku poety - ,niewidzialna reka rynku”,
powracajaca w péZniejszych prébach krytyki kapitalistycznego
spektaklu. Istotna, bo wyzyskana réwniez w mocnym otwar-
ciu tomu. W poetyce Baka ukuta przez Adama Smitha metafora,
ilustrujaca zasady kapitalizacji liberalnej gospodarki, symboli-
zuje bezkarnego i anonimowego ciemiezce, faktycznego benefi-
cjenta systemu i rezysera spektaklu. ,Niewidzialng reke rynku”
w wierszach Baka odnajdziemy w sasiedztwie i na zasadach innej
krytycznej figury - ,krzywej Laffera”, ktéra wraca w kolejnych
ksigzkach jako ikoniczne przedstawienie klucza do ujawnienia
oszustwa panstwowych systeméw podatkowych. W toku czytania
autora nie w wyborze, a w liniowej lekturze kolejnych ksiazek,
ta figura bedzie bardzo istotnym $wiadectwem spdjnego lacze-
nia chwytéw, motywéw i jezykéw, budujacych projekt zaanga-
zowania w rozliczenie bledéw i oszustw neoliberalnej ekonomii.
W Hymnie z Utylizacji Bak péjdzie o krok dalej: sprébuje skompro-
mitowaé jezyk homo aconomicus przez zaburzenie jego rejestru
dziekczynnymi frazami z Piesni nad Piesniami:

Gdybym méwit jezykami menedzeréw i ksiegowych,
a kapitatu bym nie mial,

statbym sie jak tygodnik ,Przekréj”

albo polskie Detroit.

Gdybym tez miat dar prognozowania

i bawit sie w insider trading,

i dysponowatbym doskonalg informacja,

i wiedze miat tak wielka, dokad zyski transferowad,
a kapitatu bym nie miat -

bylbym gotodupcem.

I gdybym rozdal udziaty we wszystkich spétkach moich,
a aktywa trwale wystawit na licytacje,
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lecz kapitatu bym nie miat,
bailout nie pomoze.
(Bak, 2018, s. 45-46)

Znéw wygltos programowego wiersza przynosi figure, ktéra sta-
nie sie nadrzedna kategoria i tytulem catej nastepnej ksigzki. Cel
jest jasny: demaskacja bezdusznosci systeméw nowoczesnej eko-
nomii za pomoca trywializacji i desemantyzacji ich ktamliwego
stownika. Co istotne, wiersze polityczne Bgka nie sa kierowane
stricte przeciw kapitalizmowi jako ideologicznemu korpusowi
neoliberalnej ekonomii, a przeciwko bezkrytycznemu wcieleniu
w zycie doktryny alienujacej jednostke. W pierwszym ustepie
swojej najstynniejszej pracy francuski sytuacjonista pisat: ,Zycie
spoleczenstw, w ktérych panuja nowoczesne warunki produkeji,
przypomina olbrzymie zbiorowisko spektakli. Wszystko, co daw-
niej przezywano bezposrednio, oddalilo sie, przybierajac postaé
przedstawienia” (Debord, 2016, s. 33). W [beep] Generation poetyka
demaskacji spektaklu dopiero sie zawigzywata, w Utylizacji Bak
wskazywat szczeliny systemu jeszcze konsekwentniej, a jedno-
cze$nie pozostawal wobec ofiar spektaklu bardziej empatyczny.
W dalszej czesci programowego traktatu Debord dokonat rewizji
emocjonalnego stanu Innych uczestniczacych w spektaklu, by
wytonié, obiegowa w dyskursie krytyki spoteczenstwa produk-
cyjnego, figure alienacji:

32. Spoteczna funkcja spektaklu polega na konkretnym
wytwarzaniu alienacji. Ekspansja gospodarcza jest za-
sadniczo ekspansjg tej wtasnie galezi przemystu. Tym,
co wzrasta wraz z gospodarka rozwijajaca sie na wtas-
ny uzytek, jest wtasnie alienacja, bedaca od poczatku
jadrem ekonomii.

33. Czlowiek oddzielony od swoich wytworéw wytwarza
z coraz wieksza mocg wszystkie elementy swojego
$wiata, a tym samym coraz mocniej od tego $wiata si¢
oddziela. Im bardziej jego Zycie staje sie jego wlasnym
wytworem, tym bardziej oddziela si¢ od swojego zycia.

34. Spektakl to kapital, ktéry osiagnal taki stopient akumu-
lacji, ze stat sie obrazem (Debord, 2016, s. 43-44).

Bohaterowie poezji Baka, ci liczni anonimowi i ci noszacy
imiona, jak ,czlowiek-pizda’, to uczestnicy spektaklu wyalie-
nowani, odsunieci od samostanowienia o sobie w systemie,
yoddzieleni” od kapitatu, ktéry wytworzyli na rzecz zarzadcy spek-
taklu. W Utylizacji Bak nie tylko staje w obronie wyalienowanych,
prébuje tez odkodowaé ,spektakularne obrazy”, zapo$rednicza-
jac je w jezyku korzysci, ktéry te spekulatywne wizje wytwarza.
W obrebie mysli Debordianskiej sytuuje Baka réwniez krytyczna
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postawa wobec fetyszyzacji towarédw i zawlaszczania rzeczywi-
stodci przez akumulacje spektakularnych obrazéw. Poeta deko-
duje reguly spektaklu na ptaszczyznie jezyka kodowanego przez
specjalistyczne rejestry ekonomicznego dyskursu. W systemie De-
borda jednym z podstawowych narzedzi awangardy i kontrkultu-
ry stuzacych do demaskacji sztucznosci obrazéw posredniczacych
w spektaklu pozostaje détournement: ,Przechwycenie to przeci-
wienistwo cytowania, powotywania sie na teoretyczny autorytet,
ktéry ulega nieuchronnie zafalszowaniu z chwilg, gdy przeksztal-
ca sie w cytat: fragment wyrwany z kontekstu, unieruchomiony,
oddzielony od swojej epoki - globalnego uktadu odniesienia - i od
konkretnego stanowiska, trafnego lub btednego, jakie zajmowat
wzgledem tego odniesienia. Przechwytywanie jest plynnym jezy-
kiem antyideologii. Przejawia sie w komunikacji §wiadomej tego,
ze sama w sobie nie zawiera zadnej gwarancji, zwlaszcza osta-
tecznej” (Debord, 2016, s. 138). Na tych samych warunkach Bak
przechwytuje jezyk ekonomii, biznesu, klisze nacjonalistyczne
i maskulinistyczne, umieszcza frazy z tych stownikéw wewnatrz
przemysélanej struktury fonicznej, by tworzy¢ jezykowe crash
testy. Jezeli mysl Deborda stuzy wykazywaniu szczelin kapitali-
stycznego spektaklu, to Bak z tomu na tom, na plaszczyZnie zma-
gan o jezyk wyalienowanych, coraz mocniej wchodzi w strukture
jezyka moznych spektaklu, by ,rozsadzi¢” go od $rodka, odebraé
im narzedzie kontroli, wladze w jezyku.

Zwieticzeniem détournement Bgka bylby Bailout, monumen-
talny poemat, calty w swojej strukturze bedacy przechwyceniem,
wzbogaconym o liczne autotematyczne relacje z przechwytywa-
nia. Na wstepie podmiot deklaruje gotowosé, a wtasciwie koniecz-
nos¢, ,przechwycenia” jezyka wtadzy na drodze do zdemaskowa-
nia ktamstw doktryny neoliberalnej ekonomii. A juz w wyglosie
pierwszej strofy Bak , przechwytuje” autoteliczng fraze Pulki.

Z géry zaznaczam, ze bede méwil jezykami
menedzeréw i ksiegowych,

bo to w jezyku waskiej grupy specjalistéw od finanséw
kryje sie tom do otwarcia systemu.

Jesli chcemy przeja¢ kontrole nad jezykiem,
musimy pozna¢ jezyk wiadzy.
(Bak, 2019, s. 15)

W Bailoucie wszystkie chwyty poetyckie zostaja podporzadkowa-
ne dekonstrukcji jezyka homo @conomicus, podmiot przechwytuje
narzedzie kontroli spektaklu i deklaruje prébe , przettumaczenia”
go wyalienowanym uzytkownikom. Przywraca wiec liberalng
przestrzen komunikacji prekariuszom dzieki oczyszczeniu jezy-
ka rezyseréw spektaklu i zwréceniu go tym, ktérych dziatania
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w tym jezyku dotycza. W jednym z najciekawszych fragmentéw
poematu, przywolujacym obrabiang przez Baka w starszych
utworach figure ,krzywej Laffera”, do§¢ doktadnie ukazana zo-
staje pelna sekwencja przechwycenia i wyeksploatowania ele-
mentéw jezyka tworzacego spektakl. Przechwytujacy wprowadza
symbol ,serwetki z krzywg Laffera”, ikoniczny obraz. Symbolicz-
ny element projekcji spektaklu zostaje zdemaskowany, nastepu-
je détournement jezyka ,waskiej grupy specjalistéw od finanséw”,
ostatecznie Bak przedstawia ,przeklad” obliczen Laffera, czym
zwraca jezyk prekariuszom.

Historia ekonomii to serwetka z krzywsa Laffera
oprawiona w mozliwie kiczowatg ztotg ramke.

Klamstwo, ktére rysowane

na setkach wyktadéw

na setkach uczelni

bardzo chciatoby zostaé¢ prawda.

Klamstwo,

ktérego osig jest to, ze niezaleznie od wysokosci
stopy opodatkowania

ZAWSZE

znajdujemy sie za punktem przegiecia funkeji
obrazujacej wysoko$¢ wpltywéw z podatku.

Istotg tej koncepcji jest wiec
préba przekonania gawiedzi,
ze to, co dzieje sie z wykresem
przed punktem przegiecia,
jest kompletnie pozbawione znaczenia.
(Bak, 2019, s. 14)

Poemat jest wiec tytutowym bailoutem - zapomoga, czy tez po-
zyczka, ktérej podmiot udziela wyalienowanym wieZniom spek-
taklu w postaci zwrotu jezyka oczyszczonego ze ,spektakular-
nych” ktamstw ekonomistéw. Réwniez Bak przyznaje sie jednak
do zaciggniecia bailoutu w jezykach. Obok wspomnianej juz
listy inspiracji poetyckich, w jej sasiedztwie, na kartach poema-
tu, a takze na alternatywnej wersji oktadki tomu, poeta rozpisuje
liste ekonomistéw, ktérych teorie poczytuje za stuszne krytyczne
zwroty przeciwko kapitalistycznej orientacji pola gospodarczego;
wymienie tu jedynie Adama Smitha, Karola Marksa, Oskara Lan-
gego i najmlodszego w stawce - Thomasa Piketty’ego. Te dwie listy
patronéw pozwalaja $ledzi¢ $ciezki, jakimi chadzajg poetyki i po-
lityczno$é Baka. Jednoczesénie lista poetycka stanowi z jednej stro-
ny quasi-paratekst tomu, apostrofe do wiekszych i mniejszych
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inspiratoréw ksiazki, z drugiej - pozwala na wylonienie pewnej
linii tradycji, takze tradycji zaangazowania poetyckiego, w ktérg
Bak chetnie sie wpisuje.

Détournement nie jest zabiegiem zupelnie $wiezym w polskiej
poezji najnowszej. Wiersze Darka Foksa wielokrotnie byly wpi-
sywane w Debordianski projekt przechwytywania obrazéw. Stad
tytul wyboru wierszy Foksa Debordaz i postowie Joanny Orskiej
do tego tomu, najcelniej umieszczajace autora Orcia w linii tra-
dycji awangardowych gestéw francuskiego pozycjonisty. Foks
pojawia sie tez na okladce Bailoutu. Weczes$niej w debordianiskim
kontekscie umiescita go Anna Katuza. W grono autoréw dokonu-
jacych ,przechwycenia” rejestréw maskulinistycznych i szowini-
stycznych krytyczka wpisata réwniez Dominike Dyminska i Szy-
mona Stomczyfiskiego (zob. Kaluza, 2016). Kaluzy chodzi jednak
o etyczng strone praktyki przechwytywania jezykéw nienawisci,
rasizmu i mizoginii, wzorem Judith Butler krytyczka pyta, czy
powtdrzenie ,walczacych stéw” nie reprodukuje przemocowego
dziatania w jezyku.

W pierwszych tomach Bak dokonuje pojedynczych préb prze-
chwycenia podobnych rejestréw, szybko jednak marginalizuje te
chwyty, by odda¢ sie w petni krytyce spektaklu. Nie chodzi tu
wiec wytacznie o komunikacyjny aspekt zonglowania rejestra-
mi czy prébe zdemaskowania i zdeprecjonowania jakiego$ jezy-
ka w jezyku. Bak sprawdza wiarygodno$¢ rejestréw, demaskuje
autorytarny charakter préb zawladniecia jezykiem i wykorzysta-
nia go przeciwko jego uzytkownikom. Zatem w jaki$ nieskazony
kod Bak wciaz wierzy, a podmiot wielu jego utworéw nie wyra-
za bezposrednio $wiadomos$ci kryzysu referencji. W ten sposéb,
w prébach demaskacji obtudy dyskurséw specjalistycznych
i wtadzy, Bak siega po bardzo istotna, a przez wiele pézniejszych
pokolert negowana (szczegélnie przez Pulke), tradycje ,méwienia
jezykami” sprzed polifonii poetyk Sommera, Zadury i Sosnow-
skiego. Nieprzypadkowo na liscie patronéw z Bailoutu znalezli
sie Stanistaw Bararnczak i Ryszard Krynicki. Poetyki Bgka ce-
chuje podobna nieufnosé do jezykéw autorytarnych, a aksjologia
wierszy cigzy ku poetyckiemu poczuciu powinnoéci odkazenia
ran powstajacych na peknieciach komunikacyjnej powierzchni.
Odkodowywanie rejestréw, podobnie jak utworach Krynickiego,
jest determinowane przez moralny obowigzek, a réwnoczesnie
prze$wiadczenie, ze jezyk, jak organizm, mozna uleczy¢. Dyna-
mizm ewolucji poetyckich rejestréw i mniej skonkretyzowany
antagonista niz ten, ktérego autorytaryzm obnazalo pokole-
nie ’68, powoduja, ze podstawy nieufnosci Baka sg nieco inne
niz w przypadku programéw poetyckich dwéch najwazniejszych
cztonkéw poznanskich Préb. Jednoczesnie gdyby$my mieli wska-
zaé wspélczesny glos mlodopoetycki najsprawniej podtrzymuja-
cy tradycje etycznej aksjologii poezji Baranczaka i Krynickiego,
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bylby to witasnie glos Baka, w wierszach politycznych wchodzacy
niekiedy w przyciasny garnitur ,,nowofalowca”.

Fraza Baka petnilaby zatem funkcje rezerwuaru zachowujace-
go dla wspélczesnych miodych gloséw to, co pokoleniowo wydaje
sie dzi$ warte ocalenia i aktualne w poetykach Nowej Fali. Na po-
ziomie formalnym - jezeli Krynicki, to wczesny, najwyrazniejszy
w powtérzeniach fraz miedzy wierszami stabilizujacymi kon-
ceptualng lekture. Duzo blizej poetykom Baka, szczegdlnie tam,
gdzie ciazy on ku cyzelowaniu struktury rytmicznej wiersza, do
Baranczaka z Chirurgicznej precyzji. Mowa tu o pewnym melo-
dycznym napieciu frazy, postepujacej z ksigzki na ksiazke ryt-
micznej dynamizacji dykcji. Podobnie jak Bararnczak, Bak osigga
te warto$¢ muzyczng poza regularnoscia formalna, z pomoca
dzialajacej dopiero w glosnej lekturze instrumentacji wewnetrz-
nej, zorganizowanej wokét aliteracji, anafor, anakolutéw, ambi-
walencji fonetycznych. Ze Sztucznym oddychaniem i jego gtéwnym
bohaterem ,NN” korespondowalby natomiast ,czlowiek-pizda”
z [beep] Generation, ale to juz figury pokoleniowej manifestacji,
a nie ,méwienia jezykami”.

Sequelicznosé

W monografii o poezji Marcina Sendeckiego Pawel Mackiewicz
proponowat tytutowa kategorie sequelu na oznaczenie poetyckie-
go gestu powtdrzenia, obecnego w kolejnych tomach autora Far-
szu. Zdaniem Mackiewicza powtérzenie byloby figura spajajaca
konceptualny wymiar twdrczosci autora Z wysokosci, sugerujaca
kolista, hermeneutyczna lekture, tropienie coveréw z bliskich
autoréw, sledzenie powtérzent waznych tradycji, obcych rejestréw
i wlasnych fraz (Mackiewicz, 2015, s. 5-8). Wroctawski krytyk wy-
réznia w twérczosci Sendeckiego az cztery warianty organizowa-
nia sequelu. Pierwszy dotyczy pracy w jezyku a priori, czystym
kodzie, nieskazonym przez komunikacyjne wyeksploatowanie,
jezyku, ktéry korzysta z komunikacyjnych i leksykalnych prze-
biegéw przesztosci, ale modernizuje je w wierszu, by tworzy¢
z tych wtérnych fragmentéw co$ zupelnie nowego (Mackiewicz,
2015, s. 7). W blurbie do Blamu Krystyna Milobedzka genialnie
rozpoznala te czysto$¢ i dziewiczo$¢ jezyka. Pisata, ze ,Sendec-
ki to poeta, ktéry potrafi widzieé¢ co$ po raz pierwszy” (Sendecki,
2012, skrzydetko oktadki). W tym miejscu autor Przedmiaru robét,
jako poeta separujacy swoéj podmiot od zakléconych rejestréw,
szukajacy mozliwosci nowego jezyka - ,méwienia po raz pierw-
szy”, w ujeciu ,méwienia jezykami” rozmijaltby sie z Bgkiem, kt6-
ry celowo wchodzi w obce rejestry, aby je rozszczelni¢. Nalezy
uscislié - détournement nie miescitoby sie w figurze sequelu, choé¢
w obu przypadkach dochodzi do wejscia w jezyk, bycia i méwie-
nia w nim, a nie tylko za jego posrednictwem. Zbyt przeciwstaw-
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na jest aksjologia obu gestéw, Sendecki (pozostaje w rejestrach
Kristevej) zmienia wspétrzedne przede wszystkim historycznoli-
terackie, Bak - przez aspekt zaangazowania - modyfikuje wsp6t-
rzedne spoteczne. Jednoczes$nie sequel w rozumieniu Mackiewi-
cza jest powtérzeniem pozytywnym, wskazujacym linie tradycji,
dopakowujacym do struktury wiersza kolejne napiecia. Pozy-
tywnym aspektem przechwycenia jest etyczna motywacja pracy
w ,walczacym jezyku”, ale juz sam proces jest dla poety negatyw-
ny, ograniczajacy, obarczajacy dykcje kosztami reprodukowania
swalczacych stéw”. O ile w pierwszym ujeciu Mackiewicza sequel,
jako méwienie Sendeckiego , po raz pierwszy”, jest kategoria osob-
na, nieprzystajaca do détournement Baka, to na pozostatych trzech
wymienionych przez krytyka ptaszczyznach sequelicznosé funk-
cjonuje u obu poetéw w zblizony sposéb. Po jezyku a priori Mac-
kiewicz wskazuje kolejno: sequel jako powtdrzenie wilasnej frazy,
powrdt do idiomu, sequel jako przywotanie poetyckich patronéw,
sequel jako narzedzie gry z klasycyzmem i kanonem. O kolejnych
poziomach ,méwienia jezykami” w poezji Bgka nalezy traktowa¢
z odwréceniem gradacji: rozpocza¢ od gier z forma i ze struktura,
przesledzi¢ repetycje innych tradycji, a zakoniczyé na powrocie
poety do wlasnej mowy.

W paratekscie do antologii O krok od nich Piotr Sommer wska-
zywal na wyzyskiwanie konstrukcji bedekeréw, instruktazy
i wszelkich formut okolicznosciowych, gre z gatunkowoscig tych
normatywnych form wypowiedzi jako na gest majacy spajaé
tak osobne przeciez poetyki, jak te, ktére John Bernard Myers
sklasyfikowat w obrebie New York School of Poetry (zob. Myers,
1969). Ttumacz wymienia wéréd przykladéw kultowg Instrukcje
obstugi Johna Ashbery’ego, Esej o stylu Franka O'Hary, Cenotaf
Jamesa Schuylera czy blagujacy formute Kamasutry tytul tomi-
ku Kennetha Kocha The Art of Love (Sommer, 2018, s. 704-705).
Zblizona ,sktonnosé do wykorzystywania formut »uzytkowych«”
cechuje wiele wierszy Baka, w ktérych juz sam tytul sygnalizuje
prébe wewnetrznego rozstrojenia pozornie niepoetyckiej formy.
W [beep] Generation znajdziemy lapidarng, informacyjna minia-
ture News, wspomniany wczeéniej Polak-katolik pisze donos na
cztowieka-pizde pisany w formule listu-skargi do Ojca Rektora,
wreszcie Litanie do czlowieka-pizdy, skonstruowang wokét anafo-
rycznych apostrof do tytulowego bohatera, zarazem samplujaca
liturgiczna formulte spowiedzi powszechnej:

Przeto btagam, czlowieku-pizdo,
umocyj sie na tym najlepszym ze $wiatéw
i zapytaj, czy to juz.
(Bak, 2016, s. 69)
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W Utylizacji najmocniej z tego konceptu Bak korzysta w przywoty-
wanym juz Hymnie, bazujacym na sequelach z Hymnu o mitosci. Za
to Bailout formalnie sam w sobie jest forma instruktazu.

Istotnym elementem hermeneutycznego projektu Mackiewi-
cza jest poszukiwanie w poezji Sendeckiego sequelicznych po-
wtérzen form i metrum uklasycznionych. Najszerszym gestem to
rozwigzanie do poetyk autora W wprowadza trylogia 22-Pét-Farsz.
W tym wtlasdnie okresie Mackiewicz upatruje wzmozonego zain-
teresowania Sendeckiego Oktostychami Jarostawa Iwaszkiewicza,
ktérych forme, po pewnym ,przeinaczeniu”, poeta wykorzystuje
we wilasnych quasi-oktostychach. Podobnie postepuje z elegij-
noscig péznych ksiazek autora Mapy pogody. We wspomnianych
tomach siega réwniez po formy uklasycznione w tradycji roman-
tycznej, dokonuje sequelicznej redystrybucji struktur usankcjo-
nowanych w poetyckiej polszczyZnie przez Adama Mickiewicza
i Juliusza Stowackiego. W tym klasycyzujacym gescie Sendecki
poszukuje, jak pisze Mackiewicz, ucieczki z ,pustyni moderni-
zmu” (Mackiewicz, 2015, s. 117-148).

Mtodokrytyczny spér wokét form poetyckiego zaangazowania
ugruntowat twierdzenie, ze politycznosé wiersza moze zostaé
pomyslana nie tylko w kategoriach jego tresciowej kontestacji
spotecznych porzadkéw, lecz takze za posrednictwem S$wiado-
mego powrotu i odkurzenia klasycyzujacych metréw i struktur.
W $wietnym szkicu Konrad Géra: Zycie i forma o tej zaleznosci
pisala Marta Koronkiewicz, ktéra $ledzita w wierszach auto-
ra Pokoju widzeri tak nieoczywiste i skomplikowane formy jak
sestyny, pantumy i gazele. Krytyczka konkludowata, ,ze wybo-
ry formalne i wybory $wiatopogladowe nie sa osobne, prawdzi-
wa polityczng praca wiersza jest sugerowanie, proponowanie
i sprawdzanie nowych form, ktére moga odpowiadaé¢ konkret-
nym ksztaltom rzeczywistosci” (Koronkiewicz, 2015, s. 26).
I cho¢ podobnych zabiegéw wigczania skomplikowania formal-
nego w wizje wewnatrzwierszowej rzeczywistosci doszuka¢ sie
mozna takze w utworach Tomasza Pulki, Kamila Brewinskiego,
zaangazowanych autoréw pokolenia Baka, ktérych on sam przy-
woluje w swojej poezji, to autor Kanady nie wpisuje sie w projekt

,formalnego zaangazowania” w ujeciu Koronkiewicz. W pierw-
szych dwéch tomach rezygnuje z rygoréw formalnych, strofy or-
ganizowane sg do$¢ anarchistycznie, jak sie zdaje podtug warto-
$ci rytmicznych, ale nieskodyfikowanych w zaden sposéb przez
tradycje. Najrozleglejsze poematy tego zbioru tacza wiele zupel-
nie przeciwnych strukturalnie strof, wydajg sie catkowicie wy-
zwolone z klasycystycznych zobowigzan. Utylizacja przynosi juz
pewne uporzadkowanie struktur, choé¢ wciaz nie mozemy méwié
o realizacji tradycyjnych metréw. We wspomnianych wcze$niej
quasi-erotykach dominujaca formg pozostaje dystych, co wzma-
ga elegijnos¢ tych konfesji. W tym zbiorze czeSciej pojawiaja sie
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takze bliZzniaczo skonstruowane strofy w obrebie konkretnych
utwordw, sasiaduja z soba podobne struktury, liczba werséw
w nastepujacych po sobie sekwencjach pozostaje réwna. Wciaz
jednak unika Bak form jednoznacznie tradycyjnych, zaréwno
tych wyrafinowanych, o ktérych pisata Koronkiewicz, jak i tych
bardziej powszechnych, po ktére siegal Sendecki. Zatem seque-
licznos¢ formalna realizuje sie w poezji Baka jedynie w zakresie
powtdérzen form uzytkowych, nie za§ samplowania tradycyjnych
form poetyckich.

Kolejne z proponowanych przez Mackiewicza wcielenl seque-
licznoéci dotyczy intertekstualnych odwotan do literackich tra-
dycji, holdéw skladanych w ten sposéb autorom, ktérych jezyki
wplynety na poetyki Sendeckiego. Rozpisanie takiej konstelacji
zrédet w wierszach Baka ulatwia mapa tradycji umieszczona
w treéci tomu i na oktadce Bailoutu. O kilku admiracjach, ktére
sie tam pojawiajg, wspominano juz przyczynkowo w niniejszym
szkicu (Sosnowski, Foks, Sendecki, Géra, Putka), inne stanowity
klucz do okreélenia politycznego wymiaru détournement (Kry-
nicki, Baraficzak). Cze$¢ z nich jest doéé oczywista, gdy wez-
miemy pod uwage, jak silnym patronatem objety pokolenie Bgka
jezyki Milosza Biedrzyckiego czy Mariusza Grzebalskiego, inne
realizuja sie w dykeji poety raczej na zasadzie zblizen $wiato-
pogladowych niz samego warsztatu, by wymieni¢ lewicujacych
Tuwima, Broniewskiego i Wazyka. Zdarza sie, ze autor Kanady
sampluje gotowe formuty przechwycone od swoich patronéw, jak
w przypadku Putkowej frazy ,jezykami méwié bede”. Podobnie
w cytowanym wcze$niej wierszu z Utylizagji, gdzie podmiot daje
$wiadectwo ,czytania wierszy Putki”. W jednym ze swoich naj-
istotniejszych poematéw, Blendzie z tomu Zespét szkdt, Putka pisat:

- moje oczy widzg codzienne umieranie

jeszcze pojedynczego ciala, bo jeszcze
sie mieszcze w tej warunkujacej rozstanie
powtoce z papieru zwilzonego $lina.
(Pulka, 2017, s. 182)

Bak sampluje kluczowg fraze i umieszcza ja w nowej konstelacji,
a przy okazji krytycznie odwotuje sie do zabiegu izolacji zaimka
zwrotnego w oryginale:

Na to sklada sie cata gramatyka darmowego jezyka -
samotne ,sie” trwa w tej warunkujacej rozstanie,

[..]

(Bak, 2018, s. 27)
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Innym razem sequel realizuje sie raczej w zblizeniu lingwistycz-
nym, pewnym lirycznym napieciu, wtasciwym patronackiej dyk-
¢ji zakorzenionej juz w tradycjach poetyckich ostatnich dekad.
Niczym w Tomaszéw jest jak hand job, ktéry zdaje sie bazowa¢
na podobnym dandysowskim estetyzmie, co wczesne kawatki
Sosnowskiego z Zycia na Korei i Sezonu na helu, przetamuje jednak
wyrafinowang prace w jezyku wulgaryzmem w wyglosie:

Mamy bowiem w dyplomach co$ z analitykéw

i przewag rzeczywisto$ci nad fikcjg

dopatrujemy sie w rozkladzie prawdopodobienistw,
a nie w zachodach stonica, choé te

nad tomaszowska riwiera réwniez bywaja urocze.

I nawet nie prébujemy wyobraza¢ sobie innych,
nauczeni do§wiadczeniem, ze wszystko chuj.
(Bak, 2016, s. 9-10)

Sequel w poezji Baka moze by¢ nie tylko przechwyceniem go-
towej formuly czy adaptacja pewnego nastroju lirycznego, lecz
takze pretekstem tytularnym, jak w przypadku sygnalizowanego
w tytutach blagowania form uzytkowych. Kot w wynajetym miesz-
kaniu (Bak, 2018, s. 30) bazuje na wiadomym wierszu Wistawy
Szymborskiej, choé w zadnym aspekcie - précz tytulu i zwie-
rzecego bohatera - nie zbliza sie do pierwowzoru. W tym reje-
strze pojawia sie takze mnéstwo odniesiert muzycznych. Ain’t No
Punchline When She’s Gone (Bak, 2018, s. 16) nawiagzuje oczywiscie
do kultowej ballady The Cream. W Space Oddity, czyli Ostatni za-
jazd na kontynencie europejskim (Bak, 2018, s. 36-38) poeta jedno-
cze$nie sampluje utwér Davida Bowiego i podtytul naszej epopei
narodowej. Tym razem jednak dokonuje przechwycenia formut
oryginatu, a w pewnych sekwencjach zbliza si¢ nawet do jego
rytmu:

Ground Control to Major Tom,
Ground Control to Major Tom,
nie mamy dobrych wiadomosci,
trzeci raz okrazasz jej blok.
(Bak, 2018, s. 36)

Za pomocg tych samych narzedzi sequelizacji Bak tworzy covery
poematéw Allena Ginsberga. I wtasnie admiracja tradycji bitnika
wydaje sie najciekawiej rozegranym sequelem patronackim poety.
Autor Pull My Daisy pojawia sie juz w wierszu tytulowym z dru-
giego tomu, tutaj w roli cichego patrona pokolenia [beep], na co
wskazuje samo foniczne zblizenie nazw generacji [beep] i Beat.
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Licealistki w powycigganych swetrach
streszczaja Skowyt w zautkach internetu,
kietki rzodkiewki w razowych bulkach
symbolizujg nasienie poety.

Allen Ginsberg w przebraniu
Mikotaja robi ,ho, ho, howl”,
w jego worze doplaty z UE
do koszulek redisbad.
(Bak, 2016, s. 46)

W przejmujacym Aleppo, wydajacym sie apostrofa-teodycea skie-
rowang do Boga, ktéry odwraca oczy od krwi splywajacej po gru-
zach stolicy Syrii, Bak coveruje sekwencje z trzeciej czesci Skowy-
tu, w oryginale kierowane do adresata poematu - Carla Solomona,
przyjaciela Ginsberga, ktérego ten poznat w poczekalni oddziatu
nowojorskiego szpitala dla obtgkanych.

Carl Solomon! I'm with you in Rockland
where youre madder than I am
I'm with you in Rockland
where you must feel very strange
I'm with you in Rockland
where you imitate the shade of my mother
I'm with you in Rockland
where you've murdered your twelve secretaries
(Ginsberg, 2009, s. 140)

Jestem z tobg w Aleppo,

gdzie mrok topi twéj samochdd,
gdzie krétki btysk reflektoréw
musi stuzy¢ za strefe komfortu.

Jestem z tobg w Aleppo,
gdzie chcialby$ zasnaé tak bardzo, ze
o twojej potrzebie snu méwig nasze media,
nieprzerwanie od przeszto czterech lat.
(Bak, 2018, s. 54)

Zatem wraz z sekwencjami oryginatu Bak przechwytuje aspekt
politycznosci jezykéw Amerykanina. Cho¢ sequel zaprzega te
polityczno$¢é w zupelnie inng stuzbe, to w kontekscie pacyfi-
stycznego wydzwieku Aleppo nie sposéb zapomnie¢ o wymiarze
spolecznej aktywnos$ci Ginsberga i jego zaangazowaniu w ruch
hippisowski. Bak catkowicie porzuca metrum oryginatu, rozpi-
suje stychiczno$¢ pierwowzoru na strofy, mozna wiec zaryzyko-
waé stwierdzenie, ze formuta ,I'm with you...” funkcjonuje tutaj
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nie tylko jako intertekstualny ideologom, ale przede wszystkim
jako formuta destylujaca substancje nie tyle jezykéw Ginsberga,
ile kontekstéw politycznej kontestacji, z ktérymi wigze sie kul-
turowy przebieg postumentu bitnika i jego najpopularniejszego
poematu. W Utylizacji, tuz po Aleppo, Bak zamieszcza drugi cover
z autora Kadyszu. W Tomaszéw Vortex Sutra poddaje sequelizacji
antywojenna litanie z tomu Planet News, przedrukowana w roz-
szerzonej formie w zbiorze The Fall of America, zatytulowana Wi-
chita Vortex Sutra. Podobnie jak w Aleppo, znéw mamy zerwanie
z formalng i melodyczna linig oryginatu, Bak rezygnuje z licznych
pauz w naglosach kolejnych werséw. Nastepuje natomiast zblize-
nie do poetyckich obrazéw kreowanych przez podmiot pierwo-
wzoru.

I'm an old man now, and a lonesome man in Kansas
but not afraid

to speak my lonesomeness in a car,

because not only my lonesomeness
it’s Ours, all over America,

O tender fellows -
& spoken lonesomeness is Prophecy
in the moon 100 years ago or in
the middle of Kansas now.
(Ginsberg, 2009, s. 413)

Nie jestem juz takim podlotkiem,
samotny facet w Tomaszowie Mazowieckim,
ale nie boje sie nic a nic
opowiadaé¢ samotnosci w japoriskim szrocie.
Bo to nie tylko moja samotno$¢,
wspéldzielimy ja przez cata Polske,
moi umilowani i wierni nad wyraz,
wypowiedziana samotnoé¢ to proroctwo!
W odwiecznym blasku lamp drogi S8,
gdzie$ na rubiezach Ziemi kédzkiej.

(Bak, 2018, s. 56)

Tym razem Bak nie przechwytuje gotowej formuly, tworzy raczej
bardzo rozluzniony formalnie i leksykalnie quasi-przektad, libe-
ralng adaptacje. O ile w Aleppo postuzyt sie samym kulturowym
pomnikiem Ginsberga w celu przechwycenia pacyfistycznej po-
stawy catego projektu zaangazowania Amerykanina i wlacze-
nia tego projektu do wlasnego antywojennego manifestu jako
duchowego patronatu, o tyle w Tomaszéw Vortex Sutra positkuje
sie najmocniejszym poetyckim sprzeciwem Ginsberga wobec
amerykanskiej interwencji w Wietnamie, by stworzy¢ bardzo
prywatne, konfesyjne wypowiedzenie wojny samotnosci. Tym
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gestem Bak w jednym utworze taczy dwie - zdaniem Eukasza
Zurka (2018) - najwazniejsze liryczne narracje tomu: te o koricu
mitosci i te o koricu $wiata/$wiatéw. Koncept zastosowany przez
Ginsberga zaklada ciagle $cieranie sie sielankowych krajobrazéw
Kansas z urywkami prasowych newséw traktujacych o eskalacji
konfliktu zbrojnego. W ,spolszczeniu” Bgk podaza tym tropem,
naturalnie Heartland zostaje zastapione rodzinnym Tomaszo-
wem, a zamiast Wietnamu i marines pojawia sie Nangar Chel
i trep z WKU. W szkicu The Last Antiwar Poem Rolf Potts pisze, ze
Ginsberg dazy w swoim poemacie do odzyskania jezyka, wytuska-
nia prawdy ze zgietku zmanipulowanych informacji (Potts, 2006).
Wybér Baka nie moze dziwi¢ - formule proponowanej przez
Pottsa niezwykle blisko do debordianiskiego détournement.

Schizoanaliza kolektywu

Ostatni poziom sequelizacji, ktéry Mackiewicz przypisuje poety-
kom Sendeckiego, dotyczy powtarzania wlasnych fraz i idioméw,
co skutkowatoby programowaniem kolistej, hermeneutycznej
lektury, podazajacej $ladem ech i powidokéw fraz juz wezesniej
wypowiedzianych i zapisanych. Podobna linie $ledzenia powt6-
rzen w jezyku poetyckim Putki proponowat Kaczmarski w po-
stowiu do Wybiegania z raju, tomu wierszy zebranych tragicznie
zmartego poety. Wystarczy wspomnie¢ kilkukrotnie powtarzane
po Pulce ,bede méwit jezykami”, figury ,serwetki Laffera”, ,nie-
widzialnej reki rynku” czy otwierajacg Utylizacje autotematyczna
formute ,zdefragmentowaé sie w nowe”, ktéra pojawia sie réw-
niez w Bailoucie, by zauwazy¢, ze podobny mechanizm sequeli-
zacji wlasnego glosu stanowi istotny element poetyk Baka. Gest
ten nasila sie szczegélnie w Utylizacji, o czym wspominal w swo-
im szkicu Zurek (2018). Weczeéniej Paulina Chorzewska w recen-
zji dla ,Matego Formatu” okreslala ten mechanizm zapetlaniem
najistotniejszych figur i motywéw poprzednich toméw, dazacym
do zrewidowania wtasnego poetyckiego przedstawienia podmio-
tu (Chorzewska, 2018). Oczywiscie z jednej strony chodzi poecie
o rozliczenie sie z pomystami z poprzednich ksigzek, by¢ moze
o przewarto$ciowanie pewnych wyboréw czy tez nadbudowanie
niedomknietych tematéw. Z drugiej to takze bardzo wyrazny gest
emancypacji wlasnego jezyka do formy ekspansywnej tradycji
poetyckiej. I nie ma w tym zadnej przesady czy buniczucznosci, je-
dynie wysoka §wiadomo$¢ wlasnego miejsca w polu.

Oprécz recyklingowej wartosci powtdrzen wiasnych idioméw
Zurek zauwaza réwniez silny zwigzek miedzy ta synchroniczno-
Scig gloséw a prébg wykreowania podmiotu, na ktérego mowe
wplywalby jego zaburzony stan psychofizyczny, traktowany
w dodatku jako ,produkt okreslonego kontekstu ekonomiczno-

-polityczno-kulturowego” (Zurek, 2018). W przywotanym przez
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warszawskiego krytyka wierszu Schizofrenia synchroniczna Bak
jasno okre$la (czy tez nazywa) ten podmiot, a wlasciwie dwu-
glosows instancje.

Potaczytem kropki, ktérych nie powinienem
i dostalem za to recepte na zolaxe,

ktérej nie zrealizowalem, choé¢ powinienem,
tylko dlatego, ze nie byto jej w aptece,

a bardzo ucieszytaby mnie jej obecnosé.

Juz wiesz.

Jezeli co$ sie z tego urodzito,

nazywam to kolektywem schizofrenicznym

i wlasnie o to mi w tym chodzi.

Czy bylas kiedys$ czescia kolektywu schizofrenicznego?
(Bak, 2018, s. 25)

Obok bedacej objawem schizofrenii synchronicznosci, wymienia-
nej przez Zurka jako kategoria wigzaca w Utylizacji dwa gtéwne
tematy, dwa glosy, dwie czesci ksiazki, za kolejny z objawdw tegoz
zespotu psychofizycznego, ktéry réwniez mozna powigzaé z me-
toda powtarzania witasnego glosu, uznaje sie echolalie. Podob-
na maniera konstruowania lirycznej narracji za pomoca mowy
echolalicznej przez lata organizowata idiom poetycki Eugeniusza
Tkaczyszyna-Dyckiego. Autor Peregrynarza, cho¢ stroniacy od
wywiadéw i wypowiedzi okolopoetyckich, nigdy nie odzegny-
watl sie od faktu, ze dostrojenie dykcji w jego wierszach do mowy
schizofrenika peini funkcje biograficznego uwierzytelnienia
wiersza. Podobnie w poezji Baka, ktéry w rozmowie z Monika
Glosowitz i Dawidem Kujawg (do tej rozmowy zreszta Zurek od-
syta w swoim tekscie) przyznal, ze gdy pracowat nad druga ksiaz-
ka, zdiagnozowano u niego zespét paranoidalny (Bak, Glosowitz,
Kujawa, 2016). Zatem sequeliczno$é we frazie autora Bailoutu
intertekstualnie nadpisuje wspéirzedne historycznoliterackie,
ale nie tylko; rozbicie podmiotu na kolektyw schizofreniczny pet-
ni réwniez funkcje autobiograficzna.

W dwutomowym traktacie Kapitalizm i schizofrenia podejmu-
jacym brawurowg krytyke idealistycznie zorientowanej psycho-
analizy Freuda, jednocze$nie postulujacym program psychiatrii
materialistycznej, Gilles Deleuze i Félix Guattari utrzymuja, ze
w obliczu maszynowego powigzania jednostek uczestnicza-
cych w spektakularnym procesie produkecji pragnacej schizo-
frenia przestaje by¢ kwestiag wewnatrzpsychicznego ,ja’, a staje
sie psychoza catej formacji spotecznej sztucznie oddzielonej od
libidalnego aspektu produkcji popedéw; dolegliwoscia formacji
maszyn pragnacych poddanych represji w przestrzeni produk-
cji spotecznej, niezdolnych do odréznienia czynnikéw produkeji
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od witasnych czesci (Deleuze, Guattari, 2017, s. 27-42). Echolalia,
ktérg zresztg za Gaétanem Gatianem de Clérambaultem auto-
rzy Anty-Edypa wskazuja jako jeden z objawéw obledu (Deleuze,
Guattari, 2017, s. 27), w wierszach Bgka symptomatycznie ujaw-
nia sie w powtarzaniu figur i fraz zwigzanych z programem kry-
tyki neoliberalnej ekonomii (,serwetka Laffera”, ,niewidzialna
reka rynku”). Zatem i autorowi Kanady przy$wieca przekonanie,
ze schizofrenia nie jest, jak twierdzit Clérambault, nastepstwem
intoksykacji wewnetrznego ,ja” jednostki, a wynikiem autory-
tarnego zawtlaszczania pola produkcji spolecznej przez kapitali-
styczny spektakl. Schizofrenia w ujeciu Deleuzea i Guattariego
przestaje by¢ sprawg ,ja” réwniez ze wzgledu na wszechtaczli-
wos¢ maszyn pragnacych: ,sg maszynami binarnymi, podlegaja
zasadzie binarnej badz regule asocjacyjnej: stale jaka$ maszyna
podiaczona jest do drugiej. Synteza wytwdrcza, produkcja pro-
dukcji, przybiera forme taczaca: »oraz«, »a nastepnie«... Zawsze
istnieje jaka§ maszyna produkujaca przeplyw oraz inna, pod-
taczona do niej, ktéra dziata, przecinajgc i pobierajac przeptyw
(pier$-usta). Poniewaz druga maszyna, podobnie jak pierwsza,
podiaczona jest z kolei do innej, ktéra dokonuje cie¢ i pobran,
seria binarna jest linearna we wszystkich kierunkach” (Deleuze,
Guattari, 2017, s. 9). W echolaliach Baka podtaczone s3 dwie ma-
szyny dwoéch gloséw rozszczepionego podmiotu, powtarzajace,
a zarazem dopowiadajgce po sobie blizniacze frazy. W przytoczo-
nej wezedniej Schizofrenii synchronicznej ,ja” podmiotu inkluzyj-
nie zaprasza do kolektywu pewne ,ty”: ,Czy bytas kiedys czescig
kolektywu schizofrenicznego?”. Zdaniem Skurtysa w tej prze-
strzeni ,prywatne i polityczne zaczyna funkcjonowaé réwno-
legle” (Skurtys, 2020, s. 159).

Scista synchronia organizuje niemal wszystkie aspekty projek-
tu poetyckiego Tomasza Baka, i to mimo wielu sekwencji rady-
kalnie anarchistycznych, zrywajacych z kolektywnoscia, konte-
stacyjnie podwazajgcych, czy wrecz prze$miewajacych, wartosé
funkcjonujacych w naszym spoleczenistwie wspdlnotowosci.
Wszechtaczliwoséé spaja réwniez plaszczyzny ,méwienia jezyka-
mi” tej poezji. Debordianiskie détournement wyptywa z krytycznej
analizy mechanizméw rzadzacych spektaklem, a ze $wiadome-
go uczestnictwa w nim wytania sie psychofizycznie naznaczony
podmiot, ktérego schizofreniczno$é buduje mowe peilng echolalii
i powtérzen. Sequelicznosé, réwniez na powtdrzeniach ugrun-
towana, pozwala autorowi na niezwykle $wiadome sytuowanie
sie w konstelacji tradycji, ktére dzieki konsekwentnemu prze-
pracowywaniu (nowa nowofalowo$é) wspieraja gest przechwy-
tywania jezykéw, a to dzieki niemu Bakowa interseksualnosé
nadpisuje wspéirzedne historyczne i spoleczne. Zadna figura
i kategoria tréjkata: détournement - sequel - kolektyw, nie stoi
osobno, wspélnie dziatajg niczym dobrze naoliwione tryby kom-

Oskar Meller



SSP.2021.18.10 s. 257 26

pletnej maszyny poetyckiej. Ta konsekwencja Baka czyni go jed-
nym z najbardziej usystematyzowanych mlodopoetyckich gtoséw
we wspdlczesnym polu, a komplementarnosé¢ poetyki koreluje
w projekcie tego autora z wysoka $wiadomoscig zaangazowania,
zaréwno w spoteczno-politycznag misje mtodej liryki, jak i w po-
winno$¢ reanimacji przesztych tradycji.
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