1 Mam tu na mys$li dwie,
mimo uptywu czasu wcigz
podstawowe dla bada-

czy naturalizmu, prace:
Z.SZWEYKOWSKI: Pierwszy
etap walki o naturalizm w Pol-

sce. W: IDEM: Nie tylko o Prusie.

Poznati 1967, oraz o kilka lat
pézniejsza: J. KULCZYCKA-
-SALONTI: Literatura polska lat
1876-1902 a inspiracja Emila
Zoli. Wroctaw 1974.

2 ,[...] literatura wiec miata
by¢ wysnuta z nauki, a utwoér
literacki zréwnany w swej
wartoéci z dzietem nauko-
wym”. Z. SZWEYKOWSKI:
Pierwszy etap..., s.197. Zjawi-
sko to ochrzczono mianem
yunaukowienia powiesci”,
warto jednak pamietaé, iz
teze te glosili na kilka lat
przed Zola bracia Goncourt,
zazdro$nie upominajacy sie
o tytul pionieréw naturali-
zmu.

3 Obszerniej pisze na ten
temat razjeszcze Z. SZWEY-
KOWSKI (zob. Pierwszy etap...,
s.198), tu jedynie pragne
zasygnalizowaé pewne fakty,
niezbedne, by méc rozwinaé
wlasne tezy.

4 Doktadng analize podstaw
teoretycznych naturalizmu
przedstawia w swej pracy

J. KULCZYCKA-SALONTI: Lite-
ratura polska lat 1876-1902...,
S.11-50.
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Kuchenne schody Emila Zoli

Historia obyczajowosci po wielkich przewrotach

W poszukiwaniu literackich okruchéw zycia nader rzadko siegamy
po powieé¢ naturalistyczng lub - powiedzmy precyzyjniej - po
powiesé¢ eksperymentalng Emila Zoli. Czyzby powodem byly kry-
terium estetyczne, epatowanie brzydota, a moze nadto skwapliwe
portretowanie zepsucia? Whrew pozorom, bynajmniej nie wzgledy
artystyczne stoja tu na przeszkodzie. Jak stusznie podkreslaja bada-
cze (przede wszystkim Zygmunt Szweykowski i Janina Kulczycka-
-Saloni'), wyjatkowo$¢ naturalizmu, jego sita, a zarazem stabo$é
polegala na przekroczeniu watlych granic teorii literackiej i prze-
obrazeniu sie w postawe $wiatopogladowa, odwotujaca sie w pierw-
szym rzedzie do pogladéw Augusta Comte’a. To wiaénie filozofie
pozytywistyczng triumfujaca podéwezas w europejskich salonach
burzuazja uznata za swojg. Literatura ujeta jako pochodna nauki?
musiata staé sie tendencyjna (nie po raz pierwszy i, zapewne, nie
po raz ostatni), musiata dawaé wyraz panujagcym édwcze$nie tezom
materializmu filozoficznego, a - jako zaledwie ilustracja okreslo-
nych zatozen - nie mogta jednoczesnie wiernie odbijaé ryséw epoki,
nawet mimo deklarowanego przez naturalistéw obiektywizmu.
To, co jedni zwali patologia, drudzy natomiast zupetnie oczywi-
stym i bezdyskusyjnym w swym realizmie wizerunkiem ,zgnili-
zny Zachodu”, stawato sie w najlepszym razie problemem zaledwie
drugorzednym. Zwlaszcza ze wynaturzenia, dewiacje czy natogi
okazywaly sie, wbrew pozorom, tematem nieuniknionym?: natura-
lisci, by potaczy¢ charakter naukowy utworu z zaciekawiajaca czy-
telnika fabulg (a tym samym zadbaé o sukces, takze, nie tudzmy sie,
finansowy), z ochota zerkali w strone wszystkiego, co odbiegato od
szeroko rozumianej normy. Tym samym szanse powiesci naturali-
stycznej na sentymentalny debiut w roli , kartki z epoki” wydawaty
sie niemal ostatecznie przesadzone.

Jednak poczatki naturalizmu zakladaty zgota odmienny scena-
riusz. Zaplecze teoretyczne zdawalo sie gwarantowaé najlepsze
z mozliwych odzwierciedlert swoich czaséw: ,unaukowienie powie-
$ci”*, awiec podporzadkowanie jej wymogom i rygorom stawianym
dyscyplinie naukowej, oraz deklaracja pisarstwa niezaangazowa-
nego, polaczone z szumnym hastem automatycznego niemal zapisu
przeptywajacej obok rzeczywistosci, niepoddanej ze strony pisarza
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5 Listz17 wrze$nia1877r.

Cyt. za: H. Suwatra: Emil Zola.

Warszawa 1968, s. 202.

6 Sam Zola w listach do przy-
jaciét tesknit za ,szklanka
mocnego wina”, jaka dla pisa-
rza miata by¢ Nana, po ,,stod-
kim syropie”, czyli dziwnie
przez Zole nielubianej Kartce
mitoci. Informacje te podaje
Halina Suwata (Emil Zola...,
5.203).

7 H.SiEnkIEwIcz: O natu-
ralizmie w powiesci. W: IDEm:
Szkice literackie. T. 1. [Dzieta.
Wydanie zbiorowe. Red.
J.KRZYZANOWSKI. T. 45).
Warszawa 1951, s. 64.
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zadnej selekcji, tudziez ocenie moralnej, sktadaé sie miaty na poten-
cjalny sukces jednego z bardziej niezwyktych pradéw. Wspomniany

juzjednak, majacy swe Zrédto w temperamencie artysty, rozdzwiek
pomiedzy teorig a praktyka uczynit z naturalizmu ,, moze najbar-
dziej niezwyktg imitacje obserwacji, jaka posiadamy”. Tak swego

czasu okre$lit ten fenomen Henry James.

Przypadek samego Zoli jest jednak znacznie bardziej skompli-
kowany. Cho¢ sam siebie mianowat kronikarzem swych czaséw, to
Emil Zola byt przede wszystkim zadnym stawy i uznania pisarzem,
ktéry dzieta swe obliczat na wywotanie skandalu, zaréwno literac-
kiego, jak i towarzyskiego. W jednym z listéw do Gustawa Flauberta
pisarz przyznat z rozbrajajaca szczeroscia: ,kocham zbijaé¢ ludzi
z tropu”®. Tu niewatpliwie bije zZrédto niecodziennej przemiennosci
nastrojéw, jaka Zola nieustannie zaskakiwat oszotomionych takim
bogactwem emocji czytelnikéw, kazac im po onirycznym niemal
Marzeniu zderzy¢ sie z okrucienstwem Bestii ludzkiej lub tez Kartkq
mitosci, znakomita powiescia realistyczng, ktdra pisarz fagodzit szok
wywotlany ogloszeniem LAssommoir - po to jedynie, by niecaty rok
pézniej opublikowaé Nane®! Nic tak bardzo nie przerazato Zoli jak
widmo zaliczenia go do rzedu ,uczciwych pisarzy”, a wiec takich,
w ktérych towarzystwie poczciwy mieszczuch mégtby spokojnie
trawi¢ niedzielny obiad bez obawy, ze nagly wstrzas przyprawi go
oniestrawno$¢. Trzeba przyznad, ze te jedng mozliwo$¢ pisarz sku-
tecznie zazegnal... Na marginesie, warto zauwazy¢, iz postawa Zoli
w niczym nie odbiegata od gloszonych przezen pogladéw, w kté-
rych w sposéb jednoznaczny i zdecydowany przekreélat tradycyjny
(a wiec w tym wypadku - romantyczny) model cyganerii: artysta
nie tylko moze, ale i powinien zarabia¢ pieniadze - bo tylko pie-
nigdze gwarantujg mu niezalezno$¢, dajac zarazem orez w walce
o nieprzerwany sukces.

Tworcy spod znaku Zoli glosili prymat prawdy nad fikcjg nie-
zdolng - ich zdaniem - nawet do tego, by imitowaé ol§niewajace
bogactwo wszystkich odcieni rzeczywistosci. W tym jednym punk-
cie naturalisci niespodziewanie schodzili si¢ ze swymi antagoni-
stami, cho¢by z Henrykiem Sienkiewiczem, ktéry pisat, iz, zyjacy
parobek wiecej jest wart od niezywego Achillesa™. Tyle zatoze-
nia. Ale juz realizacja tego zaskakujaco prawdziwego stwierdze-
nia bezlitoénie odstonita dzielaca teoretykéw przepasé: to, co dla
Zoli bylo wylacznie dzieckiem prawdy, dla krytykéw pozostawato
dzielem czystej logiki, wynikiem umystowej tamigléwki, tworem
martwym, galwanizowanym na potrzeby powiesci. Sam Zola nie
kryt, iz chorobliwie poplatane dzieje Rougon-Macquartéw nie sg
niczym innym jak tylko konsekwentng, trwajaca ponad dwadzies-
cialat realizacja z géry powzietego planu; w przedmowie do Kartki
mitosci napisze o tym wprost:
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8 Cyt.za: H. SuwagrA: Emil
Zola..., s. 198. W dalszej czesci
rozdziatu autorka monografii
podwaza teze, jakoby catosé
cyklu byta przez Zole obmys-
lona juz w1868 r., co jednak
nie zmienia faktu, iz Zola kon-
sekwentnie realizowat znako-
mitg wiekszo$¢ swych pomy-
stéw w pierwotnej wersji.

9 We wstepie do Wieczoréw
medariskich Kowzan powie

o0 Zoli, iz byt w gtebi serca
cztowiekiem sentymental-
nym”. T. KowzAN: Wstep. W:

E. ZoLA: Wieczory medariskie.
Ttum. W. BERENT, H. KOWzZAN,
T. KowzAaN. Wroctaw 1962,

s. XIX.

10 Cata ta szacowna fami-

lia Josseranddéw - ich stowa,
zachowania, gloszone poglady,
wreszcie choroba i §mieré
pana domu - do ztudzenia
przypomina sytuacje i bohate-
réw znanych odbiorcy z dziet
Gabrieli Zapolskiej Moral-
nos¢ pani Dulskiej oraz Smier¢
Felicjana Dulskiego. Fascynu-
jace byloby zbadanie zalez-
noéci miedzy powiescig Zoli

a dzietami Zapolskiej, a takze
rozwazenie, jak teza o miesz-
czanskiej dekadencji sprawdza
sie w naszym rodzimym przy-
padku. Ale to juz temat

na osobna rozprawe.

11 Nie pierwszy i nie ostatni
to raz u Zoli, kiedy obiekt

lub przedmiot zaczyna zy¢
wlasnym zyciem, snujac swa
wlasng opowiesé; podobnie
byto z ostawionym 16zkiem
Nany lub choéby przesigknie-
tym niezdrowym erotyzmem
ogrodem zimowym w Zdoby-
czy, bedacym projekcja pod-
$wiadomych pragnien boha-
terki, a zarazem jej gteboko
skrywanych lekéw.

12 E. Zovra: Kuchenne schody.
Tlum. N. GuBryNowiIcz. War-
szawa 1959, s. 378. Dalej stosuje
skrét ,KS”.
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0Od 1868 roku wypetniam ramy, ktére sobie nakreslitem,
i drzewo genealogiczne wytycza mi zasadnicze linie, nie
pozwalajac zboczyé na prawo ani na lewo [...]%

Czy to wyznanie deprecjonowalo Zole? Jako teoretyka i naturali-
ste raczej tak, jako pisarza - niekoniecznie. Owo nieustanne prze-
kraczanie wtasnych zalozeni, polaczone z réznorodnoscia wygry-
wanych przezen tonéw, dowodzito nie tyle stabosci Zoli autora,
ile raczej stopnia skomplikowania jego utalentowanej osobowo-
Sci, podszytej, paradoksalnie, romantyzmem, by tak rzec, starej
daty, ktéry Tadeusz Kowzan nazwie krétko sentymentalizmem®.
Romantyzm ten zwyk? przyjmowa¢ najrozmaitsze formy: odnalez¢
go mozemy miedzy innymi w sposobie komponowania pojedyn-
czych scen, chociazby $mierci mlodziutkiej Mietty w Poczgtkach
fortuny Rougonéw, badz tez w specyficznej aurze odautorskiej sym-
patii, by nie rzec - czuloici, jaka Zola troskliwie otacza niektére
ze swych postaci (tu na uwage zastuguje przede wszystkim nie-
szczesny pan Josserand, jeden z gléwnych bohateréw Kuchennych
schodéw™®).

Uwagi moje, tak oczywiste, pozornie tylko wydaja sie zbedne.
Ustawienie tych kilku spostrzezen w jednej linii przesadza, wyda-
waloby sie, w sposéb ostateczny kwestie autentycznosci obrazo-
wania w powieéci naturalistycznej: zaréwno pekniecie na linii
teoria - praktyka, jak i osobiste predyspozycje Zoli autora zdaja
sie dopetnia¢ miary. Ale jedynie ,zdaja sie”...

23 stycznia 1882 roku na tamach ,Le Gaulois” ukazat sie pierwszy
odcinek Kuchennych schodéw (Pot-Bouille), dziesigtego z kolei tomu
cyklu Rougon-Macquartéw, rozpoczetego Nang, a zakorficzonego
powiescig Wszystko dla pari. Pomyélane jako pendant do LAssommoir,
Kuchenne schody stanowi¢ miaty drugie skrzydto dyptyku: tak jak
monstrualne siedlisko przy ulicy de la Goutte d'Or (LAssommoir)
skupilo bohateréw z ludu, tak elegancka kamienica przy ulicy
Choiseul stanowi¢ miata ramy, w ktérych toczy¢ sie bedzie zycie
wybranej grupki mieszczan. Cel Zoli byt jasny: za pomoca dwéch
kolejnych powiesci pokazaé rozklad fizyczny i duchowy obu klas.
O ile w pierwszym przypadku grube karki robotnikéw dobrze kom-
ponowaly sie z ich ,,grubymi” uciechami, o tyle dokonujac analizy
klasy $redniej, Zola polakierowat ja warstewka kultury, a z impo-
nujacego rejestru przywar tej klasy pozostawil jedynie prostytucje.
Nattok bezecenstw, jakim oddaja sie bohaterowie powiesci, oraz
szalenicza orgia rozpetanych instynktéw stworzyly w obu przy-
padkach obraz wstrzasajacy, ale niekoniecznie prawdziwy. Ostatnie
zdanie Kuchennych schodéw, efektownie wieniczace cato$¢, brzmi:
»— Ta czy inna buda - bez réznicy. - Kto byt w jednej, wie, co go czeka
w drugiej. To wszystko $winie”?. Wizja Zoli jest totalna, lecz wtas-
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nie dlatego wymyka sie prawdopodobienistwu. Gdzie zatem miejsce
na historie w dziele francuskiego powiesciopisarza?

Urodzony w 1840 roku Zola pierwsze trzydziesci lat swego zycia
oddat Drugiemu Cesarstwu; jako dojrzaly mezczyzna ogladat upa-
dek Cesarstwa w roku 1870 i byt obecny przy tym, gdy proklamo-
wano Republike. Wspomnienia z tego okresu nie nalezaty do naj-
szczesliwszych: brak pracy i widmo nedzy, pusty zotadek i dziurawe
buty, a wszystko to na skutek oszustwa, jakiego ofiarg padta rodzina
Zoli, wykorzystana niecnie przez moznych tego §wiata. Nie moze
zatem dziwi¢ fakt, ze cata pézniejsza twérczos¢ autora Jego eksce-
lencji pana ministra Rougona wymierzona jest przeciwko Drugiemu
Cesarstwu w tym samym niemal stopniu, co przeciw samej burzua-
zji, cho¢ w Europie wciaz jeszcze nie przebrzmiata zlota era tej klasy.
Nana, ze swa wielowarstwowg symboliks, pomyslana byta jako
pewnego rodzaju méciwa satyra na rozklad Drugiego Cesarstwa,
a Kuchenne schody mialy jeszcze te wymowe pogtebié, ale w sposéb
dotad w pisarstwie Zoli niespotykany. Sensacyjna, skandaliczna
w swej bezposredniosci fabula pozostaje tu jedynie dekoracjg, na
ktérej tle Zola przedstawia swa druzgocaca krytyke klasy $redniej.

Gdyby podobnie satyryczne w swej dosadnosci ujecie §wiata
w Kuchennych schodach traktowaé dostownie, woéwczas rzeczywi-
sto$¢ przedstawiona w znacznym stopniu rozmijataby sie z histo-
ryczng prawda; jesli jednak nieznacznie zmienimy perspektywe,
woéwczas efekt bedzie zadziwiajacy. Spdjrzmy.

Bohaterem powiesci jest grupka mieszczan, ktéra, précz wspdl-
nego adresu przy wspomnianej juz ulicy Choiseul, dodatkowo facza
wiezy krwi, wspélnota intereséw i - a moze raczej: przede wszyst-
kim - najwymyslniejsze kombinacje damsko-meskie. Pytanie nie
brzmi juz: kto z kim, lecz: za ile... Tytulowe kuchenne schody to
jedyne w calej kamienicy miejsce, gdzie wielkopariska gra pozo-
réw ustepuje miejsca twardej rzeczywistosci. Wraz z zapadnieciem
zmroku rozpoczyna sie sekretne, niemniej bardziej prawdziwe od
dziennego, zycie jej mieszkaficéw (warto w tym miejscu zwrécié
uwage na kapitalng posta¢ konsjerza Gourda, wraz z zapadnieciem
zmroku z namaszczeniem przykrecajacego ptomienie lamp na pét-
pietrach, co uwaznemu czytelnikowi musi przywodzi¢ na mys$l
ostatnie przygotowania przed teatralng premiers). Gdyby Zola na
tym poprzestat, powstatoby jeszcze jedno wulgarne romansidto, ale,
zupetnie niespodziewanie i - chciatoby sie dodaé - niepotrzebnie,
Zola kaze swoim bohaterom takze, o0 zgrozo, rozmawia¢, odstaniajac
tym samym gteboko skrywany mechanizm ich poczynan.

Wydawatoby sie, iz burzuazja, wyniesiona na scene polityczng
falg rewolucji z 1793 roku, przodowaé bedzie zaréwno w liberal-
nych pogladach, jak i w postepowych przedsiewzieciach, w pamieci
majac przyczyny, jakie pchnety ja do walki. Jako potomkowie rewo-
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13 Co ciekawe, to do$¢ $miale
postepowanie najbardziej
wzigtego w kotach konser-
watywnych architekta, za
jakiego zwyk? sie uwazaé
Campardon, funkcjonuje

w kamienicy na zasadzie
tajemnicy poliszynela, skoro
pozostalilokatorzy bez zbed-
nego zazenowania utrzymuja
stosunki z ,,drugg panig Cam-
pardon”.
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lucjonistéw wspdtczesni Zoli mieszczanie sprzyja¢ winni wszel-
kim formom wolnomysélicielstwa, tymczasem swoboda obyczajowa
pozostaje jedyna, na jaka w powiesci natrafiamy. Sportretowani
mieszczanie, szacowni ojcowie i zacni mezowie, reprezentuja
poglady wsteczne, ba, reakcyjne nawet. Demokratyczne fanabe-
rie okazujg sie dobre jedynie dla niezamoznych, a zagdnych uzna-
nia miodzieniaszkéw w typie mtodego Josseranda, ktéry zwykt je
nosié¢ niczym modny kapelusz, zbedny, skoro zloty mtodzian wresz-
cie awansowatl (notabene dzieki staraniom posaznej kochanki)
i,z miejsca przeszedl na strone cesarstwa’ (KS, 366), co ze zto§liwg
uciechg odnotuje Zola. Podobnie rzecz sie miata z architektem Cam-
pardonem, bez watpienia jedng z najciekawszych postaci powie-
$ci, a zarazem pyszatkowatym, oblednym dewotem, w rodzinnym
gronie odgrywajacym cygana i pieknoducha (wcigz powtarzane
stynne: ,Ja w gruncie rzeczy jestem artysta, gwizdze na opinie!”),
wobec obcych spuszczajacym skromnie oczy. Oktawowi Mou-
ret, prowincjuszowi $wiezo przybylemu do Paryza, Campardon
udzieli takiej oto, ojcowskiej w swej dobrodusznosci, porady: ,,Zoba-
czysz, kochany, zobaczysz, gdy troche dluzej pozyjesz, bedziesz
tak postepowat jak wszyscy inni” (KS, 12); jak postepuje sam Cam-
pardon, wszyscy wiemy doskonale: korzystajac z ciezkiej choroby
zony, podstepem sprowadza pod swéj dach kuzynke Gasparyne,
swa pierwszg narzeczong, by odtad w jej sypialni spedzaé zimowe
wieczory™.

Te gwaltowne zwroty ideologiczne Leona i Campardona nie sa
jednak w powiesci niczym nowym ani zaskakujagcym. Wszyscy
bohaterowie - stateczni i dostojni mieszczanie - w zamknietym
gronie krewnych i sasiadéw z pasja oddaja sie krytyce osoby cesa-
rza, rozprawiajac i roztrzasajac, analizujac i komentujac, gryma-
szac 1 wydziwiajac. Natomiast wobec obcych, wobec grozby zwy-
cieskiej opozycji, scalajg swe szeregi i stajg, podobnie jak dawny
lokaj ksiazecy, czyli pan konsjerz Gourd, ,zwyczajnie po stronie
wiladzy” (KS, 219). Sek w tym, iz burzuazjg rzadzi strach. Strach
przed kolejna rewolucja. Kilkadziesiat lat wczeéniej ojcowie dzi-
siejszych posiadaczy wywalczyli swoje prawa, dzi$ grozba odwetu
spedza sen z powiek ich wnukom. Zastanawiajacy jest ten lek, nie-
bedacy niczym innym jak zamaskowanym wyrzutem, §wiadomo$-
cia, iz na scene wielkiego $wiata bohaterowie Zoli weszli tylnymi
lub moze raczej kuchennymi drzwiami. Pomrukujacy groznie lud
to oni sami, tylko sprzed lat, a jesli historia miataby zatoczy¢ koto,
woéwczas to ich mieszczanskie szyje winny teraz pdjsé pod topér:
,Oczyma wyobrazni widzieli juz, jak czarni od dymu i krwi robot-
nicy zajmuja ich mieszkania, gwalca stuzaca, pija ich wino” (KS,
367). Lek Sciganego w swej kryjéwce zwierzecia kaze im zapomnieé
o dawnych sztandarach, a nieu$wiadomione wspomnienie wlas-

Kuchenne schody Emila Zoli...



68

nego okrucienstwa rodzi sprzeciw wobec przestarzalego juz, jak
sie wydaje, hasta gloszacego wolnosé, réwnosé i braterstwo: ,,Po co
te ciagle rewolucje? Czy wolno$¢ nie zostata zdobyta? I wobec nie-
nawisci do nowych idei i strachu przed dopominajacym sie o swoja
cze$éludem tracily na ostrosci liberalne poglady tych sytych miesz-
czuchéw” (KS, 87-88).

Ale ta napredce przeprowadzona psychoanaliza to nie wszystko,
co proponuje nam Zola, przeciwnie, to zaledwie niewielka czes¢
odstanianej przez autora Kuchennych schodéw interpretacji rewo-
lucyjnej logiki. Zycie podszyte strachem przemienia sie w goracz-
kowa pogon za uzyciem, za korzystaniem péki jeszcze czas - tak
wlasnie, jak sadze, nalezatoby rozumie¢ szaleniczy gtéd luksusu
irozpusty, popychajacy bohateréw do coraz bardziej absurdalnych
zachowan. Tak tez, moim zdaniem, nalezy interpretowaé rozliczne
sytuacje powie$ciowe lub choéby frazy, pozornie nic lub niewiele
majace wspdlnego z podtekstem ideologicznym, jak zdanie puen-
tujace jedna z biesiad wuja Bachelarda: ,Na ich gladkich twarzach
malowata sie samolubna rozkosz czterech mieszczuchéw po ciezko
strawnym obiedzie, kt6rzy, niepomni rodzinnych ktopotéw, najedli
sie do syta” (KS, 189). Powtérzmy: ,,[...] niepomni rodzinnych kto-
potdéw, najedli sie do syta’. Przestaje wobec tego dziwi¢ obraz spo-
teczenstwa, w ktérym wzbogaceni sklepikarze urzadzaja popisy
muzyczne, na warsztat biorac opere, ktérej tytut brzmi - nomen
omen - Poswiecenie sztyletow! Nie zaskakuje $wiat, w ktérym ,wyele-
gantowanym dziwkom [...] wolno po kryjomu prowadzi¢ sie jak
suki” (KS, 116), a niedawna kurtyzana wytykana jest w towarzy-
stwie palcami, gdyz ,to poczciwa kobieta, dba o swego chtopca, pie-
rze i ceruje mu bielizne” (KS, 55). Na czym wilasciwie polega réznica
miedzy pokojami wzbogaconej mieszczki a salonami modnej kur-
tyzany? Tu i tam ten sam blichtr, tu i tam te same stroje, zastawy,
potrawy, wreszcie tu i tam te same ambicje, pretensje, namietnosci,
intrygi, stowem: towarzystwo, tylko i az. Moze jedynie atmosfera
domu kochanki zyskuje w tych poréwnaniach, gdyz nie istnieja
tu zadne wzgledy wzbraniajace swobodnie rozpiaé¢ kamizelke po
zbyt obfitym obiedzie. ,Przez takie obyczaje diabli wezma Francje’
(S, 137) - oburzat sie wuj Bachelard, ale w ustach starego pijanicy
i niedosztego Don Juana stowa te brzmig ironicznie. Nieprzypad-
kowo jedynie ksigdz Maudit i doktor Juillerat sg $wiadomi istoty
rzeczy: pierwszy spowiada matki i cérki, drugi bada mtode dziew-
czeta i przyjmuje porody. Melancholia, efekt uboczny wieloletniej
praktyki, potaczyla te niezwykta pare: duchownego i racjonaliste,
konserwatyste i demokrate, pozbawionych ztudzen obserwatoréw
teraZniejszo$ci, niemych uczestnikéw rodzinnych dramatéw, mil-
czacych $wiadkéw spowiedzi konajacych.
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Tragikomiczne Zycie bohateréw tej powiesci toczy sie, jak juz
wspomniano, w eleganckiej kamienicy przy ulicy Choiseul. Co cie-
kawe, Zola z uporem zongluje odmiennymi opisami tego miejsca.
Raz podziwiamy oszalamiajaca ztoceniami i marmurem budowle,
oléniewajaca bogactwem i nowoczesno$cig urzadzen, innym
razem pozwalamy sie uwie$¢ wizerunkowi dyskretnego, zwien-
czonego gipsowymi amorkami, tchngcego ,gorgcym, przesyco-
nym wilgocig powietrzem” (KS, 7) przybytku rozkoszy, az wreszcie,
razem z Oktawem, bohaterem o balzakowskim rodowodzie, zwie-
dzamy obskurne poddasze, odstraszajace ubdstwem, nieczystoscia
pomieszczeni i niechlujstwem ich lokatoréw. Ta kamienica, ta dzi-
waczna efemeryda paryska to wtasnie Drugie Cesarstwo, wynedz-
niale, toczone choroba, budzace niesmak fatszywym blichtrem,; to
do Cesarstwa / kamienicy odnoszg sie posepne stowa Campardona:

Tak, to robi wrazenie [...]. Rozumiesz, domy buduje sie dzi$
na efekt... Tylko lepiej nie przypatrywaé sie z bliska §cianom...
Nie ma to dwunastu lat, a juz sie sypie... Pieckna kamienna
fasada zjakimis rzezbami, trzy warstwy lakieru na schodach,
zlocenia i jaskrawy kolor wnetrz apartamentéw - wszystko
schlebia préznosci ludzkiej i imponuje... Och, zreszta nie
takie to znéw kruche, w kazdym badz razie do naszej $mierci
wytrzyma. KS, 10

A czegbz cheie¢ wiecej? - chcialoby sie zapytac.

Niespodziewanie skandalizujaca, chwilami wrecz pornogra-
ficzna historia Zoli przeksztalca sie w powie$¢ o mieszczaniskiej
dekadencji; staje sie opowiescig o klasie, ktéra przezyla samga sie-
bie, i ktéra, przy pozorach sily i zycia, toczg czerwie. W jednym
z rozdzialéw Berta, nieodrodna cérka starej pani Josserand, wpada
bez uprzedzenia do domu Campardonéw, demaskujac przypadkiem
skrywana przed $§wiatem tajemnice ich alkowy; peten bogobojnego
oburzenia okrzyk, jaki wéwczas pada, z powodzeniem moze pet-
ni¢ funkcje jednego z wielu kluczy do tej opowiesci: ,A zreszta po
péinocy nie wpada sie w koszuli do obcych ludzi, narazajac ich na
klopoty. Nie! Tego sie nie robi. To nietakt, stawia¢ ich w tak drazli-
wej sytuacji” (KS, 236).

Kuchenne schody Emila Zoli...
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Kuchenne schody by Emil Zola
The history of morals after great revolutions

Summary

The very text, the formal basis of which constitutes the analysis of Kuchenne schody,
the tenth volume of a big novel cycle by Rougon-Macquart constitutes an attempt to
multiply Emil Zola and present one more dimension of the very author and his work; no
longer denied dignity and faith of spoil painter and naturalist eliminated by theoreticians,
but a piercing diagnostician in a generation contemporary to him deciphering correctly
reflections of decadence. This time, decadence is not marked aristocracy, as one may
presume, but middle class and bourgeois in the most bourgeois version. In Zola’s works
former heroes of resolution suddenly transform into immoralists avid for the consump-
tion in whom a feverish pursuit of pleasures is merely a form of concealing satiety and
spiritual exhaustion of characters.

Agnieszka Rozptochowska-Boniatowska
Pot-Bouille d’Emile Zola
Lhistoire des moeurs aprés de grandes révolutions

Résumé

Le texte dont la base formelle est une analyse du Pot-Bouille, le dixiéme volume du
fameux cycle romanesque Les Rougons-Macquart, est une tentative de présenter
Emile Zola et son oeuvre dans une lumiere nouvelle : non comme un peintre de la
dépravation, déclaré infame, non comme naturaliste attaqué par les théoriciens mais
un diagnosticien perspicace, qui déchiffre sans fautes les facettes de la décadence.
Cette fois ce n'est pas l'aristocratie qui est marquée par la décadence mais la classe
moyenne, la bourgeoisie dans sa version la plus exemplaire, sous la plume de Zola, des
anciens héros de la Révolution se transforment violemment en des immoralistes avides
de la jouissance, dont la quéte furtive des joies est uniquement une forme de camoufler
le dégodit et la lassitude spirituelle des personnages.



