1 Pamietnik cytuje za wyda-
niem: J. SLOWACKT: Dzieta.
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Ewa Szczeglacka-Pawtowska
UNIWERSYTET KARDYNAEA STEFANA WYSZYNSKIEGO
Pamietnik Juliusza Stowackiego

Projekt lektury brulionowej

Nie bytem zawsze taki, jak jestem.
J. Stowacki: Pamietnik’

Pamigtnik - ujecie teleologiczne

Formy okres$lane i utrwalone w tradycji jako autobiograficzne
towarzyszyly Stowackiemu od wczesnej mlodosci, nie mozna
jednak powiedzieé, ze realizowat je w czystej postaci. Poeta miat
mentalno$¢ autobiograficzng, ale w sensie gtebokim, a nie tylko
w odniesieniu do koniecznosci czy tez potrzeby rejestrowania réz-
nych wydarzen, do ich porzadkowania, warto$ciowania. Intro-
spekcyjne zwroty i zatrzymania w pamietnikarskich narracjach
Stowackiego réwnowazyly proporcje pomiedzy przeszloscia i przy-
szlo$cig, mialy w jego twdrczosci kierunek dosrodkowy i ta dosrod-
kowo$¢ tworzyla potrzebne, konieczne i odpowiednie ksztatty, pro-
jekty i rodki wyrazu, ksztattowala zapis i jego wymiar - wlasnie
dosdrodkowy, a zatem wazny dla poety, poniewaz odnoszacy sie do
procesu rozpoznawania samego siebie, do okreslenia wilasnej toz-
samosci. Widaé to juz we wezesnym Pamietniku (1817-1832). Nawig-
zujac do gatunku pamietnika, wychodzac od niego, uwzgledniajac
zatem umowna relacje: odbiorca - nadawca, mozna zauwazy¢, ze
wielokrotnie Stowacki te formute przekraczat i zmieniat.

Do materii przezy¢ i wydarzen zawartych w Pamietniku Stowacki
mial podejécie teleologiczne. Aspekt celowo$ci w znaczacy sposéb
wplynat na uksztattowanie Pamigtnika oraz na wybory innych brulio-
nowych form wyrazu, takich jak: raptularz, notes, notatnik, dziennik.
W formach brulionowych Stowacki wypowiadat sie do korica zycia.

Pamigtnik jest realizacja teleologicznego konceptu, pisany byt
przez Stowackiego ,o0d korica”, jako dokument i dowdd potwier-
dzajacy wybér wilasnej drogi zyciowej. Wybdr ten poeta uznat za
ostateczny (i temu stwierdzeniu pozostat wierny), a mianowicie
podjat ze $wiadomoscig decyzje o tym, ze zostanie pisarzem, nie
tylko w sensie twérczym, artystycznym, ale réwniez zawodowym,
co wigzato sie z wieloma konsekwencjami zyciowymi, ktére doty-
czyly jego osoby oraz jego najblizszych.

Utrwalona, zwlaszcza w XVIII wieku, pamietnikowa konwencja
wyraznie Stowackiego ograniczala (widaé to we wezesnym Pamiet-
niku 1817-1832), stwarzala sztuczny schemat, wiezita w ryzach dat,
porzadkowala zasoby pamieci, ktérych wielowarstwowa materia
w sposéb liniowy uporzadkowaé sie nie da. Rozwéj brulionéw Sto-
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wackiego jest dowodem na to, ze liniowy porzadek zostat w nich
zastgpiony przez strukture wielowarstwows, przestrzenng pézniej-
szych raptularzy, w ktérych autor wprowadzit wtasng numeracje
stron, zapisywat wydarzenia w réznych miejscach notatnika, nie-
synchronicznie, nie kolejno po sobie, ale wedtug wtasnego klucza.
Pamietnikowa liniowa narracja, rozwéj w czasie w raptularzach
Stowackiego przybieraly forme trwania w czasie, liniowo$¢ prze-
ksztatcana byta w kolistos¢.

Bruliony towarzyszyty Stowackiemu w zasadzie przez cate zycie,
traktowane byty przez poete jako obszar wolnoéci i porozumiewa-
nia sie z samym sobg, odstanialy w wyniku tego porozumienia (tej
swobody porozumiewania) rézne strony wlasnej tozsamoéci, ciagle
ewoluujacej i zmieniajacej sie w czasie. Notatniki tworzyly réw-
niez rodzaj zewnetrznego zasobu pamieci, takze w odniesieniu do
tworczosci.

Potrzeba pisania pamietnika zrodzita sie po debiucie i pierw-
szych sukcesach ,warszawskich” - wydaniu dwéch toméw poezji.
Stowacki znalazt mozliwo$¢ wyrazenia siebie jako poety, tym razem
bez posrednictwa kreowanych bohateréw czy kompozycji stricte
literackich, ale w pamietniku, ktdry jest juz z zalozenia pamietni-
kiem poety.

Na temat kierunku teleologicznego autobiografii pisat John Stur-
rock, mozna nawet powiedzie¢, ze w studium Nowy wzorzec autobiogra-
fiibadacz podat co$ wrodzaju instrukgjilektury tekstéw autobiograficz-
nych (tzn. autobiografii). Dzieki Sturrockowi wyjatkowo dobrze mozna
zrozumie¢ mechanizm rzadzacy Pamietnikiem Stowackiego.

Sens brulionu Stowackiego jest teleologiczny, wedlug rozumienia
przywotanego juz Johna Sturrocka:

[...] dalszy rozwéj autobiografii wymaga rewaluacji nie tyle
przesztosci, co terazniejszo$ci, momentu pisania. Biografia,
jak kazda narracja, jest teleologiczna: wszystko, cokolwiek
biograf odnotowuje o swym przedmiocie, bedzie odczytane
jako przyczynek do najwiekszego osiagniecia owego boha-
tera; zamki z piasku, ktére Wielki Wédz stawia na plazy
w wieku lat 5, buduje nie dziecko, lecz przyszty Wielki Wédz.
Autobiografia jest teleologiczna nieco inaczej, poniewaz jej
autor jeszcze zyje. Zamiast wyjasniaé, jak bohater dorastat
i doszedt do swych powszechnie znanych osiggnieé, auto-
biografia ukazuje, jak bohater dorastat i doszedt do tego, co
wlaénie robi: ,Chodzi o nakreslenie genezy sytuacji obecnej” -
orzeka Jean StarobinskiZ.

Czy w innym miejscu:

Ewa Szczeglacka-Pawtowska
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Umowa o autobiografie miedzy pisarzem a czytelnikiem

z pewno$cig zawiera klauzule stanowiacs, iz punktem, z kté-
rego pisarz zwraca sie do nas, jest czas pisania, a nie czas

zapamietany. Obowigzkiem autora jest przepracowanie tych

dokumentdéw z przesztosci, ktére wykorzystuje - w ten spo-
s6b postuguje sie czasem, zamiast mu sie poddawac®.

Punktowo$¢ Pamietnika jest jego znamienng cechg, zostata zwie-
lokrotniona za sprawa do$¢ szczatkowego autografu. Trudno te
punktowosé w lekturze zachowaé, bo umyst czytelnika poszukuje
narracyjnej ciaglosci, a to stanowi powazne zagrozenie dla wspo-
mnianej punktowosci, dla wpisanej w tekst brulionowosci, tak cha-
rakterystycznej dla Stowackiego. Stanowisko teleologiczne stanowi
interesujacy projekt tego dzieta-brulionu Stowackiego.

Stowacki pisat Pamietnik zaledwie przez rok (od 1831 do 1832
roku), choé objat nim wydarzenia od roku 1817. Pamigtnik powsta-
wal w Paryzu, jest teleologicznym uzasadnieniem wlasnego miej-
sca i obranego zawodu poety, a takze wewnetrznego rozpoznania
i okreslenia swojej tozsamo$ci. Pamietnik ma charakter punktowy,
narracja zatem sklada sie z dobieranych wedtug klucza wyda-
rzen i obrazéw. Sfera autobiograficzna, sfera przesztosci opisana
w Pamigtniku przyjmuje swego rodzaju wymiar dokumentacyjny,
stuzy ,usensownieniu” odkrytej przez niego i uznanej za swoja
wlasnej tozsamos$ci. Formuta pamietnika jest preludium dzien-
nika, ptynnie w dziennik przechodzi. Wszystkie wydarzenia staja
sie zatem argumentem, zdajg sie poswiadczaé wybdr poety, niosa
zatem do$¢ jednolity, spdjny przekaz.

Pamietnik objat okres od 1817 do 1832 roku. Zachowaly sie jedynie
fragmenty (fragmentarycznego z zalozenia pamietnika: czesci lub
rozdzialy):

Dochowany do ostatniej wojny zdefektowany rekopis pamiet-
nika skladal sie z pieciu nie powigzanych ze sobg spoiscie
fragmentéw (poczatek i koniec Rozdziatu IV, Rozdz. X i XIII
w catosci, prawdopodobnie niezupetny, choé¢ bliski ukoricze-
nia Rozdz. XIV oraz luZne urywki ktéregos z dalszych roz-
dzialéw). Cztery pierwsze, obejmujace fragmenty pamiet-
nikarskie z okresu 1817-1828, majg charakter wspomnieni
rekonstruowanych i powstaty one w okresie 17 VII 1831-24
VII 1832. Czg$¢ ostatnia [...] jest juz notatnikiem wydarzen
biezacych notowanych w okresie 19-25 VI 1832 i stanowi zde-
fektowany urywek ktéregos z dalszych rozdziatéw®.

WyrazZnie teleologiczny cel petni w Pamietniku wspomnienie dzie-
ciecej modlitwy o to, by sta¢ sie poeta:

Pamigtnik Juliusza Stowackiego. Projekt lektury brulionowej
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Nie, ja skazany jestem zy¢ juz bez uczué - skazany, abym
przez cate zycie czekal stawy, ktéra moze przyjdzie pierw-
szego dnia mojej $mierci... bo pamietam, ze bedac matym
dzieckiem i zapalenie nabozny, modlilem sie nieraz: O Boze!
daj mi stawe cho¢ po $mierci, a za to niech bede najnie-
szczesliwszym, pogardzonym i niepoznanym w moim zyciu.

My epitaph shall be my name alone -. 5. 162

Modlitewna prosba, ktéra w $wietle do§wiadczen paryskich
poety zostata spelniona, byta prosba o stawe posmiertng kosztem
pogardy za zycia. Jest to wspomnienie zapisane 22 lipca 1832 roku.
Badacze czesto te modlitwe interpretujg. Nalezy pamieta¢, ze nie do
rozstrzygniecia jest kwestia, czy modlitwa zostata zmy$lona czy nie.
Z pewnoscia jest znaczaca i ma range autobiograficznego wydarze-
nia, sprowadzonego przez autora do rangi faktu. Zofia Stefanowska
w sposéb przejmujacy napisala swego rodzaju obrone historyka
literatury, obrone Stowackiego poety:

Wszystko jedno, czy to prawda, czy zmySlenie, Ze juz jako
miody chlopiec postanowit Stowacki byé poets. Postepo-
wat jak kto$ swiadomie dazacy do takiego celu. Informacje
ojego pracy nad wlasna kultura literacka moga zaimponowa¢.
Swiadom byt zagrozeti, jakie dla jego polszczyzny stanowito
obce otoczenie. [...] Programowo uczyt sie jezykéw i progra-
mowo zapoznawal sie z literaturg europejska. Regularnie
czytal nowosci w gabinecie lektur, przegladal prase. Miat
zwyczaj codziennego zajmowania sie praca pisarska w godzi-
nach rannych. Chodzit do teatru nie tak sobie, towarzysko
czy z ciekawosci. Jego dramaty $wiadcza, jak duzo wiedziat
o akcji scenicznej, o pracy aktoréw. Jak wiadomo, sztuki Sto-
wackiego i dzi$§ imponuja znajomoscia techniki teatralne;.
Zwiedzat miasta, w ktérych wypadto mu mieszkaé, a wraze-
nia, jakie spisywal, uderzajg zmystem obserwacji i przenikli-
woscia. Ogladat muzea. Uprawiat turystyke, i to taka, ktéra
podnosita jego kompetencje pisarskie. Byt cztowiekiem zor-
ganizowanym do pozazdroszczenia.

Oczywiscie, ten podziwu godny profesjonalista draznit
$rodowisko, w ktérym przyszto mu sie obraca¢, przynajmniej
$rodowisko polskie. Pamieta¢ trzeba, ze byli to przewaznie
ludzie o mentalnosci szlachecko-zolnierskiej, niesktonni do
nadmiernego szacunku dla pracy umystowej. Profesjonalizm
poety drazni tez do dzi§ niektérych przynajmniej badaczy.
Ma tez konsekwencje dla wspélczesnej recepcji poety.

Ewa Szczeglacka-Pawtowska
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Tryb zycia Stowackiego, sposéb uprawiania przez niego
poezji razaco rézny od stereotypu romantycznego poety,
natchnieniowca, tworzacego w sposéb spazmatyczny. [...]
Profesjonalizmu, ktéry uznaje sie za naturalny u wspoét-
czesnego pisarza, nie toleruje sie u poety romantycznego,
u romantycznego wieszcza®.

Wydarzenia, kolejne etapy zycia wileriskiego, krzemienieckiego,
warszawskiego i paryskiego opisywane sg przez Stowackiego z per-
spektywy osiagnietego spdjnego obrazu samego siebie jako poety.
Wybér wydarzeri (przywotujac w tym miejscu rozwéj mysli teleolo-
gicznej od Kanta poprzez Hegla do Schellinga) byt wyborem okre-
$lajacym wolno$¢ Stowackiego, zmiane oraz jego odrebnos¢.

Romantyzm brulionowy

Brulionowo$¢ stanowi znamienna ceche epoki romantyzmu.
Juliusz Stowacki jest brulionowy na wskro$. Marek Troszyniski
uzyt sformutowania , Stowacki raptularzowy”, Czestaw Zgorzelski
postuzyt sie okreéleniem ,liryka raptularzowa” (w odniesieniu do
Raptularza 1843-1849°). Mianem ,brulionowego” okre$lam roman-
tyzm, ktdéry narodzit sie w notatnikach, brulionach, na kartkach
papieru, ktére nie zostaly w epoce wydane. Jest to romantyzm teks-
téw - decyzjami autoréw - nieopublikowanych. Czestokroé¢ barierg
byta sfera osobista, intymno$¢, przekraczajaca éwczesne konwencje,
upodobania i oczekiwania czytelnikéw, czy tez estetyka utworéw
lirycznych inna od tej, ktéra panowata w epoce, a takze sytuacja
historyczna i spoteczna. Romantyzm ,ukryty”, brulionowy jest inny
od romantyzmu ,otwartego”’, czyli romantyzmu dziet wydanych,
poddajacych sie oczekiwaniom éwezesnych czytelnikéw. Roman-
tyzm brulionowy otwiera przebogaty zbiér zagadnien zwigzanych
z tozsamo$cig osoby, z nurtem ,,przekazéw” o charakterze intym-
nym, ktére byly tak znaczace w procesie ksztattowania romanty-
zmu zachodnioeuropejskiego i péZniejszej literatury, dzisiaj okre-
$lanej mianem nowoczesnej.

Wspdlezesnemu czytelnikowi raptularzowo$¢ kojarzy sie z notat-
nikami Stowackiego. Poeta prowadzit swe notesy, w ktérych porzad-
kowat twérczosé, ale nie tylko twérczo$¢, réwniez, a moze przede
wszystkim zycie w wymiarze glebokim, transcendentnym, wyraza-
jac lirycznie te dynamiczna relacje z soba samym, ktéra nazywam
tozsamoscia. Brulionowo$¢ jest pewna figura my$lenia, poszuki-
wania i wyrazania sensu egzystencji. Poeta prowadzit swoje notesy
od wezesnych lat mtodosci, czestokroé¢ symultanicznie, np. Pamiet-
nik, Raptularz nicejski, Raptularz wschodni, Album rysunkowe podrézy
na Wschéd, Raptularz 1843-1849, Dziennik 1847-1849. Brulionowos¢
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nie dotyczy tylko twérczosci Stowackiego, poniewaz taki charakter
przybierajg réwniez inne utwory romantyczne, ktére decyzja auto-
réw nie zostaly w epoce wydane.

To, co jeszcze nie tak dawno byto traktowane przez badaczy jako
miejsce zapisu, miejsce tworzenia, teraz istotne jest samo w sobie.
Wazne sa nie tylko kartki notatnika ze wzgledéw edytorskich,
wazny jest sposéb zapisu, a zatem - brulionowa struktura. W ramy
romantyzmu brulionowego wpisa¢ mozna liryki ukryte w notesach,
na wyrwanych lub osobnych kartkach papieru, na marginesach,
skrawkach, na autografach zupetnie innych utworéw (innych, bona
przyklad staraniem autora opublikowanych). Brulionowo$é zatem
nie jest kategorig warto$ciujaca, ale staje sie kategorig estetyczna,
ontologiczna wrecz.

Stowacki zmieniat sie i zmieniaty sie jego notatniki.

W Pamietniku Stowacki postuguje sie réznymi stylami, réznymi
formami zapisu. Sg tu notatki w formie pamietnika, nastepnie
dziennika, utwory poetyckie, opisy, relacje przyjmujace ksztatt opo-
wieéci. Pamietnik charakteryzuje sie réznorodnoscia stylistyczna
i tematyczng. Warto nadmienié, ze symultanicznie z Pamietnikiem
Stowacki prowadzit mtodzienczy raptularz. Réwnolegle prowa-
dzenie zapiskéw w dwéch miejscach nie jest sytuacja jednorazowa
(Raptularz 1843-1849, Dziennik 1847-1849); mozna by powiedzieé,
ze Stowacki na swoéj sposéb katalogowat bruliony, przypisujac im
okreslone funkcje, co nie zacierato brulionowosci, realizowanej na
rézne sposoby.

Sonet - przyktad lektury brulionowej

Pamietnik wymaga szczeg6towejlektury w aspekcie teleologicznym.
Lektura brulionowa jest nie tylko lekturg w kontekscie edytorskim,
ale odnosi sie do calej struktury brulionowej, tam szuka sie uzasad-
nienia i zrozumienia tekstu. Juz sam fakt pozostawienia utworu
w postaci brulionowej stanowi istotny sygnat.

Przyktad Sonetu wydaje sie bardzo interesujacy. Brulionowa lek-
tura Sonetu jest lektura wiersza, ktéry znajduje sie w Pamietniku
(zapisany, odtworzony z pamieci w roku 1832), rézniacego sie od
Sonetu uznanego za tekst kanoniczny i publikowanego jako Sonet
(w wersji z 1827 roku) w wydaniach wierszy i dziet Stowackiego.
Tekst nieprzygotowany przez poete do druku jest tekstem w catej
skomplikowanej materii zapisu, poniewaz autor nie dokonat na
nim operacji redakcyjnych. Utwér raptularzowy tworzy cato§é
ze wszystkimi okoliczno$ciami zapisu. Raptularzowa lektura karmi
sie zatem skre$leniami, poprawkami, zmianami, uwzglednia miej-
sce zapisu, kontekst zapisu itd.

W przypadku Sonetu mamy bardzo interesujaca sytuacje, ponie-
waz rekopis (nazwijmy go pierwszym) zamiescit poeta w Raptularzu
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nicejskim, inny rekopis - drugi, rézniacy sie od pierwszego, zamies-
cit w 1832 roku w Pamietniku, w Rozdziale X (od 1826 do 1827 roku):

Tej zimy - w nocy - napisatem sonet, ktéry miedzy pannami
uwazany byt jako najpiekniejsza poezja. Wypisuje go tu dla
zachowania go sobie na przysziosc¢... $.155

Sonet z Pamietnika ma inng postaé, powiedzialabym: znacze-
niowo zupelnie inng niz ten Sonet, ktéry zostat zawarty w Raptula-
rzu nicejskim. Julian Krzyzanowski, ktéry opracowat tom pierwszy
poezji, napisat, ze publikuje tres¢ Sonetu i juweniliéw (Do Spitzna-
gla, Sonety, Matka do syna, Piosenka dziewczyny kozackiej) za reko-
pisem nicejskim, natomiast de facto w wydaniu znalazt sie wiersz
w takiej postaci, w jakiej zostal zapisany w Pamietniku 1817-1832.
W obu utworach sa znaczace réznice. Kleiner publikuje tylko wiersz
z datg pod spodem: 16 stycznia 1827 r. Jacek Brzozowski i Zbigniew
Przychodniak réwniez podaja Sonet za rekopisem nicejskim, odwo-
tujgc sie do postaci utworu zamieszczonej w Pamietniku jako do
odmiennej redakeji tekstu, za podstawe uznawszy te postaé, ktéra
jest w rekopisie nicejskim; przyjeli zatem decyzje Kleinera. Raptu-
larz nicejski opisuje Kleiner w nastepujacy sposéb:

Tekst umieszczonych w tym tomie utworéw Stowackiego z lat
1825-1829 opiera sie - wyjawszy Dumke ukrairiskq, Szanfarego
[...] - na kopii autograféw zawartych w rekopisie, ktéry byt
wlasnoscig Kota Polskiego w Nicei i dlatego nazywany jest
tutaj w skrécie rekopisem nicejskim (RN). W czasie wojny
rekopis zaginal. Wedle opisu Maksymiliana Barucha, kté-
remu kopie naszg zawdzieczamy, byla to ksigzeczka in 16°
(12 x 10 cm) w okladce tekturowej, koloru ciemnoczerwo-
nego, z wycisnieta ztocong obwddka, wyblakla juz, czesciowo
startg. Na oktadce nalepiona karteczka z napisem: ,Nr 113"
Wewnatrz na pierwszej stronie tytul: Wiersze przez Juliusza
Stowackiego - ponizej reczny rysunek przedstawiajacy postaé
meska, ktéra kleczy nad ptonaca lampa i dolewa do niej oliwy”.

Dalej opis, co na ktérej stronie, wiemy, ze byly tez kartki wydarte,
wolne oraz, co tradycyjne dla raptularzy Stowackiego, na koncu
byly Wydatki na druk dziel. Kleiner dodaje, ze ,caty autograf byt
starannie pisanym czystopisem”®.

Sprawa jest interesujaca, bo trudno uzna¢ za redakcje co§ mimo
wszystko w tak znaczacy sposéb odmiennego. Istniejg nie tylko
rozbiezno$ci w tzw. redakcjach, istniejg rozbiezno$ci w tytutach,
araczej réznorodnosé w tytulach. Sonet pod tytutami Do L. Sniadec-

kiej i Sonet do Ludwiki Sniadeckiej byt publikowany w czasopismach
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Wersjal

po $mierci Stowackiego. Autograf drugi - jak informujg redakto-
rzy - byt wpisany do sztambucha Salomei Bécu.

Juliusz Kleiner - zdaje sie - mial nietatwa decyzje. Pisal w odnie-
sieniu do Sonetu:

Trudniej nieco bylo sie zdecydowaé na wybdr tekstu sonetéw.
Najdawniejszy z nich (z d. 16 stycznia 1827 r.) zachowat sie
az w pieciu przekazach. Oprécz rekopisu nicejskiego dwu-
krotnie w sztambuchu pani Bécu, nadto w Pamietniku Sto-
wackiego z lat 1817-1829 oraz w tekscie ogloszonym ,,z papie-
réw po pani Bécu” przez Jana Prusinowskiego w ,Gazecie
Codziennej” z r. 1860, nr 225. Wobec faktu jednak, ze z tych
pieciu tekstéw tylko tekst Pamietnika rézni sie od pozosta-
tych dosy¢ znacznie, a réznice pochodzg juz prawdopodobnie
z 1. 1832, kiedy poeta sonet 6w z pamieci zapewne przyta-
czal - wydalo sie stuszne zatrzyma¢ tekst charakteryzujacy
artyzm jego z r. 1827; wzieliémy ostatecznie za podstawe reko-
pis nicejski; tylko wiersz 7 otrzymal poprawke pochodzaca
z tekstu Prusinowskiego a potwierdzona brzmieniem wier-
sza w Pamietniku wydanym przez L. Méyeta: ,Goni za mara,
ktérej szcze$ciu nie dostaje” - inne teksty maja ,szczescia’
lub ,szczescie”, co jest niewatpliwie omytka, bo to szczesciu
brak mary, nie marze - szczescia’.

Juliusz Kleiner miat watpliwosci co do tego sonetu, miat trudnosci
w wyborze podstawy wydania. Poeta wprowadzit poprawki w roku
1832, ale poprawki - wedtug Kleinera -, dosy¢ znaczace”. Powiedzia-
tabym - w $wietle lektury brulionowej - zmieniajgce sens utworu.
Z perspektywy lektury brulionowej sa to dwa rézne teksty, pierw-
szy datowany na 1827, drugi na 1832. W 1827 roku wiersz nalezatoby
zaliczy¢ do juweniliéw poety, w roku 1832 przywotywat go z pamieci
autor dwéch toméw poezji oraz cztowiek po bardzo trudnych prze-
zyciach osobistych. Kontekst brulionowy zmienia sens lektury, bo
sam poeta, cytujac i przywotujac konkretne sytuacje, wpisuje utwér
w okresowy kontekst znaczeniowy.

Sonet (z Raptularza nicejskiego)

Juz pétnoc. Ciefr ponury niebiosa okrywa,

A jeszcze serce zmystom spoczynku nie daje.
Zewszad mie czarnych mysli otaczaja zgraje,
Mimowolne westchnienie z piersi si¢ wyrywa.

A gdy na chwile umyst znuzony spoczywa,
To serce ulatujac w lubych marzen kraje,
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Goni za marg, ktérej szcze$ciu nie dostaje,
A dusza przez sen nawet drugiej duszy wzywa.

Jest kwiat, co sie otwiera posrzéd nocy cienia.
I spoglada na ksiezyc, i lube tchnie wonie
Az p6ki nie obaczy jutrzenki promienia.

Jest serce, co sie kryjac w zakrwawionym lonie,
W nocy tylko odzywa, w nocy we zach tonie,
A w dzieni pilnie ukrywa gtebokie cierpienia.
16 stycznia 1827 .'°

Sonet (z Pamietnika)

Juz péinoc - cienr ponury pél Swiata okrywa,

A jeszcze serce zmystom spoczynku nie daje,

Mys$l za minionym szczeSciem gonié nie przestaje,
Westchnienie po westchnieniu z piersi sie wyrywa.

A choé znuzone ciato we $nie odpoczywa,

To mys$l, znéw ulatujac w snéw i marzen kraje,
Goni za marg, ktérej szczesciu nie dostaje,

A dusza przez sen nawet drugiej duszy wzywa.

Jest kwiat, co sie otwiera posréd nocy cienia
I spoglada na ksiezyc, i mite tchnie wonie,
Az pdki nie obaczy jutrzenki promienia.

Jest serce, co sie kryjac w zakrwawionym lonie,
W nocy tylko oddycha, w nocy we tzach tonie,
A w dzien pilnie ukrywa gtebokie cierpienia.
[1832]
Pamietnik, s. 155

Zaznaczylam réznice istotne dla semantyki tekstu. Stowacki
cytowal z pamieci, opatrzyt sonet krétkim komentarzem, ktéry
znalazt sie pod wierszem.

Wiersze te prawdziwie noszga na sobie ceche sentymentali-
zmu kobiecego, pachng myszka; ale wtenczas zdawaty mi
sie bardzo pieknymi... Napisatem jeszcze jedne w podob-
nym guscie pod tytutem: Nowy Rok, ale tych juz nie pamietam.

s.155
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Interesujace sa zmiany wprowadzone w nie tak odlegtym cza-
sie od powstania pierwowzoru. ,Sentymentalizm kobiecy” ulegt
tu delikatnym, aczkolwiek znaczacym modyfikacjom, by¢ moze
wplynatl na nie kontekst zapisu sonetu w Pamietniku, bezposred-
nio po obszernych wspomnieniach Ludwika Spitznagla i drama-
tycznych wydarzeniach zwigzanych z jego samobéjcza $miercia.
Bezposrednio po cytacie lirycznych stéw, ktére Spitznagel wpi-
sal Stowackiemu do - jak to nazywa - ,dziecinnego sztambucha’,
stéw, ktére nie sa odlegle od tonacji melancholijnej sonetu Juz pét-
noc..., Stowacki napisat, ze stowa przyjaciela ,sg piekne przeczu-
ciem i smutkiem...”. Tak oto wyrazit sie Spitznagel (Stowacki cytuje
w Pamietniku):

Po dtugich latach, gdy wiek sit ukréci,
Gdy bedziesz mys$la w drogiej przesztosci sie stawit,
Wspomnij na przyjaciela, ktéry cie zostawil,

Jak przeszlo$¢ zniknat - jak przeszlo§¢ nie wréci...

Cytat stéw przyjaciela Stowacki dopelnit w ten oto sposéb:

Jaki posepny dzwiek tych wierszy! Czytajac je caty czas
nachylam sie w przesztoé¢ i chce uchem towié¢ dzwiek prze-
szlosci... i stucham zamyslony... I ona takze jak przesztosé nie
wrdci... S.154

Wydaje sie, ze konkretne wspomnienia zwigzane ze Spitznaglem
zmienily sonet, jest bardziej od swego pierwowzoru mroczny, retro-
spektywny, melancholijny, zamiast sentymentalnego westchnienia -
zaduma. Znaczgace sg te zmiany:

Wersja I- Cienl ponury niebiosa okrywa,
Wersja II - ciefi ponury pé6t §wiata okrywa,

Dokonuje sie przeniesienie sfery cienia z niebios (miejsca
marzen) na $wiat ziemski, na ,,pét swiata”. To inne do$wiadczenie
nocy, a tym samym inne rozpoznanie siebie samego, stanu, w kté-
rym sie jest, w tym momencie, we wspomnieniach $mierci przy-
jaciela, przeszlosci tak niedalekiej, ze strata jest zbyt $wieza, by ja
zaakceptowaé. Charakterystyczna jest réwniez zmiana stowa ,,serce”
na ,my$l”, ktéra w tej wersji wydaje sie stowem kluczowym i nawia-
zujacym bezpoérednio do cytowanego juz fragmentu wiersza autor-
stwa Spitznagla:

Wersja I- To serce ulatujac w lubych marzen kraje,
Wersja II - To my$l, znéw ulatujac w snéw i marzen kraje,
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Stowa Spitznagla: ,Gdy bedziesz my$la w drogiej przesztosci sie
stawil”. No i zakoriczenie, réwniez lekko, cho¢ w znaczacy sposéb
zmienione:

Wersja I-Jest serce, co sie kryjac w zakrwawionym tonie,
W nocy tylko odzywa, w nocy we zach tonie,
A w dzien pilnie ukrywa glebokie cierpienia.

Wersja II - Jest serce, co sie kryjac w zakrwawionym lonie,
W nocy tylko oddycha, w nocy we tzach tonie,
A w dzien pilnie ukrywa gtebokie cierpienia.

Zamiana wyrazu ,odzywa’ na ,oddycha’ staje sie znaczaca,
wprowadza inny, bardziej subtelny, uwewnetrzniony rytm wier-
sza, wieksza cicho$¢, dyskrecje, bez cienia egzaltacji i sentymentali-
zmu. Zycie w nocy odnosi sie do §wiata mysli, w ktérych powracaja
cierpienia, w pelni przezywane i do$wiadczane. Wiersz w lekturze
brulionowej pod wplywem kontekstu zmienia sie, dlatego projekt
takiej lektury ma swdj gleboki sens.

Smieré Spitznagla byla jednym z najwazniejszych przezyé
Stowackiego, doswiadczeniem, ktére dzi§ mozna okresli¢ jako pro-
gowe.

Sonet jest liryczng opowieécia o bezsennosci, o nocnym zyciu,
ktére cechuje autentyzm do$wiadczenia w przeciwieristwie do
zycia i dodwiadczenia dziennego.

Liryczny, sonetowy opis przezywanej zaloby, doswiadczanej gle-
boko straty - pétnoc, ciemnos¢ poteguja samotnosé, ktéra zdaje sie
warunkiem odbywania zaloby. Obraz kwiatu, metafora serca, ktére
noca cierpi, jest obrazem wyrazajacym poete, jego osobowosé, jego
sposéb istnienia. Otwarcie i zamkniecie, nocna cze$¢ zycia jawi sie
jakoistotna, najistotniejsza, jesli chodzi o procesy samorozumienia,
rozpoznawania siebie i swojej tesknoty. Zatoba przybiera intymny
charakter, bél staje sie tak naturalny jak proces oddychania. Nie czto-
wiek podejmuje tu czynno$é czy aktywno$¢, zal i smutek maja nad
nim jaka$ wladze, nawet sen nie moze by¢ ucieczka czy schronie-
niem dla do$wiadczonej straty, nie moze by¢ ukojeniem w zatobie:

Wersja II - A cho¢ znuzone cialo we $nie odpoczywa,
To my$l, znéw ulatujac w snéw i marzen kraje,
Goni za mara, ktérej szczesciu nie dostaje,
A dusza przez sen nawet drugiej duszy wzywa.

To ten wiasnie Sonet Stowacki cytuje w Pamigtniku, a jego frag-
menty przetwarza, zmienia, by pelniej wyrazaty przywotane emocje.
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Nie jest to serce sonetowe, utrwalone w tradycji; w sonecie brulio-
nowym ulatuje mysl - wazna, wielokrotnie przez poete przywoty-
wana, niczym pakt zawarty z przyjacielem, ktéry ,jak przesztosé
zniknat - jak przeszto$¢ nie wréci”. Ta my$l nadal jest przymierzem,
alejuz przymierzem ze zmartym, a jego stowa brzmia niczym testa-
ment i wielokrotnie w twérczoéci Stowackiego powréca (chociazby
w Godzinie mysli). Jako podsumowanie, konstatacje, wspomnienie
po$miertne przyjaciela poeta pisze: ,Wpisuje go [Sonet - E.S.P] tu
dla zachowania go sobie na przyszto$¢...”. Sonet wspdlgra z tona-
cja wezesniejszych zapiskéw. Stowacki nie nazywa swych uczué
wprost, ale w liryczny sposéb, wyraza dzieki temu znacznie wiecej.

Poeta na kartkach Pamigtnika omija temat §mierci, ukrywa go.

Smier¢ Spitznagla zamyka jeden, a rozpoczyna inny, istotny
rozdziat w zyciu Stowackiego. Ludwik Spitznagel zmart w Snowie
26 lutego 1827 roku. Mozna powiedzie¢ - z duzym prawdopodobien-
stwem stusznosci takiej tezy - ze jako poeta i orientalista mégl zain-
spirowaé Stowackiego do wyjazdu na Wschéd. Spitznagel popetnit
samobdjstwo przed wyjazdem do Aleksandrii, jego osoba jest nadal
obecna w twérczosci Stowackiego - od Godziny mysli, poprzez Podréz
do Ziemi Swigtej z Neapolu, az po Dziennik 1847-1849 (karta poprze-
dzajaca sonet Cdrka Cerery).

Zapiski Stowackiego majg luzny charakter, obrazy zmieniaja sie,
nakladaja na siebie, pamieé¢ pracuje w kolejnych odstonach, na tajem-
niczych zasadach. Poeta szuka sposobéw pisania, wyrazania wlasnej
egzystencji (poszczegdlnych jej etapéw), te poszukiwania odkrywa
przed czytelnikiem. W rozdziale IV Pamigtnika, w jego zakoniczeniu
znalazla sie deklaracja, skierowana chyba do czytelnika:

W nastepnym rozdziale zmienie sposéb pisania moich pamiet-
nikéw - bedzie to dziennik niektérych dni mego zycia, tak
pisany, jakby byt wtenczas, kiedy sie one przytrafialy - bo nie
chodzi mi o wystawienie wypadkéw tak, jak mi sie one przez
prizma dalekich wspomnienl ukazuja, ale chciatbym je opisaé
tak, jak wtenczas wzruszaty moje uczucia. O jakzeby wszyst-
kie zbladty, gdybym im dat koloryt zimny i blady uczué¢ moich
teraZzniejszych. Nie bylem zawsze taki, jak jestem. Przyczyna
z dziennika sie okaze. s.152, podkr. - E.S.P.

,Nie bylem zawsze taki, jak jestem”. Stowacki wyréznia momenty
graniczne w rozwoju wtasnej tozsamosci, kieruje nim wewnetrzna
potrzeba odnotowania zmiany, utrwalenia wizerunku. Poeta uwia-
damia sobie te przemiany, musi je takze rozumie¢, by ogarng¢ i §wia-
domie przyja¢ nastepne przeobrazenia. Musi zobaczy¢ to, co zostato
przez niego utracone. Ten komunikat kieruje do siebie, ale tez jest
to jaka$ informacja (rodzaj instrukcji) dla czytelnika (modelowa-
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nego przez autora). Poza tym widaé, ze Stowacki zamiennie postu-
guje sie okre$leniami: ,pamietnik”, ,dziennik”; mozna nawet powie-
dzieé, ze obie formy synchronizujg sie w praktyce: pamietnik jest
relacja o przeszlosci, o podmiocie nalezacym do przesztosci, ale réw-
niez o terazniejszej sytuacji piszacego. W wietle tej autotematycz-
nej refleksji Stowacki postrzega siebie (terazniejszego w stosunku
do aktu pisania) jako persone petng zimnych i ,bladych” uczué. Co
moglo by¢ przyczyna takiego stanu lub takiego siebie postrzega-
nia? Nie wiemy dokladnie, gdyz brakuje kilku rozdzialéw, nastepny
rozdzial (X), obejmujacy lata 1826-1827, powstat w Paryzu (20 lipca
1832 roku), zaczyna sie od $mierci Ludwika Spitznagla. Stowacki
z ogromng powsciagliwoscig nawiazuje do $mierci Spitznagla,
panuje raczej milczenie, zastepuje je cze$ciowo liryka, tak jakby nie
byto miejsca na glebokie uczucia w potoku prozy ,publicznej”. Te
funkcje (nazwijmy ja: ,odstaniajacg” przezycia) pelnig fragmenty
poetyckie zamieszczone na kartach notatek paryskich z20lipca1832
roku. Poza tym jest to ciggle relacja retrospektywna - rozdziat dla Sto-
wackiego zamkniety, ,przezyty” na kartach Godziny mysli (,przemy-
$lany”). Wyrazié te émieré Stowacki mégt tylko w sztuce, okreslié jej
znaczenie, wplyw na postrzeganie samego siebie w relacji z drugim,
wartosci i jako$ci zycia réwniez. Opisaé to nie jest to samo, co wyra-
zi¢. Wydarzenia mozna opisa¢ - do tego stuza formy autobiograficzne,
uczucia i stany wewnetrzne, tajemnice egzystencji mozna wyrazié¢ -
pomocna moze by¢ w tym sztuka i mozliwosci, jakie daje metafora.

Znamienne dla Stowackiego jest to, ze piszac o sprawach dla sie-
bie waznych, postuguje sie poezjg. Poeta przepisuje do Pamigtnika
badz przywotuje z pamieci wpisany onegdaj Spitznaglowi do sztam-
bucha wiersz (sonet Do Ludwika Spitznagla):

Jeden, jeden nam tylko skarb teraz zostaje -
Myél, ktéra nie zna tamy i za sercem plynie;
Ona ciebie przeniesie w twe rodzinne kraje,
A mnie na brzegi Nilu, w Afryki pustynie'.

Stowacki zacytowat w Pamietniku tylko jedna strofe, ale w sztam-
buchu znalazt sie caty wiersz.

Wiersz w sztambuchu
Ludwika Szpitznagla wyjezdzajqcego do Egiptu 1827 1. 22 lutego

Ludwiku! jak dwie gwiazdy podobne na niebie
Wiecznie nieznana sita oddala od siebie,
Tak i my na tej $wiata rozlegtej przestrzeni,
Cho¢ mys$la, sercem bliscy - losem roztaczeni.
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Wkrétce, gdy ci na morzu jutrzenka zaswieci,
Kiedy uslyszysz w zaglach lekkie wiatru tchnienie,
Pomysl, ze to ostatnie przyjazni westchnienie,
Ktére na skrzydlach mysli az za tobg leci.

Jeden, jeden nam tylko skarb teraz zostaje:
Mysl, ktéra nie zna tamy i za sercem plynie:

Ona ciebie przeniesie w twe rodzinne kraje,
A mnie na brzegi Nilu w Afryki pustynie.

Pozwdl wiec, pozwél bujaé swojej wyobrazni,
Po$wie¢ chwile wspomnieniom i szczerej przyjazni!
Niestety, jak dwie gwiazdy podobne na niebie,
Wiecznie nas przeznaczenie oddali od siebie'®.

Stowacki wybral najlepsza chyba strofe wiersza, korespondujaca
z Sonetem 1 z wpisem podarowanym przez Spitznagla, korespondu-
jaca poprzez wtasnie kategorie mysli, ktéra staje sie czyms istot-
nym dla lirycznego obrazowania, my$l ma tu jaka$ transcendentna
funkcje komunikacyjna.

,Rodzinne kraje”, ,,Afryki pustynie” z tego lirycznego fragmentu,
ktéry tworzy pewna catoéé, nabieraja metaforycznego charak-
teru, nie sg to juz geograficzne kierunki podrézy, geograficzne
wymiary $wiata. Powrét do ,rodzinnych stron” (poetyckie uogél-
nienie) Spitznagla w perspektywie $mierci przyjaciela jest powro-
tem w kategoriach metafizycznych, powrotem za posrednictwem
pamieci. Podréz Stowackiego na pustynie jest takze przemieszcza-
niem sie transcendentalnym, by¢ moze dlatego poeta cytuje wiersze
(przepisuje je) juz po $mierci przyjaciela jako wymowne i znaczace,
otwierajace przed samym poetg nowy sens. ROwniez znaczacy wers
o potedze my$li nabiera nowego sensu, innego niz ten, ktéry miat za
zycia przyjaciela (waznoéé mysli zostanie podkre$lona juz w samym
tytule poematu Godzina mysli, jest ona kanwg poematu)': , Mys],
ktéra nie zna tamy i za sercem plynie”. Samobdjstwo Spitznagla byto
wydarzeniem przetomowym w rozwoju tozsamosci Stowackiego
(nie mniej niz $émier¢ ojca, ponowny $lub matki oraz u§wiadomie-
nie sobie przez poete tych wydarzen oraz ich wptywu na jego zycie).
Z ta stratg przyjaciela Stowacki pozostal chyba do korica zycia, stratg
tym wiekszg, ze niezapowiedziang, nieprzewidziang, w ktéra nie
zostal przez przyjaciela wtajemniczony.

Kontekst Pamigtnika zmienia lekture Sonetu. Zmiany, ktére znala-
zly sie w utworze, kazg go sytuowaé w innym miejscu w twdrczosci
Stowackiego, rézni sie bowiem Sonet z Pamigtnika w znaczacy spo-
s6b od Sonetu z Raptularza nicejskiego.

Wspomnienie przyjaciela, ktéry go ,,zostawit”, ,zniknal” - jak to
sie lirycznie okresla - otwiera inny sens, ostateczny, pozostawiajac
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jedynie nadzieje na kontakt o charakterze mentalnym, wspomnie-
niowym, psychicznym. To liryczna prosba o wspomnienie, ktére
moze ocali¢ kruche istnienie i jego sens, my$l, dzieki ktdrej zawsze
istnieje to, co ,znikneto”, jezeli bowiem co$ sie naprawde zdarzyto,
trwa w cztowieku. Stowa Spitznagla odczytywane po jego $mierci
prowokujg inng lekture i inne znaczenia niz za zycia.

Ewa Szczeglacka-Pawfowska
Pamietnik by Juliusz Stowacki
A project of a draft reading

Summary

Pamigtnik 1817-1832 is a realization of a theological concept (when referring to auto-
biography explained by among others John Sturrock). It was written by Stowacki “from
the end” as a document and evidence proving the choice of his life-path. The very
choice was considered by the poet (and this is a statement he stack to) as the ulti-
mate, mainly he made a conscious decision to become a poet, not only in a creative
and artistic sense, but also in a professional one, which was connected with many life
consequences concerning him, his relatives and the evaluation of facts from the past.

Apart from a theoretical-literary frame of the article (the poet’s theological attitude to
life experiences) there is also a historio-literary frame — an interpretation of Pamigtnik
as an example of a draft (diary) work. The author distinguishes a separate place for
this type of works, introduces the notion of a draft (diary) Romanticism covering a large
portion of various types of texts which, because of decisions made by their authors,
were not published in the epoch, but remained in drafts, diaries, pieces of paper or
other manuscripts. A draft Romanticism is a different proposal of interpretation of epoch
texts than the “open” Romanticism, that is, an interpretation based on texts published
in the epoch.

The third part of the study is an attempt to make a detailed analysis, according to
theoretical assumptions of a draft reading, of a Sonnet written down by Stowacki in
Pamigtnik about 1832 in a different form than the canonic version from 1827. The author
does not treat the Sonnet included in Pamigtnik as a text edition from 1827, but as a
meaningfully different (separate) literary work.

Ewa Szczeglacka-Pawfowska
Pamietnik de Juliusz Stowacki
Le projet de la lecture du brouillon

Résumé

Pamietnik 1817-1832 est une réalisation d'un koncept théléologique (ses rapports
a l'autobiographie sont expliquées, entre autres, par John Sturrock). Il était écrit par
Stowacki «a partir de la fin», comme document et preuve, attestant le choix de son

Pamigtnik Juliusza Stowackiego. Projekt lektury brulionowej



mode de vie. Le poéte a considéré ce choix comme final et lui restait fidéle ; il a pris avec
toute conscience la décision de devenir écrivain non seulement dans le sens créateur et
artistique mais aussi professionnel, ce qui engendrait des conséquences vitales pour lui
et pour ses proches ainsi que pour le jugement des faits du passé.

Sauf la perspective de la théorie littéraire de I'article (approche teéléologique du
poéte a la matiere des expériences vitales), I'auteur y touche également la perspective
de I'histoire de la littérature — c’est l'interprétation de Pamiginik comme exemple de
d'oeuvre de brouillon. Laiteur distingue une place spéciale pour ce type d'écrits et intro-
duit la notion du romantisme de brouillon qui englobe une grande partie des textes, non
publiés a I'époque a la décision de leurs auteurs et restant dans les brouillons, feuilles
de parier distinctes ou en manuscrits. Le romantisme de brouillon est une proposition
d'interprétation des textes différente que celle du romantisme «ouvert », basant sur les
textes publiés a 'époque.

La troisieme partie de I'étude est une tentative d'analyser minutieusement — selon
les principes théoriques de la lecture des brouillons — de Sonet, noté par Stowacki (en
1832) dans Pamigtnik sous forme différente que la version canonique du 1827. Lauteur
ne traite pas Sonet noté dans Pamietnik comme une rédaction du texte du 1827 mais
comme une oeuvre littéraire différente sémantiquement et autonome.



