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Ireneusz Gielata
UNIWERSYTET SLASK\ W KATOWICACH
»Parki jutra” -
idea parku w projektach architektow nowoczesnosci

Chodzi bowiem o to, aby za pomocg form zaréwno naturalistycznych, jak
i abstrakcyjnych przeksztatci¢ nasz $wiat w ogrod, by - teraz i zawsze - kierowac sig
pradawnym snem o przywréceniu $wiatu wygladu ziemskiego raju. Powiedzmy tak:
chodzi o to, by rozkoszowa¢ sig $wiatem jako przedmiotem kontemplowanym, a nie
tylko konsumowac go jako przedmiot do wykorzystania.

(AssunTo, 2015, s. 216)

1.

Tulaczka Kandyda zaczeta sie od kopniaka. Gdy baron de Thunder-
-ten-tronckh zobaczyl, jak Kandyd catuje jego cérke Kunegunde,
wypedzit mlodzierica ze swojego zamku ,paroma kopniakami
w posladki” (WOLTER, 1971, s. 113). Scena ta w powiastce Wol-
tera stala sie alegorig grzechu pierworodnego i wygnania z raju
(zob. BuczyNSKA-GAREWICZ, 2010, s. 26). Narrator powiadamia
nas o tym wprost:

Kandyd wypedzony z raju ziemskiego szedt dtugo, nie wie-
dzac dokad, ptaczac, wznoszac oczy do nieba, obracajac je
czesto ku najpiekniejszemu z zamkéw, ktéry zawieral naj-
piekniejsza z baronéwien (WOLTER, 1971, s. 113).

Pisarz siegnal po motyw biblijny, aby opisa¢ historie upadku
i zycia w drodze na wschéd od Edenu; od samego poczatku
sugerowal, ze jest to historia ponownego upadku. Miejscem,
z ktérego zostal wygnany Kandyd, jest stary, potezny feudalny
westfalski zamek, zamieszkany przez baronostwo de Thun-
der-ten-tronckh. Zamek mozna wiec uznaé za alegorie Swiata
przednowoczesnego, odczarowanego przez o§wieceniowy rozum
i skazanego na zagtade wskutek upowszechnienia si¢ moderniza-
cyjnych proceséw, sam los Kandyda za$ za obraz historii upadku
czlowieka w czasie rodzacej sie nowoczesnosci.

W finale opowiastki Wolter kaze swojemu bohaterowi uprawiaé
wlasny ogrédek, ostatecznie bowiem to praca, a nie rozumowanie,
jest jedynym sposobem uczynienia zycia zno$nym ,na tym naj-
lepszym z mozliwych §wiatéw” (WOLTER, 1971, s. 212). Znaczona
placzem i nieprzebrang tesknota za ,najpiekniejsza z baronéwien”
droga, jakg kroczy upokorzony przez ojca dziewczyny Kandyd, wie-
dzie zatem od rajskiego ogrodu do ogrédka, a wlasciwie - od zamko-
wego parku do przydomowego ogrédka. Dlaczego? Powréémy raz
jeszcze do inicjujacej biblijng alegorie sceny z kopniakiem. Pangloss,
udzielajac ostatniej lekcji Kandydowi, powiada:
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- Wszystkie wydarzenia wigzg sie z soba na tym najlepszym
z mozebnych §wiatéw; ostatecznie, gdyby cie nie wykopano
z zamku noga za afekt do panny Kunegundy [...] (WoOLTER,
1971, 5. 212).

Powiazmy zatem z soba zdarzenia, ktére zrodzily tak brzemienny
w skutkach afekt. Kopniak to efekt spotkania ust Kandyda z ustami
Kunegundy. Do tego spotkania doszto, gdyz Kunegunda upuscita
przed mlodziericem chusteczke. Kopniak w posladki poprzedza
wiec gest upuszczenia chusteczki, ale on réwniez wynika z wczes-
niejszego zdarzenia. Ot6z w czasie przechadzki Kunegunda przy-
padkiem odebrata nauke, jakiej nieopatrznie udzielit jej Pangloss:

Jednego dnia Kunegunda, przechadzajac sie wpodle zamku po

matym lasku, ktéry nazywano parkiem, ujrzala w gestwinie

doktora Panglossa, jak dawat lekcje eksperymentalnej fizyki

pokojéwece jej matki, fertycznej brunetce, bardzo tadnej i nie-
srogiej. Poniewaz panna Kunegunda miata z natury wielkga cie-
kawos¢ do nauk, przygladata sie z zapartym oddechem owym

kilkakro¢ ponawianym do$wiadczeniom; ujrzata jasno przeko-
nywujacg argumentacje doktora, przyczyny i skutki i wrécita

do domu wzruszona, zadumana, wskro$ przenikniona che-
ciom poéwiecenia sie naukom (WOLTER, 1971, s. 112-113).

Biblijna alegoria w opowiastce Woltera podszyta jest ironig -
historia upadku w nowoczesno$¢ zaczyna sie trywialnie i nie ina-
czej sie koniczy. Kandyd zostal ,wykopany” z przestrzeni feudalnego
zamku otoczonego obszernym parkiem, aby ostatecznie osig$¢ na
malym skrawku ziemi.

Ta swoiécie przetworzona przez pisarza biblijna alegoria zacheca
do spojrzenia na nowoczesno$¢ przez pryzmat dziejéw parkéw
i ogrodéw. Zgodnie z diagnoza Marksa, nowoczesno$¢ cechuje sie
procesem ,ulatniania sie wszystkiego”. Historia Kandyda - Adama
wygnanego z edenskiego parku - w pelni te diagnoze potwierdza;
cho¢ dopiero dzisiaj, gdy park stat sie takze okresleniem miejsc roz-
rywki czy obszaréw ekspozycji wytworéw techniki, mozemy zrozu-
mieé, co utracili$my, kiedy wraz z Kandydem zaczeli$my ,uprawiaé
nasz ogrédek™.

2.
Os$wiecenie mozna nazwac ,epoka ogrodéw”. Rosario Assunto,
twérca koncepcji filozofii ogrodéw, wyraza to metaforycznie: od

1 Przypominam, ze stowa ,ale trzeba uprawia¢ nasz ogrédek” koricza opowiastke
Woltera.

Ireneusz Gielata



57

konica wieku XVII do potowy wieku XVIII - zaznacza w eseju Ogréd
jako filozofia natury i historii - cala Europa ,przyoblekta sie w zielony
plaszcz, poréwnywalny z biatym plaszczem katedr, ktéry [...] okryt
Europe na poczatku drugiego tysigclecia” (AssuNTo, 2015, s. 102).
Rozrastajace sie miasta staly sie zielone, cztowiek, uwalniajac sie
stopniowo od form zycia feudalnego, zaprzestat wznoszenia biatych
katedr i poswiecit sie zaktadaniu parkéw. W rzeczywistosci miejski
park stanowi przeksztalcenie dawnych, przednowoczesnych form
zycia. Gernot Bohme podkresla, ze ,Park jest produktem i spadko-
bierca dworskiej formy zycia, ktéra wyrazita sie w dwu wielkich
typowych formach ksztattowania przyrody - francuskiej i angiel-
skiej. Forma francuska, nazywana réwniez architektoniczna, polega
na geometrycznym i ornamentalnym uporzadkowaniu przyrody,
co sprawia, ze park staje sie przedluzeniem zamku. Forma angiel-
ska, nazywana tez malarska, polega na takim aranzowaniu scenerii
przyrody, ktére sprawia, ze staje sie ona do$wiadczalna przestrze-
nig w bezposredniej bliskosci zamku” (BOHME, 2002, s. 54).

W pustce po feudalnym zamku rodzi sie nowoczesna idea miej-
skiego parku - miejsca, ktére w wyniku zamierania wczes$niej-
szych form Zycia staje sie coraz bardziej przestrzenia publiczna,
otwartg dla kazdego (zob. BEHME, 2002, s. 55-56). Wolter trafnie
wiec uchwycit przemiane, jaka nastgpita wraz z narodzinami nowo-
czesnosci. Czlowiek, ktéremu przyszio zy¢ w czasach triumfowa-
nia kartezjaniskiego rozumu - niczym Kandyd - zostal wyrzucony
z edeniskiego parku i zajat sie uprawianiem swojego ogrédka. Ten
gest emancypacyjnego uwolnienia od wladztwa dawnych autoryte-
téw sprawil, ze cztowiek mégl wreszcie poczué sie panem wtasnego
losu, to znaczy staé sie kims, kto potrafi w sposéb twérczy stawiaé
opér catej przygodnosci rzeczy i zdarzen.

Wygnaniec z zamkowego parku zajmuje sie wiec sztuka ogrod-
nictwa, 1aczaca elementy rolnictwa, kamieniarstwa i hydrauliki,
architektury oraz rzezbiarstwa. W obrebie miast lub wokét wiej-
skich posiadlosci zagospodarowuje réznorodne potacie zieleni,
ktére o$wieceniowi encyklopedysci zdefiniowali jako ,miejsca
obsadzone, specjalnie zatozone i pieczotowicie pielegnowane; aby
zaspokoié¢ nasze potrzeby, czy sprawié¢ nam przyjemno$¢” (Jau-
COURT, 1952, 8. 119). Encyklopedyczna definicja autorstwa Chevaliera
de Jaucourta sytuuje praktyke ogrodnictwa pomiedzy dziatalnoscig
ukierunkowang na zaspokajanie ludzkich potrzeb a wytwarzaniem
miejsc dla przyjemno$ci. Umieszczenie tego hasta w dziale sztuki
wskazuje, ze dla czlowieka o$wiecenia w pierwszej kolejnosci
ogrodnictwo bylo tworzeniem nastawionym na dostarczanie przy-
jemnosci, a dopiero w drugiej - gospodarczym rzemiostem. Rosario
Assunto, odwotujac sie do tradycji plotynskiej, uznat ogrodnic-
two za forme ,tworzenia, ktérego celem jest oglgdanie”, a wiec za
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sztuke przeksztalcenia natury w ,,obiekty estetycznej kontemplacji”
(ASSUNTO, 2015, S. 138). Nie inaczej rzecz ujmowano w osiemnasto-
wiecznym Stowniku rozumowanym nauk, sztuk i rzemiost; $wiadcza
o tym stowa de Jaucourta o angielskich parkach krajobrazowych:

ten rodzaj miejsc spacerowych, dajacych sie zawsze tatwo
zatozy¢, robi wrazenie wdziecznego przybytku, gdzie chro-
nig sie przyjemnos¢ i pogoda. Cialo odpoczywa, umyst sie
odéwieza, oczy zachwycaja sie zielenig gazonu i trawnikéw,
réznorodnoéé¢ kwiatéw mile drazni wech i wzrok. [...] Sama
natura - w skromnej szacie, bez rézu na policzkach rozpo-
$ciera swe wdzieki i dary. Korzystajmy z jej hojnosci, zado-
walajmy sie wyzyskaniem jej zamystéw, urozmaicaniem
jej widokéw. Niech nad wodami powstaja gaje, ich wielka
ozdoba. Niech w cieniach laskéw drzemia strumyki w tozu
zieleni. Wezwijmy ptaki w te rozkoszne miejsca (JAUCOURT,

1952, 5. 123).

Park w momencie narodzin nowoczesnosci wyraza wiec pewna
idee zycia dazacego do doswiadczania piekna i przyjemnosci, ktd-
rej moze zazna¢ - by postuzy¢ sie formutla Rosaria Assunto - kazdy,
kto ,w ogrodzie przezywa ogréd” (ASsUNTO, 2015, s. 67). Zgodnie
z osiemnastowiecznym hastem encyklopedycznym, park od$wieza
umyst1i ciato, syci oczy zielenia traw, wielobarwnos$cia kwiatéw oraz
rozmaitoscig widokéw rzek, stawéw czy gajoéw. Cztowiek natomiast
wchlania mile zapachy, wstuchujac sie w ptasi $wiergot; stowem:
potrafi w czasie przechadzek doznawaé estetycznej przyjemnosci,
jednoczac wiasne zycie z zyciem natury. Park, jako dzieto sztuki,
staje sie wiec ,sztuka natury”, ktérej odbiér intensyfikuje ludzki
umyst i ciato.

Najpetniej owa idee obrazuje sad nazwany Elizeum, bedacy
tajemnym miejscem przechadzek bohateréw Nowej Heloizy. Utwoér
JanaJakuba Rousseau ukazat sie w 1760 roku, a wiec zaledwie w rok
po opublikowaniu przez Woltera historii przygdd Kandyda. Powies-
ciowy sad otaczony jest gesta zielenig, dostepu do niego bronig krete
aleje zaro$niete drzewami i brama zamknieta na klucz, ktéra zakry-
waja olchy i leszczyny (ROUSSEAU, 1962, s. 269-270). Osobliwogé
tego miejsca zasadza sie na tym, ze 6w zielony zakatek jest zasta-
niany sama zielenia, przez ktéra nie moze przedrze¢ sie ludzkie oko.
Elizeum jest wiec zakryta przed spojrzeniami ,zielong wyspg”; jak
pisze Jean Starobinski: ,dzietem sztuki, dajacym ztudzenie dzikiej
natury”, gdzie prace reki ogrodnika skrywa gestniejaca zewszad
zielonoé¢ (STAROBINSKI, 2000, s. 135). Wyobrazenie sadu staje sie
wigc wyrazem utopijnego pragnienia Jana Jakuba Rousseau o zyciu
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w przejrzystosci’. Ale to takze swoista apologia ludzkiej twérczosci,
ktéra potrafi przeksztatci¢ nature w dzielo sztuki, odbijajace ludz-
kie marzeniaiidee.

Elizeum to ,przeistoczony sad”, ktéry w rzeczywistosci nie jest
niczym innym jak krajobrazowym parkiem angielskim. Cho¢ to
dzietoJuliiijej meza de Wolmara, to jednak nigdzie nie mozna w tak
odmienionej przez nich przestrzeni dostrzec nawet najmniejszego
$ladu reki czlowieka - ogrodnika, hydraulika czy architekta (Rous-
SEAU, 1962, 5. 279). Rousseau, opisujac szczegétowo Elizeum, mnozy
wiec kolejne zastony: trawa ukrywa $lady ludzkiej pracy, mur jest
zaslonietymi gestymi krzewami, brzegi wyspy za$ skrywaja sie za
pozornie nieregularnie wijacymi sie $ciezkami (zob. Rousseau,
1962, s. 279-280). Ale w Nowej Heloizie strategia zakrywania wpisana
jest w dialektyke zastaniania i odstaniania. Sztuczny twdr, jakim
jest Elizeum, skrywa swg nienaturalno$¢ i upodobnia sie do dzie-
wiczego zakatka, tj. miejsca, gdzie ,nie dotart sznur ogrodniczy”,
awtlasnie przez to park odstania idee, jakg Julia wraz z mezem wecie-
lili w powstanie tego miejsca (zob. ROUSSEAU, 1962, s. 279-280)°.
I nie jest tg idea bynajmniej jedynie marzenie o powrocie do zycia
w stanie pierwotnej natury. Utopijnos¢ tego projektu zasadza sie
jeszcze na czyms$ innym.

W majatku w Clarens obok skrytego przed ludzkim spojrzeniem

,rajskiego sadu” znajduje sie jeszcze ogréd warzywny i nasadzone
z rozmystem liczne drzewa; pisze o tym Saint-Preux w jednym ze
swoich listéw do milorda Edwarda:

Ogréd warzywny byt za maty dla potrzeb kuchni; zatozono
wiec drugi na miejscu kwater z kwiatami, ale tak porzadny
i doskonaty co do proporcji, ze te przemienione kwatery bar-
dziej niz dawne cieszg oko. Zamiast smutnych ciséw, zakry-
wajacych $ciany, posadzono geste szpalery. Zamiast niepo-
trzebnych dzikich kasztanéw zaczynaja zacienia¢ podworze
czarne morwy, a dwa rzedy orzechéw ciggng sie az do drogi
w miejsce starych lip, ktére rosly z obu stron wjazdu (Rous-
SEAU, 1962, 5. 234).

Elizeum to ,przeistoczony sad”, ogréd warzywny to ,przemie-
nione kwatery”; akt przeobrazenia taczy z sobg oba te miejsca,

2 Kwestie tesknoty JanaJakuba Rousseau za zyciem w przejrzystosci szczegétowo
omawia Jean STAROBINSKI (2000).

3 Starobinski, zwracajac uwage na mnozenie przez Rousseau w Nowej Heloizie
réznych zaston, podkresla, ze w Elizeum ,,doskonatos$¢ ludzkiej pracy uczynita ja
niewidoczng”, ostatecznie bowiem ,Elizeum to natura zrekonstruowana przez
istoty racjonalne, ktére przeszty od egzystencji zmystowej do egzystencji moral-
nej” (zob. STAROBINSKI, 2000, §. 135).
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ale odrézniajg je od siebie organizujace i spajajace w jedna cato$é
idee. Szpalery planowo nasadzonych drzew i kwatery warzywne
powstate z kwietnych sg wyrazem o$wieceniowej idei taczenia przy-
jemnosci i piekna z uzyteczno$cig. Od przywotania tej zasady roz-
poczyna Saint-Preux relacje o przechadzce po Elizeum:

w domu tym nie widzi sie nic, co by nie wigzato przyjemno-
Sci z pozytkiem; ale zajecia pozyteczne nie ograniczaja sie
do zabiegéw przynoszacych zyski; obejmuja jeszcze kazda
niewinng i prosta rozrywke, ktéra utwierdza zamitowanie
do spokoju, do pracy, do umiarkowania i daje postusznym
mu ludziom dusze czysta i serce wolne od chaosu namietno-
éci (ROUSSEAU, 1962, 5. 269).

Saint-Preux odwotuje sie do tej zasady, kiedy ocenia przemie-
nione przez Julie i jej meza zakatki zieleni. O szpalerach drzew
i ogrodzie warzywnym méwi:

Zastgpiono rzecz przyjemna pozyteczng, a przyjemne zawsze
prawie na tym zyskiwato (ROUSSEAU, 1962, s. 234).

Jednak zupelnie inaczej okresla Elizeum:

ale w tym jednym miejscu po§wiecono uzyteczne mitemu
(RoussEau, 1962, s. 273).

Park krajobrazowy to ,jedno miejsce”, ktére nie stuzy uzytecz-
noéci. To tutaj mieszkancy Clarens, chociaz podporzadkowali zycie
zasadzie wigzania przyjemnosci z pozytkiem, moga do$wiadczaé
takze przyjemnosci samej w sobie, niezwiazanej z pozytkiem,
z jakakolwiek konieczno$cia zaspokajania potrzeb czy tez z prag-
nieniem zdobywania i pomnazania zyskéw.

3.

Rosario Assunto zacheca nas do spojrzenia na przemiany zycia

nowoczesnego poprzez dzieje ogrodnictwa. W ujeciu tego filozofa

ogrodu moment przejécia od przednowoczesnosci do nowoczes-
noéci znaczony jest zmiang koloru ,ptaszcza’, w jaki w tej epoce

przyoblekta sie Europa - biel $redniowiecznych katedr zostata

zastgpiona zielenig parkéw i ogrodéw. Cztowiek zajat sie ,uprawa
wlasnego ogrédka”, przeobrazit przestrzen wokét siebie w miejsce,
ktére byto wyrazem idei laczenia przyjemnosci z pozytkiem lub tez
idei czerpania z natury samej przyjemnosci. Utopia , zielonej wyspy”
z powiesci Jana Jakuba Rousseau sugeruje, ze park krajobrazowy,
bedac miejscem, w ktérym to, co uzyteczne, zostalo poswiecone
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na rzecz milego, pozwala czlowiekowi doswiadczy¢ tego, co utra-
cit on w chwili stania sie wygnanicem z raju. Saint-Preux trafia do
Elizeum przez skrytg za zielenig brame, doznaje przy tym osobli-
wego odczucia -

nie widzac wiec bramy, czulem sie tak, jakbym nagle spad?
z nieba (ROUSSEAU, 1962, s. 270).

Upadek z nieba umozliwia powrét do raju? Do$¢ przewrotna to
teologia, ale zgodna z logika o$wieceniowego rozumu, zwlaszcza
tego, ktéry oddawat sie urokom ,,marzen w samotnosci”.

Elizeum to projekt przebudowy $wiata stworzony w czasach
zamierania form zycia uosabianego przez katedre czy feudalny
zamek, to projekt zrodzony wskutek do$wiadczenia Kandyda,
ktéry zajat sie ,uprawg ogrédka” w pustej przestrzeni po feudalnym
zamku. Jego miejsce zajmuja inne obiekty - nowoczesne parki kraj-
obrazowe zaktada sie przy patacach, patrycjuszowskich willach czy
wiejskich posiadlosciach oraz wokétjednoczacej idei, ktéra zrodzita
sie w momencie ,ulatniania si¢” zasad i warto$ci $wiata feudalnego.
Elizeum w Nowej Heloizie jest wiec odpowiedzig Jana Jakuba Rous-
seau na zmiany, ktére zaszty wraz z utrata dotychczasowych form
zycia, i to odpowiedzig zachowujaca pamie¢ o doswiadczeniu straty.

Ten niezwykly sad to ziemski raj, do ktérego trafia sie po ,upadku
z nieba”. W powiesci Rousseau poczucie upadku, jakiego doznaje
Saint-Preux, to nic innego jak uwznio$lony wariant metafory ,.kop-
niaka w posladki”. Wolter i Rousseau musieli wzglednie szybko roz-
poznaé, jak zmienia sie rzeczywisto$¢ poddana ,uprawie” przez
wyemancypowanego cztowieka i dokad ostatecznie to wiedzie.

Maly kawatek ziemi przyniést nadspodziewany dochdd
(WOLTER, 1971, 5. 212)

- oznajmia w zakoniczeniu narrator o§wieceniowej powiastki, obna-
zajac tym samym prawde o istocie ludzkich dziatan i zabiegéw
w nowoczesno$ci. Rousseau, przeczuwajacy doktadnie to samo, co
Wolter, stara sie tej oczywistosci zaprzeczy¢ i prébuje wpisaé uto-
pijna idee w ,uprawe ogrédka’; bohaterowie Nowej Heloizy buduja
obszary zieleni, kierujac sie zasadg wigzania uzytecznosci z przy-
jemnoscig, i z tego samego powodu stwarzajg Elizeum - ,to jedno
miejsce”, w ktérym to, co pozyteczne, zatraca sie w tym, co przy-
jemne. ,,Nowoczesnym rajem” staje sie wiec przestrzen krajobrazo-
wego parku, tylko w niej mozna rozkoszowacé sie §wiatem, kontem-
plujacjego naturalne piekno. Jednak ta biblijna alegoria zachowuje
pamieé o ,kopniaku w posladki”; figura raju oznacza przeciez
doswiadczenie utraty, zawiera w sobie jej zapowiedz.

+Parki jutra” - idea parku w projektach architektow nowoczesnosci



Pustka po zamku, znak nieobecnoci tego wszystkiego, co bez-
powrotnie odeszlo wraz z nastaniem nowoczesnoéci, pochtania
réwniez nowe formy zycia, a po$wiadcza to historia parku, ktéry
w wyniku upowszechnienia sie urbanizacji przyjal postaé parku
publicznego. Wskutek tego doszto - jak méwi o tym Gernot Bohme -
do ulotnienia wszelkich idei organizujacych rzeczywisto$¢ parku:

~park jako reprezentacyjna czes¢ lub jako przestrzen przezy¢ este-

tycznych byt powiazany z zamkiem lub z podmiotem estetycznym.
Parkowi publicznemu brakuje niestety obydwu rzeczy i dlatego
brakuje mujednoczacejidei. O ile wydawalo sie, ze ruch zakladania
parkéw publicznych wytworzyt taka idee przez odniesienie donich
specyficznego uzytkownika, tj. proletariatu i jego jednosci w §wia-
domoéci klasowej, to wspdtczesne planowanie parkéw obywa sie bez
jakiejkolwiek idei ksztattowania przyrody” (B&HME, 2002, s. 60).

W $wiecie nowoczesnym skazana na zaglade zostata przede
wszystkim o$wieceniowa idea parku jako miejsca estetycznej kon-
templacji, gdzie przyjemno$é nie byla jeszcze spetana jarzmem uzy-
teczno$ci. NajwyraZniej éw proces zanikania widaé w traktatach
twércéw modernistycznej architektury, ktérzy - jak Le Corbusier -
chcieli za pomocg projektéw urbanistycznych , przygotowac jutro”:

Kiedy katedry byty biate, wszystko, ponad poszukujacymi
dopiero siebie narodami, spajata jedna idea: chrzescijanistwo.
Zanim wzniesiono nawy nowej cywilizacji, wspdlny poryw
ducha zjednoczyt narody i poprowadzit je poéréd niebywa-
lych nieszczesé ku Jerozolimie, do grobu uniwersalnej mysli:
mitosci.

Totez chciatbym by¢ tu jednym z tych, ktérzy prébuja
dostrzec $ciezki konstruktywno$ci, przygotowaé jutro (zob.
LE CORBUSIER, 2013, 5. 59).

To wyznanie zapisat ktos, kto w opublikowanej w 1924 roku Urba-
nistyce zaznaczat:

nie chce budowaé¢ mojego miasta na wyspie Utopii. Méwie:
ma ono powstaé tutaj i nic tego nie zmieni (LE CORBUSIER,
2015, 5. 320).

A miasta budowane ,tutaj” mialy powstawac z materii sktadajacej
sie z trzech podstawowych sktadnikéw:

Storice, przestrzerii drzewa - uznatem je za podstawowe mate-

riaty urbanistyki, nosniki ,istoty szczescia” (LE CORBUSIER,
2013, 5. 93).
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I rzeczywiscie, gloszac poglad o prymacie wysokosci nad rozle-
gloscia, Le Corbusier szczeg6lng role przypisat zielonym obszarom.
Podaje dwa przyklady:

Nowoczesne techniki pozwalajg zyskaé¢ na wysokosci to, co
straciliSmy na rozleglosci. Miasto jest skupione, niewielkie.
Problem transportu sam sie rozwigzal. Znéw uzywamy nég.
Przy pieédziesieciometrowych wiezowcach na jednym hek-
tarze mozemy pomiesci¢ tysigc mieszkancéw, co daje nad-
zwyczajng gestosé. Wiezowce zajmuja jedynie 12 procent
powierzchni; pozostate 88 to parki; miejsca do uprawiania
sportu: sport u stép doméw. Na obrzezach miasto graniczy
z polami zboza, takami i sadami. Dokota wie$; wkroczyta do
miasta, tworzac ,,zielone miasto” (LE CORBUSIER, 2013, 5.198).

Przyjatem gesto$¢ 1000 0séb na hektar. 12 procent terenu jest
zabudowane, 88 procent moze by¢ przeznaczone na parki
i tereny sportowe - to jedno z podstawowych wyzwan dtuz-
szego czasu wolnego (LE CORBUSIER, 2013, S. 205).

Le Corbusier chce przeksztalci¢ ,,miasta jutra” w zielone prze-
strzenie, okry¢ te miasta jeszcze rozleglejszym ptaszczem niz ten
u zarania nowoczesno$ci w ,.,epoce ogrodéw". Stawia zarzut Hauss-
mannowi:

zamiast konstruowaé waskie ulice w centrum Paryza, [...]
powinien byl wyburzy¢ cate dzielnice i ustawi¢ je w pionie;
potem moéglby stworzy¢ parki piekniejsze od krélewskich
(LE CORBUSIER, 2012, 5. 106);

domaga sie od wspdlczesnych, aby ,wyburzali” i stosowali w prak-
tyce zasade ,budowania w gére™:

mozna oprézni¢ sektor otaczajacy drapacz chmur. Wybu-
rzamy, wytyczamy aleje, parki, obsadzamy (LE CORBUSIER,
2015, 5. 319).

JWyburzaé” i ,pia¢ w gére”, a jednoczeénie ,wytyczaé” i ,,obsa-
dzaé” to zasady, ktérymi powinni kierowaé sie nowoczes$ni urba-
niéci i architekci, twércy ,,miast jutra” - miast, w ktérych najwiek-
szy obszar (az ,,88 procent powierzchni”) miaty zajmowaé parki
i tereny sportowe.

Zaktada¢ parki. Ale jakie? Czym byl park dla kogos, kto pragnat
ozywi¢ ducha czaséw przednowoczesnych, kiedy , katedry byly jesz-
cze biate”, a cztowiek wznosit ,najpiekniejsze konstrukcje w przy-
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plywie napiecia, zagrozenia, energii, uporu i wiernosci wielkiej
idei” (LE CORBUSIER, 2013, . 64)? Le Corbusier marzyt o wskrze-
szeniu ,wielkiej idei”, ktéra, jak w czasach sredniowiecza, mogtaby
ponownie zjednoczy¢ wszystkich wokét wielkiego projektu prze-
budowy $wiata, projektu przechodzacego w praktyke budowania
Jtutaj”. Czy jednak upominajgc sie o zaktadanie miejskich parkéw,
modernistyczny architekt miat na wzgledzie taks samg idee, jaka
doprowadzita go do uznania domu za ,maszyne do mieszkania”
(LE CORBUSIER, 2012, 5. 46)?

Wedle okreslenia Le Corbusiera, ,,no$nikami szczeécia” sg ,,storice,
przestrzeri i drzewa”, to one stanowiag podstawowy materiat nowo-
czesnej urbanistyki, a wiec i materie budowania parkéw. Sam achi-
tekt potrafit zachwycié sie urokami drzew, nazywat je przyjaciétmi
i towarzyszami czlowieka, uznawat za ,,symbol wszelkiego orga-
nicznego stworzenia” i ,obraz totalnej konstrukeji” (LE COrRBU-
SIER, 2013, s. 93); jednoczesnie przyznawal, ze drzewa rosna ,dla
naszego fizycznego i duchowego pozytku” (LE CORBUSIER, 2015,
s.103). W przeciwiefistwie do autora Nowej Heloizy Le Corbusier
nie wigzatjednak pozytku z przyjemnoscia lub z kontemplowaniem
piekna. Drzewo, jako podstawowy budulec miejskich parkéw, zatra-
cito zatem swa estetyczna warto$¢ i stalo sie czyms, co gtéwnie ma
ochrania¢ ludzki umyst przed zagrozeniami

wielkiego miasta, ktére krepuje, ttamsi, miazdzy i dusi
(LE CORBUSIER, 2015, 5. 103).

Ostatecznie park, podobnie jak ulica, miat udrazniaé¢ wielko-
miejski system. Le Corbusier wielokrotnie powtarzal, ze u pod-
staw aktywno$ci nowoczesnego czlowieka sa $rodki transportu; to
one powoduja, ze cztowiek ,dusi sie” w miescie. To przekonanie
znalazto odbicie w Le Corbusiera czteropunktowym programie
»podstaw nowoczesnej urbanistyki”. W trzech pierwszych punk-
tach architekt upominat sie o ,odcigzenie” i ,zageszczenie” miej-
skich centréw oraz o ,ulepszenie ruchu” po to, aby uptynnié ruch
uliczny i ruch w interesach. W czwartym punkcie formutowat
postulat dotyczacy zieleni:

Powiekszy¢ strefy roélinne, co jest jedynym sposobem zapew-
nienia odpowiedniej higieny i spokoju niezbednego do uwaz-
nej pracy, jakiej wymaga nowy rytm intereséw (LE CORBU-
SIER, 2015, 5. 124).

Zwréémy uwage: dla Le Corbusiera przestrzenie z zielenig to
miejsca zapewniajace cztowiekowi higiene i spokéj, tj. srodki nie-

zbedne do podtrzymania nowoczesnej pracy, catkowicie podporzad-
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kowanej wymogom gry intereséw. A zatem to parametr uzyteczno-
$ci okresla funkcje parku w ,miastach jutra”:

Dzisiejsze miasta - oglasza Le Corbusier w 1924 roku -
zwiekszajg gesto$¢ zaludnienia kosztem roslinnosci, ktéra
jest ptucami miasta.

Nowe miasto musi zwiekszy¢ gestos¢ zaludnienia, znacz-
nie zwiekszajac jednoczesnie powierzchnie roslinna.

Zwiekszaé powierzchnie roslinng i zmniejszy¢ pokonywany
dystans. Centrum miasta musi pia¢ sie gére (LE CORBUSIER,
2015, 5.192).

Budynki mialy pietrzy¢ sie w gére, aby na dole, w ich sasiedz-
twie, mogly powstawa¢é rozlegte obszary z parkami i rekreacyj-
nymi terenami. W Urbanistyce Le Corbusier ostatecznie obwiescit,
ze ,gigantyczne zjawisko wielkiego miasta bedzie sie rozwijaé
poéréd radosnej zieleni” (zob. LE CORBUSIER, 2015, s. 103), to
znaczy po$réd parkéw, ktére w tym wizjonerskim projekcie byty
funkcjonalng cze$cig miasta i w istocie niczym nie réznity sie od
doméw - ,maszyn do mieszkania”. Stworzona przez Le Corbusiera
idea funkcjonalizmu catkowicie pochtoneta marzenie Jana Jakuba
Rousseau o parku jako miejscu, gdzie udaje sie jeszcze ,poswiegcié
uzyteczne mitemu”. ,Zielona wyspa” z Nowej Heloizy podkre$lata
zwigzek natury z duchowym zyciem czlowieka, w modernistycz-
nych koncepcjach ,miast jutra” tego zwigzku nie ma, poszerza sie
pustka po feudalnym zamku.

4.

Wraz z zachodzacymi przemianami w urbanistycznych progra-
mach budowania jutra (mniej lub bardziej utopijnych) pustka
po feudalnym zamku ogromnieje i jakby rozsadza od wewnatrz
pojecie parku. Zakres jego znaczenia coraz bardziej sie posze-
rza i zaczyna obejmowac takze to, co wykracza poza samg nature.
Rosario Assunto powiedzialby, ze ,zielony ptaszcz”, jakim okryta
sie w XVIII stuleciu Europa, zaczal traci¢ swa naturalng barwe.
Jak na ironie, 6w proces zapowiadany jest przez urbanistyczny
manifest o budowaniu ,miast-ogrodéw jutra”, ogloszony przez
Ebenezera Howarda w 1898 roku (zob. HOwARD, 2015). Istota tego
projektu zasadza sie na stworzeniu ,magnesu miasta-wsi”
(zob. HOWARD, 2015, s. 35). Howardowi przy$wiecata intencja spo-
teczna, chciatonstworzyéprzestrzefidozyciaipracydlakazdego, bez
wzgledu na jego range. Miasto-ogrdd to z zatozenia efekt ,pozenie-
nia” miastaiwsi -, radosny zwigzek” stwarzajacy ,nowg nadzieje,
nowe zycie i nowa cywilizacje”; a wiec to nowy sposéb urzadza-
nia miejskiego obszaru, ktéry pozwalal unikaé , potwornego i nie-
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naturalnego rozdziatu spoteczeristwa od natury” (HowaRrb, 2015,
5.35)".

Urbanistyczny projekt Howarda cechuje sp6jnosé¢ z zalozonymi
celami. Przedstawiajac w szczegétach plan przestrzennego zago-
spodarowania oraz funkcjonowania ,magnesu miasta-wsi”, plani-
sta zaznacza, ze

miasto-ogrdd jest jednak wiecej niz tylko planowane - jest
przemyslane z uwzglednieniem najbardziej nowoczesnych
wymogéw (HOWARD, 2015, s. 63).

Zatem i sam park, ktéremu wyznacza istotng role w swoim pro-
jekcie, stanowi efekt pracy mysli, dazacej do sprostania wymogom
rozwijajacej sie w coraz szybszym tempie nowoczesnosci.

,Miastu-ogrodowi” Howard nadaje okragty ksztalt®, a w jego cen-
trum umieszcza park publiczny:

W centrum znajduje sie okragta przestrzen, [...] zapla-
nowana jako piekny, dobrze nawodniony ogréd. Otocza go
wieksze budynki publiczne, [...] - ratusz, gtéwna hala koncer-
towo-wyktadowa, teatr, biblioteka, muzeum, galeria i szpital.

Pozostalg cze$¢ rozlegtej przestrzeni otoczonej Krysztato-
wym Patacem zajmuje park o powierzchni 145 akréw, ktéry
daje wszystkim mieszkaficom tatwy dostep do obszernych
terenéw rekreacyjnych.

Park Centralny [...] otacza szeroki, otwarty na park szklany
pasaz zwany Krysztalowym Palacem. Budynek ten jest szcze-
gblnie chetnie odwiedzany w deszczowe dni. Sama $wiado-
mo#$¢, ze jego jasne wnetrze jest zawsze blisko, zacheca do
korzystania z tego parku nawet przy niepewnej pogodzie. Na
sprzedaz wystawiane sg tutaj réznorodne produkty i wlasnie
tu kupuje sie wiekszo$¢ towarédw wymagajacych spokojnego
namystu i wyboru. Przestrzen Krysztatowego Palacu prze-
kracza jednak znacznie potrzeby handlu - spora jej cze$¢ zaj-
muje ogréd zimowy (HOWARD, 2015, s. 39).

4 W innym miejscu Howard zaznacza, ze chodzi mu o ,takie zaplanowanie mia-
sta-ogrodu, aby pomimo jego rozrastania sie dary natury - §wieze powietrze,
$wiatto stoneczne, miejsce do swobodnego oddychania i zabawy - pozostawaty
wciaz w takiej samej obfitosci, a takze o odpowiednie wykorzystanie wspétczes-
nych zdobyczy nauki, aby Sztuka uzupeiniata Nature, a zycie przepetniaty radosé
izachwyt” (HOwARD, 2015, 5. 110).

5 Nie jest to jednak konieczno$¢, Howard traktuje ten ksztatt jako pewna mozli-
wo$¢ (zob. HOWARD, 2015, s. 39).
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Centralng cze$cia ,,miasta-ogrodu”, w ktérym kazdy z jego miesz-
karicéw moze czerpacz zycia,rado$¢ i zachwyt”, zajmuje zatem park
(,Park Centralny”); w jego $rodku znajduje sie ogréd wraz z otacza-
jacymi go publicznymi budynkami: szkota, biblioteka, szpitalem,
salg koncertows. Z zewnatrz park obramowany jest pier§cieniem
przestronnego ,szklanego pasazu” nazwanego Krysztalowym Pata-
cem. To miejsce szczegdlne, a Howard przypisuje mu rézne funkeje
iznaczenia. Szklany pasaz to ogromne centrum handlowe, a takze -
o czym mowa w dalszej czesci tekstu - ogréd zimowy i letni oraz

stata wystawa, na ktérej miejscowi producenci moga prezen-
towaé swoje towary (HOWARD, 2015, s. 83).

Zgodnie z rozpoznaniem Waltera Benjamina, Krysztalowy Patac -
jak kazdy inny tego rodzaju obiekt - jest wiec gtéwnie nowoczesna
,S$wiatynia kapitatu towarowego” (BENJAMIN, 2005, s. 70). Ponadto
szklany pasaz chroni przed kaprysami pogody i nieprzyjaznymi zja-
wiskami atmosferycznymi w réznych porach roku oraz zapewnia
spokdj, tak potrzebny do dokonywania zakupéw, zwlaszcza towa-
réw niecodziennych, wymagajacych ,namystu i wyboru”. Miejsce
to spelnia jeszcze jedna niezmiernie wazng funkcje, a mianowicie
»zacheca do korzystania z parku nawet przy niepewnej pogodzie”
(HowARD, 2015, s. 39). W swoim manifescie Howard do tego ciagle
powraca; na przyklad w rozdziale poswieconym kwestii dziatalno-
$ci komunalno-prywatnej czytamy, ze w pasazu Parku Centralnego

beda [...] sprzedawane najbardziej atrakcyjne towary
dostepne w miescie-ogrodzie, a poniewaz miejsce to bedzie
nie tylko wspaniatym centrum handlowym, lecz takze ogro-
dem zimowym, mieszkancy chetnie beda je odwiedzaé
(Howarb, 2015, s. 81-82).

Park jutra sam w sobie nie przyciaga juz nowoczesnego czto-
wieka - ten potrzebuje czego$ wiecej, jakiego$ ,nowoczesnego
magnesu’, jak chociazby zamknietego pod szktem centrum handlo-
wego. Benjamin dostrzegl w dziewietnastowiecznych pasazach cos,
co okreslit mianem , prakrajobrazu konsumpcji” (BENJAMIN, 2005,
s. 871), zauwazyl zarazem, ze s3 to miejsca posrednie miedzy ulica
a wnetrzem (zob. BENJAMIN, 1996, s. 365). W projekcie Howarda
Park Centralny otoczony jest szklanym pasazem; od przestrzeni
handlowej park oddzielony jest wiec przezroczysta szyba, ktéra
zaciera granice pomiedzy wnetrzem a zewnetrzem. Nietrudno
w tym obrazie doszuka¢ sie zapowiedzi procesu, jaki nastapit
w XX wieku, aktéry z perspektywy dnia dzisiejszego trzeba chyba
uznaé za ztowieszczy. Howardowski szklany pasaz zaczat wnikaé
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do parku krajobrazowego, przemieniajac go w miejsca konsumpcji,
to znaczy w parki handlowe lub w parki rozrywki.

W programach twércéw ,miast jutra” przestrzen parkéw pod-
porzadkowano zasadzie funkcjonalnosci; wiedza teoretyczna,
wsparta poznawczym pragmatyzmem, przyczynila sie zatem
do zaniku idei parku krajobrazowego jako miejsca ,pograzania
sie w zyjacej kontemplacji”, a wraz z tym do utraty form zycia
pozwalajacych ,w ogrodzie przezywaé ogréd” (zob. ASsunTo,
2015, s. 98, 67). Le Corbusier, a wczeéniej Ebenezer Howard w swo-
ich rewolucyjnych projektach przebudowy jutra otwarli parki na
hegemonie uzytecznosci. Czyzby wiec i oni sami zagubili umie-
jetno$¢ zachwycania sie pieknem natury? Ale jak wobec tego
wyttumaczy¢ ich stowa, ze ogrody i drzewa to ,no$niki »istoty
szczescia«” (LE CORBUSIER, 2013, s. 93) lub zrédia zycia ,przepet-
nionego radoécia i zachwytem” (HOWARD, 2015, s. 110)? Moze wiec
o0 geScie otwarcia parkéw na uzyteczno$¢ zadecydowata twarda
logika rzadzaca wszelkimi przemianami, jakie zachodza w nowo-
czesnosci? Kto wie, czy to nie wilasnie te logike zdotal przeniknaé
juz Jan Jakub Rousseau, ktéry ziemski park krajobrazowy nazy-
wat Elizeum...
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“Parks of Tomorrow” —
the Idea of Park in the Projects of the Architects of Modernity

Summary: The article discusses the transformations of the idea of park in modemnity.
In the Age of Enlightenment Europe replaced the white of medieval cathedrals with
the green of parks. A man, like Candide from Voltaire’s satire, started to “cultivate his
garden,” changing private parks in public spaces. As a consequence of that process
the idea of park as a place where you could experience beauty and pleasure completely
‘vanished”. Urban green spaces started to be determined by an efficacy parameter —
which can be witnessed in Le Corbusier's or Ebenezer Howard's projects — thus opening
the way for transforming former landscape parks into modern places of consumption:
commercial parks and amusement parks.
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« Parcs de demain » —
l'idée du parc dans les projets des architectes de la modernité

Résumé : Larticle présente les changements d'idée du parc dans la modernité. Au siécle
des Lumieres, L'Europe remplace le blanc des cathédrales médiévales par le vert des
parcs. Lhomme tout comme Candide du récit voltairien commence a « cultiver son jardin »
en transformant les parcs privés en espace de la vie publique. Ce proces entraine la
disparition de l'dée du parc en tant que 'espace ou 'on éprouve de la beauté et du plaisir.
Losuvre architecturale de Le Corbusier ou bien d’Ebenezer Howard prouve que dans
I'estimation des espaces verts municipaux le paramétre d'utilité prend de limportance et
ouvre la voie a une transformation des anciens parcs paysagers en endroits modernes de
la consommation — en parcs commerciaux et parcs de loisirs.
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