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Anna Marchewka
UNIWERSYTET JAGIELLONSKI W KRAKOWIE

Nie moge dtuzej udawac dostepnej

Ziarno

Ziarno minimalizmu kietkowato w Matyldzie.
Spacerowata.

Powazne sprawy zajmowaty jg
nie mnigj niz trywialne. Basen. Inflancka. Populacja i depopulacja -

jak doczepianie wtosow. (Tyle czynnosci wigze sig
zimportem kawy,

a ona nadal jest niezbedna) Patrzyta na ulicg. Ziarno w Matyldzie
to nie skupisko.
(Kord, s.7)

Natalia Malek (ur. 1988), autorka trzech ksigzek z wierszami: Pra-
cowite popotudnia (2010, opracowanie graficzne: Bartlomiej Ger-
towski), Szaber (2014, ilustracje: Joanna Grochocka) oraz Kord (2017,
fotografie: Anna Grzelewska), zdazyla juz przykué uwage kry-
tyki literackiej. Swiadczyé o tym moze choéby nominacja Malek
do Nagrody Literackiej Gdynia za druga ksigzke, czy tez Nagroda
im. Adama Wilodka. Nagrode przyznawang przez Fundacje Wistawy
Szymborskiej ma poetka przeznaczy¢ na stworzenie ksigzki doku-
mentujacej jeden rok z zycia, szczegdlny rok - jak mozna sie domys-
laé - bo trzydziesty (jesli ktoé wierzy w magie okragtych urodzin).
Malek zapowiada rejestrowanie wydarzen z czterech perspek-
tyw: osobistej, rodzinnej, spotecznej i artystycznej, zapisywaé ma
podejmowane eksperymenty z przestrzeni (i w przestrzeni) oraz
zwracaé uwage na materialno$¢ wiersza, czyli rozwijaé sie w kie-
runkach wyznaczanych przez dotychczasowe dziatania poetyckie.
Swiadomosé poetki jest imponujaca, ale najbardziej chyba ciekawi
to, czy -przytoczone w wierszu z Kordu - ,,ziarno minimalizmu” da

1 W artykule teksty Natalii Malek cytuje za jej tomami: Kord (MALEK, 2017), Pra-
cowite popotudnia (MALEK, 2010) i Szaber (MALEK, 2014). Po cytatach podaje tytuly
toméw i strony cytowan.
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o sobie zna¢ jeszcze wyrazniej, czy Malek bedzie eksplorowaé, jak
dotychczas, zderzenie stowa i obrazu, tak mocne, ze w przypadku

Kordu i Szabru mozna pokusi¢ sie o okreslenie - odpowiednio -
Grzelewskiej i Grochockiej mianem wspétautorek obu ksigzek, bo

obrazy (fotografie i ilustracje) dzialaja na czytelnikéw i czytel-
niczki na réwni z tekstem wierszy, nie mozna zadnego z tych obra-
z6w ,wylaczy¢”, ,przygasi¢”, po zadnym nie mozna przeslizgna¢ sie

wzrokiem. Malek, badajac zwigzki literatury i sztuk wizualnych,
wymusza réwniez na czytelnikach i czytelniczkach swoich ksia-
zek (moze niekoniecznie pojedynczych wierszy, wyjetych ze zbio-
réw) przekierowanie uwagi na unieruchomiony obraz w ramie,
w kontekscie. Wlasnie, przekierowanie uwagi, celowe, w kontrze

do codziennego zalewu drgajacych szybko obrazéw, by przeproce-
sowac ich obecno$¢ czy role. Dziatania artystek wspétpracujacych

z Malek mozna potraktowaé na réwni (prawie na réwni?) z doko-
naniami poetki: rysunki i fotografie nie sg tylko ilustracjami, ale

dzialajg takze osobno; eksperyment polegajacy na czytaniu samych

obrazéw zawartych w Szabrze czy Kordzie przynie$¢ moze inte-
resujace efekty. Ksigzki Malek nie sg ,tylko” ilustrowane, obrazy
w nich zamieszczone nie sg ledwo ornamentem, ale pelnoprawnym
uczestnikiem spotkania i rozmowy wymuszajacym poszerzenie

granic tradycyjnie rozumianej literatury czy poezji. Nie dlatego, ze

Malek nie potrafi czego$ czy o czym$ powiedzie¢, podejmuje wspdt-
prace z autorkami prac wizualnych - robi to, poniewaz wyraznie

zalezy jej na wiaczeniu namystu nad przektadem nie tylko z jezyka

Jtradycyjnego”, literackiego (jak z angielskiego czy hiszpariskiego

na polski - Malek studiowata anglistyke i amerykanistyke), ale nad
przektadem miedzy innymi formami wypowiedzi. Przektad nie-
wspétmiernych, jak mogtoby sie wydawaé, jezykéw czy srodkdéw
wyrazu zajmowal Malek do tej pory na réwni z dodwiadczeniami
lekturowymi czy pozalekturowymi, rozwazaniami dotyczacymi
tozsamoSci, strategii oporu wobec rél spotecznych i kulturowych,
ktére czyhaja za kazdym rogiem.

Fabliau

Zostaje znaczenie: korzen wydarty ze snu, ktéry nie puszcza
juz mtodszych braci. Jego obrzeki, pobrzekujace bransoletki,
ryzykowne metafory i przeno$nie: ja biore wode,

ty wezmiesz ziemie, spotykamy sie wieczorem.

Skoro nie byto innego biegu, muszg sie zatrzymac.

Zostaje sama. Zostajemy razem. Korzen wydarty psu, trzask
zapatki, korzen zakopany ptytko w ziemi, trzask

tamanego zeba. Spuchniety, czerwony. Nie mylitas sie, Elfriede.
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Zostaje samo, nie wpuszcza intruzow, w tamtej przystani gesto
obrasta mitem.
(Pracowite popotudnia, s. 34)

Natalia Malek w swojej debiutanckiej ksigzce prezentowata sceny
z zycia miejskiej dziewczyny, jako$ bliskie Paris, London, Dachau
Agnieszki Drotkiewicz (2004). Te krétkie opowiastki maja jeszcze
duzy potencjat fabularny, mozna uktadaé z kolejnych wierszy przy-
gody studentki, czytelniczki wedrujacej ulicami i miedzy wierszami.
Te przygody czytajacego, kochajacego i doswiadczajacego ciala daja
sie bez wiekszego trudu utozy¢ w porzadku, réwniez prozy, mozna
nawet uzna¢ debiut Malek za najbardziej czytelng i wprost zrozu-
mialg ksigzke. Mozna tez, niespecjalnie sie wysilajac, utozy¢ liste
lektur stojacych za Pracowitymi popotudniami, bo dojrzewanie - jesli
i$¢ tropem pierwszej ksigzki - odbywa sie tutaj dzieki aktom czyta-
nia wiasnie (bywa, ze sktadajacego sie dostownie z kontaktu fizycz-
nego z drugg, inng osoba). Idac tropem kolejnych wierszy, mozna
wskazaé na ich zrédla, nie sg one zreszta specjalnie maskowane.
Malek nie stroni od imion, w biogramie méwi nawet o tym, ze ,lubie
imie Marcin”, co moze wskazywaé poetycki kierunek (to imie we
wspélczesnej poezji polskiej znaczy wyraznie) czy rodowéd, ale nie-
koniecznie musi, moze by¢ zwyczajng zmytka. Pojawia sie Wallace
Stevens w ttumaczeniu Jacka Gutorowa, Piotr Sommer, ktéremu
dedykowany jest Caloksztatt, Elizabeth Bishop, Seamus Heaney
czy Elfriede Jelinek w zacytowanym Fabliau. Tytut debiutanckiej
ksigzki jest wyjatkowo trafny, modos¢ i dojrzewanie to czas pracy
nawszystkich frontach, podejmowania wysitku sprawdzania siebie
w rolach, miejscach, tekstach i kontekstach, ale nie jest to przykry
zndj, raczej wielka przygoda. W debiucie Malek pisanym ,od progu”
zawarta zostala energia, zarazliwa nawet po latach, bo zaskakujaco
dobrze zniosta ta ksigzka prébe czasu. Uptyneto ledwo osiem lat,
niby nie az tak duzo, ale wydanie kolejnych, tak réznych przeciez
ksiazek, czyli Szabru i Kordu, mogto sporo w odbiorze debiutu zmie-
nié. Szczesliwie jednak Pracowite popotudnia okazuja sie dojrzalg
w procesie poszukiwan opowiescia.

Szczypanki

Ttumaczytam chtopcu, ze panstwem na be nie moze by¢ Bruksela.
(Niczego nie zmieniam w Swiecie, dramatyzowata przed Wielkanocg Joanna)

A potem, Ze rzeki nie dziataja tak dobrze jak sznurowki,
cho¢ wiazg ludzi mocniej niz przyjecia urodzinowe.

Nie moge dtuzej udawaé dostepnej
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Ty nie lubisz koronkowego stylu piszacych kobiet.
A ja odkrytam niedawno: Na duze okazje chetnie wybieram szczypanki.
(Kord, s. 15)

Dojrzewanie oznacza u Malek gotowo$¢ do zmiany oraz zdolno$¢
wykraczania poza strefe komfortu. WyraZnie nie jest poetka zainte-
resowana przywiazaniem sie do jednego miejsca, stylu, sprawy, choé
bez watpienia stylowiimiejscu, z ktérego wiersz powstaje, poswieca
sporo sit i uwagi. Wiersz Szczypanki mozna traktowa¢ jak swoi-
sta deklaracje strategii twérczej. Tytulowe ,szczypanki” to - rzecz
jasna - kunsztowny sposéb zdobienia tkanin, przede wszystkim blu-
zek czy sukienek, ale tez poduszek czy narzut (szczypankami nazy-
wane sg tez rwane kluski, ale mozna podejrzewaé, ze Malek ma na
my§éli raczej tkaniny). Szczypanki to rodzaj faldek czy raczej zakladek
przypominajacych papierowe rzezby. Mozna w zakamarkach szczy-
panek co$ ukryé, rozprostowane szczypanki pokazujg tez rozlegte
przestrzenie ukryte wezeéniej przed wzrokiem postronnych. Na nie-
wielka nawet szczypanke trzeba przeznaczyéizuzy¢ spora ilos¢ mate-
riatu, szczypanka to synonim kumulacji, trzeba nie tylko wiedzie¢,
jak szczypanke zrobié, trzeba tez wiedzie¢, jak jg odbieraé, jest sztuka
konstrukcji przekazu. Samo stowo ,,szczypanki” odsyta réwniez do
zadawaniab6lu, niewielkiego, jak to uszczypliwos¢, alejednak. Malek
zdaje sie deklarowaé w ten sposéb, ze nie zamierza by¢ mita, choé ten
ozdobny element moze wywolywaé skojarzenie z lalkowatg forma
(miedzy falbanka a szczypanka jest réznica). Nic bardziej btednego:
Malek drobnymi, ale wywazonymi, przemyslanymi ruchamizabiera
sie do pracy nad jezykiem. Szczypanki to strategia, w ktérej nie ma
miejsca na btad, choé¢ jest duzo miejsca na eksperyment, zwlaszcza
ten, ktéry pozwala zmierzy¢ sie z pytaniami o tozsamos¢, inspiracje
imetody pracy twérczej. To powazne pytania, ale w zadnym wypadku
Malek nie chce osunaé sie w patos. W Szabrze, bodaj najlepszej ksiazce
Malek (zdata egzamin ,drugiej ksigzki”, trudny przeciez po tak uda-
nym debiucie, jakim byty Pracowite popotudnia), pojawil sie ten wiersz:

Patos

Ptak z rodziny kormoranéw, z widoczng gulg
na wysokosci przetyku. Zartoczny. Szybko ptywa.

(Szaber, s. 21)

Malek wypowiada tutaj sprzeciw - trudno mieé¢ watpliwosé,
ze mogloby by¢ inaczej - wobec takiego rozumienia poezji, ktéra
diawi, terroryzuje emocjami. Nie znaczy to, ze od emocji Malek sie
odzegnuje, ale ze nie chce uzywacé ich do blokady rozmowy, nie chce,
by emocje przestanialy czy nawet blokowaly tadunek tematyczny
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czy $wiatopogladowy. Patos zbyt czesto idzie pod ramie z wiarg

bezdyskusyjng i ze stanowiskiem wtadzy bardziej niz wiedzy.
Oszczedna, wymagajaca forma, ktéra wypracowata Malek zwlasz-
czaw Kordzie, nie jest wyméwka dla milczenia czy moze przemilcza-
nia, jakby skoncentrowany wiersz miat by¢ zbyt trudny czy odma-
wial relacji. Jest na odwrét: taka mozliwie nasycona forma sprzyja

poszukiwaniu kontaktu, wiersze Malek sg gotowe do wejscia

w rozmowe. Wiasnie patos, naduzywany nie tylko przez piszacych

i piszace same wiersze, lecz takze przez o nich piszacych, zmusza do

milczenia i pochylania sie w zgodzie (podobnie dziata odwotywanie

sie - kalos i kagathos, ktérymi po swojemu zajela sie tez Malek). Nie

odda¢ glosu, nie pozwoli¢ go sobie odebraé to stawka twdrczosci

Malek, stawka wysoka, ale nikt nie powiedzial przeciez, ze poetka

gra zachowawczo. Jest pdzno, zbyt pdzno, by mozna graé o nizsza

stawke. Zmiany, nie tylko te emancypacyjne, przebiegaja zaskaku-
jaco wolno oraz sg zatrwazajgco kruche, tatwo je w sytuacji kry-
zysu zaprzepascié, oddaé¢ w imie zasad starszych, ktére z powodu

stazu i opatrzenia majg niby sprawdzaé sie w czasach trudnych.
Uderzanie w wysokie tony, sieganie po wielkie stowa wydaje sie

pomagac szybkiemu wskazywaniu na problem lub sprawe. Oka-
zuje sie jednak, ze jesli pomaga, to tylko okupowaniu pozycji kon-
serwatywnych, ktére w $wiecie wierszy Malek nic dobrego zro-
bi¢ nie moga. Zartoczno$¢ patosu mozna jednoznacznie rozumieé

jako zagrozenie, przed ktérym nalezy sie chroni¢ - z paszczy tego

potwora nie da sie wydostaé (ani z trudem, ani bez). Skad czerpaé

sity, by stawi¢ patosowi odpér? Moze szansg jest otwarcie na obce

wplywy? W innym wierszu z Szabru, w Ramigczku (Szaber, s. 18),
Malek stawia - rzecz jasna: uszczypliwe, przekorne i ironiczne -
pytania o tozsamos¢ polskiej poetki. Polka nie moze by¢, jak przy-
wolywana w wierszu Elena Ceausescu, krwiozercza, wydajaca pole-
cenia, wladcza - nie moze byé¢, jesli chce by¢ Polka, ale musi, jesli

chce publikowaé. To ona ,méwi przeze mnie, a nie pogodna, wraz-
liwa Polka”, pisze Malek. Pogoda Polek jest wymuszona, tutaj nie ma

miejsca na humory, trzeba trzymacé fason, bo nikt za Polki trzymaé

go nie bedzie. Mocne zdanie otwierajace wiersz: ,,Pojedyncze wier-
sze muszg ukazywac sie”, z charakterystyczng inwersja, brzmi, jak
rozkaz wydany na wojnie. Z kim i o co? Na wojnie o wlasne wiersze,
o0 obecno$¢. ,By¢-jak-nie-Polka” to znaczy domagac sie widocznosci,
wymuszaé uznanie.

Wrazliwo$¢ to stowo wracajace jak bumerang, oznacza w przy-
padku Polski gotowo$¢ na przyjmowanie uraz, wrazanych jak
nalezne strzaly. Wrazliwa Polka z pogoda przyjmuje swéj los, swéj
i swoich wierszy (jeéli tylko zdota przyzna¢ sie do ich pisania),
w milczeniu, troche czekajac na dobrg zmiane, a troche juz sobie
odpuszczajac. Pisze Malek o $wiecie albo-albo, czyli $wiecie rady-
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kalnych rozréznien, $wiecie wypranym z niuanséw, wilasciwie
nawet $wiecie bez mozliwo$ci wyboru. Tozsamo$é ,Polki” unie-
mozliwia twdrczoé¢, a na pewno uniemozliwia twdrczos¢ poetycka,
poniewaz ,pogoda” i ,;wrazliwo$¢” ktdca sie z cechami, ktére musi
mie¢ lub naby¢ poetka, zwtaszcza w Polsce. Dla poetek miejsca
nie ma, a raczej nie ma miejsca dla ich wierszy, dlatego kobiety
poetki musza staé sie obce, w tak zwany kulturowy sposéb obce,
by opublikowaé wiersz, z czasem moze ksiazke.

W czasie, gdy wydano Szaber, przetoczyla sie przez gazety, fora
i czasopisma dyskusja po publikacji patetycznego eseju Andrzeja
Franaszka Poezja jak bluza z kapturem, w ktérym to tekscie nie padto
nazwisko ani jednej poetki. O ten dojmujacy i znaczacy brak jako
pierwsza upomniata sie Julia Fiedorczuk, pojej polemicznym tekscie
przyszty kolejne. Te ,regularne i bez uprzedzeni” lekcje wrazliwosci
nie skoniczyly sieinicnie zapowiada, by szybko do tego doszto. Malek
pokazuje dramatycznie odwrdécong wersje pouktadania. Nawet nie
tyle o fason tutaj chodzi, bo to wszak zewnetrzna sprawa, bardziej
pozérnizrzecz wlasciwa. Historia wyzierajaca z wiersza Malek przej-
muje do kosci, bo to historia zewnetrznego pozoru buntu, niesubor-
dynacji, nawet wolnosci przy catkowicie spacyfikowanym wnetrzu.
Czy dlatego trzeba szukaé wsparcia u zbrodniarek? A jesli nie u nich,
utych,ztych”, to gdzie szukaé sposobéw na robienie wierszy? W wier-
szu Skqd sie biorg ksigzki?, ktéry traktowaé moznajak ars poetica, Malek
pisze: ,Ksigzki sie biorg / z ksigzek” (Szaber, s.12), im wiecej przeczy-
tasz, tym lepiej dla twoich wierszy (i dla ciebie). Ksigzki zatem biorg
sie nie tyle z milosci, ile z pracy, réwniez z pracy lektury. Ale jak to sie
robiw szczegétach, juz nie wimie ijuz nie na wzdr, juz nie ku zgodzie?

Tytut drugiego zbioru Malek jest znaczacy, Szaber oznacza prze-
ciez kradziez, ale w stanach wyjatkowych, wojennych lub tuz po
wojnie, najazd na cudzy dom, dopiero co opuszczony pod przy-
musem przez gospodarzy. Szaber to kradziez najbardziej dotkliwa,
zerowanie na cudzym nieszcze$ciu, mieszkancy szabrowanego
domu w zaden sposéb nie moga stawi¢ oporu, bo zostali wygnani
przez sity wojskowe albo inne zywioly. Jaka kleska sprzyja szabrowi
Malek? A moze to ona pada jego ofiarg? A moze taki szaber podwdr-
kowy ma na mysli, najazd na - nadal cudzy - ogrédek dziatkowy, by
objes¢ sie owocami, ktére spadly poza ogrodzenie, lezg na trawniku
przy $ciezce i tatwo sobie wyttumaczy¢, ze jeéli ich nie zbierzemy, to
rozjedzie je rower, samochdd albo rozdepcze nieuwazny przecho-
dzien? A moze to wyprawa wieczorna do kuchni, by naszabrowac,
ile sie da, poza zasiegiem czyjego$ wzroku? Szaber to caly proceder,
ale réwniez przedmiot z kradziezy. Wiersz czy twérczo$¢ poetycka
bylyby szabrem wtagnie (zawsze stan wyjatkowy, marzenia o orygi-
nalnosci jako stwarzaniu czego$ z niczego, o boskim wymiarze dzia-
talnosci poetyckiej mozna - a nawet trzeba - schowaé do lamusa).

Anna Marchewka
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Stownik podpowiada, ze szabrem nazywane jest kruszywo z ttu-
czonego drobno kamienia uzywanego do budowy drég. Jesli tak,
to z ksigzki Malek wytaniatyby sie obrazy niezwykte, jeszcze bar-
dziej przejmujace niz surrealistyczne odjazdy Grochockiej: ttuczen
stuzy komunikacji, droga jako szansa na ruch i poznanie, uprzed-
nie zniszczenie buduje wspélnote w kryzysie, ktéry nigdy sie nie
koniczy, zwtaszcza w twérczosci poetki. Wreszcie stownik méwi:
szaber to narzedzie, to tom zlodziejski, a jakze, ktéry umozliwia
w stanach wyzszej konieczno$ci wytamanie zamknietych drzwi:
gdy nie mozna negocjowaé, gdy rozmowa nie jest mozliwa (nie, bo
nie), to narzedzie wymusi bezpoérednio uznanie, uzyta zostanie
przemoc (ktérej to jezyk wydaje sie dzisiaj tym uniwersalnym na
calym $wiecie). Bylaby to prowokacja ze strony Malek, ktéra, jak
sadze, nie chce uzywaé przemocowych gestéw czy zachowan (,Nic
nie usprawiedliwia przemocy. / Lecz przemoc usprawiedliwia sie
sama’, pisze w wierszu Portos - Szaber, s. 24). Lom jak kij bejsbolowy
rozbijajacy szklane sufity czy $ciany?

A moze raczej chodzi tutaj o najrzadziej stosowane znaczenie
stowa, zgodnie z ktérym szaber to skrobak uzywany réwniez do
polerowania, wygtadzania powierzchni?

Malek zatem wlamuje sie do stéw, Swiatéw, przestrzeni, kté-
rych uzywa potem do budowania obrazéw, czy zbiera je z drogi, ze
stotu, z jakichkolwiek miejsc, w ktérych sie na obrazy natyka? Bo
nie wynajduje, nie tworzy, nie daje po sobie pozna¢ drobnego nawet
$ladu kompleksu stworzycielki. W $wiecie Malek wszystko juz jest,
wystarczy podnie$¢ z podtogi, jak sliwki czy pizame z tytulowego
wiersza tomu Szaber. Rady o podnoszeniu przed wyj$ciem upadtych
przedmiotéw czy owocéw daja ,niektére kobiety”, jakby te czyn-
nosci porzadkowania czy gesty zapobiegliwo$ci mialy szczegdl-
nie duzo wspélnego z tak zwanym kobiecym do$wiadczeniem czy
przestrzenia. Dbanie o porzadek - zbieranie rozrzuconych ubran -
czy ocalanie dojrzatych owocéw to, wydawaé sie¢ moze, podstawy
trzymania $wiata w ryzach, przykazania dotyczace radzenia sobie
z tym, co upada, a raczej: zostato rozrzucone. Wprowadzone jest
rozréznienie miedzy tym, co upadto, a tym, co zostato rozrzucone,
jak miedzy kiétnia, sprzeczka, wymiang zdan a rozstaniem; miedzy
sprawczo$cig a bezradnoscia kogos, kto nie ma zadnej mocy spraw-
czej. To, co zostato porzucone, powinno zosta¢ w tym miejscu - czy-
tamy w Szabrze - na rok. Z zatoby biorg sie dobre rzeczy, takie jak
przetwory owocowe, kompot, w ktérym mieszaja sie smaki stodki
z kwasnym. Ale do tego trzeba czasu, nic tutaj nie da sie przyspie-
szyé. Odbija sie z6élcia w Szabrze (z61te owoce, zéttawe owce).

W Przetrwajq najwrazliwsi wywraca Malek porzadek, do ktérego
zdazyliSmy sie przyzwyczaié: nie drapiezniki przetrwaja sugero-
wany koniec §wiata, ale tagodne stworzenia, niekoniecznie pierw-

Nie moge dtuzej udawaé dostepnej
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szej $wiezosci, ktére zwykle przedstawiane sg jak pierwsze ofiary.
Ten nieznosny ciag skojarzen: ofiara - owca - gtupota. Przeciez ging
ci, ktérzy nie chca/nie potrafia sie obronié, czyli maja doktadnie tyle
i to, na co zastuzyli. Nie mozna im wspélczué, bo wina nie jest po
stronie tych, ktérzy zadajg cios, lecz po stronie tych, ktérzy od niego
ging. Malek rewolucyjnym gestem stawia na wrazliwo$¢, frajerska
przypadto$é uniemozliwiajaca gre w jakiekolwiek gry. Wrazliwosé
to nie tylko mozliwo$¢é przyjecia ciosu, lecz takze mozliwo$é czu-
cia, mozliwo$¢ kontaktu przede wszystkim z wlasnymi uczuciami.
Twardziele, tacy niby ,do przodu”, stabuja, bo nie wiedza, co czuja.
Bez osuwania sie w niebezpiecznie kiczowate zautki Malek wypo-
wiada sie po stronie sily, ktéra na taka wcale nie wyglada, rewo-
lucyjnym gestem zrywa przypieczetowany zwigzek miedzy prze-
mocg a sila wtasnie. Nie przetrwajg tez kobiety, ktére ,stroily sie
w pidrka” - cudze? Wrazliwo$¢ nie pozwala udawacé, ktapaé, pod-
szywac sie i knué? Czy to ironia, czy jednak odwazna deklaracja?

Manuel sur I'analyse

Raczej nie trzeba zastanawia¢ sig nad przetrwaniem
w taki sposb, jak przywyklismy
sie nad nim zastanawiac.

Ale nie powstrzymuije nas to.
Co jaki$ czas zachete podrzucajg znani ludzie: dysydenci i lekarze; rozdajg tadne
zdrapki,
do samodzielnego wydrapania.
(Szaber, s. 15)

Malek nawet juz nie stawia pytan o skutecznoé¢ starych metod,
otwarcie w nie watpi. ,Dysydenci i lekarze”, o ktérych pisze, odno-
sza nas do ,prawodawcéw i ttumaczy” (choé ci mezczyzni, specjalisci
objasniajacy $wiat, moga okazaé sie duzymi, ale niesamodzielnymi
osobami nieoddzielonymi od rodzicéw, jak w wierszu Pruscy teoretycy
(Nie mogq nam sie wtrqcaé) - Szaber, s. 17). Jak dzi§ poradzi¢ - a nawet
choéby: radzi¢ - sobie z sobg tak, by na sobie sie nie zatrzasna¢? By
nie wpas¢ w patetyczno-emocjonalng putapke (ktéra naprawde jest
putapka w przypadku osoby pozbawionej wtadzy)? Kto pisze podrecz-
niki do obstugi siebie? Inne niz popularne, niszczace poradniki trene-
réw osobowosci miazdzacych wszelkie odruchy sprzeciwu, bo odmowa,
nawet jedno ,nie” (jak to, o ktérym pisze Malek w wierszu Demiur-
giczna noc, kiedy odméwitam ci wspétzycia - Szaber, s. 19), to pierwsze
stowo w opowiesci wyzwolenia. Stare sposoby nadal sa w uzyciu, tak
tatwo sie ich nie pozbedziemy, troche w mysl zasady: skoro tak dtugo
dzialaty, to jeszcze chwile mozemy z nich korzystaé. A troche dlatego,

Anna Marchewka



ze trudno sie przekwalifikowaé. Réwniez w rozmowach o literaturze,
zwlaszcza poezji: skoro stare zasady, stare instrukcje i przepisy dziataty,
to po co je zmieniaé? A jesli nie bedg pasowaé do analizowanej rzeczy-
wistoci literackiej, tekstu, wiersza, to tym gorzej dla wiersza, tekstu
czy rzeczywistosci literackiej. Malek nie zamierza udawa¢ dopasowa-
nia czy przymila¢ sie, posadzenia o niezrozumialo$¢ czy hermetycz-
no$¢ szerokim gestem dopisuje do rachunku, nie siega po stare roz-
wigzania, stowniki i sposoby, bo nadzieja poety na powszechny odbiér
doprowadzi¢ moze tylko do zguby.
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| Can No Longer Pretend to Be Available

Summary: Natalia Malek undertakes a task of finding a possibility of translation
between the languages of prosaic/poetic and visual arts, thus struggling to widen the
spectrum of artistic expression. Her actions aim to intensify the form of the poem, which
results in her leaning towards daring minimalism. Malek's poems have gone a long way
from life images with an ordered plot to concise linguistic images which strive towards
deeper meanings and open up questions about identity and the art of poetry.
Keywords: new poetical languages, literature and audio-visual art, identity, maturation,
minimalism
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Je ne peux plus me faire passer pour une accessible

Résumé : Natalia Malek s'intéresse aux langues des arts graphiques / poétiques
et visuels afin d'étendre 'ampleur de I'expression artistique. Ses démarches ménent
a une intensification de la forme du poeme et par conséquent a une inclination au
minimalisme provocateur. Les poemes de Malek évoluent des images ordonnées de la
vie vers les images linguistiques économes profitant des significations plus profondes,
encourageant les questions sur l'identité et 'art poétique.

Mots clés : nouvelles langues poétiques, littérature et arts audiovisuels, identité,
maturation, minimalisme



