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Koniec meskosci, albo Wiedzmina opisanie*

Co ty wiesz o ratowaniu $wiata, gtuptasie? Jeste$ tylko
wiedzminem.
To moja historia, nie twoja. Pozwol mi jg zakoriczy¢.

Ciri'

Koniec

Doszto do pogromu. Jedni twierdzili, ze byta to spontaniczna reakcja,
absolutny przypadek, w powojennej rzeczywistosci rzecz bywata,
yhagla i niemozliwa do przewidzenia eksplozja stusznego gniewu,
zrodzona przez wzajemng wrogo$¢ i niecheé¢ ludzi, krasnoludéw
i elféw”?. Inni méwili potem, ze ich przymuszono, ze chodzito
o zaplanowana, inspirowang politycznie i wojskowo prowokacje.
Byli tez tacy, ktérzy twierdzili, ze ,wszystko to uknuly same kras-
noludy do spétki z elfami. Ze same sie pozabijaty, by oczernié¢ ludzi”?.
Kto$ zasugerowat tylko, ze wtedy w Rivii ,do glosu doszty nie zadne
spiski i tajemne sprzysiezenia, lecz zwyczajne i jakze powszechne
cechy miejscowej ludnosci: ciemnota, ksenofobia, brutalne cham-
stwo i dogtebne zbydlecenie™.

Podczas pogromu nieludzi w Rivii zgingt réwniez wiedZmin
Geralt. Gdy po raz ostatni prébowat weieli¢ sie w obrorice uci$nio-
nych, rozpedzajac upojony krwig i mordem mottoch, jakis ,roz-
czochrany mlodzik” ugodzit go widtami: ,wiedZmin wbrew woli
zakrzyczat z bélu, zgiat sie, wbite w jego brzuch tréjzebne widly
przewazyly go, a gdy upadl na kolana, same wysunely sie z ciala,
upadly na bruk. Krew polata si¢ z szumem i pluskiem godnym
wodospadu”®. Pogrom skoniczyt sie po interwencji czarodziejek,
gorace gtowy oszalatego ttumu ostudzit magiczny grad. W Rivii
zapanowal spokdj, ,wierzby ptaczace slicznie odbijaty sie w gladkiej
niczym lustro wodzie, ptaki wznowily §piew, pachniato mokrym
listowiem. Wszystko tu wygladato sielankowo. Nawet lezacy
w katuzy krwi wiedZmin”®.

1 WiedZmin 3: Dziki Gon. [Gra komputerowa). Scen. M. BLACHA, J. SZAMALEK.
CD Projekt RED, 2015. Zadanie: Tedd deireadh, czas korica.

2 A. SAPKOWSKI: Pani Jeziora. Warszawa 2001, s. 498.

3 Ibidem, s. 499.

4 Ibidem. Co oczywiste, Sapkowski nawigzuje tu miedzy innymi do masakry lud-
noéci zydowskiej podczas pogromu kieleckiego.

5 Ibidem, s. 503.

6 Ibidem, s. 512. Wiele lat péZniej i za sprawa medium, ktére przywrécito go do
zycia, Geralt wspomina to wydarzenie: ,To bylo w Rivii. Wlaénie skonczyla sie
druga wojna z Nilfgaardem. Nastroje nadal byty niespokojne. W miescie doszto
do zamieszek rasowych. Prébowatem co$ zrobi¢, ale... Nie mogtem powstrzymaé
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Tak koniczy sie cykl powiesciowy o wiedZminie stworzony przez
Andrzeja Sapkowskiego. Wszystko, co zdarzy sie pdZniej, jest osnute
mgta - marzenia sennego albo gry narracyjnej. Po literackiej §mierci
Geralta (bardziej jednak umownej niz faktycznej) kontrole nad jego
nowa, wirtualna egzystencja przejeli gracze.

Pierwsza cze$¢ wiedzminskiej trylogii studio CD Projekt RED
wydato w 2007 roku, druga - o podtytule Zabdjcy kréléw - w roku
2011. Mnie bedzie tu jednak interesowa¢ przede wszystkim trzecia,
najlepiej rozpoznana i najdojrzalsza artystycznie cze$¢ gry: Dziki
Gon (2015).

Producenci z CD Projekt RED zrezygnowali z pelnego adaptowa-
nialiterackiego pierwowzoru i - zachowujac specyfike $wiata przed-
stawionego, palete postaci oraz niektére rozwigzania fabularne -
zaproponowali w Dzikim Gonie odrebna, autorska, ,niekanoniczng”
interpretacje tego dobrze juz przyswojonego uniwersum. Interpre-
tacje na tyle silng, przekonujaca i masowa (w najlepszym tego stowa
znaczeniu), Ze mimowolnie ustanawiajaca nowy kanon.

To cyfrowi Geralt i Ciri (przybrana cérka wiedZzmina, bedaca
wlasciwym motorem napedowym fabuty zaréwno cyklu wiedz-
miriskiego, jak i ostatniej gry), a nie ich papierowi prekursorzy,
weszli do powszechnej (nie)$wiadomosci, mogli zaczaé modelowaé
pragnienia ileki oraz wptywacé na sposoby identyfikacji szerokiego
grona graczy. Nie ksigzki Sapkowskiego, ale lektura Dzikiego Gonu -
rozumiana jako ztozony proces odbioru, uczestnictwa i potencjal-
nej transformacji - organizuje od tej pory wyobraZnie wielu graczy
imozeich sktaniaé nie tyle do rekonstrukeji wtasnej tozsamosci, ile
do przemyslenia tozsamo$ci §wiata, w ktéry zostalo sie wrzuco-
nym, a takze potrzeby jego przeprogramowania. Gra zaprojekto-
wana jest w taki sposéb, ze w pewnym momencie musi (a na pewno
moze) dotrzeé do gracza fakt, ze to nie on i jego ,,bohater” sa tu na
pierwszym planie, tylko ponura, brutalna, petna cierpienia i nie-
sprawiedliwo$ci rzeczywisto$¢, ktérej nie sposéb zmienié, a tym
bardziej zaakceptowac.

WiedZmin Geralt jest protagonista konkretnym, wyrazistym
i w pelni uksztattowanym; to ,,produkt” o zdefiniowanej osobo-
woéci, mocno zakorzeniony w (pop)kulturze. Gracz nie ma wiec
duzej swobody w budowaniu jego charakteru, nie moze dowolnie
ina wlasna reke go kreowaé. Nie ma tu wiele miejsca na ,,odgrywa-
nieroli” (role-playing). ,,Méj Geralt” bedzie sie, rzecz jasna, réznit od

Jtwojego Geralta”, ale niewiele bardziej niz ,méj Batman” mdgtby sie
réznié od ,twojego Batmana”. Tu troche cyniczny, tam zaskakujaco
pryncypialny, ale tylko w granicach zinstytucjonalizowanej wiedzy

wéciektego ttumu. Byt tam taki mtody chiopak... Przebil mnie widtami...”. Wiedz-
min 3: Dziki Gon..., zadanie: Sen w wielkim miescie.
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o danej marce i w odniesieniu do catego kulturowego bagazu, ktéry
ta z sobg niesie.

Mamy tu zatem do czynienia nie tyle z ksztalttowaniem obrazu
postaci na drodze negocjacji miedzy réznymi wariantami ofero-
wanymi przez twércéw gry a swobodnym pragnieniem gracza, ile
zprzyjeciem i ewentualng reprodukcja lub dekonstrukcja (a byé moze
odrzuceniem) gotowych wzorcéw tozsamoéciowych. Gracz i postaé
naekranie wchodza z sobg w pewien stosunek zaleznosci, tworzy sie
miedzy nimi ni¢ (nie)porozumienia, ktérej integralnym elementem
jestnieustanne redefiniowanie i aktualizowanie przez gracza swojego
uwiktania w to performatywne (nie)porozumienie. To ostatnie jest
zaréwno warunkiem mozliwosci, jak i przyczyna niemozliwosci sto-
sunku, ktéry ,odbywajg” z soba gracz i kierowana przez niego postac.

CD Projekt RED nie poddaje bezposredniej krytyce relacji gra-
czaibohatera, nie neguje wprost mechanizmoéw identyfikacji. Robi
co$ znacznie subtelniejszego: kwestionuje (nie tyle podwaza, ile
stawia pod znakiem zapytania) tozsamo$¢, zwlaszcza genderows,
protagonisty”. Tym, ktéry odgrywa tu role (role-playing), jest wiec
nie gracz, ale sam wiedzmin. Grajacy staje sie raczej refleksyjnym
uczestnikiem, mniej wspdtsprawca, bardziej wspétodpowiedzial-
nym $wiadkiem wydarzen. Z biegiem czasu coraz bardziej dystan-
suje sie od swojego ,,sobowtdra”’, emocjonalnie zbliza sie natomiast
do niego$cinnego, ale tym bardziej angazujacego $wiata, z ktdrego
wiedZmin najchetniej calkowicie by sie wycofatl. Nie bez znaczenia
pozostaje fakt, ze twércom udalo sie wykreowaé wspaniata, prze-
konujaca kraine, z ktéra nie tylko nietrudno sie zzy¢, lecz w ktérej
istnienie z fatwo$cig mozna uwierzy¢. I sie przerazié.

Dochodzi wiec do zasadniczego rozdzwieku miedzy rozbudzo-
nym pragnieniem gracza (zmiefimy ten potworny $wiat!) a roz-
czarowujgcym, pasywnym usposobieniem kierowanej postaci
(znajdZzmy dla siebie miejsce w ramach tego, coijak jest...). Poprzez
generowanie subtelnych przesunie¢, zerwan i sprzecznosci w obre-
bie tozsamosci tytutowego bohatera, a takze dzieki ztozonemu, pet-
nemu sugestywnych historii obrazowi §wiata przedstawionego
Dziki Gon potrafi wytraci¢ gracza z pola jego oczekiwan i interak-
tywnych rytuatéw.

7 Tytulowy bohater pierwszego WiedZmina (2007) to kolekcjoner kobiet, kazdy

stosunek seksualny nagradzany jest trofeum z podobizng ,zdobytej” kochanki.
W Zabéjcach kréléw (2011) wiedZmin sam staje si¢ pozadanym trofeum, narzedziem

stuzacym zaspokajaniu seksualnych i ambicjonalnych potrzeb wtadczych kobiet.
Dziki Gon (2015) zaczyna natomiast problematyzowaé tozsamo$é seksualng wiedz-
mina, jego niejednoznaczny stosunek do tego, co meskie i kobiece. Na przyktadzie

wiedzminskiej trylogii mozna wigc z powodzeniem przesledzi¢ proces ksztatto-
wania sie polskiej §wiadomo$ci genderowej (twércéw, ale poniekad takze graczy) -
od otwartego seksizmu przez dowartosciowanie pozycji kobiet az do poéredniej,
ale sugestywnej dekonstrukeji meskosci.
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Geralt z...

»Mutant. Potwér. Dziwolag. Przeklety przez bogéw, przeciwny natu-
rze twor”® - zdaniem wielu mieszkanicéw stylizowanego na srednio-
wieczng Europe $wiata przedstawionego gry® wiedZmini to potwory,
ktére za pienigdze poluja na inne potwory. W jednej z anonimo-
wych broszur zatytutowanej Monstrum, albo wiedZmina opisanie
(zamieszczonej przez Sapkowskiego w Krwi elféw) znajdziemy taki
oto przekaz: ,Zaprawde, nie masz nic wstretniejszego nad monstra
owe, naturze przeciwne, wiedZminami zwane, bo sg to ptody pluga-
wego czarostwa i diabelstwa. Sg to totry bez cnoty, sumienia i skru-
putuy, istne stwory piekielne, do zabijania jeno zdatne. Nie masz dla
takich jak oni miedzy ludZmi poczciwymi miejsca”*®.

WiedZmin nie ma miejsca. Nie przynalezy do natury. Jest nadna-
turalny i wykorzeniony. To konstrukt, kulturowa hybryda ztozona
z przetrawionych form i znaczen: od legend arturianskich przez
Don Kichota i Don Juana po Philipa Marlowe’a i bezimiennego rewol-
werowca. Jest hybryda nie tylko literacks, lecz takze somatyczng -
wynikiem gwattu dokonanego na ciele (hubris z greckiego oznacza
takze ‘gwalt’): jako dziecko poddawany byt mutacjom, faszerowano
go hormonami, zakazono wirusem. W celu stworzenia pozbawio-
nej emocji maszyny do zabijania przeprowadzano na nim zabdj-
cze eksperymenty. WiedZzmin méwi o sobie w autobiograficznym
fragmencie:

Nazywam sie Geralt. Geralt z... Nie. Tylko Geralt. Geralt zni-
kad. Jestem wiedzminem. Méj dom to Kaer Morhen, Wiedz-
miniskie Siedliszcze. Stamtad pochodze. Jest... Byla taka
warownia. Niewiele z niej zostato. Kaer Morhen... Tam pro-
dukowato sie takich jak ja. Juz sie tego nie robi, a w Kaer Mor-
hen juz nikt nie mieszka. Nikt oprécz Vesemira. Pytasz, kim
jest Vesemir? Jest moim ojcem. Dlaczego spogladasz na mnie
ze zdumieniem? Co w tym dziwnego? Kazdy ma jakiegos$ ojca.
Moim jest Vesemir. A Ze nie jest moim prawdziwym ojcem,
c6z z tego? Prawdziwego nie znatem, matki tez nie™.

WiedZmin nie ma ani rodziny, ani domu. Nigdy nie jest u siebie,
nie ma swojej przestrzeni, jest wiecznym go$ciem w miejscu, ktére
wyklucza istnienie gospodarza. ,Geralt z Rivii osoba prywatna nie
bywa"*?, jest podmiotem wylgcznie i w pelni publicznym, a jedno-

8 A.SaprowskI: Krew elféw. Warszawa 2001, s. 50.

9 Architektura Novigradu, najwiekszego miasta w grze, nawigzuje miedzy
innymi do architektury XV-XVI-wiecznego Gdariska.

10 A. SAPKOWSKI: Krew elféw..., s. 43.

11 A. SAPKOWSKI: Ostatnie Zyczenie. Warszawa 2011, s. 119.

12 Ibidem, s. 75.
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czeénie - takze samemu sobie - catkowicie obcym. Zanim jeszcze
Jjest”, juz zawsze jest nieswdj. Dlatego tyle energii wktada w prébe
wymyslenia czy choéby ustabilizowania podstaw swojej tozsamosci
(»jest moim ojcem”); przepracowania weztowego ,wynaturzenia’,
zneutralizowania dziwactwa, ktére mu cigzy.

WiedZmin zawsze przychodzi skadinad i zawsze zostaje na
zewnatrz, zachowujac dystans wobec doraZnej sytuacji spoteczno-
-politycznej. Ale w rezultacie, chcac nie cheace, stuzy jako narze-
dzie utrwalania i konserwowania zastanego porzadku (religijnego,
politycznego, ekonomicznego), jest ,raczej obrofica istniejacych
bastionéw kultury, na ktére napiera nieujarzmiona natura - a wiec
agentem tadu, ktérego zadaniem jest eliminacja czynnikéw wywo-
tujacych chaos™. Jednoczes$nie wiedzmin jest integralng czescia tej
nieujarzmione;j strony natury (a ona jest czeécia jego) - natury w jej
niezno$nym wynaturzeniu, skrajnej nienaturalnosci; przejrzatej
i nadmiarowej (ten zywiolowy, nadnaturalny przerost zycia §wiet-
nie uchwycit Lars von Trier w Antychryscie). Taka nadwyzke wital-
noéci tradycyjnie taczy sie z kobiecoscig, a wiedzmin usituje usunaé
z pola widzenia fakt, ze to wlasnie ona - kobieta - tkwi u Zrédet
jego podmiotowosci. Wymachuje mieczem, zabija potwory, uprawia
przygodny seks, by dalej $ni¢ swdj sen o potencjalnej meskosci. Co,
rzecz jasna, nie uchodzi uwadze niektérych jego towarzyszek: ,Te
twoje polowania na potwory sa glupie i bezsensowne. Co ty chcesz
udowodnié, zabijajac kolejng maszkare z pieczar? Swoja mesko$¢é?
Znam lepsze sposoby. Dalej, wracaj do 16zka™*. Ale nawet w heroicz-
nie bezsensownym eliminowaniu potworéw tkwi jaka$ skaza, jakis
obsceniczny - spektakularny - nadmiar, ktéry wiedZmina dekon-
spiruje: ,ChodZ ze mna, nie zostawaj tu. Ci ludzie niczego nie wie-
dza, widzieli tylko, jak zabijasz. A ty paskudnie zabijasz, Geralt™*.
Wymowna jest w tym kontekscie scena z poczatku Dzikiego Gonu,
w ktérej po interwencji Geralta (w jego mniemaniu stusznej i szla-
chetnej) polowa goéci przydroznej gospody lezy martwa, a druga
potowa wymiotuje ze strachu i z obrzydzenia*®.

Najciekawszg ilustracje tego, jaka kreatura jest wiedzmin,
zwlaszcza w oczach ludzi postronnych, mozna znaleZ¢ na stronach
pewnej starej ksiegi bedacej Zrédtem wiedzy okolicznych mieszkan-
céw na temat rozmaitych stworzen:

Rycina przedstawiala rozczochrane straszydlo na koniu,
z ogromnymi $lepiami i jeszcze wiekszymi zebami. W pra-

13 T.Z. MajrowsKI: W cieniu biatego drzewa. Powies¢ fantasy w XX wieku. Krakéw
2013, 5. 362.

14 A. SAPKOWSKI: Pani Jeziora..., s. 110.

15 A. SAPKOWSKI: Ostatnie Zyczenie..., s. 116.

16 WiedZmin 3: Dziki Gon..., zadanie: Beziagrest.
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wej rece straszydto dzierzylo pokazny miecz, w lewej wér
pieniedzy. - WiedZmak - zamamlata babka. - Przez niektd-
rych wiedZminem zwany. Wzywa¢ go niebezpiecznie barzo,
wzdy trzeba, bo gdy przeciw potworu a plugastwu niczym nie
uradzi, wiedZmak uradzi. [...] Baczy¢ aby trzeba, coby wiedz-
maka nie dotykaé, bo od tego oparszywie¢ mozna. A dziewki
przed nim kryé, bo wiedZmak chutliwy jest ponad miare
wszelka... [...] wiedZmak wielce chciwy a na ztoto tasy”’.

Z jednej strony karykaturalna chu¢, z drugiej - przywigzanie do
ekonomii. Potgczenie nieposkromionego popedu, materialnej chci-
wosci i nietypowego know-how. Zgodnie z ,tradycjg’, wiedZmin to
zatem niebezpieczne straszydto, ktére nigdzie nie pasuje i lokuje sie
gdzie$ na przecieciu tego, co meskie, i tego, co kobiece. Jak zwykle
dzieci widza to najlepiej i tylko one nie maja oporéw przed nazwa-
niem rzeczy po imieniu. Geralt: ,Szukam wiedZm z Krzywucho-
wych Moczaréw”. Chlopiec: , Ty sam ze$ jest jak wiedZzma™®.

Jezyk jest nieublagany i nieustannie przypomina, ze nie ma
wiedZzmina bez wiedzmy. WiedZzmin to derywat stowa ,wiedZma”,
a wiec wiedZmin to wiedZma rodzaju meskiego. Albo, méwiac po
prostu, meski odpowiednik wiedZmy (prast. *védéti - ‘wiedzie¢'). Tej,
ktéra z jednej strony posiada wiedze (zwlaszcza zwigzana z lecznic-
twem, magia i sitami natury), a z drugiej - w tajemniczy (najczes-
ciej fizjologiczny) sposéb wiaze sie z sitami nieczystymi, pierwot-
nymi i destrukcyjnymi; nie poddaje sie kontroli kultury, w zwigzku
z czym zawsze zagraza porzadkowi spotecznemu, a przez to zarzg-
dza réwniez lekiem®. Geralt ma wyrazny problem z zaakceptowa-
niem swojej kobiecosci, dlatego zamiast stana¢ z ,sitami nieczy-
stymi” w jednym szeregu, sumiennie je - takze w sobie - zwalcza.

Oczywiscie ta nieujarzmiona dzikoéé Zycia, bedaca (co nie
bez znaczenia) domeng wiedZm, jest niczym wobec prawdziwej
potworno$ci wiedZminskiego $wiata - §redniowiecznego feudali-
zmu, petnego biedy, nieréwnosci, wyzysku, upokorzenia i kseno-
fobii. Niewykluczone, ze potwornosé¢ natury jest jedynie rozpacz-
liwg odpowiedzig na potworno$¢ panujgcego ustroju spotecznego,
w ramach ktérego waska grupa uprzywilejowanych (szlachty,
generalicji i duchowiefistwa) posiada cala wtadze, wiedze i bogac-
two, podczas gdy wiekszo$¢ ludnosci zmuszana jest do niewolni-

17 A. SAPKOWSKI: Ostatnie zyczenie..., s. 187.

18 WiedZmin 3: Dziki Gon..., zadanie: Panie lasu.

19 To, ze wiedZma dziata przede wszystkim w jezyku, ze wykorzystuje jego stwor-
czy, ale i batamutny potencjat, dostrzegt juz Jan Kochanowski: ,Nie wiem, co mig
za wiedZzma osypata / I lichem zdradnych stéw uczarowata”. J. KocHANOWSKI:
Piesni XV, Ksiegi pierwsze. W: IDEM: Dzieta polskie. Oprac. J. KRzyZANOWsKI. War-
szawa 1989, S. 242.
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czej pracy. W tym sensie 6w eksces natury niestety réwniez ma
charakter konserwujacy, bo przyczynia sie do stabilizacji repre-
syjnego porzadku, skutecznie odwracajac uwage od prawdziwych,
politycznych probleméw Kontynentu (przy czym wojna wydaje sie
najmniejszym z nich, bo przejsciowym).

Geralt wobec nedzy $wiata przybiera postawe cyniczng, wmawia
sobie bowiem, ze taki powinien by¢ prawdziwy mezczyzna - roz-
czarowany ludZmi, obrazony na rzeczywisto$¢; zawodowiec, kté-
rego ,,nie obchodzi ani polityka, ani sukcesje tronéw, ani przewroty
patacowe. Ja jestem tu, aby wykona¢ prace. Nie styszeliicie nigdy
o poczuciu obowigzku i zwyklej uczciwosci? O etyce zawodowej?”*°.
Geralt robi, co do niego nalezy, pobiera optate (i od kréla, i od bie-
daka) i jedzie dalej, obojetny na konsekwencje swojego (zawsze
tylko pozornego) dziatania.

W pewnym momencie gry Geralt jest §wiadkiem nieprzyjemnej
sytuacji, kiedy to dwéch rasistéw zaczepia i stownie napada elfke
(,Dama?Jaka dama? Nie widzisz jej uchéw? Toé to elfka! A elfy, wia-
domo, zawsze co$ knuja!”; ,Z wierzchu elfy sg piekne jak obrazek...
A w $rodku plugastwo najgorsze”). Wiedzmin bez trudu ich prze-
gania, bo - jak méwi jeden z napastnikéw - ,Chodz... Bo dla wiedz-
mina zabié, to jak okiem mrugnaé...”. Po wszystkim wywiazuje sie
jednak ciekawy dialog:

Geralt: Mozesz odetchnaé. Juz po wszystkim.

Elfka: Po wszystkim? Moze dla ciebie. P6jdziesz sobie... A ja
tu zostane. I oni tez.

Geralt: Na to juz nic nie poradze.

Elfka: No to po co$ sie w ogéle mieszal? Nie przegonites
tych prostakéw ze wzgledu na mnie, tylko na siebie. Zeby sie
poczuc szlachetny i sprawiedliwy. Jebany ksiaze na biatym
rumaku. Moze si¢ myle? Idz juz, vatt'ghern [wiedZminie]...
I zapamietaj - nie chcemy twojej lito$ci*'.

Elfka zarzuca wiedZminowi niskie, egoistyczne pobudki, to, ze
tak naprawde dziata on zawsze tylko we wtasnym interesie - albo
inaczej: w interesie wlasnej fantazji (wypelniajacej niewygodne
luki w opowiesci, ktéra podmiot sam sobie o sobie opowiada). Boha-
terka zwraca uwage, ze ten $wiat nie potrzebuje kolejnych wcielen
~prawdziwego mezczyzny”, nastepnego bohatera na biatym koniu czy
nawet bezimiennego miciciela; potrzebuje raczej rewolucji, a przy-
najmniej innej polityki, radykalnej zmiany systemu spotecznego, bo
w tym obecnym nie da sie zy¢. To $wiat trzeba zmienié, wykluczy¢

20 A.SAPKOWSKI: Ostatnie Zyczenie..., s. 28.
21 WiedZmin 3: Dziki Gon..., zadanie poboczne, bez tytutu.
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z niego przemoc ekonomiczng i kulturows, a nie z uporem godnym

lepszej sprawy wpisywa¢ sie w symboliczne ramy tego, ktéry istnieje.
WiedZmin tego nie rozumie albo, co gorsza, rozumie to doskonale, ale

zeby podtrzymywacé scenariusz, na podstawie ktérego odgrywa swoja

meska role, powstrzymuje sie od jakiegokolwiek prawdziwego dzia-
tania i konserwuje status quo. W tym rozumieniu prawdziwa mesko$¢

bytaby wiec przede wszystkim czyms, co nie moze dziataé.

- Niesamowite - uémiechnat sie paskudnie wiedZmin - do
jakiego stopnia bulwersuje wszystkich moja neutralno$é. Do
jakiego stopnia czyni mnie ona obiektem propozycji paktéw
i uméw, ofert wspélpracy, pouczen o koniecznosci dokona-
nia wyboru i stawania po wlaéciwej stronie. [...] Nie bede
wybieral. Dopasuje sie do wydarzenl. Dopasuje sie do tego,
co wybiorg inni. Zawsze tak robitem?.

Czasami brak wyboru - albo: wybér niedokonywania wyboru -
jestjedynym autentycznym wyborem. Jednak nie w tym przypadku.
Geralt zamiast politycznego zaangazowania wybiera role ojca-
-opiekuna, nie przyjmujac do wiadomosci, ze cérka juz od dawna
zadnej opieki nie potrzebuje.

Na poczatku swojej wiedZminskiej drogi Geralt miat bardzo idea-
listyczne - i, jak zwykle, ztozone z kulturowych klisz - wyobrazenia
na temat bycia mezczyzna. Zostaty one jednak brutalnie zweryfi-
kowane przez co$ w rodzaju ,sceny pierwotnej” polaczonej,z tym
pierwszym razem”, co w pewien sposéb zdefiniowato jego bycie
w $wiecie i zweryfikowato dotychczasowe ideaty.

M6j pierwszy potwdr [...] byt tysy i miat wyjatkowo brzydkie,
popsute zeby. Napotkatem go na goscincu, gdzie do spétki
z kolezkami potworami, maruderami z jakiej$ armii zatrzy-
mat chtopski wéz i wyciagnal z tego wozu dziewczynke, moze

trzynastoletnia, a moze nawet nie. Kolezkowie trzymali ojca
dziewczynki, a tysy zdzierat z niej sukienke i wrzeszczal, ze

nadszed? czas, by poznala, co to takiego prawdziwy mezczy-
zna. Podjechalem, zsiadtem i powiedzialem tysemu, ze dla
niego réwniez nadszed? taki czas. Wydawato mi sie to sza-
lenie dowcipne. [...] Uderzylem go dwa razy, dopiero wtedy
upadl. To nie byly specjalnie czyste ciecia, ale bardzo, powie-
dziatbym, spektakularne, takie, ze kolezkowie tysego uciekli,
widzac, co wiedzminiski miecz moze zrobié z cztowieka... [...]

w Kaer Morhen whbito mi do glowy, bym sie nie mieszat do

takich zaj$¢, bym je omijat z daleka, nie bawit sie w bted-

22 A. SAPKOWSKI: Czas pogardy. Warszawa 2001, S. 145.
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nego rycerza i nie wyreczatl strézéw prawa. Ruszytem na
szlak nie po to, by sie popisywaé, ale by za pienigdze wyko-
nywac¢ zlecane mi prace. A ja wmieszatem sie jak kto gupi,
nie ujechawszy nawet pie¢dziesieciu mil od podnéza gér. Czy
wiesz, dlaczego to zrobitem? Chciatem, by dziewczyna zalaw-
szy sie tzami wdziecznosci calowata mnie, swego wybawce,
po rekach, a jej ojciec dziekowal mi na kolanach. Tymcza-
sem ojciec dziewczyny uciekl razem z maruderami, a dziew-
czyna, na ktdra poleciata wiekszo$é krwitysego, porzygata sie
i dostata ataku histerii, a gdy sie do niej zblizytem, zemdlata
ze strachu. Od tamtego czasu wtracatem sie w podobne histo-
rie juz bardzo rzadko®.

Geralt szybko pojat, ze to nie jest $wiat dla bohateréw, btednych
rycerzy czy obroficéw dam w opatach; ze trafit do innej fikcji. Przy-
brat wiec licujaca ze $wiatem poze antybohatera, a jednoczesnie
zostat aktorem konsekwentnie odgrywajacym role aktualnie ucho-
dzace za meskie (co z tatwoscig obnazaja bliskie mu kobiety, Triss:

yhie odgrywaj przede mna nieczulego mutanta®, i Yennefer: ,nie
odgrywaj przede mna komedii”?®). I jako taki stal sie, z jednej strony,
podatna na manipulacje marionetks sterowang przez politycznych
zleceniodawcéw, a z drugiej - seksualna maskotka w rekach prébu-
jacych zakulisowo rzadzi¢ $wiatem czarodziejek®®, porecznym narze-
dziem zaspokajania ich seksualnych i ambicjonalnych potrzeb, poza-
danym i prestizowym trofeum, ktére doskonale prezentuje sie wich
alkowach.

Pozycje Geralta w relacjach z kobietami §wietnie obrazuje scena
z Dzikiego Gonu, ktéra rozgrywa sie po turnieju karcianym. Agentka
wywiadu Cantarella zaprasza wiedzmina na kolacje, podczas kté-
rej Geralt opowiada, w jego przekonaniu, zajmujaca i podnieca-

jaca historie. Cantarella reaguje pétstéwkami (,Co$ takiego”), az
w koricu przerywa mu w pét zdania i protekcjonalnie przechodzi
dorzeczy: ,Hm, to bardzo ciekawe... Moze p6jdziemy na gére i tam
opowiesz mi dokladnie, jak skoniczyla sie ta historia?’?’. Oczywi-
$cie gracz moze odrzuci¢ seksualng oferte, ale to nie ma juz wiek-
szego znaczenia. Bo jesli prawdag jest, ze rozkosz méwienia jest
rozkosza kobieca, to Geralt nigdy wczesniej ani nigdy pézZniej nie
odstonil swojej kobieco$ci bardziej niz podczas tej krétkiej sceny.
Podniecenie tkwigce w méwieniu czy tez nadmierne ,utozsamie-

23 A. SapPKOWSKI: Ostatnie Zyczenie..., s. 120.

24 A.SAPKOWSKI: Krew elféw..., s. 102.

25 A.SAPKOWSKI: Ostatnie Zyczenie..., s. 247.

26 W trzeciej czesci growego Wied#mina czarodziejki (a przynajmniej wigkszo$é
znich) z gtéwnych rozgrywajacych na scenie politycznej staja sie zwierzyna towna.
27 Wiedzmin 3: Dziki Gon..., zadanie: O wysokq stawke.
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nie” z wlasng mowg - zanurzenie sie w Innym bez reszty - Jacques

Lacan powigzat z kobiecg rozkosza (jouissance féminine)®®. A zatem

wiedzmin jest kobieta nie wtedy, gdy w trakcie libacji alkoholowej

paraduje po zamku w damskich ,fatataszkach”?, tylko wtedy, gdy
podekscytowany opowiada agentce wywiadu o przebiegu jednej ze

swoich przygdd, ktérej niedopowiedzianym zwieniczeniem okazuje

sie seksualna orgia (,chodZcie, céreczki, czas pokazaé wiedZzmi-
nowi, skad sie biora legendy o Domu Nocy”)*. Historia nie zostaje

dopowiedziana, bo reakcja obronng wobec (nie)wyrazalnej rozko-
szy, nieznosnej seksualizacji mowy moze by¢ tylko milczenie. Albo

seks: ,Hm, to bardzo ciekawe... Moze p6jdziemy na gére”?

Sny o kastracji

Stosunek Geralta do seksualnosci jest wigc nie tyle nienormatywny,
ile nieunormowany. W swoim rozdarciu wiedZmin przypomina
dziecko, nieprzystosowane do $wiata, ktéry je otacza. Co zresztg réw-
nie przenikliwie, jak i zto$liwie zauwaza jedna z czarodziejek Keira
Metz: ,,Podoba mi sie, ze zachowate$ te urocza zdolno$¢ do dziwienia
sie $wiatu wlasciwg dzieciom, btednym rycerzom i pétgtéwkom”.
Geraltowi blizej do chtopca niz do mezczyzny, bo to ,u chlopcéw weigz
powraca wyobrazenie, ze prawdziwa mesko$¢ nie rozwija sie natu-
ralnie, w procesie rozwoju biologicznego, lecz ze jest czyms, co chto-
piec musi wywalczy¢ »w starciu z poteznymi przeciwno$ciami«”??,
ze mesko$¢ jest czyms, do czego trzeba aspirowaé, co nalezy osiag-
naé. Wiedzmin (w swoich oczach) ciagle sie jeszcze nie ,umezczyz-
nil” - jest i pozostanie uciele$nieniem tego notorycznego ,jeszcze
nie”. Obsesyjnego odwlekania, ciaglego prébowania sie z samym soba,
fatalnego dazenia do wyobrazonego ideatu®.

Geralt jest chtopcem. Nie wiedZzminem, ale ,wiedZminkiem”.
Doktadnie w ten sposéb, na poziomie dyskursu, juz przy ich pierw-
szym spotkaniu ,kastruje” Geralta jego najwieksza mito$¢ Yenne-
fer (i znéw mowa tu o mitosci bedacej zaréwno kalkg, jak i parodia
milosci dworskiej).

28 Zob.]. LAcaN: On Feminine Sexuality. The Limits of Love and Knowledge. [Encore.
Book XX]. Ed.J.-A. MiLLER. Ed. and transl. B. FINk. New York 1999.

29 WiedZmin 3: Dziki Gon..., zadanie: Nie ma jak w domu.

30 Geralt opowiada agentce tre$¢ zlecenia Niebieskooka, ktére mozna wykonaé,
grajac w pierwsza cze$é Wiedzmina (CD Projekt RED 2007).

31 WiedZmin 3: Dziki Gon...

32 G. KarrssoN: Meskos¢ jako projekt: kilka uwag psychoanalitycznych.
Przet. F. MAazURKIEWICZ. ,Teksty Drugie” 2015, nr 2, s. 392.

33 W tym sensie wiedzmin jest doktadnie tym, kim wedtug diagnozy Gombrowi-
cza jest prawdziwie meski Polak, ktéremu ,nie wystarcza, iz do pewnego stopnia
jest mezczyzna, chce on by¢ mezczyzna bardziej niz jest, rzec mozna - narzuca
sobie mezczyzne, jest tepicielem wiasnej kobiecosci”. W. GomBrOWICZ: Dziennik
1953-1956. Krakéw 2004, s. 172.
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- Nie szamocz sie, wiedzminku - u$émiechneta sie zjadli-
wie. - To na nic. [...] I nie odgrywaj przede mng komedii. Nie
prébuj fascynowaé mnie twa twardg i hardg meskoscia. Ty
wylacznie we wlasnym mniemaniu jeste$ hardy i twardy. [...]
zrobilby$ dla mnie wszystko i bez czaréw, zaptaciltby$ kazda
cene, wylizalby$ mi buty. A moze i co$ jeszcze, gdybym nie-
oczekiwanie zapragneta rozrywki.

Milczat**.

Milczal, mimo ze kastracja, zgodnie z lekcjg psychoanalizy,
powinnaraczejrozwigza¢ mu jezyk. Ciato nie ma prawa glosu; moze
by¢ twardeiharde”, ale przede wszystkim jest nieme - jesli wyraza,
to afektywnie. Symboliczna kastracja polega na odcieciu (sig od)
nadmiaru ciata, zneutralizowaniu ciala jako nadmiaru. Jezyk, a wiec
rejestr symboliczny, jest tym narzedziem, ktére kastruje organizm
z nadmiaru cielesnej rozkoszy; jezyk wskazuje ciatu jego miejsce
w szeregu. Pozwala méwié. Ale w konsekwencji - zgodnie ze styn-
nym dictum Lacana - rozkosz ciata (w przypadku Geralta bytoby to
jego ,wynaturzenie”) jest ,wzbroniona temu, kto zaczyna méwié”.
Kastracja wprowadza nieusuwalna luke miedzy cialem a mowa. Tam,
gdzie byto ciato, powinna by¢ mowa. A jednoczesnie - i to jest cos, co
szczegblnie trzeba podkresli¢ - taki podmiot nie jest juz w stanie
méwié oniczym innym. W tym samym momencie, w ktérym ampu-
tuje rozkosz, kastracja tak naprawde wpuszcza ja tylnymi drzwiami
(tak wiec wynaturzenie nie tyle poprzedza kastracje, ile jest jej retro-
aktywnym rezultatem). Dopiero po symbolicznej kastracji mozliwa
jest zrozumiata komunikacja. Od tej pory nadmiar ciala nie para-
lizuje juz przekazu. Pojedyncza, nieprzetlumaczalna rozkosz nie
blokuje artykulacji - tylko od czasu do czasu skutecznie jg zakidca.
Kastracja to co$, co w zalozeniu wycisza idiomatycznos¢ gtosu, niwe-
luje popedowo$¢, usmierca somatyczne szalefistwo. Oswaja albo
wrecz wychowuje podmiot do zycia w rodzinie (i spoleczeristwie).

Wiedzmin chcialby zostaé¢ oswojony i wychowany, ale nie jest
w stanie podda¢ sie kastracji do korica, pozostaje wiec wylgcznie
tak jakby nie w pelni wykastrowany (juz w pierwszej czesci gry
kto$ zapytany o tozsamo$¢ wiedZzmina odpowiada: ,To taki czarow-
nik, ino gorszy. Gorszy? - No gorszy, bo ma uschniete jajca”®). Stoi
w perwersyjnym rozkroku miedzy krélewskim porzadkiem spo-
tecznym a potworna ,dzikoscig zycia”, niekontrolowanym popedem,
ktéry go przerasta (w kazdym tego stowa znaczeniu).

Fabula Dzikiego Gonu zaczyna sie od odciecia genitaliéw. Geralt
zazywa relaksujacej kapieli w wielkiej drewnianej balii. Po chwili

34 A.SapkowsklI: Ostatnie Zyczenie..., s. 247.
35 WiedZmin...

Koniec meskosci, albo WiedZmina opisanie



196

wélizguje sie do niej krabopodobny stwér. Wyraz twarzy bohatera
nie pozostawia watpliwosci - w tej wlasnie chwili szczypce zaci-
skaja sie na jego ,,meskosci”. Szczypce magicznego kraba wyczaro-
wanego przez Yennefer.

To humorystyczna scena wkomponowana w logie marzenia sen-
nego Geralta, ale czy to nie w snach i dowcipach realizuja sie nasze
najskrytsze pragnienia? Scena ,w rzeczywistosci” nigdy sie nie
wydarzyta (,to byt tylko sen”), ale przez to stala sie bardziej realna
niz sama rzeczywisto$¢. Geralt niczego nie pragnie tak jak ,pelnej”
kastracji, ktéra raz na zawsze usunetaby z jego bycia wynaturzony,
popedowy eksces i pozwolitaby mu w petni wejsé w porzadek spo-
teczny; poddac sie prawu pragnienia - prawu opartemu na braku
izakazie. Wiedzmin nie chce by¢ dtuzej maszyna, ktérej podstawowa
funkcja jest wykonywanie konkretnych operacji na rzeczywistosci.
Prébuje uzyskaé symboliczny mandat: obroricy, opiekuna, meza,
ojca. Pragnie narodzi¢ sie jako rozpoznany i usankcjonowany przez
Innego meski podmiot. W jego wyobrazeniach to wlasnie meskosé
byltaby przede wszystkim tym, co neutralizuje dzika strone mocy.

W zwigzku z tym mesko$¢ wiedZzmina to nieustannie realizowany,
a jednoczeénie niemozliwy do zrealizowania projekt. W tym kon-
tekscie ,, mesko$¢ nie powinna by¢ rozumiana poprzez tozsamosé,
lecz raczej jako pewien ideat albo - wydaje sie to lepszym okreéle-
niem - jako »projekt«. Termin »projekt« wskazuje, ze meskosé
jest dazeniem w kierunku wciaz nieurzeczywistnionej mozliwosci
i[...] mozliwosci nigdy niedajacej sie zrealizowaé, poniewaz projekt
ten w swej istocie dotyczy zaparcia sie naszych egzystencjalnych
uwarunkowan”**. Geralt usiluje sie zaprzeé swojego ekscesu (choé
eksces nigdy nie zapiera sie jego) i w tym celu wymyséla na uzytek
swoéj i innych przerdzne zasady, namiastki kodekséw:

Ale trzymatem sie zasad. Nie, nie kodeksu. Zwyktem niekiedy
zaslania¢ sie kodeksem. Ludzie to lubig. Takich, ktérzy maja
jakie$ kodeksy i kieruja sie nimi, szanuje sie i powaza.

Nie ma zadnego kodeksu. Nigdy nie ulozono zadnego
wiedZmiriskiego kodeksu. Ja sobie swéj wymyslitem. Zwy-
czajnie. | trzymatem sie go. Zawsze...

Nie zawsze®.

Kodeks zabrania zabijania ludzi, wiec wiedZmin nigdy ludzi nie
zabija. Ale zdarzajg sie wyjatki. Z zasady nigdy nie angazuje sie po
zadnej stronie politycznego sporu. Niekiedy sie jednak angazuje.
Zawsze zachowuje neutralno$é. Choé nie zawsze.

36 G. KARLssON: Meskos¢jako projekt..., s. 397.
37 A.SapPkOwsKI: Ostatnie Zyczenie..., s. 121.
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Jako ze podmiotowos¢ wiedZmina opiera sie na tego typu grze
wyjatku i reguly, uzasadnione bedzie odwotanie si¢ w tym miej-
scu do formut seksuacji opracowanych przez Jacquesa Lacana
w jego XX seminarium. Dla Lacana réznica seksualna to kwestia
logiki i zawiedzionych oczekiwan. Stawka jest tutaj réznica miedzy
meskim wyjatkiem od reguty (ufundowanym na wierze, ze choé
sam niewiele moge, to na pewno jest gdzie$ jeden taki, ktéry moze
wszystko) a kobiecg regulg ztozong z samych wyjatkéw (moge tyle
co nic, ale kazdorazowo tworze warunki mozliwoéci wszystkiego).
Innymi stowy, pozycja meska jest tu definiowana przez funkcje uni-
wersalng i jej konstytutywne wyjatki: zawsze tak, choé czasem nie
(i dlatego kiedy$ tak). Pozycje kobieca mozna natomiast wyrazié
nastepujaco: nie zawsze tak, ale nigdy nie (i dlatego...). W my$l zasad
tej logiki kobieco$¢ oznacza bycie otwarte na wyjatkowos$¢ ekscesu
i wynaturzenia, mesko$¢ za$ implikuje wiare, ze wszystko bedzie
w porzadku, jesli tylko wyeksportuje te wyjatkowos¢ na zewnatrz,
by w ten sposéb ufundowata mi prawo. W tym kontekscie pisze
Slavoj Zizek:

tym, co podtrzymuje réznice miedzy dwiema piciami, nie

jest bezposrednie odniesienie do serii symbolicznych opo-
zycji (meski rozum versus kobieca emocja, meska aktywno$é
versus kobieca pasywno$¢ i tym podobne), ale rézne sposoby
radzenia sobie z konieczng niekonsystencja wpisang w akt
przyjecia jednej i tej samej uniwersalnej wlasnosci symbo-
licznej (ostatecznie: ,kastracji”). Nie jest tak, ze mezczyzna
reprezentuje logos jako przeciwstawny kobiecemu docenia-
niu emocji; raczej: dla mezczyzny logos jako spéjna ilogiczna
uniwersalna zasada calej rzeczywisto$ci opiera sie na konsty-
tutywnym wyjatku bedacym pewnym mistycznym, niewy-
razalnym X (,s3 rzeczy, o ktérych nie powinno sie méwi¢”),
podczas gdy w przypadku kobiety nie istnieje wyjatek,
,mozna méwi¢ o wszystkim” i z tego wtasnie powodu uniwer-
sum logosu staje sie niekonsystentne, niespéjne, rozproszone,
ynie-cate”. Lub tez, odnosnie do przyjecia tytutu symbolicz-
nego: mezczyzna, ktéry chce catkowicie zidentyfikowacé sie

ze swoim tytulem, zaryzykowa¢ dla niego wszystko (umrzeé
w jego imie), mimo to opiera sie na micie, e nie jest on jedy-
nie swoim tytutem, ,,spoteczng maskg”, ktéra nosi - ze jest co$

pod nig, pewna ,rzeczywista osoba’; w przypadku kobiety,
przeciwnie, nie istnieje trwate, bezwarunkowe zaangazo-
wanie, wszystko ostatecznie jest maska, ale wlasnie z tego

powodu nie ma nic ,,pod maska”. Lub, w przypadku mitosci:

zakochany mezczyzna jest gotéw oddaé za nig wszystko, uko-
chana wyniesiona jest do rangi absolutu, bezwarunkowego
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obiektu, ale wlasnie dlatego jest on zmuszony do poswie-
cenia jej w imie jego spraw publicznych lub zawodowych;
kobieta jest za$ zupelnie, bez ograniczen i rezerwy pogra-
zona w mitoéci - ale wtasnie z tego powodu dla niej ,mitosé
to nie wszystko”, zawsze towarzyszy jej pewna niesamowita
[uncanny], fundamentalna obojetnosé®.

Dramat Geralta polega na tym, ze tkwi on w nieustajagcym impa-
sie pomiedzy tak rozumianymi kobieco$cig i meskoscig. ,A moze
ty jeste$ kobieta? - Keira Metz wydeta 1$niace wargi. - Moze tylko
udajesz mezczyzne?”*.

Udaje, caly czas majac nadzieje na pelng kastracje (stad uzalez-
nienie od Yennefer, Kobiety przez duze K). Wie doskonale, ze to
niemozliwe, a mimo to wierzy... Wie tez (nawet jesli jest to wiedza
nie§wiadoma), ze determinuje go pierwiastek kobiecy, zanurzenie
w $wiecie bez reszty, z wszystkimi tego konsekwencjami, wlaczajac
w to mozliwo$é przemodelowania tego §wiata od $rodka. On jed-
nak wybiera pasywno$¢ i chtopieca wiare, ze pod maska ,dziwolaga”
(wiedZmina) kryje sie prawdziwy mezczyzna. Wiara ta jest tak znie-
walajaca, ze paralizuje ksztalttowanie sie jakiejkolwiek niezaleznej
tozsamosci - wiedZmin nie potrafi przyjaé do wiadomosci, ze jego

,Spoteczna maska” (WiedZmin) jest jednoczeénie jedyna jego ,rze-
czywistg twarzg”. I ze nie potrzebuje innej. Na dobrg sprawe nie jest
to dramat zarezerwowany wylacznie dla wiedZmina. Mozna zary-
zykowaé twierdzenie, ze to kondycja wlasciwa wspdtczesnym, tech-
nologicznym wiecznym chtopcom. Tym, ktérzy takze maja ciagly
problem ze swoja ,kobiecoscig”; nieustannie jg kwestionuja, a jed-
nocze$nie sg przez nia bez reszty zdeterminowani i nig przyttoczeni.
Tym, ktérzy zatrzymali sie i tkwia w pét drogi miedzy dwiema ,nie-
byto$ciami”: nowoczesnymi wzorcami mesko$ci a ponowoczesna
genderowg entropig*.

Geralt, by podtrzymaé swéj projekt - nierealizowalny, bo ,,praw-
dziwa mesko$¢” to czysta fantazja, na ktérej realizacje nie mainigdy
nie byto szansy (mesko$¢ nigdy nie jest tym, co teraz; zawsze albo
juz byla, albo dopiero bedzie) - potrzebuje nie tylko Yennefer, lecz

38 S. Z1ZEk: Cztery dyskursy, cztery podmioty. Przel. M. KroP1wNICKI. W: ZiZek.
Przewodnik Krytyki Politycznej. Warszawa 2009, s. 216-217.

39 A. SAPKOWSKI: Czas pogardy..., s. 128.

40 Oto, co méwi na ten temat konserwatywna psychologia: ,Jeéli nie ma sie
dobrego wzorca, to nie ma innego wyjécia - trzeba klecié¢ z tego, co jest. Wiekszoé¢é
mezczyzn to robi, bo jeste$émy w sytuacji bezprecedensowej: stary model jest nie-
aktualny, nowego jeszcze nie ma - wiec wydaje sie, ze mamy czas meskich »skta-
dakéw«”. Tylko silni mezczyzni ptaczq naprawde. Ci stabi chlipig po kryjomu do chu-
steczki. Z Wojciechem EICHELBERGEREM rozmawia Agnieszka JucEwicz. http://
www.wysokieobcasy.pl/wysokie-obcasy/1,127763,19711535,tylko-silni-mezczyzni-
placza-naprawde.html [dostep: 7.03.2016].
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takze Ciri, przybranej cérki, ktéra dla siebie wymyslit (w ksigzkach
taczy ich nieuchronne przeznaczenie, w grze - zaplanowane dzia-
tanie). Potrzebuje jej nie dla niej samej: niezaleznej, silnej osoby
z krwi i koéci, tylko dla funkcji symbolicznej, ktéra utwierdza -
cérka uprawomocnia bowiem istnienie ojca.

Poprzez relacje Geralta do Ciri na Dziki Gon mozna spojrze¢ jak
na dekonstrukecje calego nurtu w historii gier narracyjnych; nurtu
opartego na paternalistycznej mesko$ci. Znamienny jest moment,
w ktérym bohaterka bezceremonialnie przerywa rozmowe dwém
mezczyznom i otwarcie upomina sie o wlasng podmiotowos$¢.
Avallac’h: Ciri ,,ma wielka moc, ktérej nie potrafi kontrolowaé [...].
Dopdki nie nauczy sie panowania nad sobg, powinna pozostaé
w izolacji”. Ciri: ,Po pierwsze, géwno prawda. A po drugie, jesli juz
moéwisz o odwadze, to zwracaj sie bezposrednio do mnie, a nie do
Geralta”*".

WiedZmin zaczyna od pogoni za utraconym obiektem, od préb
odnalezienia i uratowania cérki, potem przychodzi wyparcie, usu-
niecie ze §wiadomo$ci mysli, ze ta cérka wcale ratunku nie potrze-
buje (Jaskier, w odpowiedzi na pretensje Geralta, ze niewystar-
czajaco martwi sie o Ciri, oznajmia szczerze zdziwiony: , A czemu
miatbym sie o nig martwi¢? Wiesz, jak ona walczy?! Mdéwie ci, ta
dziewczyna potrafi o siebie zadba¢”*?). I tak az do koficowego, naj-
bardziej absurdalnego momentu, w ktérym przybrany ojciec usi-
tuje przekonaé cérke, zeby wrdcita z nim do domu i w konsekwen-
cji pozwolila na fizyczne zniszczenie §wiata. Cheac ocalié ojcostwo,
pierwszy i ostatni szaniec swej fantazmatycznej meskosci, Geralt de
facto namawia Ciri do unicestwienia cywilizacji*’. Ta nie wySmiewa
jego propozycji, méwi jedynie z mieszaning empatii i pobtazania,
bardziej moze do gracza niz do Geralta: ,Co ty wiesz o ratowaniu
$wiata, gluptasie? Jestes tylko wiedzminem. To moja historia, nie

41 WiedZmin 3: Dziki Gon..., zadanie: Krajobraz po bitwie.

42 Ibidem, zadanie: Historia Ciri: na ztamanie karku.

43 Konkluzje Dzikiego Gonu mozna traktowa¢ jako poérednia polemike z finatem
gry The Last of Us. W niej bowiem Joel, figura ojcowska, rzeczywiscie sktada cata
ludzko$¢ na ottarzu swojego egoizmu. Jego przybrana cérka Ellie jest wszystkim,
na czym kiedykolwiek mu zalezalo (a jednoczeénie jej $mieré jest niezbednym
warunkiem przywrécenialudzkosci do zycia), dlatego na przekér §wiatu i wbrew
woli Ellie ratuje jej zycie. Mozna zaryzykowac teze, ze Joel byt ostatnim ,,nowo-
czesnym” mezczyzna. Jeszcze raz przytocze stowa Zizka: ,zakochany mezczy-
zna jest gotéw oddaé za [swoja mitoéé] wszystko, ukochana wyniesiona jest do
rangi absolutu, bezwarunkowego obiektu, ale wtasnie dlatego jest on zmuszony
do poswiecenia jej w imie jego spraw publicznych lub zawodowych”. S. ZIZEK:
Cztery dyskursy, cztery podmioty..., s. 217. Joel oddat za ,,cérke” caty $wiat (dostow-
nie), ale tym samym zdradzil ja i jej pragnienie. Prawdziwa mito$é oddala od ego-
izmu i polega na zasadniczej obojetnoéci wobec loséw ukochanej osoby. Tak jak
w przypadku Ciri, ktéra z mitosci do Geralta zniszczyta wiedZmina i jego fantazje.

Koniec meskosci, albo WiedZmina opisanie



twoja. Pozwdl mi jg zakoniczy¢™**. Oczywiscie ta prosba o pozwole-
nie to ostatni gest kurtuazji wobec wszystkich meskich archetypéw,
ktére wraz z Geraltem odchodzg w niebyt ze spuszczona z zazeno-
wania glows. Ona moze wszystko, on co najwyzej statystuje. Gra-
czom oznajmia sie natomiast, ze od poczatku byli drugoplanowymi
bohaterami tej historii, wszystko, co istotne, dzialo sie obok. Byli-
$my za ghupi, zbyt zajeci odgrywaniem swoich rél, zeby nas wtajem-
nicza¢ w sprawy dorostych. By¢ moze dlatego CD Projekt RED nie
stworzy juz kolejnej cze$ci WiedZmina - skompromitowany bohater
nie bylby w stanie dtuzej odgrywa¢ swojej roli.

Epilog zadaje ostateczny cios wiedZminskiej tozsamo$ci. Szczes-
liwie ocalata Ciri opuszcza Geralta, rezygnuje z ,kariery” wiedz-
minki i wyjezdza do stolicy cesarstwa. Symbolicznie przekazuje
Geraltowi miecz i wybiera dziatalnos¢ polityczna: ,Zrozumiatam,
ze nie moge od tego uciekaé. Ze jesli chee co$ zmienié, to nie uga-
niajac sie za potworami po zapadtych wsiach... Tylko tam [w Nilf-
gaardzie - D.M.]”**. Tak koriczy sie trzeci Wied#min*® - porzuceniem
chlopiecych rojenl o paternalistycznej meskosci, samowystarczal-
nej, mogacej trwaé w zawieszeniu mimo nedzy $wiata, i przejéciem
do dojrzatej, podmiotowej polityki, dazacej to realnej spotecznej
zmiany.

44 WiedZmin 3: Dziki Gon..., zadanie: Tedd deireadh, czas korica.

45 Ibidem, zadanie: CoS sie koriczy, cos sie zaczyna.

46 Satrzy mozliwe, uzaleznione od poczynan gracza, zakonczenia, ale to wydaje
sie najwlaéciwsze (w drugim Ciri zostaje wiedZzminka, w trzecim - najciekaw-
szym ,literacko” - ginie).
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The End of Masculinity, or a Sketch of the Witcher

Summary: In his article the author sketches a portrait of Geralt of Rivia, a title character
of Andrzej Sapkowski's Witcher series aw well as a video game The Witcher 3: Wild
Hunt, while at the same time tracing the work of deconstruction inscribed in the figure
of the hero. Most significantly, it is Geralt's gender identity that becomes subject to
deconstruction; a model of heroic, fatherly, withdrawn masculinity becomes subverted
and unseamed - on the one hand by female corporality; on the other, by female
politics — which results in questioning and rejecting the so far dominant model in favour
of subjectivity suspended between femininity and masculinity (and their other variants).
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