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Piotr Bogalecki

UNIWERSYTET SLASK\

Takie buty?

Commedia della lingua Tymoteusza Karpowicza

Nawet w mafych scenach mozna rozpoznaé zdolnego kome-
dianta.
Carlo Goldoni'

1.

Od syntezy do synekdochy - wydaje sie, ze droge te przeby¢ musi
kazdy adept karpowiczologii. Poniewaz préba objecia jednym spoj-
rzeniem calosci dzieta autora Odwréconego Swiatta niejako z defi-
nicji, predzej czy péZniej, skoriczyé sie musi kleska, nie pozostaje
karpowiczologom nic innego jak uciec sie pod obrone drobiazgo-
wej interpretacji wybranego catosci fragmentu. Wiedza o funk-
cjonowaniu kota hermeneutycznego moze wszak dawaé nadzieje,
ze cierpliwe obracanie w palcach pojedynczego odprysku zaowo-
cuje poznawczym wgladem w strukture caloksztaltu. Nawet jesli
nadzieja ta bywa zludna, niejednokrotnie skutkuje odczytaniami
$wietnymi - glteboko zanurzonymi w zywiole intertekstualnosci,
a przy tym pozostajacymi blisko tekstu - ktére nie powstatyby pew-
nie bez wiary w mozliwo$¢ dotarcia do wnetrza dzieta na drodze
uwaznej analizy jego sktadowych.

Nie zmienia to wszakze faktu, ze wybdr tego typu postepowania
badawczego honorowo rozpatrywaé nalezatoby raczej w katego-
riach koniecznosci, jesli nie kapitulacji. Zwracajacy uwage na ,»nie-
mozliwo$é« odbioru, petnego aktu lektury poematéw Karpowicza”
Jacek tukasiewicz konstatowal, ze ,mozna tylko prébowaé wcho-
dzié¢ w te catosé ta lub owg furtka, albo zaczyna¢ od jej dekonstruk-
cji”®. Opinia ta patronuje miedzy innymi interpretacyjnym prébom
Bartosza Malczyniskiego, ktéry w jej kontekscie pisze o wymogu
zgody na ,nierozstrzygalno$é, niezwieniczenie i niekonkluzyw-
no$¢”®, po czym - przechodzac do omawiania Karpowiczowskich
Jfabut biblijnych” - konsekwentnie ,zaweza przestrzen swojego
komentarza”, by ostatecznie ,wzigé pod uwage tylko trzy wier-
sze”*; gest ten powtarza jeszcze trzykrotnie przy rozwazaniu kolej-
nych ,,poetyckich polimorfii” Karpowicza (filozoficznych, mitolo-
gicznych, literackich). W drugiej czesci swej monografii zas stawia
sobie Matczynski za cel ,omdéwienie specyfiki jednej poetyckiej
triady” z Rozwigzywania przestrzeni w przekonaniu, iz ,rzadzace
nig reguly dadzg sie uogdlni¢, a przez to odniesé takze i do pozo-
statych”®; w koricu tez - zywiac te sama nadzieje - omawia typowa
triade paralaktyczng z gléwnej cze$ci Stojéw zadrzewnych. Podobna
droga podazaja réwniez inni badacze twoérczosci autora Poezji nie-
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mozliwej, w tym Joanna Mueller i Magdalena Kokoszka, ktére po roz-
wazaniach ogélnych skupiaja wzrok na pojedynczych, zwykle jed-
nak nieprzypadkowych®, zestawach wierszy ze Stojéw zadrzewnych.
Przedmiotem ,,anamorficznej lektury” Mueller sg zatem zestawy
Wolne koleiny oraz Wyzeta z pochodnej catos¢, Kokoszka prébuje za$
wnikng¢ w istote ,dendrologii poetyckiej” Karpowicza na drodze
analizy wierszy tworzacych zestaw Rgbanie drzewa.

Przedmiotem niniejszej proby bedzie jeszcze mniejszy wycinek
dzieta autora Stojéw zadrzewnych. W duchu literackiej mikrologii
wybieram bowiem wiersz ,maty” i niepozorny, na pierwszy rzut oka
stosunkowo prosty, zgota ,niekarpowiczowski”, a w dodatku wolny
od wiezéw polimorfii. Znajduje sig¢ on w czwartym tomie Dziet zebra-
nych, w cze$ci gromadzacej odnalezione w archiwum poety teksty
przygotowywane z my$la o Rozwigzywaniu przestrzeni, a jednak nie-
przyporzadkowane jeszcze do swoich paralaks i kalek logicznych.
Mozna by sadzié, ze wybér takiego akurat tekstu uwarunkowany jest
pragnieniem unikniecia splatanych intertekstualnych wiezi réznej
natury, znaczaco komplikujacych lekture triadycznych uktadéw
tworzgcych Odwrécone swiatlo i Stoje zadrzewne. Kazdy jednak, kto
miat do czynienia z dojrzata twérczoscia Karpowicza, wie dosko-
nale, ze i tak daleko jej do idealu komunikacji niezaposredniczo-
nej, pozwalajacej fantazjowa¢ o ideale semantycznej transparencji.
Wybierajac taki, a nie inny tekst - ktdry, przynajmniej teoretycznie,
daje sie zrozumie¢ bez konieczno$ci wiklania sie w gre odniesien -
chce pokazad, ze intertekstualne odmety, w ktére wprowadza nas
Karpowicz, wbrew powszechnemu przekonaniu, nie musza stano-
wié przeszkody na drodze do sensu.

[Przekonanie takie artykutuje na przyktad E. Winiecka, ktéra
sceptycznie odnoszac sie do rozpoznan Malczyniskiego, zauwaza, ze
Jlektura intertekstualna, badajgca zaleznosci miedzytekstowe, nie-
wiele méwi o filozoficznym sensie tych zabiegéw, cho¢ niewatpliwie
odstania rozmiar autorskiej erudycji i miare jego [Karpowicza - P.B.]
oryginalnosci wzgledem poprzednikéw™’. Dodajmy, ze w jej Swiet-
nej interpretacji spostrzezenie to prowadzi do wysuniecia postu-
latu holistycznego spojrzenia na dzieto Karpowicza jako ,na jedno-
rodng cato$¢”, ktére by¢ moze pozwoli dostrzec ,jakas$ nadrzedna,
niewerbalizowang wprost, lecz wytwarzang przez pola ztozonych
miedzystownych i miedzytekstowych napieé idee, my$l, intuicje”®].

Zanurzajacemusie w tych odmetachina przemian wypychanemu
na powierzchnie czytelnikowi moga sie jawi¢ raczej jako btogosta-
wienstwo. Akurat w przypadku wybranego przeze mnie wiersza ta
przewrotna strategia Karpowicza wydaje sie wspdlna dla planu tre-
$ciiplanuwyrazenia. Tak jak na plaszczyznie tego pierwszego zdaje
sie Karpowicz z perspektywy namystu nad duchowoscig pozytywnie
warto$ciowaé pozornie dla niej negatywne procesy sekularyzacji,
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teusza Karpowicza ozna-
czam bezposrednio w tek$cie
wedtug nastepujacego klucza:
III - Dzieta zebrane. T. 3: Stoje
zadrzewne. Wroctaw 2013;

1V - Dzieta zebrane. T. 4: Wier-
sze zarchiwum i czasopism
1941-2005. Wroctaw 2013;

PN - Poezja niemozliwa. Modele
Lesmianowskiej wyobraZni.
Wroctaw 1975.

101

tak w planie wyrazenia niejednoznaczne intertekstualne wycieczki -
komplikujace lekture, jesli nie zaciemniajace sens - okazac¢ sie moga,
jak bede starat sie dowie$¢é, rodzajem ,szcze$liwej winy”.

Wiersz, o ktérym mowa, nosi tytut Commedia dellarte i ma naste-
pujaca postaé:

coraz odwazniej nam sie zyje

na skrawku jatowego pola
wieczorem kiedy B6g przychodzi
aby dojada¢ puste ktosy
zdejmowa¢ buty mu kazemy

i posytamy go po wode

do spalonego Zrédta

nam bosym stuchac jest przyjemnie:
niesione pradem laséw

kukulcze echo w dét sie toczy

to o kamienie dudnia piety
pokornie idacego Boga

jak tatwo mozna wzigé pietaszka
na lasso smagtej wyobrazni

i sia¢ bluznierstwa z kapelusza
jak niegdys tristan tzara siat
poezje ku zdziwieniu gléw

dla aureoli utraconych

sad ostateczny juz za nami
izycie ostateczne czas
wsypal nas do swej klepsydry

wsuwamy wiec buciory Boga
iz bufonada zaktadamy
swe nogi na obtoki
by nonszalancko sie przesypaé
do innych butéw lub kaloszy
1V, s.192°

2.

Specyficzna aura tytutowej commedii dell'arte niewatpliwie odcis-
neta $lad w tkance tekstu - nie jest jednak 6w $lad, jak to u Karpo-
wicza bywa, na tyle wyraZny i jednoznaczny, by mégt przesadzaé
o wymowie cato$ci. W istocie nad wierszem unosi sie nieznany
wielu tekstom autora Odwréconego Swiatta duch lekkosci i niewymu-
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szonej prostoty, ktéry kojarzy¢ sie moze z tradycja wloskiego teatru
improwizowanego. A jednak, wyjawszy tytul, czytelne odniesienie
do komedii dell arte przynosi dopiero pojawiajace sie w finalnej stro-
fie stowo ,bufonada”, stanowigce owej komedii popularne okresle-
nie, a zarazem odsytajace do jednej ze zwiazanych z nig kategorii
estetycznych. By¢ moze to o samej wloskiej komedii, a by¢ moze
tylko o wywodzacej sie z niej operze buffa, pisat Friedrich Schlegel
w jednym ze swoich Fragmentéw krytycznych:

Istnieja starozytne i nowoczesne wiersze, ktére w catosci
i wszedzie oddychaja boska ironia. Zyje w nich prawdziwie
transcendentalna bufoneria. We wnetrzu - nastréj, ktéry nad
wszystkim géruje i wznosi sie nieskoriczenie ponad wszystko,
co uwarunkowane, w tym takze ponad wtasng sztuke, cnote
czy genialno$¢. Na zewnatrz, w wykonaniu - maniera
mimiczna zwyklego, dobrego wloskiego buffo*°.

Jezeli zdaniem Paula de Mana ,wspomniane buffo przysporzyto
krytykom nie lada ktopotu”, to bynajmniej nie przez dyskusje doty-
czace jego teatrologicznej atrybucji, ale z powodu interpretacyjnych
przyzwyczajen niepozwalajacych uznaé strukturalnych wtasciwo-
$ci opisywanej tu ,prawdziwie transcendentalnej bufonerii” i ich
konsekwencji.

[Przekonywal Paul de Man: ,Buffo ma tu bardzo specyficzne
znaczenie, ktére w badaniach zostato bardzo przekonujgco okres-
lone. Buffo, do ktérego odwotuje sie Schlegel w przypadku comme-
dii dell’arte, jest zerwaniem narracyjnej iluzji, aparté, wypowiedzia
na stronie do publicznosci, przez co pryska iluzja fikcji”*'. Innego
zdania jest Michat Pawel Markowski taczacy buffo z osiemnasto-
wieczng formg popularnej opery komicznej i zaznaczajacy, ze
w dziewietnastowiecznej niemczyZnie stowo to moglo odsytaé do
»popularnej niemieckiej farsy teatralnej”, w ktérej buffo to ,,gtéwny
$piewak, wesolek, zartownis”*?].

Autor Ideologii estetycznej zobaczyt w Schleglowskim buffo osta-
teczne oblicze ironii rozumianej w kategoriach , permanentnej
parabazy”, jego zdaniem odkrytej i eksploatowanej przez autoréw
Frithromantik. Poezje lingwistyczna - badz inaczej: poezje ujawnia-
jaca momenty lingwistyczne'® - traktowa¢ mozna jako kontynua-
cje zapoczatkowanego wystapieniem jenajczykéw nurtu literatury
eksponujacego zasadnicza nieufno$¢ do jezyka i wykorzystujacego
plynace stad artystyczne mozliwosci'*. Twérczo$é Karpowicza loko-
wano w tym trafnym i dobrze umotywowanym kontekscie wielo-
krotnie. By¢ moze wiec ,bufonads” jest sam analizowany wiersz,
ktdrego tytul rozumieé nalezy nie tyle jako okre$lenie tematu, ile
jako metaliteracka autoprezentacje? Komedia dellarte bytaby w tym
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kontekscie nie tyle przedmiotem poetyckiego opisu, ile quasi-atry-
bucja gatunkows. Skoro historia literatury notuje istnienie wierszy-
-esejow lub wierszy-przemdwien, to dlaczego autor Odwrdconego
Swiatta nie mdgtby napisaé poetyckiej wersji komedii dellarte?

W konteks$cie wtoskiego teatru improwizowanego w analizowa-
nym tek$cie uwage zwraca réwniez ,nonszalancki” gest ,,zaktadania
nég na obtoki”. Mozna by go odczyta¢ jako aluzje do ,,akrobatycz-
nego stylu” gry aktoréw wioskich, zachowanego - jak pisze Kon-
stanty Miklaszewski - ,az do korica XVII wieku” i ,w duzej mierze
przyczyniajacego sie do [ich - P.B.] powodzenia™®. Inny klasyczny
badacz komedii dell'arte, Allardyce Nicoll, bytby tu by¢ moze sktonny
doszukiwa¢ sie nawigzania do Arlekina - swojej ulubionej postaci,

~celujacej w zwinnosci i akrobatyce”, a charakteryzujacej sie ,,pew-

nego rodzaju wyniostoécig”, ,pewnoscia siebie, moze bezczelnos-
cig”*®. Mniej wiecej to samo powiedzie¢ mozna w ogdle o postaciach
stug (zannich), bez ktérych bezpretensjonalnych zartéw i akroba-
tycznych ewolucji nie sposéb wyobrazi¢ sobie komedii dell arte.

[Badacze komedii dell'arte s3 zgodni, ze chociaz Arlekin czy Pier-
rot pojawiaja sie w niej stosunkowo p6zno, od poczatku jej istnienia

,w samym [jej - P.B.] centrum znajduja sie »cztery maski«, na ktére
tak czesto powolywali sie wspéiczesni, a mianowicie dwaj »vechci,
czyli starsi mezczyZni, i dwaj »zanni, czyli stuzacy””’. Podejmo-
wane proby odréznienia od siebie poszczegélnych zannich kwituje
Nicoll wymownym zdaniem: ,Oczywiscie cala ta kwestia staje sie
beznadziejnie skomplikowana wskutek oszatamiajgcej gmatwaniny
imion i cech przybieranych przez tych stuzacych™?].

W utworze Karpowicza aluzja do swawolnych arlekinad zannich
wydaje sie na miejscu o tyle, ze odnosi sie ona do tematyki religijnej
i towarzyszacej jej rzeczywistosci bluZnierstwa. Jak bowiem pod-
kresla Monika Surma-Gawtowska, z uwagi na charakterystyczna

,czarng, owtosiona maske” ze ,zgrubieniami przypominajacymirogi”
niektérzy badacze ,sugerujg inferalne korzenie” postaci Zanniego,
taczacja ,ze Sredniowiecznymi postaciami diabtéw, licznie wyste-
pujacymi w dramatach liturgicznych czy miraklach. Z cata pewnos-
cig konotacje takie byly bliskie Ko$ciotowi, ktéry powinowactwa
pomiedzy Belzebubem a Zannim dostrzegat zwlaszcza w diabolicz-
nej, czarnej masce i nieprzyzwoitym gescie scenicznym, charakte-
ryzujacym posta¢”’. Zdaniem Olgi Ptaszczewskiej, takze w maskach
pochodzacych z nieco péZniejszego okresu - Arlekina i Pulcinelli -
nader czesto zauwazano ,demoniczne rysy”, a ich ,monstrualna
brzydota” stanowié¢ miata dowdd ,,spokrewnienia z diabtem”*°. Cha-
rakterystyka ta nie najgorzej pasuje do bohateréw tekstu Karpowi-
cza: butnych i gnusnych, ,sad ostateczny” majacych juz za soba, bez-
ceremonialnie posytajacych Boga ,,po wode”, a w koficu, w na poly
komediowym gescie, ,wsuwajacych” jego ,buciory”.
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3.
Karpowiczowska Commedia dellarte zaczyna sie od czytelnego
odniesienia do Ziemi jatowej T.S. Eliota (,na skrawku jalowego
pola”), czemu towarzyszy aluzyjne przywotanie dwéch motywéw
ewangelicznych: tuskania przez Jezusa ktoséw w szabat (Mt 12,1-14)
oraz jego mesjariskiej prezentacji jako ,zrédta wody zycia” (Ap 21,6;
zob. tez ] 4,14;] 7,37-44). Jak jednak przystato na ziemie jatows, ktosy
okazuja sie ,puste”, Zrédlo za$ - ,spalone”. Owe oksymoroniczne
okres$lenia wzmacniajg tylko sekularyzacyjny wydZwiek catosci,
ktérego katastroficzny wymiar podkreslany jest takze takimi lek-
semami, jak ,skrawek”, ,dojada¢” czy ,wieczorem”. Oto miesz-
kancy wyjatowionej krainy traktujg przychodzacego o zmierzchu,
jakby spéZnionego Stwérce z wyrazng wyzszo$cia, nakazujac mu
szdejmowaé buty”, nastepnie za$ wysylaja go po wode, niczym
chlopca na posyltki. Miarowy, oddalajacy sie odglos wydawany
przez bose ,,piety [...] pokornie idacego Boga” okreslony zostaje
jako ,przyjemny” dla ludzkiego ucha. Bég nie pojawi sie w tek-
Scie juz wiecej: by¢ moze odszed! na dobre, by¢ moze wcigz szuka
wody, moze wreszcie odkryt prawde o ,,spalonym zrédle” i gorzko
zaptakal. Zreszta gdyby tylko obdarzony byt klasycznymi teolo-
gicznymi atrybutami boskosci, z pewnosciag nie interesowatby
sie nieurodzajnymi kiosami i nie wyruszatby w droge do dawno
juz wyschtego zrédta. Tymczasem jednak ,Bég” z wiersza Karpo-
wicza wydaje sie swa wlasng karykatura: przychodzacy ponie-
weczasie, wyglodnialy, nedzny, bosy, postuszny, pokorny, naiwny,
oszukany, okradziony z obuwia. Wraz z jego odej$ciem rozpada sie
wszakze cata eschatologiczna struktura, dotad wyznaczajaca zyciu
celizapewniajgca orientacje. ,Sad ostateczny juz za nami / i zycie
ostateczne” - powiedza ludzie w dalszej czesci wiersza, z ktérego
dowiemy sie takze, ze w §wiecie, w ktérym przyszio im (nam?)
zy¢, w baudelaire'owskim $wiecie ,aureoli utraconych”*, zamiast
ziarna Stowa przyjeto sie ,siaé¢ bluZnierstwa”. Zasygnalizowana
juz w wersie inicjalnym narastajaca pycha synéw ziemi (,coraz
odwazniej nam sie zyje”) znajduje kulminacje w finatowym gescie
,zakladania / [...] nég na obtoki” - ktéry mozna by uznaé za blasfe-
miczny, jesliby tylko po $mierci Boga bluZnierstwo miato jeszcze
jakikolwiek sens. Jak sie bowiem wydaje, znajdujemy sie w samym
centrum sekularyzacyjnej opowiesci Zachodu, w ktérej Bogu i reli-
gijnej wizji §wiata pisane jest przeminaé. Albo tez - zupelnie na
odwrét (bo i przeciwstawna lektura wydaje sie uprawniona): oto
dotarliémy do serca chrze$cijaniskiej narracji kenotycznej, w ktérej
Boég ,0gotocit samego siebie, / przyjawszy postaé stugi, / stawszy
sie podobnym do ludzi. / A w zewnetrznym przejawie uznany za
cztowieka, / unizyt samego siebie, / stawszy sie postusznym az do
$mierci” (Flp 2,7-8)2.
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Co istotne, w optyce postsekularnej obie te perspektywy nie
musza sie wcale wykluczaé¢ - na przyklad wéwczas, gdy przyj-
miemy punkt widzenia Gianniego Vattimo. Zastanawiajac sie, czy
aby ,sama sekularyzacja nie jest wlasnie pozytywnie wpisana
w przeznaczenie kenosis”, i wzywajac do ,powaznego potraktowa-
nia”?® tego ostatniego, uzna wtoski filozof ,ponowoczesny nihi-
lizm (kres metanarracji) za prawde chrzescijafistwa, co oznacza,
ze owa prawda okazuje sig rozpad samej (metafizycznej) koncepcji
prawdy”?*. Zatem nawet je$li Bég nie umart, z pewnoscia pozegna-
lismy metafizyke, przez wieki zapewniajaca chrzescijaiistwu filo-
zoficzne zaplecze i hegemoniczng pozycje, wiatu zas - wzgledna
stabilno$¢ i spokéj. Réwniez w tekscie Karpowicza te ostatnie
wydaja sie odchodzié do przesztoci. Swiadczy o tym nie tylko
katastroficzne rekwizytorium strofy inicjalnej, lecz takze przypo-
mnienie kolonialnej przeszlosci Europy, ktérej symbolem stala sie
powieéé Daniela Defoe (,jak fatwo mozna wziaé pietaszka / nalasso
smaglej wyobrazni”), a tez odwolanie do dadaizmu i powstajacych
dzieki operacjom losowym poematéw Tristana Tzary. Jezeli alu-
zja do powiesci o Robinsonie Crusoe odsyta do imperialistycznych
dazen europejskiego rozumu, to pojawiajacy sie w wierszu ,kape-
lusz” Tzary wydaje sie wskazywac¢ na kluczows role przypadku. Tej
ostatniej za$ nie sposéb uznacé za krzepiaca w obliczu funeralnego
zakonczenia tekstu z dominantg barokowego motywu klepsydry,
w ktérej ,przesypujemy sie” niczym piasek lub proch...

To na takim tle - stosunkowo czytelnym, gtéwnie dzieki wykorzy-
staniu do$¢ typowych motywoéw i tropéw wielkiej narracji europej-
skiego sekularyzmu - rozpoczyna Karpowicz swa poetycka impro-
wizacje. Tytutowe odniesienie do komedii dell arte nie pozostato bez
wplywu na zaproponowane przez autora rozwigzanie, do ztudzenia
przypominajace typowe lazzi wioskich komediantéw - gagi tylez
komiczne, co niewyszukane. Oto potezny wzrostem, acz nieko-
nieczne intelektem, stuga-ositek $cigga swym lilipucim panom obu-
wie, a postany przez nich po wode gubi swoje monstrualne buciory.
Rozochocone karty prébuja wlozy¢ je na swe mate nézki. Dokazujac
i $miejac sie, podnosza nogi wysoko w gére, bo nie moga poradzié
sobie z tak nietypowym dla nich rozmiarem. Niezaleznie od kary-
katuralnego charakteru zarysowanej w ten sposéb fabuty, przy-
zna¢ trzeba, ze w kontekscie religijno-teologicznej wymowy catosci
nie moze ona nie intrygowa¢. Obraz Boga zdejmujacego ludziom
buty kojarzy sie z ewangeliczng scena umywania ndg na poczatku
Ostatniej Wieczerzy (J 13,1-15), a takze z innymi nowotestamental-
nymi perykopami: na przyktad z namaszczajaca stopy Jezusa Maria
z Betanii (] 12,1-3), z catujaca je w podobnej sytuacji jawnogrzesznica
(kk 7,36-50), a w koricu z Janem Chrzcicielem obwieszczajacym, ze
idacemu po nim nie jest on ,godzien rozwigzac rzemyka u sandatéw”
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(Ek 3,16). Fragmenty te maja bogata tradycje interpretacyjna i daja

sie odczytywac jako odwrdcenie przeciwstawnych scen z Biblii

hebrajskiej - jak choéby tych, w ktérych Adonai nakazuje Mojze-
szowi czy Izajaszowi $ciggniecie obuwia z uwagi na wyjatkowy cha-
rakter sytuacji, w ktérych sie znalezli (Wj 3,1-6; 1z 20,1-4). Kolejna

strofa przynosi jednak watek znacznie bardziej frapujacy - oto po

,pokornie” odchodzacym (wygnanym?) Bogu, ktérego piety dudnia
jeszcze w oddali o kamienie (dyskretna aluzja do Drogi Krzyzowej),
pozostaly ,buciory”, w zakoriczeniu wiersza wkladane przez ludzi.
UwyraZnia to polisemie wcze$niejszej frazy ,zdejmowaé buty mu

kazemy”, ktérej zwrotno$¢ zostaje w ten sposéb zaktualizowana:
dotad wydawato sie, ze Bég wykonuje rozkaz i niczym stuga panu -
tudziez, by p6js¢ za zupelnie innym skojarzeniem, $lepy Gloucester

oszalalemu Learowi - §ciaga buty bohaterom tekstu (okreéla si oni

wszak chwile pézniej jako ,bosi”).

[Jeden ze swoich monologéw koticzy Lear stynnym rozkazem:

,Sciagnijcie / Mi buty, Zzywo. Mocniej, mocniej, tak!”>].

Teraz okazuje sie, ze réwniez Bdg - na rozkaz czlowieka, prze-
mawiajgcego do Boga tak jak niegdy$ on sam do Mojzesza - pozba-
wit sie obuwia. Obraz bosego Stwércy - dawniej poteznego, a dzi$
jakze zalosnego, zdetronizowanego Kréla Leara, owego ,,szewca’,
ktéry bez butéw chodzi - jawi sie jako wymowna metafora kenozy.
Wtasciwe tej ostatniej motywy przyjecia roli stugi i skrajnego uni-
zenia Boga, a takze bezwzglednosci wrogo do niego nastawionego
stworzenia sasiaduja u Karpowicza z elementem na poty basnio-
wym. Potezne ,buciory Boga” - tak wielkie, ze wkladane przez
wiele oséb naraz (co sugeruje fraza ,wsuwamy wiec buciory Boga”) -
kojarzy¢ sie mogg wszak z Siedmiomilowymi butami Jana Brzechwy
lub innymi, przemawiajacymi do dzieciecej wyobrazni epizodami
baéni opowiadajacych o obuciu olbrzyméw czy innych nietypowych
postaci, by wspomnie¢ tu tylko Kota w butach. To przemieszanie
innorodnych tradycji i intertekstéw (Biblia, teologia, arcydzieta
literatury europejskiej, tradycja komedii dell arte, basnie) decyduje
o swoistosci poetyckiej wypowiedzi Karpowicza.

4.

Czy wykreowany przez Karpowicza motyw bosego Boga - tylez
zastanawiajacy, co groteskowy - moze mie¢ glebszy zwiazek z kome-
dig dellarte? Mogloby sie wydawaé, ze nie jest to trop obiecujacy:
zaden wszak z wystepujacych w niej typéw komicznych nie jest
szewcem, dla zadnego tez okreslony typ obuwia nie stanowi charak-
terystycznego rekwizytu, w koficu zaden nie jest butéw pozbawiony.
Bogata ikonografia poswiecona wtoskiej komedii improwizowanej
przynosi obrazy aktoréw obutych, lecz ich obuwie nie przykuwa
uwagi grafikéw i malarzy; ten akurat element kostiumu traktowany
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jest przez nich, jak sie wydaje, w petni konwencjonalnie. Sposréd
niewielu wyjatkéw wyréznia sie popularna, znana z kilku wersji
manierystyczna grafika Jacques’a Callota Dwaj Pantaloni (Les deux
Pantalons) z 1616 roku.

[Sam motyw dwéch Pantalonéw, doéé rzadki w poczatkach kome-
dii dell'arte, po pewnym czasie zyskat popularno$¢: taki sam tytut
(I due Pantaloni) nosi na przyktad znacznie pézniejsza sztuka Carla
Goldoniego z 1753 roku, znana tez jako I mercatanti].

Tytulowe postacie - ktérych staro$¢ oddana zostata w zadziwia-
jaco werystycznym stylu - boso wykonuja swéj na poty przerazajacy,
na poly groteskowy taniec, ktéry z uwagi na ich wiek i brzydote
az pragnetoby sie okresli¢ mianem danse macabre. Osobliwe plasy
szkaradnych starcéw kontrastuja z drugim planem kompozycji,
prezentujacym $wiat elegancko odzianych przedstawicieli dwczes-
nej arystokracji; sadzi¢ by mozna, ze Callot odsyta w ten sposéb do
uswieconej opozycji natury (cykl narodzin, starzenia sie i umie-
rania) i kultury (trwato$é ludzkich wytworéw). W istocie jednak
opozycja ta zostaje przez niego przynajmniej podana w watpliwo$¢ -
c6z to bowiem za natura, skoro reprezentuja jg postaci najgtebiej
bodaj w éwczesnej kulturze skonwencjonalizowane, a mianowicie
teatralne maski Pantalonéw?

[Zdaniem Nicolla, Pantalon to ,najbardziej stala i w pewnym sen-
sie najwazniejsza ze wszystkich postaci” komedii dell arte®].

I na odwrét - 6z jest takiego w kulturze, ze to wtasnie sztucz-
noé¢ i maniera, znajdujace swoista kumulacje w wynalazku maski,
daja wglad w prawde o przemijaniu? W lekcji Callota przechodzaca
powoli do historii konwencja komedii dell'arte odstania surowosé
czy wrecz pierwotno$¢, ktére stanely niegdys u jej jarmarcznych,
$redniowiecznych poczatkéw. Znajdujemy sie bowiem na antypo-
dach eleganckiej komedii francuskiej, ktéra przejeta najpopular-
niejsze maski, aby przeistoczy¢ je (jak w przypadku Pierrota czy
Arlekina) w postacie co prawda rozpoznawalne i lubiane, ale ponad
miare wysubtelnione i w istocie nieautentyczne. Dwaj Pantaloni
ukazujg naga prawde o bosej komedii - jej prawde wyznacza kilka
zawsze tych samych punktéw programu, miedzy ktérymi czeka nas
improwizacja zwana zyciem.

W wierszu Karpowicza skonstruowana na podobnej zasadzie
rama wyobrazeniowa komedii dell arte przetransponowana zostata
z warstwy do$wiadczen czysto egzystencjalnych (jak u Callota) na
poziom eschatologiczno-soteriologiczny. Budzacym uczucie litodci
ipogardy starcem nie jest tu juz Pantalon, ale Bég, ktérego niedote-
stwo bezlito$nie wykorzystujg rozpasani synowie ziemi. Pokorne
odej$cie upokorzonego Boga i zawlaszczenie elementéw jego ubioru
przez oprawcéw (czytelna aluzja do rozdzielenia szat Jezusa przed
ukrzyzowaniem) wydajg sie zbyt gleboko wpisane w niezmienny
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od prawie dwdch tysiacleci scenariusz, by kogokolwiek zadziwié.
Wywolanie tego ostatniego odczucia nie jest tez, jak mozna sadzié,
nadrzednym celem Karpowicza, w ktérego Commedii dell'arte prag-
nienie podkre$lenia elementu powtdérzenia i odstoniecia zrebéw
teologicznej konieczno$ci wydaje sie mimo wszystko bra¢ gére nad
daznoscig do blasfemicznej prowokacji, a nawet lingwistycznego
uniezwyklenia. Na przyktad Pantalon méglby sie wydawacé poecie-
-lingwiscie postacig interesujaca chocby z tego powodu, ze imie to
dato nazwe charakterystycznemu rodzajowi ubioru. I chociaz pan-
talony zakrywaty nogi, nigdy zas stopy - ijuz z tego powodu wydaja
sie do wiersza Karpowicza niezle pasowaé - w tym akurat tekscie
nie idzie on tym tropem i rezygnuje z kalamburu. Bufonada bufo-
nada, ale nawet komediowos¢ dell arte nie usprawiedliwiataby Boga
paradujacego w pantalonach.

[W zamieszczonym w Rozwigzywaniu przestrzeni znanym wierszu
Poradnik zabijania bélu napisze za to Karpowicz: ,przy podwinietej
spédnicy pozogi / przy spuszczonych pantalonach dymu / bél sie
patroszy takze tak jak karpia” (I11, s. 318). Pomingwszy jednak meta-
fore ,delikatna / szminka §mierci”, w wierszu tym (a takze w towa-
rzyszacych mu funkcjach geometrycznych i w wymiarze pokgtnym) nie
wystepuja inne elementy, ktére faczyé by mozna z komedig dell arte].

5.

Z historycznoliterackiego punktu widzenia uznaé trzeba wszakze,
ze i bez pantalonéw Commedia dellarte sytuuje sie na antypodach
dominujacego w utrwalonych postaciach liryki religijnej ,stylu
przy$wiadczenia”’. Do teologiczno-eschatologicznej tematyki wier-
sza wydaje sie nie pasowa¢ juz sam ,,obuwniczy” lejtmotyw, decy-
dujacy o ironicznej czy wrecz groteskowej wymowie tekstu, nie-
pozwalajacej jednoznacznie przyporzadkowac go takze do innych
wyodrebnionych przez Wojciecha Gutowskiego styléw interpreta-
cji tradycji religijnej w literaturze: polemiki, alternatywnosci czy
zerwania (choé najblizej mu pewnie do tego ostatniego). Karpowicz
wydaje sie tego w pelni §wiadomy, a swoje teksty dotykajace prob-
lematyki teologiczno-religijnej, poczawszy od tomu W imie znacze-
nia, konsekwentnie lokuje w blizej nieokreslonej, réznojezycznej
przestrzeni rozciggajacej sie¢ miedzy biegunami afirmacji i nega-
cji. Jezeli, jak pisze w omawianym wierszu, zbyt tatwo dzi$ wzigé
Boga (nie bez odniesienia do Wielkiego Piatku zestawianego wszak
z ,pietaszkiem”) ,na lasso smaglej wyobrazni”, to w swojej poezji
Karpowicz stara sie jakby cala rzecz utrudnié, pisaé na przekér obo-
wigzujgcym stylom, wbrew utrwalonym dykcjom. Paradoksalnie,
Bogu zwrdcona zostaje w ten sposéb wolnosé; zdejmujac z jego szyi
petle banaty, ale i po prostu piszac o nim (dodajmy, ze konsekwent-
nie wielkg litera, zrezygnowawszy z niej w zapisie innych nazw
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wiasnych, jak ,pietaszek” czy ,tristan tzara”), nie pozwala mu Kar-
powicz przepas¢ w klepsydrze czasu.

W istocie calg Commedie dellarte odczytywaé mozna jako mode-
lowy wrecz przyklad nieustannej oscylacji miedzy biegunami bluz-
nierstwa i zawierzenia. Pomijajac juz szereg nasuwajacych sie fra-
zeologizméw (,,ghupi jak but”, ,,psu na buty”, ,wchodzié¢ z butami”,
,stoma z butéw wytazi” etc.), jak i sugerowany, tylez niedoktadny,
co niewybredny, rym semantyczny Bég - but, lekturze opowiesci
o ,wsuwaniu bucioréw Boga” towarzyszy¢ musi pytanie o poten-
cjalnie profanacyjny wymiar catosci.

[Stuszne jest spostrzezenie Balcerzana, ze u Karpowicza ,wiersz
rozwija sie tak, by konstrukeja frazeologiczna, zniszczona w jed-
nym odcinku, »odzyta« w innym”, co skutkuje specyficznym
»montazem” poetyckim, nasuwajacym skojarzenia ze ,stylistyka
»palimpsestu«”??].

Z pewnos$cig bowiem Commedia dellarte nie jest wierszem reli-
gijnym; trudno byloby tez uznac¢ ja za przyklad poezji metafizycz-
nej czy epifanijnej. Skoro w strofie ,sad ostateczny juz za nami /
i zycie ostateczne czas / wsypatl nas do swej klepsydry” nadrzedna
funkcje agensa pelni ,czas”, to za najwazniejszy temat wiersza
Karpowicza nalezaloby konsekwentnie uzna¢ historyczny pro-
ces zeSwiecczenia. Utwér ten jest raczej efektem namystu nad
przebiegiem owego procesu, jego wynikiem i nastepstwami niz
zapisem jednostkowego doswiadczenia duchowego. Sprawia to, ze
w odmienny sposéb funkcjonujag w Commedii - dobrze w tradycji
utrwalone - zabiegi wtasciwe liryce religijnej, takie jak aluzje do
Biblii czy odwotania teologiczne, a takze elementy strukturalne,
jak konstrukcja podmiotu czy sytuacji lirycznej (zamiast modli-
twy wznoszonej do Boga przez wspdlnote wierzacych otrzymu-
jemy nieoczywista opowie$é ludzkosci o zaniku znaczenia religii).
Nade wszystko jednak poprzez wymienione zabiegi wzbogaca
autor Stojéw zadrzewnych semantyke tekstu, czego dobrym przykta-
dem jest umiejetne wyzyskanie polisemii przywotanego w tekscie
implicite frazeologizmu ,wej$¢ w czyje$ buty”. Oznacza on wszak
zaréwno ‘zastapié, prébowaé wykonywaé czyja$ prace’, a zatem
tyle co ‘nasladowac’, jak i - to juz znaczenie odmienne - ‘wczuwaé
sie’. Nadrzednej pod wzgledem znaczeniowym substytucji towa-
rzyszy tu zatem empatia, ktéra mozna uzna¢ za podstawe podjetej
decyzji o nasladowaniu.

[Jak wiemy skadinad, w znaczeniu teologicznym kategoria nasla-
dowania nie byta Karpowiczowi obca; w odpowiedzi na pytanie
Artura Grabowskiego o ewangeliczng rame Odwréconego Swiatta
poeta przywolywal dzieto Tomasza z Kempis®].

Pod warunkiem utrzymania tej ambiwalencji uzna¢ mozna, ze
fraza ,weszliSmy w buty Boga” to nie tylko najlepsze streszczenie
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opowiesci Karpowicza i nie tylko jedna z najbardziej lapidarnych
definicji sekularyzacji - lecz by¢ moze takze formuta postsekularna.

6.

Kiedy czytam najwazniejszy chyba fragment analizowanego tekstu -
,wsuwamy wiec buciory Boga / i z bufonadg zaktadamy / swe nogi

na obtoki” - mam przed oczyma stynny sufitowy fresk Giandome-
nica Tiepola z 1793 roku eksponowany dzi$§ w weneckim Ca’ Rezzo-
nico. Przedstawione na nim cztery beztrosko zabawiajace sie posta-
cie noszg jeszcze inng maske komedii dellarte - Pulcinelli czy tez,
jak pod wplywami francuskimi przyjeto sie méwié¢ w jezyku pol-
skim, Poliszynela. W istocie uwage zwraca przede wszystkim jeden

z mezczyzn zawieszony wysoko ponad naszymi glowami w cha-
rakterystycznej pozie - prébuje on utrzyma¢ réwnowage na pro-
wizorycznej hustawce utworzonej przez przeciagnieta pomiedzy

wysokimi drzewami line (do historii sztuki fresk Tiepola wszedt
pod nazwga Laltalena dei Pulcinella - Hustawka Pulcinelli). Jego towa-
rzysze sekundujg tym wyczynom: czy to aktywnie - jak dziarsko

rozhustujacy go Poliszynel z prawej strony kompozycji, czy to nieco

bardziej ,towarzysko” - jak postaci z lewej strony zainteresowane

raczej zawartoscig mosieznych dzbanéw. Udany efekt malarskiej

iluzji - mistrzowsko osiagnietej tu przez Tiepola - sprawia, ze spo-
gladajacemu w gére obserwatorowi wydaje sie, iz istotnie Pulcinella

,zaklada / swe nogi na obtoki”. Te ostatnie - zajmujace wiekszo$¢

rozpoScierajacego sie nad naszymi gtowami blekitnego niebo-
sklonu - przedstawione zostaty w ten sposéb, ze Poliszynel dotyka

ich wytacznie konicéwkami swoich butéw, przez co sprawia prze-
dziwne wrazenie stapania po chmurze. Staje sie to mozliwe, gdyz -
jak zauwazy Jean Starobinski - w malarstwie tym ,,powietrzne per-
spektywy nie mieszcza sie juz w wielkiej tradycji barokowej, gdzie

niebo otwieralo sie na apoteoze wiecznosci. U Tiepola zenitu nie

zamieszkuje boska chwata. Wieczno$¢ znikta. Pozostaly poszar-
pane chmury”*°.

Zacytowany na poczatku poprzedniego akapitu fragment wiersza
Karpowicza mozna by przeczyta¢ jako opis zapadajacego w pamieé
sufitowego owalu Tiepola. Uznanie tej cze$ci Commedii dellarte
za ekfraze byloby jednak naduzyciem, znacznie bardziej kuszaca
wydaje sie natomiast - odwotujaca sie do teorii Michela Riffaterre’a -
mozliwo$é potraktowania fresku Tiepola jako interpretanta wiersza
Karpowicza. W modelowym przyktadzie intertekstualnej analizy
tekstu literackiego z wykorzystaniem interpretanta - lekturze jed-
nej z Piesni Maldorora Lautréamonta jako intertekstu ptétna Boska
Sprawiedliwos¢ i Zemsta Scigajgce Zbrodnie Pierre’a-Paula Prud’hona,
w czym poéredniczy interpretant w postaci Ust ciemnosci Victora
Hugo - podkreslal wszak francuski badacz, iz interesujaca go rela-
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cja nie wymaga ,udowadniania kontaktu miedzy autorem a jego

poprzednikami” (w pewnym momencie wyznawatl wrecz: ,z pew-
noscia nie nalezy do mnie wykazywanie, ze malarz zainspirowat

pisarza”®'). Chociaz Riffaterre sytuuje sie po stronie , subiektywnego

sposobu” (s. 298), w jaki postrzega sie tekst, wskazuje na analize

strukturalng jako na gwarant ,obligatoryjnego charakteru inter-
tekstualnosci” (s. 300). Ponadto jego zdaniem , krytyka akademicka”
nader czesto popetnia btad, ,zatrzymujac sie” na percepcji ,jedynie

aluzji, cytatu, zrédta” (s. 304) - przechodzac od intertekstu do tekstu

z pominigciem ,modelu posredniego” (s. 302) - podczas gdy ,wta$-
ciwa” lektura powinna przebiega¢ , posrednio, od intertekstu do

tekstu w uzaleznieniu od interpretantu” (s. 307). O ile zatem dzieki

eksplicytnym i implicytnym sygnatom (motywy ,bufonady” i akro-
batyki, charakterystyczny typ komizmu, a nade wszystko tytut -
,znak podwéjny”, czyli klasyczny ,interpretant leksematyczny”*?)

czyms$ oczywistym staje sie odniesienie wiersza Karpowicza do tra-
dycji wloskiej komedii improwizowanej (pojmowanej catosciowo,
jakojeden ,tekst”), o tyle przeprowadzenie lektury ,w uzaleznieniu”
od fresku Tiepola pozwala odkryé element posredniczacy (motyw
zarzucania nogi na chmure), a tym samym odstonié¢ charakter ich
powigzania i wzbogaci¢ semantyke tekstu. ,Konstanty formalne

i semantyczne”, ktére decydujg o powigzaniu tekstu i intertekstu,
podobnie jak w pokazowej analizie Riffaterre’a, daja sie tutaj ,,stres-
cié w jednym zdaniu macierzowym” (s. 301). Bytoby nim przekona-
nie, iz w sztuce tylko ironiczna bufonada - w teatrze najdoskonalej

reprezentowana przez komedie dellarte, w poezji za$ przez samo-
$wiadomy, szeroko rozumiany lingwizm - pozwala odda¢ prawde

o ludzkiej kondycji. Rzecz jasna, zdanie to mozna rozwijaé, dopre-
cyzowujac, o jakiego typu uzycie ironii przede wszystkim chodzi.
Mozna je tez jednak uproscié¢, odkrywajac w nim istnienie toposu

Jtylko btazen méwi prawde”.

7.

O obu przypadkach sporo powiedzie¢ mégiby nam stynny esej
Jana Kotta po$wiecony Krélowi Learowi. Tragedia Szekspira zostata
nazwana w tym tekscie ,,nowg Ksiega Hioba”, ktéra - niczym w Kori-
c6wce Becketta -, pokazana zostata w buffo, w cyrkowej pantomimie”,
poniewaz stanowi ,klasyczng btazenade” i tylko dzieki temu jawi
sie jako autentyczna®. Jesli wzieliby$my pod uwage dalsze rozwa-
zania Kotta (a do tego - na innym juz poziomie - wysokie praw-
dopodobienstwo, ze jego esej znany byt Karpowiczowi), mogliby-
$my uznac je za jeszcze jeden interpretant Commedii dell'arte. Autor
Aloesu wyraZnie zwraca sie bowiem ku problematyce teologicznej,
podkreslajac, ze i u Szekspira, i u Becketta , Ksiega Hioba odegrana
zostanie przez btazna”®*. Inaczej niz w przednowoczesnym, reli-
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gijnym z ducha, ,teatrze kaptaniskim”, ,bogowie nie mieszajg sie”
tuw sprawy ludzi - ,milczg” i swojg upartg nieobecnoécig stawiaja
calg eschatologie na ostrzu noza: ,Kleski, cierpienia, okrucienistwa

maja sens wtedy, kiedy bogowie sg okrutni. Jeszcze wtedy. Jest to

ostatnia teologiczna szansa usprawiedliwienia cierpiesi [...]. Byle

tylko bogowie byli. Wtedy jeszcze wszystko da sie ocali¢”*®. W obli-
czu ich milczenia niezalezno$¢ zyskuje tylko ten, kto ,zrozumial,
ze $wiat jest btazenadg”, kto przechodzi na , pozycje btazeniskie”*®,
rozumiane jednak niebanalnie: w kategoriach specyficznej filozo-
fii (Kott powoluje sie tu na Kotakowskiego i jego opozycje kaptana

i blazna)®’ oraz swoistego uzycia jezyka. W tym kontekscie Karpo-
wiczowska Commedia dell arte moze sie jawié jako dzieto btazeniskie -
zwtlaszcza gdy czyta sie nastepujacy fragment eseju Kotta:

Jezyk Blazna jest inny. Pelno w nim trawestacji biblij-
nych i odwréconych $redniowiecznych paraboli. Sg w nim
wspaniale barokowe nadrealizmy, nagle skoki wyobraZni,
zageszczenia i skréty, brutalnosci, wulgaryzmy i skato-
logiczne poréwnania. [...] Blazen postuguje sie absurdal-
nym dowcipem, dialektyka i paradoksem. Jezyk Btazna jest
jezykiem wspélczesnej groteski. Tej, ktéra absurd oczywi-
stosci 1 absurd istnienia absolutu unaocznia przez wielkie
i powszechne reductio ad absurdum?®®.

Jesli jednak postaé Blazna i kontekst btazenskiej Ksiegi Hioba
mogtyby wystarczaé, to po co Karpowiczowi komedia dell'arte?
Czyzby okazala sie ona dla niego nadmiarowym balastem, nie za$ -
jak chciataby Margot Berthold - ,zaczynem ozywczego fermentu”,
wykazujgcym ,niezawodne dziatanie pobudzajace”?®® I czy istot-
nie ostateczng prawda jego wierszy jest przekonanie o ,desakra-
lizacji” oraz ,rozpadzie i rozktadzie $wiata”*°? Skoro Leszek Kota-
kowski definiuje , filozofie btaznéw” jako te, , ktéra w kazdej epoce
demaskuje jako watpliwe to, co uchodzi za najbardziej niewzru-
szone, ujawnia sprzecznosci tego, co wydaje sie naoczne i bezsporne,
wystawia na po§miewisko oczywisto$ci zdrowego rozsadku i dopa-
truje sie racji w absurdach” - to czy od wspétczesnego btazna nie
oczekiwaliby$émy nieco mniej oczywistej konstatacji? By¢ moze
w $wiecie, w ktédrym wszyscy pragniemy sta¢ sie btaznami, naj-
wiekszym btazeristwem byloby schronié¢ twarz pod maska powagi?
Mistrza Mowy Polskiej? Ostatniego modernisty? ,Arcynowoczes-
nego’ poety, mogacego wywotywacé dzi$ - jak pisze Jakub Momro -
jedynie ,znuzenie, wynikajace z obcowania z anachronicznie awan-
gardowsg, wytarta do cna poetyka walki o niezalezno$¢ wtasnego
idiomu”**?
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8.

Jezeli tylko zgodzimy sie co do tego, ze Karpowicz ani na moment nie

przestal btaznowaé, to zaréwno niecheé do rozmiaréw jego projektu,
jak i towarzyszace jej zarzuty (skadinad coraz czeéciej wysuwane

pod adresem autora Odwréconego swiatla) beda mialy szanse usta-
pi¢ przed nowym zainteresowaniem, je$li nie prawdziwg fascyna-
cja. Za dowdd tej ostatniej uznaé mozna artykut Marcina Czerwin-
skiego prébujacego ,,otworzy¢ ksiege Karpowiczowska dla gawiedzi

idla niewinnego $miechu”*®. Zdaniem wroctawskiego badacza, ,to

wlasnie $miech, we wszystkich swych odmianach, od niewinnej

rozrywki intelektualnej przez odmiane ironiczng i szydercza az

po bezrefleksyjny rechot, mégtby by¢ osobnym kluczem do czyta-
nia Karpowicza, pozwalajacym znie$¢ bariery lekturowe”**. Badacz

konsekwentnie interpretuje zatem te twérczo$é jako ,sztuke [...]

uktadania rebuséw i zagadek”, a pojedyncze wiersze - jako ,zarty
poetyckie”, petnigce nade wszystko ,funkcje ludyczne”. Czytajac

Karpowicza w ten sposéb, zauwaza Czerwinski, ze ,nawet w naj-
bardziej hermetycznych miejscach twdrczosci poety znajdziemy

zartihumor™*®. W odczytaniu tym nie chodzi bynajmniej o dyskre-
dytacje autora Stojéw zadrzewnych jako ,twércy poteznego projektu

poetyckiego o podstawach filozoficznych”, ale o wykazanie, ze ,wpi-
suje sie [on - P.B.] réwnolegle w tradycje znacznie lzejszej poetyki,
otwartej na $miech i jemu stuzacej. Tg poetyka jest literatura skar-
nawalizowana”*’. Kiedy wczytamy sie w teksty klasykéw karpowi-
czologii, zauwazymy, ze rozpoznanie Czerwirnskiego nie jest bynaj-
mniej odosobnione, a komiczny potencjat zabiegéw autora Stojow

zadrzewnych odnotowywano wielokrotnie, choé¢ mniej jednoznacz-
nie. Edward Balcerzan wskazywal na obecna we wezesnej twérczo-
éci Karpowicza (sprzed 1960 roku) wyrazista, dobrze usytuowana
w tradycji, ,»kuglarska« tendencje stylistyczna”, ktéra nie zanika,
ale wlgczana jest w dojrzata, lingwistyczna i polifoniczng, poetyke®.
Z kolei Jacek Trznadel zauwazal, ze wiersze z Odwréconego swiatta

funkcjonuja ,troche na zasadzie gry dziecinnej i surrealistycznej,
w ktérej znamy naprawde tylko ostatnig cze$¢ zdania i respektu-
jac zasady sktadnii semantyki, prébujemy odgadna¢ pierwsza. Kto

z kogo wyrasta? Drabina akrobatéw”**. Nie dziwi zatem, ze Zbi-
gniew Bientkowski, po ,przeslizgnieciu sie” przez ,kilkaset stronic”
opublikowanego w 1972 roku tomu, posadzat jego ,autora o kawa-
larstwo”*°. W koricu Erazm Kuzma prébowat , dostrzec w Karpowi-
cza Odwrdconym $wietle postmodernistyczna gre, Przygode, ustyszeé

$miech Zaratustry”, a znamienny dla tej ksigzki , kod logiczno-filo-
zoficzny [...] widzieé jako element ludyczny”*'. Niezaleznie od tego,
ze kazdy z wymienionych badaczy pisat o nieco innych jakos$ciach

artystycznych i ze kazdy z nich opatrywat swoje rozpoznania roz-
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maitymi zastrzezeniami, wydaja sie one zastanawiajgco zbiezne

i intrygujace - przynajmniej na tyle, ze autor wstepu do Utworéw

poetyckich w serii Biblioteka Narodowa skonstatowaé mégt, ze Kar-
powiczowi .z pewnoscia nie byto obce filozoficzne bazenstwo oraz

metafizyczny kabaret spod znaku Witkacego”. Mozna jednakowoz

dowodzié, ze pokrewieristwa tego dtugo nie traktowano w karpowi-
czologii dostatecznie powaznie - ze szkoda i dla niej, i dla seman-
tycznego potencjatu wierszy autora Snu otéwka.

9.

Powréémy do fresku Tiepola i zastanéwmy sie, w jaki sposéb

(potraktowany jako interpretant) ujawniatby on semantyczny nad-
datek wiersza Karpowicza. Zacznijmy od tego, Ze juz samo zastg-
pienie Arlekina maska Pulcinelli - owego ,niekwestionowanego

gwiazdora komedii dell'arte”®, o ktérym jako o ,pierwszym btaz-
nie”** pisze Kott w ostatniej czesci swojego eseju - to przejécie od
postaci ,,intryganta” do ,gtuptasa”®®, od obdarzonego niecodzien-
nymi przymiotami indywiduum do ,manekina bez charakteru”,
ktéry od poczatku wykazywat ,tendencje do podwajania, potra-
jania i mnozenia przez cztery jego osoby”*. Swietnie ukazuja to

wtasnie dojrzale i péZne dzieta Giandomenica Tiepola, na ktérych

azroi sie od Poliszyneléw, sukcesywnie wypierajacych inne maski,
a w konicu wszelkie inne postaci - jak na omawianym i innych fre-
skach z weneckiej Komnaty Pulcinelli, a przede wszystkim w zdu-
miewajgco obszernym cyklu rysunkéw Divertimento per li Regazzi® .
Zwielokrotnienie to najlepiej opisuje chyba Starobinski: ,,Pulcinella

mnozy sie i pleni, wszedzie go pelno. To juz nie pojedyncza postacé,
tylko jaka$ pasozytnicza horda”*®. Przede wszystkim z uwagi na te

ceche Poliszynela Nicoll nie pozostawia na nim suchej nitki: ,Réz-
nica miedzy Arlekinem i Pulcinellg jest bardzo podobna do tej, jaka

zachodzi miedzy dzietem sztuki wykonanym reka mistrza a catymi

dziesigtkami glinianych statuetek bez zycia, mechanicznie wypro-
dukowanych z jednej formy i pomalowanych na rézne kolory sto-
sownie do indywidualnego gustu”®’. Nie oznacza to bynajmniej, jak
podkreslaja inni badacze komedii dellarte, ze Poliszynel pojawiat

sie w niej wylacznie w roli pozbawionego charakteru towarzysza

Arlekina, Pierrota czy innych zannich, ani tez tego, Zze z uwagi na

swoja aparycje (garb, ztowieszcza maska, charakterystyczne nakry-
cie gtowy) wzbudzaé mégt jedynie $miech lub litosé. Juz na malun-
kach Tiepola budzi Pulcinella nieokreslony niepokdj, a spektrum

odgrywanych przez niego rél i wywotywanych emocji od poczatku

bylo szerokie. Takim tez pozostalo, czego najlepszym dowodem

wydaje sie pochodzacy z 1920 roku balet Pulcinella Igora Strawin-
skiego, oparty na siedemnastowiecznej komedii neapolitariskiej

Czterej Pulcinelle®. Beztroski i pewny siebie Poliszynel - szczeli-
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wie zakochany i cieszacy sie zadziwiajagcym powodzeniem u kobiet -
wdaje sie w nim w béjke z zazdro$nikami, na skutek ktérej (jak nam
sie wydaje) umiera, nastepnie za$ jego udzialem staje sie cudowne
yzmartwychwstanie”. Burleskowy charakter tego ostatniego (Pulci-
nella przechytrzyt wszystkich, udajac zmartego, a nastepnie wcielit
w zycie przewrotna intryge) umiejetnie uwznioslony zostat przez
Strawinskiego poprzez wykorzystanie barokowych kompozycji Per-
golesiego; w potaczeniu z wlasciwg komedii dell'arte lekkoscig i duza
zmienno$cia akeji dato to intrygujaca catosé, ktéra uznaje sie dzis
za poczatek neoklasycystycznego etapu w twérczosci kompozytora.
Wydaje sie, ze to przede wszystkim obecno$¢ Pulcinelli - niczym
u Tiepola charakterystycznie zwielokrotnionego (zazdro$ni o jego
mitosne sukcesy mezczyZni przebieraja si za niego) - odpowiada za
niejednorodny, taczacy w sobie buffo i tajemniczo$é, nastréj dzieta,
udzielajacy sie takze, jak mozna wnioskowaé z zachowanych aneg-
dot, wspélnie pracujacym nad spektaklem Strawinskiemu i Picas-
sowi.

[W wyprodukowanym dla CBC filmie Stravinsky z 1965 roku przy-
toczona jest anegdota o aresztowaniu Strawiriskiego i Picassa ,za to,
»ze postanowili ulzy¢ sobie w poblizu opery w Neapolu«, w czasie
gdy wspdtpracowali nad Pulcinellg; mowa tez o tym, jak zatrzymano
ich na granicy wloskiej, poniewaz policja uznata, ze naszkicowany
przez Picassa portret kompozytora to tajny plan ataku”®'].

Warto dopowiedziel, ze takze wczeéniejszy, bardziej znany balet
Strawinskiego - burleskowy Pietruszka z 1911 roku - zainspirowany
zostal postacig Pulcinelli (Pietruszka uwazany jest za jej rosyjski
odpowiednik). Tym razem jednak jego groteskowy bohater wywo-
tuje inne emocje - sympatie i lito$¢, ktdére okazujemy duszy ,nie-
szcze$liwej, krzywdzonej, upokarzanej i pogardzanej, zdolnej do
miloéci i cierpienia”®?.

W obu baletach - jak i w wielu innych dzietach, w ktérych pierw-
sze skrzypce gra Pulcinella - dominants staje sie pewne specyficzne
(egzystencjalne i duchowe) nienasycenie, przyprawione smut-
kiem i melancholia, o ktérym pisza takze historycy sztuki bada-
jacy przedstawiajace te postaé freski Tiepola. Malarzowi udalo sie
zaja¢ wobec ilustrowanych przez siebie perypetii Pulcinelli postawe
,petna dystansu i ironii [...], pozbawiong jednak intencji moraliza-
torskich i krytycznych”, dzieki ktérej jego bohater jawi sie nam jako
,komiczny pajac smutnej komedii ludzkiego zycia”®*. Istotnym kon-
tekstem owej melancholii jest polityczno-kulturowy upadek Wene-
¢ji; nie przypadkiem przepelnione specyficzna, senng atmosferg
freski Tiepola zainspirowane komedia dellarte nazwie Rzepifiska
,jedna z najbardziej urzekajacych i oryginalnych wizji malarstwa
gasngcej Wenecji”®*. Z kolei Ewa Biertkowska uzna ,,jego upiorne
ibezduszne Pulcinelle” za , legalnych spadkobiercéw wielkich figur,
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ktére ciagle patrza na nas z obrazéw Akademii, z obrazéw ottarzo-
wych”, aw zwigzku tym za ,ostatnie znane wcielenia Wenecjanina:
odindywidualizowane i zalo$nie $§mieszne”*®. To dla mito$niczki
ykamieni Wenecji” nie tyle przypadek czy efekt dtugowiecznosci
ich twércy, ile ironia losu i wcigz aktualne memento:

Wenecki final nie przypomina dramatycznego finatu ope-
rowego z tutti $piewakéw i orkiestry. Zamyka go pokatnie
blazen z okropna narosla nosa, ktéry chce nam wméwic, ze
zabawa trwa. Wenecja nie umiera, od tej chwili zyje innym
zyciem, ktérego mimo wszystkich zmian mozemy by¢ dzisiaj
$wiadkami. [...] Na szlakach uczeszczanych przez korowody
przebieranicéw zostaja papiery, puszki, serpentyny, zgnie-
cione maski, a nieszczesny nos Pulcinelli wala sie wéréd
$mieci. To czesto jedyny kontakt, jaki przyjezdni utrzymuja
z wenecka przeszloécia. Jak gdyby Giandomenico [Tiepolo -
P.B.] w napadzie ztego humoru czy w przystepie jasnowidze-
nia, ktdre jest zawsze aktem pesymizmu, wykrakal Miastu
czyhajacy je los. Pulcinella, z matzonka i pulcinellowymi
dziatkami, w koricu niewinny w swojej niewiedzy i braku
komplekséw, jest moze historycznym odwetem na Miescie
zbyt dumnym i arystokratycznym, ktére nawet ze swoim
ludem rozmawiato wyszukanym jezykiem malarstwa i archi-
tektury®®.

Odwotujac sie do poswieconego Wenecji eseju Giorgia Agambena,
uzna¢ mozna tak obecnego we wspétczesnej kulturze Pulcinelle za
rodzaj widma, ktére ,,dowodzi swoim stabym glosem, ze [...] wszyst-
kie miasta i jezyki Europy zyja juz jako duchy”, a wtasciwg droge
odnalez¢ moze wérdd nich ,ten tylko, kto potrafi sie z duchami
oswoié i zyskaé ich zaufanie, odczytaé i zapamietaé ubogie stowa”®.
Zwielokrotniony Pulcinella spogladajacy na nas z ,,niemal mono-
chromatycznych”®® freskéw Tiepola - zdaniem Rzepinskiej, istot-
nie majacych ,w sobie co$ z atmosfery sennego widziadla”® - nade
wszystko uswiadamiatby nam zatem nasza wlasng widmowosé
i nieuchronno$¢ rozpadu. Zauwazy! to réwniez Starobinski, sytu-
ujacy ,koszmarng i burleskows wizje Giandomenico””® w kontek-
Scie topiki i atmosfery rewolucyjnej. Ogladana w ten sposéb wszech-
obecno$¢ Pulcinelli ,,mozna uznaé za symbol pomieszania, ktére
burzy wszelkie hierarchie i wszelkie tradycyjne podzialy: jest on
aktywnym narzedziem radosnego powrotu do chaosu””. Znacznie
bardziej dojmujace niz polityczne wydaja sie jednak egzystencjalne
nastepstwa tego czarnego karnawatu: oto w interpretacji Starobin-
skiego ,zaborcza rasa Pulcinelléw, dla ktérej zycie sprowadza sie do
zatosnych figli, wypedza z Wenecji reszte rodzaju ludzkiego”, uwia-
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damiajgc nam, ze ,nowego $wiata nie bedzie”, a wszystkie pomysty
najego powstanie nie moga nie mie¢ odtad charakteru widmowego,
podszytego ironig i ,,§miechem rozpaczy”, ,zarazonego [...] nierze-
czywisto$cia i kping””?.

Czy jednak réwnocze$nie nie wskazywatby Pulcinella owej wlas-
ciwej, w swej najglebszej istocie mesjanskiej, drogi, o ktérej czytamy
w eseju Agambena? Postaé ta to przeciez nie Szekspirowski Fool -
z dystansu komentujacy upadek swego pana i §wiata catego, a kiedy
trzeba opuszczajacy scene dramatu’ - ale wrzucony w $wiat uczest-
nik przekraczajacych go zdarzen: tylez pechowy i nieszczesny, co,
jak pisze Bientkowska, ,niewinny”, na wtasnej skérze sprawdza-
jacy efekty swej pos$piesznej improwizacji, do ktérej brakuje mu
i zdolnodci, i szczescia. Jezeli Arlekina charakteryzuje inspirujacy
Lkomiczny patos””*, pozwalajacy postaci z wdziekiem ksztatto-
waé przebieg zdarzen wedtug wtasnego uznania™, to Pulcinelle -
stwierdza Nicoll - raczej ,, pewien rodzaj gtupkowatego dowcipu lub
dowcipnej glupoty”, w ktérych ,szlachetniejsze uczucia i sprawy
duchowe byly mieszane z btotem””®. Przeciwstawne jakosci, ktére
u Arlekina tgczg sie z sobg - niczym na jego charakterystycznym
kostiumie - w mity dla oka, harmonijny wzér, u Poliszynela wybu-
chaja tu i wdzie, tworza niekoniecznie pozadane, nieprzewidy-
walne (a jednak bez wyjatku podlegle wiadzy powtérzenia) konfigu-
racje tego, co wzniosle, i tego, co obsceniczne, tragiczne i komiczne,
przerazajace i §mieszne, sakralne i $wieckie. Jezeli §mier¢ - to na
niby. Jezeli magia - to w petni kontrolowana. Jezeli zmartwychwsta-
nie - to arcyludzkie i tylko takie. Oto Pulcinella!

Tajemnicg Poliszynela jest, ze tak rozumianymi Poliszynelami
jestesmy my wszyscy. Karpowicz okazuje sie na tyle taktowny, ze
prawdy tej nie przekazuje explicite. Rozpo$cierajac pod nami gesta
sie¢ intertekstualnych odniesien i organizujac poetycka arlekinade,
pozwala nam do$wiadczy¢ dreszczyku akrobacji. Rozhustujac sens
na cienkiej linie ironii, daje nam zobaczy¢ - na ten krétki moment,
kiedy znajdujemy sie tak wysoko, ze stope postawié¢ mozemy na
chmurze - Ze nie ma innej prawdy niz ta, ktérej uczymy sie tu, na
ziemi, obserwujac kolejne sceny naszej ludzkiej komedii. Uczy
wreszcie - jezeli tylko chcemy sie dowiedzieé czego$ wiecej - ze
jest ona tak samo nie-boska, jak i boska, a lingwistyczne obroty stéw
dajg do niej o tyle dobry dostep, ze pozwalaja wprawié¢ w ruch pozor-
nie niezmienne, u§wiecone opozycje.

[Z lektury ksigzki Moniki Sznajderman Btazen. Maski i metafory
wytania sie obraz btazna-Pulcinelli, zdolnego zdekonstruowaé
nawet najbardziej rdzenne opozycje religijnej konstytucji §wiata:
$mierci i zycia, a takze - co znacznie bardziej obrazoburcze -
stworzenia i Zbawiciela. Czytamy tam: ,Na jednym z rysunkéw
w Divertimento Giovanniego Tiepola §mier¢ ma btazenska maske
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Pulcinelli; i dlatego »Pulcinella umiera, ale nigdy na zawsze,
napisat Jan Kott: jak zabijany na arenie i zawsze zmartwychwsta-
jacy cyrkowy klown, btazeniski Zbawiciel...””. Zdaniem badaczki,
utozsamienie Chrystusa i btazna wzieto sie przede wszystkim
z ,symbolicznej bliskoséci klownady i meczeristwa”, ktéra sprawita,
ze w pewnych motywach ewangelicznych opiséw Pasji dostrze-
zono szybko ,btazenski, karnawatowy aspekt ukrzyzowania
zydowskiego kréla””®].

Koniec konicédw, czyz, nalezycie rozhustanym, nie udaje sie cza-
sem siegna¢ chmur?

10.

Interpretanta Commedii dell'arte mozna poszukiwa¢ tez zupetnie
gdzie indziej - w bezkresnym dziele Bolestawa Lesmiana. Silny
wplyw autora Dziejby lesnej na Karpowicza - ,najbardziej leSmia-
nowskiego spoéréd wszystkich polskich poetéw piszacych po
Le$mianie”” - podkre$lano juz wielokrotnie, zwracajac uwage, ze
zwlaszcza w péZnych tomach lingwisty, ,powstajacych réwnolegle
do rozprawy Poezja niemozliwa, wyraZnie zna¢ obecno$¢ Le$mia-
nowskiej wyobrazni i jego pogladéw na nature stowa”*°. By¢ moze
zatem, zamiast poszukiwaé butéw i bucioréw w odlegtych trady-
cjach, powinni$my przypomnie¢ sobie stynnego Szewczyka. Prawdo-
podobnie to wlasnie ten wiersz jako pierwszy przychodzi do glowy,
kiedy rozwaza si¢ problem ewentualnego wplywu Ledmiana na
zwracajace w Commedii dell'arte uwage polaczenie tematyki teo-
logicznej i ,obuwniczej”, rozgrywane w kontekscie nienachalnie
eksponowanego, a jednak wyraznego nihilizmu. Oto podejmujacy
»blogostawiony trud”,

Obtedny szewczyk - kuternoga
Szyje, wpatrzony w zmér odmety,
Buty na miare stopy Boga,

Co mu na imie - Nieobjety!*'

Towarzyszaca pracy Szewczyka modlitwa jawi sie jako tylez
naiwna czy nawet infantylna (,Aby$ nie chadzat w niebie bosy
/ 1 stép nie ranit o blekity!”), co gteboko przejmujaca, jesli tylko
uswiadomié sobie plynace z kolejnych werséw teologiczne nastep-
stwa: ,Powiedza kiedy$ w chmur powodzi, / Ze tam, gdzie na $wiat
szewc przychodzi, / Bég przyobuty bywa godnie!”. Jezeli tylko niepo-
zorny cztowieczek ,przyobué¢” moze Boga, a ostatecznym arbitrem
w tej sprawie majg by¢ niezidentyfikowani blizej ,,oni”, to przedsta-
wiona przez Le$miana wizja nie moze by¢ bynajmniej ortodoksyjna.
Dostatecznie wieloznaczna z tego punktu widzenia jest réwniez
kluczowa dla wiersza formuta: ,W zyciu nic nie ma, oprécz zycia /
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Wiec zyjmy az po kres mogity”, ktérej polisemia pozwala zaréwno
na negacje eschatologii (zycie koriczy sie émiercia, ktérej metonimia
jest mogita), jak i na jej utrzymanie (,kres mogity” bylby tu meta-
forg oznaczajaca koniec §mierci, przezwyciezenie umierania). Sam
Karpowicz - ktéry problematyce Le§mianowskiego ,Boga” poswie-
cit by¢ moze najlepsze strony swojej monografii Poezja niemozliwa
(zob. PN, zwtaszcza s. 61-77) - zaproponowat odczytanie Szewczyka
jako metaliterackiego namystu nad artystycznymi mozliwoéciami
poezji (czy takze swojej wlasnej?), w ktérej Bogu pozostata jedynie
rola ,,partnera do myslenia” (PN, s. 66). Przytaczajac ostatnig strofe
Szewczyka (znamienne, ze bedzie to jedyny cytat w tekécie gléwnym
rozdziatu Demiurg w potrzasku), pisat:

Szewczyk nie prébuje rozgrywacé z bogiem spraw swojej dra-
twy, nie szyje mu trupiegéw, tylko solidne wielkie buty (,uszyé
komus buty”!). Jest zapewne poeta, buty - poezja, szycie -
nazywaniem. W trzeciej, koficowej fazie swojego béstwa bdg
jest juz tylko klientem. [...] Walka na najwyzszym szczeblu
dobiega konica - szydlo wystarczy do rozstrzygniecia sporu.
Nawet nie jego cios, tylko zwykty roboczy ruch. PN, 5. 66

Uwage zwraca opatrzona wykrzyknikiem parenteza, w ktérej
przywoluje Karpowicz frazeologizm ,szy¢ komus buty”, oznacza-
jacy tyle co ‘intrygowaé przeciw komus’. Konsekwentnie Szew-
czyka odczyta jako zapis antagonizmu poety i Boga, z ktérego ten
drugi (,uzalezniony od wyobrazni ludzkiej i od jej pragnieni, a nie
na odwrét”, PN, s. 61) musi wrécié na tarczy. Majac w pamieci arty-
styczna iideowa blisko$¢ Ledmiana i Karpowicza, mozna by stwier-
dzi¢, ze w Commedii dell'arte prébowat Karpowicz przedstawié sytu-
acje analogiczna.

[Czyni tak na przyktad Katarzyna Krason, stwierdzajac, ze , Kar-
powicz - podobnie jak Le$mian - zakwestionowat istnienie chrzes-
cijaniskiego Boga. Wykreowany przez poete »bdg« nie ma wpltywu
na bieg przyrody, ktéra rzadzi si¢ wlasnymi prawami”®?].

Wrazenie to wzmacnia lektura innego ,szewskiego” wiersza
autora £qgki, do ktérego aluzyjnie odsyta Karpowicz w zacytowanym
fragmencie swojej monografii i ktéry wydaje sie mie¢ z Commediq
znacznie wiecej wspdlnego niz Szewczyk. W Trupiegach - utworze
zainspirowanym ludowym zwyczajem obuwania zmartych na ich
ostatniag droge w prowizoryczne, tanie ,buty z tyka, tak zwane tru-
piegi” - przekuwa Le$mian ludzka ,,nedze” w niemy, aczkolwiek
wyraziécie, nieomal teatralnie zamanifestowany wyrzut:

[...] W trupiegach pobiegne do Boga!
I bede sie chelpliwie przechadzal w zaswiecie,
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Wlasnie tam i z powrotem po oblokéw grzbiecie,

I raz jeszcze - i nieraz - do trzeciego razu,

Nie szczedzac oczom Boga moich st6p pokazu!
Ajesli Bég, cudaczng urazony pycha,

Wzgardzi mna, jak nicoscia, obuta zbyt licho,

Ja - gniewny, nim sie duch méj z prochem utozsami,
Bede tupal na Niego tymi trupiegami!®®

Szereg elementéw struktury niezwyklego tekstu kieruje mysl ku
Karpowiczowskiej Commedii dellarte. Pomijajac juz przewodni dla
obu tekstéw motyw wstepowania w zaswiaty w butach, ktéremu
towarzyszy zaznaczenie nietypowoséci tych ostatnich (liche ,tru-
piegi”, monstrualne ,buciory”, ,kalosze”), mamy tu bardziej jesz-
cze niz u Karpowicza akrobatyczny ,pokaz” stapania ,,po obtokéw
grzbiecie”, ,cudaczna pyche”, ktéra u autora Stojéw zadrzewnych
przeistoczy sie w ,bufonade” i ,nonszalancje”, wreszcie za$ - wani-
tatywny motyw prochu, towarzyszacy symbolice $mierci (u Kar-
powicza sa to ,klepsydra” i ,sad ostateczny”, u Le$miana - ,proso”
sypane przez spersonifikowana $mieré, nota bene mogace da¢
poczatek obecnym w Commedii motywom siewnym). W dodatku
z wecze$niejszych fragmentéw wiersza Le$miana dowiadujemy
sie, ze poeta - niczym Bég Karpowicza - padt ofiara ztodziei (,Gdy
mnie w noc okradziono, drwie z ziemskiej mitregi”), a najwazniej-
szymi kontekstami catosci wydajg sie szeroko rozumiany kryzys
(rodzina nabywa trupiegi, ,grosz trwoniac ostatni”) i refleksja
metaliteracka (zaczyna Le$mian druga strofe od wersu: ,Ja - poeta,
co znedzy chcialem sie wymiga¢”)®*. Jesli tylko przypomni sie obec-
no$é podobnej tematyki u Karpowicza (,jatowe pole”, ,sianie poe-
zji”), odczytaé bedzie mozna jego utwér jako niemalze prometej-
ski, wymierzony w Opatrzno$¢ akt sprzeciwu - artykutowany przy
znacznym udziale skompilowanych i umiejetnie przetworzonych
watkéw le§mianowskich.

A jednak Commedia dell'arte nie opowiada wylacznie historii
antagonizmu Boga i cztowieka. Owszem, wiersz Karpowicza przy-
pomina Trupiegi - tyle tylko ze wlozone na opak, a rebours. Rama
tekstu Ledmiana jest w gruncie rzeczy tradycyjna, metafizyczno-

-teologiczna wizja $§wiata, ufundowana na przekonaniu o pelnej
transcendencji Boga, po $mierci mogacego ,gardzi¢” stworzeniem
badz je wynagradza¢. I chociaz LeSmianowski bohater uosabia jed-
nostkowy bunt przeciwko takiemu porzadkowi, zaiste na niewiele
zdaé sie moze jego groteskowe tupanie (nieprzypadkowo wszak
wybiera autor Napoju cienistego taka wtasnie, kojarzong z bezrad-
noécia, forme protestu). Inaczej rzecz sie ma w Commedii, ktérej
ideowym podlozem jest raczej ,rama immanentna”®®, wlasciwa
$wiatu ze$wiecczonemu, w ktérym aby rozumieé rzeczywisto$é,
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nie trzeba sie odnosi¢ do porzadku transcendentnego. Religijno-
-teologiczne wyjasnienie rzeczywistosci zostato tu przezwyciezone

(,sad ostateczny juz za nami / i zycie ostateczne”), a gtéwna tro-
ska ludzi stala sie konieczno$¢ odnalezienia sensu po $mierci Boga.
Ten za$ nie bez przyczyny przedstawiony zostal zupelnie inaczej

niz w nawigzujacej do tradycji wizji Le$émiana: glodny, bezsilny
i wystrychniety przez ludzi na dudka odchodzi, poszukujac ,spa-
lonego Zrédta” i dajac sie okrasé z obuwia, co wskazywaé moze na
niedostosowanie do nowych warunkéw. Odwrécenie jest wyrazne:
to juz nie nedzni ludzie musza sie troszczy¢ o buty, ale ich stwoérca,
pod obojetnym okiem czlowieka zmagajacy sie teraz z tymi samymi

przeciwno$ciami. Jezeli Trupiegi zgtaszaja protest wobec religijnej

wizji §wiata, to Commedia dell'arte jest prébg opowiedzenia o poszu-
kiwaniu ducha w obliczu atrofii religii.

W przekonaniu, ze Karpowicz rozpoczyna swa poetycka impro-
wizacje od porzucenia dobrze wszystkim znanego teologicznego
scenariusza, do ktérego w Trupiegach odwotuje sie Le$mian, upew-
nia uwazniejsza lektura tekstu Commedii. Oczywisty jest nega-
tywny, wladczy stosunek bohateréw tego wiersza do pomiatanego
przez nich Boga, ale czy i on - pozostawiajgc im ,buciory”, w kté-
rych niechybnie przepadng - nie podrzucitim aby kukulczego jaja?
W samym tekscie moglaby sugerowac to nie tylko podskérna obec-
nos¢ frazeologizmu ,uszy¢ komus buty”, lecz takze zastanawiajacy,
niepoddany dotad przez nas glebszej egzegezie fragment ,niesione
pradem laséw / kukulcze echo w dét sie toczy / to o kamienie dud-
nig piety / pokornie idgcego Boga”. Czyz tej zrecznej kontaminacji
ykukutczego jaja” z frazeologizmem ,o0dbija¢ sie szerokim echem”
nie nalezatoby odczytywaé w odniesieniu do zdarzenia Smierci
Boga? Czy to aby nie Jezus (Bég-cztowiek) jest kukutczym jajem
podrzuconym nam przez Boga? Odkarmili$my go wszak i potrakto-
wali$my (az do bélu, az do $mierci) jak swojego, a fakt ten (wcielenie,
kenoza) okazat sie dla nasidla praw rzadzacych naszym my$leniem
wysoce kiopotliwy - co obrazowo przedstawia dalszy ciag wiersza
Karpowicza.

[Podejmujac trop metapoetycki, zaproponowany przez Karpowi-
cza w jego mikrointerpretacji Szewczyka, dopowiedzieé nalezatoby,
ze z pewnoscig nie przez przypadek w strofie nastepujacej bezpo-
$rednio po zacytowanym fragmencie z odchodzacym Bogiem ode-
stani jestesmy do literatury (Defoe, Tzara, Baudelaire). Karpowicz
wydaje sie przywolywac teze, ze oto w odczarowanym $wiecie ta
ostatnia zastepuje nam religie; stynnego dadaiste, ktérego trakto-
waé mozna jako patrona poezji nowoczesnej, przedstawia wszak
jako siewce, ktéry ,siat / poezje ku zdziwieniu gtéw / dla aureoli
utraconych”. Jednak - abstrahujacjuz od tropéw dekadenckich, rza-
dzacych zwyczajowymi interpretacjami Baudelaire'owskiej aureoli -
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fragment ten moze mie¢ przynajmniej dwie wyktadnie: sekularyza-
cyjna (literatura wyparta religie - jak lepszy towar wypiera gorszy)
bad? postsekularna (literatura i religia zwigzane zostaly w nowo-
czesnosci w inny, znacznie mniej zantagonizowany niz wczeéniej
sposéb)].

Czy jednak z tego jaja (czytelnego przeciez wielkanocnego sym-
bolu zmartwychwstania) nie wykluta sie koniec koficéw nadzieja
na nowe zycie? Znaczenia te sg z pewnoscia ledwo zasugerowane,
lecz mimo wszystko nie wydaja sie wylacznie kwestig przypadku -
w przeciwiefistwie juz chyba (choé kto z czytelnikéw Karpowicza
méglby by¢ tego pewien?) do powigzania obrazu toczacego sie jaja
z obdarzonym ,ptasim wygladem”*® Pulcinellg, ktérego imie pocho-
dzi wszak od wloskiego pulcino, oznaczajacego tyle co ‘piskle’...

Whrew pozorom réwniez droga od wtoskich komediantéw do
Les$miana to droga niedaleka. Pierwszym i jednym z nielicznych
jego utworéw dramatycznych jest wszak ,basfi mimiczna w trzech
przywidzeniach” Pierrot i Kolombina, nie tylko na poziomie tytutu
odsylajaca do dobrze znanej pary bohateréw komedii dell'arte. Nie
bez znaczenia jest tez wyrazny wplyw, jaki wywarli na poete rosyj-
scy symboliéci®” - przede wszystkim Aleksander Blok i Andriej Biely,
w ktérych twérczosci tropi Izabella Malej stala obecnosé¢ ,, motywu
arlekinady”. Pojawia sie on juz w debiutanckim dramacie Buda jar-
marczna Bloka, skonstruowanym, zdaniem badaczki, ,w oparciu
okategorie estetyczne commedii dellarte”, aby u Bietego manifestowaé
sie w rozmaitych prébach ,wyzyskania arlekinady w formie metafo-
rycznego obrazu rzeczywistosci”®®. Co istotne, zdaniem Malej w tra-
dycji tej ,,motywy commedii dell arte przestajg petni¢ swe pierwotne
funkcje ludyczne”, gdyz ,$wiatopoglad symbolistéw o specyficz-
nej, pesymistyczno-katastroficznej orientacji przeksztalca §miech
w smutek, a zart w tragizm”**. Uznaé mozna, ze podobny zamyst (kt$-
rego celem bytaby, wedle formutly zaproponowanej przez badaczke,

,do$¢ rozpaczliwa i nader ekspresywna préba uzyskania dystansu
w sferze egzystencjalnej”*°) stoi u podstaw twérczosci zaréwno
Lesmiana, jakijego poetyckiegoucznia, a Commedia dellarte - taczaca
odniesienia do Biblii, tradycji renesansowego teatru improwizowa-
nego, figury blazna, a w koricu twérczosci autora Szewczyka - proble-
matyzuje skuteczno$é tego typu zabiegéw w odniesieniu do tematyki
teologiczno-metafizycznej. Otwarta na réznojezycznosé i potrakto-
wana z ironig godna ,dobrego wioskiego buffo” teologia nie tyle traci
tu powage, ile otrzymuje mozliwo$é nowych artykulacji, ktére w spo-
teczenstwach o postsekularnym charakterze moglyby zosta¢ uznane
zanad wyraz fortunne translacje tresci o naturze religijnej. Czy jesli
przyjmiemy, ze takiego , réznojezycznego” ttumaczenia nauczyl sie
Karpowicz od Le$miana, by dostosowa¢ je do wrazliwosci spote-
czenstw silniej odczuwajacych skutki postepujacego ze§wiecczenia,
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to autora Dziewczyny bedzie mozna uzna¢ za jednego z prekursoréw
postsekularyzmu w polskiej literaturze, aby¢ moze nawet za naszego
pierwszego postsekularyste? Skoro jaki$ czas temu Bukasz Tischner
ochrzcil tym mianem Witolda Gombrowicza, to czyz i LeSmian nie
zastuguje na podobny (pobozny?) zart™'?

[Abstrahujac juz od zasygnalizowanej w tekscie réznicy pomie-
dzy Karpowiczem a Le$mianem, autor powazniejszego projektu
odczytania poezji autora Dziewczyny z perspektywy postsekular-
nej musiatby sie zmierzy¢ przynajmniej z dwiema trudno$ciami:
po pierwsze, usytuowania nawiagzujacych do tematyki teologiczno-
-religijnej wierszy Le§miana w kontekstach wtasciwych spoteczen-
stwom, w ktérych zachodza intensywne procesy sekularyzacyjne,
po drugie za$ - z konieczno$cig polemiki z istniejgcymi inter-
pretacjami teologiczno-religijnych motywéw w poezji Le$miana
(w odniesieniu do panteizmu czy gnozy, ale tez - nowoczesnego
nihilizmu czy bergsonizmu). Lektura pewnej czesci po§wieconej
Le$mianowi literatury przedmiotu - na przyktad dotyczacych Boga
fragmentdéw ksiazki M.P. Markowskiego, ktéry zauwazywszy, ze
,niebo, ktdre sie w jego poezji pojawia tak czesto, bywa »pustym nie-
bem«”, przekornie wlicza Le§miana w poczet ,najwiekszych poetéw
religijnych XX wieku”® - pozwala zywi¢ nadzieje, ze postsekularna
reinterpretacja twérczosci Le$miana, choé z pewno$cia nietatwa,
nie jest mimo wszystko niemozliwa. Duza role mogloby odegraé
w niej wlasnie nieredukcjonistyczne ujecie Karpowicza, ktéry z jed-
nej strony rozprawia sie z rozpowszechnionymi w le§mianologii
uproszczonymi odczytaniami (na przyklad z teza Szczerbowskiego
o pragnieniu odczlowieczenia), z drugiej za$ daje przyktad antropo-
logicznego podejscia do tematyki teologicznej, mierzacego sie takze
z problemem sekularyzacji (przywotuje wezwanie Whiteheada do
»sekularyzacji boskich funkeji”, cytuje ksiazke J. Collinsa, w ktérej
mowa o ,.koniecznosci sekularyzacji” - zob. PN, s. 70, 293). Odczy-
tania Karpowicza z wielu wzgledéw nie mozna by jednak nazwaé
postsekularnym - chocby dlatego, ze na etapie przygotowywania
doktoratu wydawat sie on gluchy na mozliwo$é afirmatywnego
przejmowania przez Lesmiana pewnych przetworzonych aspek-
téw chrzescijaniskiej teologii i ich konsekwencji. Komentujac znany
fragment Wieczoru (,Za miedzami, za ustroniem mtyna / Bég sie
koticzy - trawa sig zaczyna”), przytoczy Karpowicz fragment koledy
Karpinskiego (,Zatem - »ma granice - nieskoficzony«”), ale zamiast
pochyli¢ sie nad - inspirujacg Le§miana - idea wcielenia, dopowie:
»[B6g - P.B.] jest wymierny, uzalezniony od geometrii” (PN, s. 70)*].

11.
Takie buty zatem? Nie do korica. To bowiem nie ,buty” okazuja sie
ostatnim stowem wiersza Karpowicza - a przynajmniej nie buty
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zwykte. Ostatnia fraza wiersza - , By nonszalancko sie przesypaé
/ do innych butéw lub kaloszy” - koriczy sie leksemem zaskakuja-
cym, wyraziscie nacechowanym. Autorska decyzja jest frapujaca
i w ostatnim momencie (arlekinada godna najlepszych komedian-
téw dellarte!) otwiera przed czytelnikami nowe perspektywy inter-
pretacyjne - choéby te uruchamiane przez nasuwajace sie frazeolo-
gizmy. Czy koniczaca wiersz zacytowana alternatywa jest pozorna,
czy toistotnie inna - a je$li tak, to jaka - para kaloszy? Skoro chwile
wczeéniej byta mowa o ,sadzie ostatecznym”, to by¢ moze ,kalo-
szem” nalezaloby przezwaé podejmujacego niezrozumiale decyzje
sedziego?

Warto chyba tez zwrécié uwage, ze interesujacy nas niewybredny
leksem pojawia sie przynajmniej w jeszcze jednym utworze pisa-
nym przez Karpowicza w podobnym czasie. Jest nim Guignol, zawie-
rajacy dwuwiersz: ,,my$lisz: za zasiekiem powrotu / stoi wiec guig-
nol o rysach kalosza” (111, s. 71). Wiersz 6w ma w kompozycji Stojow
zadrzewnych wyjatkowy status; jak zauwaza Kokoszka, jest to jedyny
tekst pojawiajacy sie w tej starannie skomponowanej poetyckiej
antologii dwukrotnie. Z tego powodu badaczka poswieca mu dtuz-
szg analize, z ktérej dowiadujemy sie miedzy innymi, ze ,bezmyslny
wesotek” Guignol - bedacy jedna z gléwnych postaci francuskiego
teatru lalek - zostal wymyslony po to, , by ostatecznie zastgpié¢ nie-
popularnego juz wtedy Poliszynela”*. Ten ostatni bowiem ,jako
przedstawiciel teatru dworskiego i reprezentant poprzedniej epoki,
zostal symbolicznie zgilotynowany w czasie rewolucyjnych zamie-
szek pod koniec XVIII wieku”®®. Chociaz badaczka przyznaje, ze
,bohater Karpowicza z pozoru niewiele ma wspdlnego z postacia,
jaka zna tradycja teatru lalek” (,przejat gléwnie jeden, za to zasad-
niczy, atrybut: szeroki u§émiech na ustach”), to jednak - analizujac
samego Guignola, jak ijego zwiazki z sgsiadujacymi z nim tekstami -
odkrywa, ze protagoniste lyoriskiego teatru lalek traktowa¢é nalezy
w kategoriach symbolu dojrzalej twérczosci autora Stojéw zadrzew-
nych. Ta za$ - ogladana z ,groteskowo-makabrycznej perspektywy”,
przywotanej przez rewolucyjne i drastyczne poczatki teatru Gui-
gnola” - wydawaé sie moze tragicznym ,spektaklem sztuki jako
roze$mianej twarzy $mierci”®®. Usmiech francuskiej pacynki oka-
zuje sie zatem ,,przewrotny”*® - lecz nie wyczerpuje przewrotnosci
samego Karpowicza. Takie bowiem, zaiste tanatologiczne, odczyta-
nie dominowa¢ moze dopéty, dopdki Guignola sytuujemy w sgsiedz-
twie tekstéw z jego pierwszej lokalizacji w tomie (w cze$ci Narodze-
nie jest on paralaksa wiersza Zmyslony cztowiek - zob. III, s. 70-71).
Natomiast gdy tylko przyjrzymy sie utworom okalajacym drugiego,
powtérzonego Guignola (z czesci Rozwigzywanie przestrzeni, gdzie
jest on ,wymiarem pokatnym” wiersza Ocalenie Orfeusza - zob. III,
s. 316-317), decydujace znaczenie zyskaja te elementy, ktére wezes-
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niej wydawaty sie drugorzedne, jak silnie u Karpowicza powigzane
ze zmartwychwstaniem leksemy ,blask” i ,storice” z fraz zamyka-
jacych pierwsza i druga czes$¢ utworu.

[Kazdy wymiar pokgtny zapisywany jest w dwéch kolumnach usy-
tuowanych na sasiadujacych z soba stronach i wspélnie tworza-
cych ,rozktadéwke”, co graficznie dzieli tekst na dwie cze$ci. Zatem
pierwsza cze$¢ Guignola konczy sie wersem ,,0 kolorze dZzwieku
i fakturze blasku” (II1, s. 316), druga za$ - ,,gume rozciggnie u§miech
od ucha do storica” (I1I, s. 317)].

W stonecznym $wietle natomiast $§mier¢ staje sie jedynie ,,przy-
czynkiem do zmartwychwstania”, oto bowiem, jak pisze badaczka,

LSmierci $§miejacej sie ustami zycia przeciwstawione moze by¢ zycie
100 M. Koxoszka:Antologia  $miejace sie ustami $mierci™.
niemozliwa..., s. 249. ,Okrezny ruch lektury”*® Kokoszki jest dla niniejszej interpreta-
101 Tbidem, s. 233. cji Commedii dell’arte przynajmniej pod kilkoma wzgledami intere-
sujacy. Badaczka czyta Guignola niejako dwukrotnie, pokazujac, ze
u Karpowicza usytuowanie wiersza w tomie ma swoje znaczenie
i ze dzieki niemu aktualizowane sg zawarte w utworze interteks-
tualne odniesienia (inne przy pierwszej lokalizacji utworu, inne
przy kolejnej). Lektura zachowanej jako pojedynczy tekst Commedii
dellarte musiata by¢ odmienna i realizowaé prébowata inne cele. Po
pierwsze, dawata mozliwo$¢ przesledzenia procesu komplemen-
tarnego, a zatem dynamiki instalowania w tkance wiersza elemen-
téw umozliwiajacych zaistnienie gestej sieci powiazan, organizu-
jacych hermetyczny porzadek Karpowiczowskich ksiag poetyckich.
Po drugie, pozwalata zrozumie(, ze lektura ,,osamotnionych”, odna-
lezionych w archiwum wierszy Karpowicza wcale nie nalezy do
mniej skomplikowanych przedsiewzie¢ interpretacyjnych, w kté-
rych bez szkody zrezygnowaé mozna z tropienia intertekstualnych
odniesien. Te ostatnie obecne sg w tekstowej tkance tak gteboko, ze
nie sposéb ich usungé bez negatywnych konsekwencji dla zrozu-
mienia calo$ci.

[Dodatkows trudnosé (czy, jesli wolimy, interpretacyjng moz-
liwo$¢) stwarza fakt tematycznego i motywicznego powigza-
nia odnalezionych wierszy Karpowicza z gotowg catoscig Stojéw
zadrzewnych. By pozosta¢ przy przykladzie Commedii dell'arte - oto
podstawowy dla niej sem ,,brak obuwia” wydaje sie pelni¢ istotng
funkcje w catym tomie. W trzech pierwszych jego triadach - i to
kazdorazowo w eksponowanej pozycji wiersza-oryginatu - pojawia
sie bowiem leksem ,boso”. W Muzycznym spacerze wieczoru wyste-
puje fraza ,kiedy za zarem glos nas boso / przejdzie od serca az do
krtani” (I11, s. 8), w Jeziorze - ,w zielone ucho $wiata wstepuje dzier
boso / zbliza sie ziemia do powierzchni dzwieku” (I11, 5. 12), w koricu
za$é w Kamiennej muzyce - ,Kamienna muzyka [...] / niech nas sta-
wia boso na chmurze” (III, s. 14). Ten ostatni wers, wprowadzajacy
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motyw wejécia na chmure (jak zreszta i caly wiersz, zawierajacy
wielokrotnie powtérzone wezwanie: ,Bawmy si¢”), wydaje sie waz-
nym intertekstem dla Commedii].

Oczywiscie, mozna by przeczyta¢ Commedie bez upartego poda-
zania za kolejnymi pozostawionymi w tekécie tropami (przyznajmy,
ze w artykule niniejszym prezentowanego cokolwiek demonstra-
cyjnie), ale czy w takim przypadku pozostataby ona jeszcze tym
samym tekstem? Wszak jego dominantg wydaje sie wtasnie nie-
ustannie przez Karpowicza inscenizowana blazeiiska zabawa
w ,,zlap mnie, jesli potrafisz”, znajdujaca wyraz w ciagglym podsuwa-
niu nam kolejnych $ladéw i mozliwosci lekturowych - i jednoczes-
nym ich zacieraniu, uwieloznacznianiu. Tylko gubigc sie na owych
bocznych $ciezkach lektury, ustysze¢ mozna dono$ny $miech Kar-
powicza: z pozoru podobny do niemego uémiechu $mierci przykle-
jonego do nieruchomej twarzy Guignola - ale jakze rézny od niego,
katartyczny i oczyszczajacy, otwierajacy i pozwalajacy, jak wierze,
w nowy sposéb spojrzeé na to, co §wiete i stale. Jaki jest jego osta-
teczny cel? Powracajac do odczytania Kokoszki, spéjrzmy na nie
réwniez jako na rodzaj zachety pozwalajacej przyznad, ze takze
Commedie wydaje sie ozywia¢ sita mogaca przeistoczy¢ $mieré
w (nowe? powtérzone?) zycie. Tyle tylko ze w tekécie tym jawi sie
ona nieco inaczej - nie pozwala z modernistycznym patosem (Rilke)
obwieszcza¢ wszechwtadzy $mierci tudziez triumfu zycia. Moim
zdaniem to wiasnie staly akompaniament oczyszczajacego $mie-
chu, nastroju komedii i buffa daje nadzieje, a z Karpowicza czyni
poete postsekularnych poszukiwan. Napisanie przez niego jednego
wiersza o tytule Commedia dell'arte byto za$ jeszcze jednym zartem,
majacym zamaskowac fakt, ze cala jego twérczos$¢ jest komedia -
komedig jezyka. Commedia della lingua - taki podtytul nosi jedna
z ,gier stownych dla teatru” wiernej uczennicy autora Odwrdconego
Swiatta, Krystyny Milobedzkiej'*.

Lektura Guignola pozwala wprowadzi¢ do panteonu teatralnych

»masek” Karpowicza kolejng role i uchwycié kierunek kolejnych
substytucji (Zanni - Arlekin - Pulcinella - Guignol). Nie koniec jed-
nak na tym. Nie przez przypadek paryska trupa teatralna, ktéra
w drugiej polowie XX wieku kontynuowata tradycje teatru Guignola,
nosita nazwe Petit Bouif, czyli Szewczyk. W wiekszosci spektakli
tkacz Guignol wystepowat bowiem ze swoim gustujacym w moc-
nych trunkach towarzyszem Gnafronem - z zawodu szewcem.
W kolejnych wersjach ich przygdd - zwlaszcza tych spisywanych
daleko od ich rodzinnego Lyonu, takze w Polsce - réznice pomiedzy
nimi zaczely sie zaciera¢. Stalo sie tak na przyktad w sztuce Gui-
gnol w tarapatach Leona Moszczynskiego, w ktérej to Guignol jest
szewcem, a Gnafron - po prostu biedakiem. W programie spektaklu
przygotowanego dlatédzkiego Teatru Lalek ,Pinokio” zamieszczono
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Piosenke Guignola, ktdrej pierwsza zwrotka brzmi nastepujaco: , M6j

milotek ze mng $piewa / Stuk, puk, stuk, puk, doremifasol, / Gdy

wali w chodak z drzewa, / Gdy $piewa szewc Guignol”'*®. Natomiast

Guignol w tarapatach z 1956 roku, wyrezyserowany dla warszawskiej

Lalki przez wielce dla polskiego lalkarstwa zastuzonego Jana Wil-
kowskiego, okazal sie ogromnym sukcesem - miedzy innymi przez

,wprowadzenie songdéw przerywajgcych akcje”**, przywotujacych

pamie¢ zaréwno o komedii dell'arte, jak i 0 ,permanentnej paraba-
zie” Schlegla i de Mana. Mlody wéwczas i pelen pasji Tymoteusz

Karpowicz - redaktor ,Nowych Sygnaléw”, a nastepnie ,,Odry” -
powaznie zaczynal mysle¢ o teatrze i twérczosci dramaturgicznej.
Nietrudno wyobrazié sobie, ze zachowat pamie¢ o ironicznym szew-
czyku Guignolu, by nastepnie umiesci¢ go na jednej ze swoich styn-
nych fiszek - z ktdrej, juz po podrdzy za ocean i z cokolwiek zatarta
tozsamo$cia, przewedrowat on do jego Commedii dellarte.

12,

Czy kogos$ jeszcze po Guignolu-Gnafronie uznaé¢ mozna byloby za
sukcesora Pulcinelli i innych zannich z komedii dell'arte? Chyba
tylko Charliego Chaplina - cho¢ tgczenie jego sposobu gry aktor-
skiej z ta tradycja ma swoich krytykéw.

[Na przykiad zdaniem Nicolla ,nic nie moze by¢ bardziej bted-
nego’; badaczy komedii dell'arte ,powolywanie si¢ na Charlie Cha-
plina moze [...] sprowadzié¢ na btedna droge”**].

Tak czy inaczej, to wtasnie Chaplin w najstynniejszejbodaj obuw-
niczej scenie w historii kina z namaszczeniem spozywa but - my za$
z pewna konsternacjg odkrywamy, ze fraza ,wsuwamy wiec buciory
Boga” moze oznaczaé wlasnie to. Karpowiczowska scene dramatu
definiuje wszak, niczym w Gorgczce zlota, ,,skrawek jatowego pola”
z ,pustymi klosami”; Chaplin - wieczne dziecko - blisko spokrew-
niony jest z dadaistami, a sama fabula jego filmu daje sie interpre-
towaé w kontekscie kolonialnym (w tym kontekscie umotywowa-
nie zyskiwalby nawet wszechobecny w finale wiersza Karpowicza
piasek...). Nade wszystko jednak - zgodnie ze strukturalistycznymi
wskazéwkami Riffaterre’a - wspdlna wydaje sie struktura Commedii
dellarte i stynnego epizodu z filmu Chaplina. O tym pisze Edward
Balcerzan:

Komizm tej sceny polega na uruchomieniu fatszywego sto-
sunku miedzy cztowiekiem a rzecza. Jest to falsz ewidentny,
jasny; ktamstwo w stanie czystym. I mimo to ,ktamstwo”
Chaplina nie podlega ujemnej ocenie etycznej. Przeciwnie.
Dla gtodujacych poszukiwaczy ztota but jest ostatnim pokar-
mem - jedynym sposobem przetrwania. Z tej perspektyw
$wiadomo$¢ ,falszywa” okazuje sie czyms$ ,lepszym”: rygor
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$wiadomosci ,,autentycznej” bytby réwnoznaczny samobéj-
stwu'®®.

Zanic majac sobie kosmiczny na pozér dystans pomiedzy Le$mia-
nowskim ,kesem istnienia” a Chaplinowskim gryzem kalosza (oraz,
na innym juz poziomie: pomiedzy metafizycznym jezykiem Poezji
niemozliwej a literaturoznawczym dyskursem Balcerzana z lat sie-
demdziesigtych) - postsekularny namyst odstania ich wspélne pod-
toze. Jest nim struktura ,szczesliwej winy” - porazki, ktéra wlasnie
dlatego, zejest porazka, moze sie staé zwyciestwem; ktamstwa, ktére
wlasnie dlatego, ze mija sie z prawda, moze do niej doprowadzi¢;
glodu, ktéry wlasnie dlatego, ze skreca kiszki, moze zosta¢ nasycony.
W omawianym wierszu, jak i w innych prébach Karpowicza, desa-
kralizacja, bluZnierstwo czy profanacja staja sie sposobami wyzna-
wania wiary - ito niejednokrotnie znacznie bardziej przejmujacymi
iautentycznyminiz te pozostajace na ustugach metafizykiidogmatu.
Przetamujac wiasciwy tym ostatnim ton u§wieconej powagi (rozlega-
jacy sie to we wspdlnotowym wyznawaniu wiary, to przy akompania-
mencie kasandrycznych ostrzezen przed wrogami religii i Koéciota),
poeta skrywa sie za maskg komedianta - i rozpoczyna swa btazenade.
Ironicznie idiotyczng, ale i §miertelnie powazng.

13.
Czas zatem na ostatnie lazzo naszej Commedii dellarte. Czyz w kon-
tekscie catosci tego niezwyklego wiersza, obficie korzystajacego
z chrzescijariskiej topiki eucharystycznej (motywy kloséw i ,sia-
nia” z jednej strony, wody za$ i Zrédta z drugiej), ,wsuwanie bucio-
réw Boga” nie mogtoby odsyta¢ do komunii? Czy ,na skrawku jato-
wego pola” da sie inaczej zaspokoié przejmujacy gtéd? Czy ,buciory
Boga” sg mniej skuteczng metonimig niz chleb przez niego tamany
i wino pite z kielicha? I czy lekko$¢, z jaka ,zaktadamy / swe nogi
na obloki”, by z pelna ,nonszalancjg” przesypac sie w niebyt, nie
jest udana metafora taski i otrzymanego darmo depozytu zbawie-
nia (,,sad ostateczny juz za nami / i zycie ostateczne”)? I w koricu -
czy kiedy taska spltywa na nas jak ciepty deszcz, nie potrzebujemy
wlasnie kaloszy? Postany po wode Bég pokornie odszedt - i dotad
nie wrécit. Po jego odejéciu zabawiali$my sie tresowaniem Pietaszka
oraz poetyckim ,sianiem bluZnierstw z kapelusza” (parodia eucha-
rystii), ale upragniona woda w koricu zostaje nam dostarczona. Nie-
spodziewany i frapujacy ,kalosz” z ostatniego wersu ewokuje wszak
nie tyle kubek czy nawet wiadro wody, ile prawdziwe oberwanie
chmury. Czyzby zatem to do Boga nalezalo ostatnie stowo?

Alez - z calg pewno$cig! Jak réwniez do Arlekina, Pierrota, Panta-
lona, Pulcinelli, Guignola, Gnafrona, Chaplina, Karpowicza. [ kazdej
maski, ktdra jego jest.

Piotr Bogalecki
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So That’s It?
Tymoteusz Karpowicz’s Commedia della lingua

Summary: The article constitutes an attempt at an extended analysis of Tymoteusz
Karpowicz's posthumously published poem, Commedia dellarte, which concentrates
on numerous intertextual references operating within it (for example the references to
D. Defoe’s and Ch. Baudelaire’s texts, to the figure of a fool, G. Tiepol's painting or
Bolestaw Lesmian’'s poems). It is the author’s firm belief that these references cannot
be treated as mere erudite ornaments but should be acknowledged as the strategies
revealing the hidden sense of the text. The latter turn out to lead the reader in the
direction which shall be today called postsecular: although the text talks about God
who has abandoned the world, and as such may be recognized as a story about
secularization, | treat it as “inscribed positively in the destiny of kenosis” (G. Vattimo).
Such a reading may be supported by a mimological correspondence between the
strategies hindering a reading on the plane of expression and an affirmation of kenosis
on the plane of content.

Key words: Tymoteusz Karpowicz, postsecularism, linguistic poetry, Bolestaw
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