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Sen i jego funkcje
w wybranych utworach Hansa Christiana Andersena

Dream and Its Function
in Selected Works by Hans Christian Andersen

Abstract: The article aims at analysing the motif of dream and its function in fairy
tales and stories by Hans Christian Andersen. The Dannish author wrote during
the Romantic era when the unconscious was of great interest to the creators of
all kind. It was widely acknowledged then that dreams are a gateway to a hidden
reality, and therefore, they constituted a great creative material. In Andersen’s
work, the oneiric narrative abounds, for instance in Little Ida’s Flowers and The
Little Match Girl, and dreams perform multitudinoulsy functions, from familiarizing
children with death, to unveiling fears. The examples of dreams presented in the
article indicate to the fact that Andersen’s oeuvre was addressed not only to
children, but also adults.
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Sny trudno jednoznacznie zinterpretowaé. Zdradzaja, wedlug
Aleksandry Okopien-Stawinskiej, tajemnice przysztosci, teraz-
niejszosci lub przesztosci. Ponadto ,, moga by¢ przestaniem skie-
rowanym ku czltowiekowi przez moce nadprzyrodzone, wejrze-
niem w zaswiaty i zagadke istnienia, stanem zjednoczenia duszy
z wszechbytem, ujawnieniem sttumionych i nieu$wiadamianych
tresci psychicznych, wyrostych z indywidualnych urazéw lub do-
$wiadczenia gatunkowego” (OKOPIEN-SEAWINSKA, 1973, S. 8).
Wiara w magiczng moc snéw sprawia, ze ludzie od zawsze
pragna dotrze¢ do zawartego w nich sensu, o czym $wiadczy po-
wstawanie zbioréw najczesciej wystepujacych marzen sennych.
Zbiory te, czyli senniki, funkcjonujg w formie nie tylko ustnej,
lecz takze pisanej. Zdaniem Magdaleny Wéjtowicz oraz Katarzy-
ny Biegalskiej, senniki stanowig efekt ,wielopokoleniowych ana-
liz, gromadzenia i przechowywania zebranych informacji [...].
Urosty one do ogromnych rozmiaréw, poszerzajac sie o nowe
obrazy i ich tlumaczenia. Odkrycie wysokiego prawdopodobien-
stwa sprawdzania sie symboli sennych dla tych, ktérzy z czasem
nauczyli sie je odczytywaé, stato sie w spoteczeristwach pierwot-
nych szansg na spoleczny awans i szacunek u ludnoséci. Réznego
rodzaju senniki, dowolnie interpretujace znaczenie snéw, cie-
szyly sie duzg popularnoscig, poczawszy od sennikéw egipskich,
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po dzisiejsze, obiegowe” (WdjTowicz, BiegaLska). Kluczem do
zrozumienia snéw jest poznanie ich jezyka. Jak wiadomo, jest on
w duzej mierze symboliczny. Symbole skrywaja tresci gtebokich
warstw psychiki czlowieka, tlumacza rzeczywisto§é (DorEkca,
2003, s. 79).

Podswiadomos¢ byla obiektem najwyzszej fascynacji - wedle
Kazimiery Lis - w dobie romantyzmu. Wierzono wéwczas, ze
dzieki snom, ale i szalefistwu mozna dotrze¢ do ukrytych zna-
czen rzeczywistodci (L1s, 1998, s. 70). Romantycy zwrdcili uwage
na zycie wewnetrzne czlowieka - skupili sie przy tym na snach,
za pomocy ktérych ,ciemna” strona jednostki wyrazata sie naj-
pelniej. Sen jednak wymykal sie racjonalnemu poznaniu, ,two-
rzyt napiecia miedzy jasnym a mrocznym, miedzy jawnym a ta-
jemniczym” (PIASECKA, 1992, s. 155), co powodowalo, ze stawat sie
doskonatym materiatem dla dziet artystycznych tej epoki.

Sen, wedtug Stownika jezyka polskiego pod redakcja Elzbiety
Sobol, oznacza, po pierwsze, ,stan fizjologiczny, umozliwiajacy
organizmowi wypoczynek i odbudowe sprawnosci wszystkich
narzadéw; spanie” (Sosor, red., 2005, s. 908), po drugie za$ - , to,
co sie éni, obraz widziany w czasie spania [...], marzenie, rojenie”
(SoBor, red., 2005, s. 908). Za Arystotelesem mozna powtérzyé,
ze marzenie senne to wyraz duchowego zycia w trakcie snu, przy-
pomina zycie na jawie (FREUD, 1958, s. 70). Zdanie starozytnego
filozofa podzielat Zygmunt Freud (gltéwny twérca teorii marzen
sennych), ktéry twierdzit, ze marzenie senne jest stanem miedzy
snem a czuwaniem, natomiast sen - zamaskowang i ocenzurowa-
na forma spetniania pragnien (FREUD, 1958, s. 70).

Z kolei wedle Carla Gustava Junga, sen to fragment niezaplano-
wanej aktywno$ci psychicznej, mozliwy do odtworzenia w stanie
czuwania, gdyz przenika do $wiadomosci. To, co odréznia sen od
rzeczywistodci, to miedzy innymi brak logiki i sensu, niejedno-
znaczna moralno$é, niewlasciwa konstrukeja, absurdalno$é oraz
warto$é - na ogét uznaje sie sen za coé mato znaczacego (Jung,
1993, s. 8). Kontynuatorami mysli Junga, ktérzy rozwineli jego
poglady, sa miedzy innymi Arnold Mindell oraz James Hillman.
Pierwszy z nich ,powigzat sny z funkcjami ciala, zainteresowat
sie procesem $nienia w stanie jasnej $wiadomosci i innych sta-
nach $wiadomosci, np. w épiaczce” (DUDEK, 2010, s. 98). Uwazat,
ze ,réwniez $wiat jako catoéé (ludzko$é) jest w procesie $nienia
i $ni [...] swéj sen, ktéry mozna bada¢ tak, jak bada sie sny i fan-
tazje pacjenta’ (DUDEK, 2010, s. 98). Natomiast drugi uznat, ze
sny i wyobrazenia ,sa samodzielnymi formami wypowiedzi du-
szy, [sa - S.K.] wzglednie niezalezne od racjonalnej §wiadomosci
i my$lenia” (DUDEK, 2010, s. 98).

Odnotowaé nalezy fakt, ze wspélczesne zainteresowanie
marzeniami sennymi rozpoczeto sie na szeroka skale w latach
pieédziesiatych XX wieku i wiagzalo sie z badaniami nad czynno-
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$ciami bioelektrycznymi mézgu. Punktem zwrotnym w rozwa-
zaniach naukowych nad marzeniami sennymi okazato sie odkry-
cie przez Eugene’a Aserinsky'ego i Nathaniela Kleitmana (w 1953
roku) zwigzku marzen sennych z faza REM (rapid eye movements)
snu. Od tamtej pory zebrano wiele danych na temat pochodzenia
marzen sennych, ich tresci, a takze roli w zyciu czlowieka (Szmi-
GIELSKA, 2002, s. 15). Jennifer M. Windt pisze, ze wspétczeéni
filozofowie umystu rozwineli teorie snu. Niektérzy z nich (Antti
Revonsuo, Thomas Metzinger) uwazajg, ze $nienie ,jest multi-
modalng halucynacja, ktéra dobrze nasladuje fenomenologie by-
cianajawie” (WINDT, 2016, s. 341), zdaniem innych (Collin McGinn,
Jonathan Ichikawa) - $nienie powinno ,byé poréwnane raczej do
wyobrazni i marzeri na jawie” (WINDT, 2016, s. 341); filozofowie
snu ,zastanawiajg sie [takze - S.K.] nad zwigzkami miedzy snami
a $wiatopogladem” (WINDT, 2016, s. 341).

Mozemy zatem uznaé, ze sen, jak ujat to Erich Fromm, ,jest wy-
razem tego wszystkiego, co jest ukryte w czltowieku, a wiec
wyrazem uczu¢ zaréwno dobrych, jak i ztych, wzniostych i ni-
skich” (E. Fromm - cyt. za: RAJMUNDA, WITKOWSKA, 1997, S. 79).
W analizach poczynionych w tym artykule punktem odniesienia
moga by¢ znamienne stowa Zygmunda Freuda, wedlug ktérego
»symbolika marzen sennych przekracza granice marzenia i wy-
stepuje nie tylko we $nie, ale opanowuje w réwnej mierze bas-
nie, mity, legendy, dowcipy i folklor” (FREUD, 1987, s. 405-406);
dowodem na stuszno$¢ twierdzenia Freuda sg chociazby basnie
i opowiesci Hansa Christiana Andersena.

Andersen tworzyl w epoce romantyzmu, nie dziwi wiec, ze
w utworach tego autora sporo jest elementéw grozy (SLANY, 2016,
s. 162). Katarzyna Slany opisala temat poruszany w tekstach po-
wstatych w XIX wieku, mianowicie poszukiwanie wlasnej toz-
samosci przez dzieciecych bohateréw. Zauwazyla, ze ,motywy
zejécia bohatera w glab ziemi (Alicja w Krainie Czaréw), przejs-
cia na drugg strone lustra (Alicja po drugiej stronie zwierciadla)
czy tez nocnego odlotu przez okno do krain nieznanych (Przy-
gody Piotrusia Pana, Piotrus Pan. Opowiadanie o Piotrusiu i Wendy)
wiaza sie bezposrednio z poznaniem samego »siebie innyme.
W mrocznym pejzazu, bedagcym odpowiednikiem psychiki bo-
hatera, wszelkie prawa obowigzujace w $wiecie rzeczywistym
zastapione zostaja prawami przez niego ustanowionymi, dzieki
czemu moze on na krétka chwile wecieli¢ sie w role demiurga
wlasnej, wewnetrznej krainy” (SLANY, 2016, s. 162).

W basniach Duniczyka réwniez nie brakuje techniki onirycz-
nej, zostata ona zastosowana w takich dzietach, jak: Kwiaty matej
Idy, Bzowa babulerika, Dziewczynka z zapatkami, Kaleka. Po analizie
wymienionych utworéw Marta Zidtkowska-Sobecka doszta do
wniosku, ze sen pozwala bohaterom nie tylko na przeniesienie
sie do $wiata marzen, lecz takze na wnikniecie fantastyki w glab
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realnego zycia. Co wiecej, stanowi forme eksplikacji zjawisk nie-
przystajacych do rzeczywistoéci (Z10EKOWSKA-SOBECKA, 2001,
s. 51-54). Jackie Wullschldger uwaza, ze w utworze Dziewczynka
z zapatkami scena zamarzania bohaterki na $mier¢ rozgrywa sie
we $nie, gdyz w rzeczywisto$ci dziecko nie umieratoby z usmie-
chem na twarzy. Zdaniem angielskiej biografistki Andersena,
dziewczynka cieszy sie ,z powodu halucynacji, jakich doznaje,
najpierw dotyczacych wygody mieszczanskiego zycia, potem
babcinej mitodci i ciepta, wreszcie - nieba. [...] Zapatki s3 me-
taforg twdrczej wyobrazni oswietlajacej inny $wiat, do ktérego
»oni« [arystokraci - S.K.] nie majg dostepu, dziewczynka z za-
patkami pada ofiarg okrutnego rozwarstwionego spoteczenstwa,
ktére skazuje outsideréw na $mieré” (WULLSCHLAGER, 2005,
s. 299). Ziétkowska-Sobecka zaproponowata nieco inng interpre-
tacje sceny z tej basni. Pisala, Ze obrazy widziane przez dziew-
czynke w blasku ognia zapatek byly rzeczywiste, poniewaz ,ges,
ogien, choinka, dobra babka to przedémiertne majaki zamarza-
jacego dziecka. Wyrastaly one z potrzeby i zarazem pragnienia
tej nieszczesnej istoty, ktéra byta glodna, zmarznieta, samotna
i $wiadoma tego, ze sg wlasnie radosne dla innych dzieci $wieta”
(Z16LKOWSKA-SOBECKA, 2001, . 52).

Konwencja oniryczna basni Andersena jest zatem tatwo do-
strzegalna. Postuzyta ona miedzy innymi do ukazania bogactwa
ludzkiej psychiki. Autor ,potrafit wydoby¢ z jej [nieswiadomo-
éci - S.K.] glebin symboliczne obrazy i przekazywaé je ludzkosci,
odwolywat sie do basni, podan, legend, wydarzen historycznych,
mitéw, kultury orientalnej, religii, poezji, filozofii” (MIERNIK,
2015, s. 7). W tekstach Andersena poetyka snu pelni rozmaite
funkcje - umozliwia przekraczanie granic rzeczywistosci, uciecz-
ke do $wiata marzen, ale jest tez pouczeniem. Ponadto urozmaica
akcje, buduje miejsca niedookreslone, a co a tym idzie - wywotu-
je wrazenie niepewnosci, cudownosci oraz tajemniczoéci. Anali-
za wyekscerpowanego z basni Andersena materiatu pozwolita na
wzbogacenie oméwienl poetyki snu w tych utworach.

Pierwsza wyrédzniajaca sie funkcjg poetyki marzen sennych
jest oswajanie dzieci ze zjawiskiem $mierci. Za przyktad moze
postuzy¢ basn zatytutowana Kwiaty matej Idy, w ktérej student-
-romantyk, postugujac sie opowiastka o nocnym zyciu kwiatéw,
wyjasnia dziewczynce ogélne prawa rzadzace $wiatem. Pisata
o tym miedzy innymi Jolanta Bugowska przy okazji badan nad
obrazami $mierci w dzietach Andersena. Zdaniem Eugowskiej,
yhistoria opowiedziana przez studenta malej dziewczynce nie
jest wylacznie utkang z marzen sennych fantazjg o ozywajacych
kwiatach i zabawkach; mozna wrecz stwierdzié¢, ze basniowy
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motyw animizacji rolin i przedmiotéw wykorzystany tu zostat
w celu skonfrontowania go z ujetym w perspektywie uniwersal-
nej motywem $mierci” (EuGowska, 2007, s. 403). Obumarcie
kwiatéw okazato sie dla bohaterki basni przykrym do$wiadcze-
niem. Na potwierdzenie swych stéw badaczka przytacza naste-

pujacy cytat:

Moje biedne kwiaty umarly - powiedziala mata Ida. -
Wezoraj wieczorem byty takie piekne, a teraz wszystkie
liscie wiszg zwiedte. Czemu to zrobily? (ANDERSEN, 20063,
5. 98).

Jak zauwazyla Rugowska, dzieki konwencji snu odpowiedzi na
nurtujace dziecko pytanie s3 udzielane przez same kwiaty (przed-
stawicielki §wiata fantastycznego). Potwierdza to fragment:

My nie zyjemy tak dtugo. Jutro bedziemy martwe, powiedz
matej Idzie, ze ma nas zakopa¢ w ogrodzie, tam, gdzie lezy
kanarek, a na lato znéw wyrosniemy i bedziemy duzo
piekniejsze (ANDERSEN, 2006a, s. 104).

Zakopanie kwiatéw w ogrédku po ich $mierci, zdaniem Bogu-
stawy Sochanskiej, ttumaczy dziecku pojecia jeszcze dla niego
niezrozumiate. Otéz, ,zaakceptowanie przez zwiedle kwiaty
swojego losu uwalnia Ide od niepokoju, ktérego na jawie nawet
nie potrafi sformutowaé. Ale cho¢ uwolnienie to przychodzi
przez sen i wyobraZnie, nie jest w nich zamkniete; realizuje sie
w petni, gdy Ida budzi sie ze snu i wraca do zwiedlych kwiatéw
na jawie ze swoja $wiezo nabyta wiedzg o prawach, ktére rza-
dza zyciem kwiatéw i wszystkiego, co zywe” (SOCHANSKA, 2006,
s. 20-21). Konwencja oniryczna umozliwia zobrazowanie §mierci
w jej najogélniejszym zarysie. Pozwala na oswojenie dziecka ze
$miercig, ale oszczedza mu bolesnych szczegdtéw, ktére nieod-
tacznie towarzysza umieraniu (LUGOWSKA, 2007, S. 404).

W Bzowej babulerice z kolei konwencja snu i marzenia postuzyta
do uwydatnienia dzieciecej sktonnosci do przekraczania granic
realnego $wiata za pomoca wyobrazni (ZIGEKOWSKA-SOBECKA,
2001, s. 51). Wytworem fantazji okazuje sie tytulowa driada -
mieszkanka drzewa. Z jednej strony jest ona bodZcem przywo-
tujacym wspomnienia opowiadajacego basn staruszka, z drugiej
za$ - przewodniczka chiopca po krainie snu. Bajarz, przypomina-
jac sobie historie starszego matzenstwa, od poznania matzonkéw
po uroczystos¢ ich ztotych godéw, podkresla role w tym zwigzku/
matzenstwie bzowej babulenki, ktéra we wszystkich wydarze-
niach uczestniczyla. Dziecko przygotowane na opowiesci prze-
sycone fantastykg wyraza rozczarowanie - przedstawiona przez
bajarza historia w zaden sposéb nie przypomina chtopcu basni.
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Dlatego tez w marzeniach sennych puszcza on wodze fantazji -
w jego $nie mieszkanka drzewa zostaje uosobiona.

O tym, ze fragment podrézy dziecka z driadg to sen, $wiad-
czy wystepowanie sktadnikéw techniki onirycznej: po pierwsze,
nagla przemiana bzowej babulenki w dziewczyne, laski w konia;
po drugie, zageszczenie obrazdéw, czeste zmiany krajobrazéw
i miejsc, na przyklad dotarcie chlopca do dworu, cho¢ ,jechali
dookota trawnika” (ANDERSEN, 2006a, s. 333), czy podziwianie
calej Danii (,przed oczami i w sercu chlopca przewijaly sie ty-
sigce obrazéw” - ANDERSEN, 20064, S. 333); po trzecie, niespo-
dziewane zmiany czasu akcji (,byta wiosna, a potem lato, jesierd
i zima [...]. I w czasie calej tej wedréwki [...] pachniato drzewo
dzikiego bzu” - ANDERSEN, 20064, s. 333); po czwarte, niespo-
dziewany powrét do watku staruszkéw (,tak mineto wiele lat,
a teraz byt starym czlowiekiem i siedziat ze swoja zong pod kwit-
nacym drzewem [...]. Dzi§ sg zlote gody!” - ANDERSEN, 20063,
s. 333). Ponadto o zastosowaniu techniki onirycznej $wiadczy na-
ruszenie w opisie praw fizyki, miedzy innymi wywotanie ztudze-
nia ruchu, pedu, lotu (PAPUZINSKA, 1990, s. 44) (wzniesienie sie
chtopcaw powietrze, fruwanie nad cala Danig), istnienie ognistego
konia, animizacja drzewa oraz przemiana czltowieka w pojecie
abstrakcyjne.

Przywolane charakterystyczne chwyty nasladujace reguly snu
w sposéb obrazowy pokazuja, jak niewiele dziecku potrzeba, by
moglo ono wytworzyé swéj wilasny $wiat, ktérym nie rzadza
sztywne zasady. Mozna by rzec, ze staruszek nadal wspominat wy-
darzenia rozgrywajace sie pod drzewem, chtopiec zas na moment
pograzyl sie w marzeniach, by na koniec powréci¢ do rzeczywi-
stosci, w ktérej majaca miejsce w jego snach historia staruszkéw
to juz tylko sen.

Wspomnienia, sny i marzenia budujg takze oniryczng wizje
mitoéci - w przypadku Knuda (Pod wierzbg) - nieszczesliwej. Po-
dobnie jak w Bzowej babulerice w basni Pod wierzbg istotne okazuje
sie drzewo kojarzace sie bohaterowi z dzieciistwem oraz odwza-
jemnionymi uczuciami. Knud w tej opowiesci to, jak zauwazyt
sprzedawca piernikéw, chiopiec z gorzkim migdatem po lewej
stronie (epitet ,gorzki” implikuje smutek, bole$¢; ,migdat” to mi-
toéé; znajduje sie po lewej stronie klatki piersiowej - jak serce),
natomiast Joanna - dziewczyna z czystego plastra miodu (stowo

Lczysty” w tym kontek$cie oznacza ideal, z kolei miéd - piekno,
dobrobyt, szczeicie - KOPALINSKI, 2006, s. 224-225). Opowie-
dziana przez sprzedawce historia o milczacej mitosci koriczy sie
tragicznie, poniewaz zaden z bohateréw nie miat odwagi wyzna¢
swoich uczu( i o nie walczyé, totez zyli obok siebie az do momen-
tu, gdy dziewczyna ,pekla w talii”.

Knud i Joanna mimo wzajemnej sympatii nie mogli stworzy¢
szczeliwego zwigzku, poniewaz bohaterce zalezalo na karie-
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rze, awansie spolecznym, a to ostatnie umozliwiat Joannie §lub
z mezczyzng pochodzacym z wyzszych sfer. Bohater natomiast
ciezko pracowal jako czeladnik, by w przysztosci otrzymac tytut
mistrza i tym samym sprosta¢ wymaganiom ukochanej. Nadzieje
Knuda rozwiata informacja na temat zareczyn Joanny z ,jakim$
panem z gwiazdg na piersi”.

We $nie przedstawiajacym polaczenie Knuda z Joanng, zdaniem
Agnieszki Miernik, ,ukazuje sie romantyczna tesknota za powro-
tem do jednosci, a jej dopetnieniem sg figury domu - ojczyzny -
$wiatyni - natury” (MIERNIK, 2015, s. 102). Potwierdzaja ten osad
halucynacje Knuda, w ktérych wystepuja: wierzbowy dziadek
(natura), obraz Danii (ojczyzna) oraz Joanna. Poza tym badacz-
ka zauwazyla, ze milo$¢ czeladnika wyrywa go ,ze $wiata ludzi
i wprowadza w wewnetrzne rejony wyobraZzni i marzen, otwiera
»wzrok wewnetrzny«. W fantazmatycznej wizji uczucie bohatera
jest czyste, dzieciece, szczere, delikatne i kruche jak postaci pier-
niczkéw z czaséw wspélnych zabaw” (MIERNIK, 2015, s. 102).

Senna historia bohateréw (inaczej niz w rzeczywistosci) kon-
czy sie szczeéliwie, poniewaz obie pary (pierniki oraz Joanne
i Knuda) zrezygnowaly z jedynie platonicznej mitoéci i postano-
wily stanaé¢ na $lubnym kobiercu. Metamorfoze przywotanych
postaci najlepiej oddaje fragment basni:

A przed nimi staly dwie dziwne postaci; byly znacznie
bardziej podobne do ludzi niz w dziecifistwie, one tez sie
zmienily; to dwa pierniczki, chtopak i panienka; staly od-
wrécone do nich prawg strong i tadnie wygladaly.

- Dziekujemy! - powiedzialy do Knuda. - Uwolnite$ na-
sze jezyki! Nauczyle$ nas, ze trzeba $mialo wypowiadaé
swoje mysli, w przeciwnym razie nic z tego nie bedzie.
A dzieki temu co$ z tego wyszlo, jesteSmy zareczeni!

I poszli ulicami Kege, trzymajac sie za rece, i bardzo
godnie wygladali nawet od tylu, nic ztego nie mozna bylo
o nich powiedzieé; poszli wprost do kosciota, a Knud i Joan-
na szli za nimi i tez trzymali sie za rece. Kosciét stal jak
dawniej, z czerwonymi murami, po ktérych piat sie bluszcz;
jego wielkie drzwi otworzyly sie na ociez i zabrzmiaty or-
gany, a chlopak i panienka szli srodkiem. - Paristwo naj-
pierw! - powiedzieli. - Druhna i druzba z pierniczkéw! -
I zrobili przejscie dla Knuda i Joanny, a oni przyklekli
(ANDERSEN, 2006b, s. 88).

W marzeniu sennym zatem dochodzi do spelnienia zyczen -
Knud wraca do ukochanej ojczyzny i poslubia Joanne.

Warto zastanowi¢ sie, jaka funkcje petni obraz, w ktérym uka-
zane jest zaspokajanie najskrytszych pragnien bohatera. We $nie
ukochana

Sen i jego funkcje w wybranych utworach Hansa Christiana Andersena



$SP.2020.15.02 s.8z13

pochylita glowe nad jego twarzg i z jej oczu splywaly zim-
ne jak 16d 1zy; to 16d jej serca topil sie przy jego mocnej
mitoéci; 1zy spadaly na jego ptonace policzki, i wtedy sie
obudzil (ANDERSEN, 2006b, s. 88).

W Krélowej Sniegu znajduje sie analogiczna scena: Gerda swo-
ja wielka miloscig topi 16d w sercu Kaja. Dla zaprzyjaZnionej
pary dzieciakéw los jednak okazuje sie taskawszy niz dla Knuda
i Joanny, gdyz oboje spotykajg sie w rzeczywistosci, a nie w sen-
nym rojeniu.

Skad taka zmiana pogladéw Andersena na temat mitosci? Kré-
lowa Sniegu, w ktérej watek mitosny koriczy sie szczesliwie, zo-
stala wydana w 1845 roku, a Pod wierzbg kilka lat p6Zniej, w 1853.
W ostatniej z wymienionych opowie$ci pojawia sie watek auto-
biograficzny, o czym pisze Jackie Wullschlager: ,ponura historia
o mezczyznie, ktéry pozostaje wiezniem wizji wlasnego dziecin-
stwa, wiele méwi o samopoczuciu Andersena w latach pie¢dzie-
siatych. Knud jest pierwszym z kilku niewesotych autoportre-
téw pisarza jako cztowieka nieudolnego i biernego - powstatych
w latach pieédziesigtych - ktérych kulminacjg byt ostatni jego
tekst z 1872 roku pt. Co opowiedziata stara Joanna. Opowiadanie
Pod wierzbg zostato napisane kilka miesiecy po tym, jak trzydzie-
stoletnia Jenny, ku zdumieniu wszystkich, ktérzy ja znali, wy-
szla za niemieckiego pianiste Ottona. W tym okresie Andersen
nie byl zaangazowany w zadne sercowe sprawy i czul, ze pod
wzgledem uczuciowym zamarza na $mieré, a jako twérca popadt
w apatie” (WULLSCHLAGER, 2005, s. 375). Sen w Pod wierzbg za-
tem rekompensuje autorowi niedostatki rzeczywisto$ci, ponie-
waz we $nie moze on polaczy¢ sie z ukochang. Bez watpienia
tekst zawiera watek wspomnienia samego Andersena, réwniez
Joanna wydaje sie uciele$nieniem Jenny - staje sie narzeczong
mezczyzny z gwiazdka, a wiec kogo$ o podobnym statusie spo-
tecznym.

Sny, ktére przepowiadaja (zapowiadaja) przyszte wydarzenia,
wystepuja nie tylko w Pismie Swietym Starego i Nowego Testamen-
tu, lecz takze w basniach i opowiesciach osoby gteboko religijnej
(MILLER, CICHOCKA, 2008, s. 80), a konkretniej - Duriczyka. Kon-
takt z Bogiem we $nie najwyraZzniej ukazat Andersen w opowie-
$ci fantastycznej Lodowa Pani. W utworze abstrakcyjna postaé -
kobieta diablica - uwodzi gtéwnego bohatera miedzy innymi
pocatunkami w usta czy stopy. Pocalunek w usta budzi skojarze-
nia z miloécig erotyczna, pozadaniem, namietnoscig, pocatunek
w stopy za$ jest symbolem ,$mierci, [...] przekroczenia granic,
brania w posiadanie i utwierdzenia sie we wtadaniu” (KorALIN-
SKI, 2006, S. 405).

W opowieéci na plan pierwszy wysuwa sie¢ watek mitosci ro-
mantycznej Rudiego i Babette. Narrator prezentuje kolejno na-
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stepujace po sobie fazy rozwoju miloéci: od zauroczenia (nie-
$miale gesty, niepewno$¢), przez narzeczenistwo (okres stodkich
spojrzeni, klétni, zazdroéci), wspélne plany na przysztosé ($lub),
az do $mierci partnera i pogodzenia sie z jego utrata. Sen Babette
Scile wiaze sie ze $miercia, gdyz wypowiedziane w nim zycze-
nie prowadzi do tragicznego wypadku. To we $nie Bég objawia
Babette, ze zdradzi ona meza z Anglikiem:

zdawalo sie jej, ze jest zona Rudiego, i to od wielu lat. Byt
na polowaniu, a ona w domu, i siedzial u niej mtody Ang-
lik ze zlocistymi bokobrodami; mial takie gorgce oczy,
aw jego stowach byla czarodziejska moc, wyciagnat do niej
reke, a ona musiata za nim péjéé. Oddalili sie od domu, szli
caly czas w dél, a ona czula jakby na sercu zalegat jej cie-
zar, byl coraz wiekszy, to grzech przeciw Rudiemu, grzech
przeciw Bogu; i nagle stata opuszczona, ubrania miata po-
darte od cierni, wlosy szare, spojrzata z bélem w gére i na
skraju skaly spostrzegla Rudiego. Wyciagneta ku niemu
ramiona, ale nie $miala wota¢ ani prosié, to i tak nic by
nie pomogto, bo wnet zobaczyla, Ze to nie byt on, tylko jego
myS$liwski sweter i kapelusz wisiaty na kiju, ktéry mysli-
wi stawiaja, zeby zwie$¢ kozice. I w bezgranicznym bélu
Babette wyjeczata: ,0, obym byta umarta w dniu mojego
$lubu, w najszczesliwszym dniu mojego zycia! Panie, Boze
moéj, byloby laska, najwiekszym szczeSciem! Wtedy zda-
rzyloby sie najlepsze, co moglo sie wydarzyé mnie i Rudie-
mu! Nikt nie zna swojej przysztoéci!” I w bélu, bez Boga,
rzucita sie w gteboka skalng rozpadline. Pekta struna, roz-
legt sie zatosny ton (ANDERSEN, 2006b, s. 429).

We $nie kobiety ujawnia sie kietkujaca w jej podéwiadomosci
fascynacja kuzynem, ktéra w przysztosci przerodzi sie w co$
glebszego - romans. Poznanie tej prawdy wstrzasa bohaterka,
tak samo jak zapowiedZ wiecznego potepienia. Podarte ubrania,
cierni, upadek, zatosny ton, miejsce bez Boga jednoznacznie ko-
jarza sie ze straceniem do piekta. Stwérca zatem w sposéb do-
sadny tlumaczy Babette znaczenie $mierci Rudiego w Boskim
planie zbawienia. Zyczenie, by w malzeristwie wiodto im sie jak
najlepiej, zostaje spelnione - bohater ginie w chwili najwieksze-
go szczescia. Gdyby nie ta tragedia, w przysztosci Rudi doznalby
zawodu z powodu niewiernosci zony; teraz umiera z radoscig
W sercu:

gdyby teraz wszystko sie skonczylo - jak szczesliwie jed-

nak zytem, jaki cudowny jest ten $wiat! [...] Pan Bég jest
nieskoriczenie dobry, Babette! [...]
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- Wiecej ziemia nie moze mi daé! - wykrzyknat Rudi. [...]
- Niech Bég da ci to, co najwspanialsze i najlepsze! - wy-
krzykneta Babette (ANDERSEN, 2006b, s. 431).

Wyjasnienie snu nie wymaga pomocy - na pytanie Babette o sens
$mierci Rudiego Bég sam odpowiada:

I Bég rozjasnil w jej sercu. Mgnienie my$li, promien fa-
ski, i przed oczami stanatl jej sen ostatniej nocy, przypo-
mniata sobie stowa, ktére w nim wypowiedziata, zyczenie,
zeby jej i Rudiemu ukladato sie ,najlepiej”.

- Biada mi! Czy to bylo ziarno grzechu w moim sercu?
Czy méj sen byt objawieniem przysztego zycia, ktérego nié
musiata zostaé przecieta, abym zostala zbawiona? O ja nie-
szczesna! (ANDERSEN, 2006b, s. 433).

Opowies$¢ te konicza znamienne stowa narratora na temat wia-
ry w Boga:

rézany blask jest w kazdym sercu, w ktérym mieszka mysl:

,Bdg daje nam to, co najlepsze”. Ale nie zawsze jest nam to
objawione tak, jak zostalo objawione Babette w jej $nie
(ANDERSEN, 2006Db, s. 433).

W utworach Andersena ponadto obok funkcji mediumicznej
(na co wskazuje kontakt Babette z Bogiem) sen pelni takze inna,
a mianowicie ujawnia thumione emocje, jak lek czy obsesja. Naj-
lepszy przyktad to opowie$¢ fantastyczna Anna Lisbet o losach
wyrodnej matki, ktéra bardziej kochata cudze dziecko z paniskie-
go domu anizeli swoje. Zmarly syn Anny Lisbet pojawia sie w jej
$nie i prosi, by pochowata jego zwloki, daje jej tym samym szanse
na odpokutowanie win. W tym chlopcu ze snu widzi

wlasne dziecko, ktére w tym domu gtodowato i krzycza-
to zaniedbane, a teraz lezalo w morskiej glebinie, Bég
wie gdzie. Snilo jej sie, ze siedzi tam, gdzie siedziala, i ze
zona kopacza rowéw poszta zrobié¢ kawe; czutla jej zapach;
w drzwiach stanat kto$ bardzo piekny, tak samo jak hra-
biowskie dziecko, i powiedziat:

- Swiat sie koriczy! Trzymaj sie mnie, jeste§ przeciez
moja matka. Masz aniota w krélestwie niebieskim! Trzy-
maj sie mnie!

I chcial ja chwycié, ale wtedy rozlegl sie straszny huk,
to na pewno $wiat sie rozpad! na czesci! Aniot wznidst sie,
tak mocno trzymajac ja za rekaw koszuli, ze zdawalo jej sie,
ze unidst ja ponad ziemie, ale co$ bardzo ciezkiego uwie-
sito sie u jej nég, ciazylto na plecach, jakby sie jej uczepito
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sto kobiet, ktére méwily: ,Jesli ty masz byé zbawiona, to
my tez! Trzymaj sie! Trzymaj sie!” I wszystkie sie trzymaly,
byt to zbyt wielki ciezar, nagle rozlegto sie: trach, trach!
Urwat sie rekaw i Anna Lisbet spadla tak okropnie, ze az
sie przez to obudzila (ANDERSEN, 2006b, s. 272).

Nawiedzenie Anny przez chlopca budzi w bohaterce poczu-
cie winy, poniewaz wczeéniej kobieta nie dbata o swoje dziec-
ko, a pbzniej nie optakiwala jego $mierci. ,Wyrzuty sumienia -
wedlug Alicji Mazan-Mazurkiewicz - wywotuja u Anny udreke
graniczaca z obledem” (MAZAN-MAZURKIEWICZ, 2019, S. 129).
Badaczka zauwazyta, ze w postepowaniu kobiety ,splatajg sie
obtgkanie, przesad o »duchu wybrzeza«, przesladujacym we-
drowcéw i domagajacym sie grobu na ladzie, i prawda wewnetrz-
na” (MazAN-MAZURKIEWICZ, 2019, 8. 129). Wstrzasnieta bohater-
ka wpada w szalenistwo, o czym $wiadczy jej zachowanie:

rzucita sie na kolana, i rekoma zaczeta ryé w twardej ziemi,
ze az z palcéw tryskata krew (ANDERSEN, 2006b, s. 276).

Mozna zatem rzec, ze umarte dziecko we $nie kontaktuje sie
z matka, by wskazaé jej droge do zbawienia. W opowiesci An-
dersena objawia sie Bég z jednej strony karzacy, z drugiej za$ -
milosierny (KrzAx, 2007, s. 382), gdyz ostatecznie Anna Lisbet
odkupuje swoje winy i trafia do nieba. Prawde powiedziawszy -
dzieki snowi.

* ¥ ¥

W utworach Hansa Christiana Andersena poetyka oniryzmu pet-
ni nastepujace funkcje:

a) wyjasnianie ogélnych praw rzadzacych swiatem;

b) przenoszenie bohateréw do $wiata marzer;

c) przywolywanie wspomnien;

d) budowanie onirycznej wizji mitosci;

e) spelnianie pragnien;

f) kompensacja niedostatkéw rzeczywistosci;

g) przepowiadanie przysztych wydarzen (ich zapowiedz);
h) po$rednika (medium) miedzy cztowiekiem a Bogiem;
i) ujawnianie lekéw i obsesji.

W basniach i opowiesciach dunskiego pisarza motywy oni-
ryczne stuza ukazaniu cztowieka wewnetrznego, jego psychiki.
Niekiedy tez urozmaicajg akcje - buduja atmosfere tajemniczo-
$ci, mglistodci oraz niedopowiedzen. Ponadto moga zapowiadaé
przyszte losy bohateréw, dawaé sposobno$é kontaktu z Bogiem,
duchami czy zjawami.
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Od epoki romantyzmu sen i wszelkie pokrewne mu zjawiska,
na przyklad halucynacje czy szalenistwo, staly sie przedmiotem
zainteresowania zaréwno badaczy, jak i twdrcéw. Motywy oni-
ryczne w dobie romantyzmu wykorzystywali miedzy innymi
Johann Wolfgang von Goethe (Faust), Fryderyk Schiller (Intry-
ga i mitos¢), Ernest Theodor Amadeus Hoffmann (Opowiesci fan-
tastyczne), Adam Mickiewicz (Wielka improwizacja z III czesci
Dziad6w), Juliusz Stowacki (Sen srebrny Salomei) oraz Aleksander
Puszkin (poezja) (MATUSIAK, 2001, s. 12), a w kolejnych epokach
choéby Fiodor Dostojewski (Zbrodnia i kara) czy Franz Kafka (Pro-
ces). W utworach, w ktérych mamy do czynienia z konwencja
oniryczna, jak zauwazyl Michat Kuran, ,$wiat moze upodobnié
sie do snu, ktéry jest koszmarem, albo tez pozwala pozna¢ sfery
niedostepne na jawie, wniknaé w przestrzenie potrafigce fascy-
nowa¢, spotkaé ludzi i niby zwierzeta w ich wlasnym $rodowi-
sku” (KURAN, 2017, s. 25).
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