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Powodz - wilgotne zabija suche
Klgska megskosci w Drachu Szczepana Twardocha

Flood: the Wet Kills the Dry
The Defeat of Masculinity in Szczepan Twardoch’s Novel Drach

Abstract: In the article the author presents her interpretation of corporeality in
Szczepan Twardoch’s books. She performs her analysis of male body's image
by emphasizing the opposition between biology-based disruptions of social con-
structs and machine-like process yielding the projection of a perfect soldier. What
was indicated by the author is the influence of German authors on Twardoch’s
novels, particularly Klaus Theweleit's works. The analysis focuses on Josef Mag-
nor, the main character of Twardoch's Drach, serving as a figure of defeat in
the context of variegated social relations, most of all relating to masculinity. The
key to understand the failure of masculinity in Twardoch’s works seems to be
the opposition: the dry — the wet, which facilitates transferring of considerations
on war symbols directly into interpretation of Polish recent literature.
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Metaforyka cielesnosci zajmuje bardzo wazne miejsce w twérczo-
$ci Szczepana Twardocha - cialo zostaje ukazane jako powloka,
ktérej nalezy sie wyzby¢, poniewaz jest w stanie przetamaé kon-
strukty spoleczne. Bohaterowie kreowani przez autora nie maja
mozliwosci pelnego ukonstytuowania wiasnej podmiotowosci,
opierajg sie zatem na utrwalonych w tradycji schematach, kté-
rych odrzucenie bytoby zwigzane z zanikiem postaci, demaskacja
pustki kryjacej sie pod cielesng powtoka. To, co naturalne, bywa
réwniez przedstawione jako $wiadectwo ludzkiej stabosci: w Dra-
chu - jednej z wazniejszych ksigzek Twardocha - ludzie przyréw-
nani bywaja miedzy innymi do saren, a tym samym wpisuja sie
w krag biologizmu redukujacego znaczenie cztowieczenstwa.
Potrzeba odseparowania od cielesnosci, zdystansowania sie od
niej jest w $wiecie Twardocha widoczna na wielu ptaszczyznach! -

1 Mitosz Piotrowiak w swojej analizie Dracha stwierdza nawet, ze oderwanie
od natury i zwrot w strone kultury jest momentem swoistej przemiany, w cza-
sie ktérej rodzi sie ,czlowiecze zto™ ,Szczegdlnie interesujacy staje sie¢ moment
zwierzecego »wydziedziczenia« w zyciu niemowlecym, chwila, w ktérej inne
gatunki dostrzegaja w nas potencjalne zagrozenie, zbrodnicze instynkty, wo-
jenne zacietrzewienie. Stowem, kiedy z dobrego, otoczonego przyjaciétmi zwie-
rzecia stajemy sie ztym, samotnym czlowiekiem” (P1oTROWIAK, 2015, s. 188).
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biologiczno$¢ staje sie zagrozeniem mogacym naruszy¢ kulturo-
wy porzadek, a co za tym idzie - zdezaktualizowaé dotychczas
funkcjonujace schematy spoteczne. Mezczyzna powinien unie-
zalezni¢ sie od wtasnej formy, aby zachowaé sztywng postawe,
niezagrozona czynnikami, ktére rodza sie w nim samym. Oprécz
tego wcigz czyha na niego zagrozenie cialem kobiecym, ktére
z jednej strony jawi sie jako kuszace i zapewniajace przyjemnos¢,
a z drugiej jako niebezpieczne narzedzie mogace rozbi¢ meski
pancerz.

Co prawda komfort wynikajacy z odczuwania wlasnej ciele-
snosci, a takze coraz bardziej zauwazalna potrzeba akceptacji
wlasnego wygladu staja sie w obecnych czasach waznymi po-
stulatami, ale nalezy pamietaé, ze z perspektywy porzadku spo-
tecznego cialo niejednokrotnie zaczyna by¢ postrzegane jako za-
grozenie, wrég, ktérego nalezy zwalczaé: ,Ta pokojowa tradycja
zgody z cialem wydaje mi sie racjonalna i sensowna, ja jednak
zawsze miatem sklonno$é do rzeczy bojowych i ekscentrycznych
i dlatego wierze, ze od wlasnego ciala jestem osobny, chociaz
oden uzalezniony, i wiem, ze to duze cialo mezczyzny, w ktérym
przyszlo mi zy¢, jest - powtarzam - moim wrogiem. Z wrogami
za$ sie walczy, wiec z nim walcze. [...] Z cialem wrogiem mozna
zawrze¢ rozejm albo nawet pokéj. Na jaki$ czas. Mozna z nim
stoczy¢ bitwe i te bitwe wygraé lub przegraé, mozna przed nim
skapitulowaé i podda¢ mu sie zupelnie, mozna wreszcie prowa-
dzi¢ wojne na wyniszczenie, cofa¢ sie przed jego ofensyws, stosu-
jac taktyke spalonej ziemi, samych siebie niszczac, jeszcze zanim
zrobi to autodestrukcyjna, entropiczna natura ciata” (TwarpocH,
2019, 5. 32).

W wypowiedzi Twardocha szczegélnie istotna wydaje sie zasto-
sowana metaforyka wojny - walka z cialem staje sie aktem nie-
malze militarnym, opartym na stabilnej taktyce i uzaleznionym
od warunkéw, w jakich toczy sie spér. Jednocze$nie ma miejsce
swoiste odseparowanie podmiotu od wiasnej biologicznosci tak,
jakby on i jego forma byly oderwanymi od siebie czesciami, cal-
kowicie pochlonietymi walka o dominacje. Owo rozwarstwienie
ukazuje bardzo trudng relacje cztowieka z wlasng cielesnoscia,
a wiec réwniez z wlasnym wizerunkiem, ksztattem badz tez ufor-
mowaniem. Tak czeste powotywanie sie na stownictwo zwigzane
z wojng, czy tez inaczej: konsekwentne podazanie za obranym
sposobem obrazowania sporu z cielesno$cia, prowadzi odbiorce
w strone swoistej maszynowosci. Odseparowanie od biologizmu
ma stanowi¢ gwarancje stabilnosdci i niezachwiania, jakze po-
trzebng ciatu Zolierskiemu, ciatu na wojnie i toczagcemu wojne.
Zbadanie natury owego odlaczenia sie od tego, co cielesne, wy-
daje sie kluczowe dla zrozumienia meskosci upadlej, dotknietej
kleska - meskosci, ktéra nagle zostaje wyrwana z bezpiecznego,
idealistycznego wizerunku zoinierza.
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Nie ulega watpliwosci, ze wraz z rezygnacja z biologizmu
rodzi sie bardzo powazna w skutkach rozbiezno$¢ miedzy tym,
co cielesne, naturalne, a tym, co sztuczne i maszynowe. Majac
na uwadze, ze Twardoch siega réwniez po niemieckie inspiracje
lekturowe, nalezy pamietaé, ze kult maszyny jest na trwate wpi-
sany w niemiecki, industrialny porzadek, a jednocze$nie koniecz-
ny w militarnym postrzeganiu rzeczywistoéci: ,Wiec dlaczego
ten rewolwer zamiast rosyjskiego »pistoletu«? Moze dlatego, ze
pistolet to stowo stare, pochodzi od czeskiego »pistala, czyli
»piszczelak, jak zwano reczna bron palng juz w czasach wojen
husyckich. »Rewolwer« to stowo techniczne, oznacza sposéb
dzialania maszynerii i jako element $miertelnej fabryki Czeka
brzmi lepiej niz stare stowianiskie »pistolet«. Mata koncesja pro-
zy na rzecz poezji: rewolwer niesie ze soba caly bagaz dziewiet-
nastowiecznej industrializacji: lokomotywa, parowiec, dagerotyp
i rewolwer. A wiec - fabryka, aby lokomotywe i rewolwer wy-
produkowa¢, fabryka, a w fabryce rewolucja. I z fabryki $mier¢”
(TwaRDOCH, 2015, S. 93).

Smier¢ z fabryki, a wiec §mier¢ niejako automatyczna, rutyno-
wa, ale tez przerazajaco oderwana od naturalnego cyklu rodzenia
sie i umierania, staje sie znakiem czaséw rewolucji przemysto-
wej, a takze ich nastepstw. Dynamiczny rozwéj maszynerii zdaje
sie réwniez stanowié¢ wyraz przemian w walce - zolnierz dys-
ponujacy nowymi technologiami, utatwiajacymi niszczenie ciata,
pokonywanie tego, co pierwotnie nienaruszalne, dzieki swej nie-
naturalnoéci staje sie niczym wiecej jak tylko maszyng do zabi-
jania - opanowanym, opancerzonym podmiotem, ktéry musi po-
zostal w separacji z wlasnymi emocjami, poniewaz one réwniez
przyczyniajg sie do zniszczenia sztucznego systemu?. Wraz z roz-
wojem technologii ma miejsce jeszcze jedno wazne zjawisko - ko-
nieczno$¢ ustosunkowania sie do automatyzacji przestrzeni zy-
cia. Pozytywny odbiér mechanizacji, jakze szybko wkraczajacej
réwniez w przestrzen ciata, wcale nie byl bowiem oczywisty -
maszynowo$¢ przerazata, paralizowala i stawala sie ogromnym
zagrozeniem dla poczucia wtasnej odrebnosci, a nawet humani-
zmu w ogdle. Bycie czlowiekiem w epoce maszyn stalo sie ozna-
ka stabosci lub ostoja czlowieczenistwa, granica miedzy dwoma
biegunami jest jednak niezwykle cienka.

W kontekscie walki cialo sztuczne niewatpliwie jest lepsze,
poniewaz umozliwia zdystansowanie sie od procesu zabijania,
a tym samym zwiekszenie efektywnosci. Wojna zmienia oblicze

2 Klaus Theweleit zwraca uwage na zrédto utozsamiania zoinierza z maszyna.
Obrazuje, jak dehumanizacja i odcielesnienie wplywaja na efektywno$é walki:

»Maszyna bierze na siebie to, czego nie potrafi w takim stopniu ciato: sprawne
funkcjonowanie, szybko$¢, moc, btysk, efekt - krétko méwiac: zastepuje ciato
w perfekcyjnym dzialaniu. Mimo wewnetrznych eksplozji pozostaje nienaru-
szona” (THEWELEIT, 2016, s. 685).
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maszyny - trudno juz oczekiwa¢ od spoleczenstwa strachu przed
konsekwencjami aktywnosci sztucznych kreacji. Groteskowosé
maszynerii, widoczna chociazby w Piaskunie E.T.A. Hoffmanna,
stanowi znakomita diagnoze strachu przed maszyng. Zygmunt
w swoim opisie Olympii - sztucznej dziewczyny, lalki przypomi-
najacej zywa osobe - stwierdza: ,Wydata nam sie po prostu zrecz-
nym podrobieniem istoty obdarzonej zyciem; a co do mnie, mam
przekonanie, ze wcale nie jest tym, czym sie byé wydaje” (Horr-
MANN, 2011, akapit 186). Sztucznoéé jest niebezpieczna, ponie-
waz godzi w idee bycia czlowiekiem, sprawia, ze obraz tego, co
ludzkie, zostaje znieksztalcony. Wybuch konfliktu zmienia jed-
nak catkowicie ludzkie postrzeganie maszynowosci, nagle znika
strach ludzi przed utratg cztowieczeristwa, poniewaz wojna nie
jest ludzka. Jest fabryka $mierci.

Jednocze$nie strach pozostaje bardzo waznym elementem
w obliczu maszynowosci, znacznie sie jednak zmienia - to juz nie
obawa o nature ludzka, ale o to, jakie moga by¢ skutki dziatania
machiny wojennej. Zatem nie powinien dziwi¢, stojacy w kontrze
do spojrzenia pelnego strachu, zachwyt nad wojng i zsynchroni-
zowaniem zolnierzy. Owa rozbieznoé¢ rodzi sie za sprawa obec-
nosci produkeji; jak dowodzi Klaus Theweleit, to wlaénie pozbycie
sie koniecznosci wytwarzania decyduje o zachwycie nad idealnie
funkcjonujaca maszyng: ,Tutaj wrazenie mechanicznosci bierze
sie z koncentracji, nie za$ jej braku. Na tej samej zasadzie ko-
mentator sportowy moze méwié o pieknie w odniesieniu do stylu
jazdy miarowo, maszynowo pedatujacego kolarza i pozwoli¢ im
dziataé. Te oraz inne przyklady pokazuja wyraznie, ze podobne
maszyny buduje sie tylko tam, gdzie nie wchodzi w gre zadna
produkcja - na potrzeby sportowego widowiska, ladowania na
Ksiezycu, wojny czy rozrywki, ale nie fabryk” (THEWELEIT, 2016,
5. 260).

Stad tez maszyneria wojskowa jawi sie jako piekna i pozba-
wiona elementu produkcji. Nalezy jednak mieé na uwadze to,
jak ztudne moze by¢ takie mys$lenie w kontekscie ciata zolnier-
skiego, ktére przeciez nie przestaje by¢ uzaleznione od wiladzy,
uciele$nionej w postaci dowédcy nakazujacego dyscypline. Tra-
caca wiez z naturg jednostka musi stac sie podatna na spoteczne
mechanizmy, co skutkuje jej oderwaniem od wlasnej tozsamosci,
indywidualno$ci i niezalezno$ci: ,Ciato, uwolnione od wtadzy
natury, nie jest bowiem w duzej mierze obszarem autonomii jed-
nostki, lecz staje sie terenem, ktéry zawtaszcza sobie w catosci
lub w cze$ciach - poprzez [...] ingerencje systeméw abstrakcyj-
nych - szeroko rozumiana wtadza” (JAKUBOWSKA, 2009, s. 235).

Spogladanie na wojne i maszynowo$¢ zotnierzy, ktérzy w tej
wojnie uczestnicza, staje sie kluczowe dla zrozumienia upadku
mesko$ci. Zadziwia przy tym mnogo$¢ tekstéw teoretycznych,
ktére musialy zosta¢ przywotane jako punkt wyjscia analizy
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meskosci i jej kleski w twdrczosci Szczepana Twardocha. Ma-
teriatem, ktéry najlepiej wpisuje sie w poczynione rozwazania
o upadku mesko$ci w ksigzkach tego autora, jest Drach, w szcze-
gblnosci zas postac Josefa Magnora walczacego na froncie pierw-
szej wojny $wiatowej. Nie bez znaczenia pozostaje réwniez fakt
wcielenia Magnora do wojska niemieckiego, poniewaz wspo-
mniany bohater jako Slazak sytuuje sie pomiedzy niemieckos$cia
a polskoscia. W obliczu braku Polski na mapach $wiata trudno
méwi¢ o mozliwosci naboru innego niz niemiecki, a ten nidst
olbrzymi bagaz kulturowy, wpisany w losy Magnora. Warto
wspomnie¢ réwniez o relacyjnym charakterze meskosci - zaden
z bohateréw kreowanych przez Twardocha nie pojawia sie jako
postaé odizolowana, czytelnik ma mozliwo$¢ zbadania historii
postaci, motywacji ich postepowania, a takze - co moze najwaz-
niejsze - 0s6b, ktére towarzysza mezczyznom i ktére majg realny
wplyw na ksztattowanie ich wizerunku, tozsamosci i zachowan
spotecznych. Nieustanny kontakt z otoczeniem ksztattuje mez-
czyzn - staja sie oni tworami niemalze utkanymi z obowiazuja-
cych w danej epoce konwencji. Brak odseparowania od historii,
polityki, mody, ale réwniez innych oséb sprawia, ze mesko$é
bohateréw jest plastyczna, zmienia sie wraz z przeksztalceniami
zachodzacymi w poszczegdlnych srodowiskach. Nie jest to zaska-
kujace, szczegdlnie jesli wezmie sie pod uwage wizje meskosci,
o ktérej pisat Pierre Bourdieu: ,Rzeczywiscie, jest to $wiat, za-
ktadajacy bycie twardym zaréwno w stosunku do wiasnego, jak
i cudzego cierpienia. [...] Mesko$¢ [...] jest pojeciem wybitnie re-
lacyjnym, skonstruowanym gléwnie dla innych mezczyzn, ale
przeciw kobiecosci - przeciw lekowi wzbudzanemu przez kobie-
co$é - przede wszystkim kobieco$¢ odnajdywang w samym sobie”
(BoURDIEU, 2004, s. 67).

Tozsamo$¢ narodowa bohatera nie jest jednoznaczna, nie $wiad-
czy to jednak o tym, ze zostaje on wykluczony z zasad funkcjo-
nowania sit faszystowskich - wraz ze wstapieniem w szeregi
wojsk niemieckich Josef Magnor zostaje automatycznie wlaczony
w krag jednostek surowych i mechanicznych. Kluczowe dla zro-
zumienia postaci Magnora staja sie¢ wyznaczniki meskosci Zotnie-
rza. Przywolywany juz wczesniej Klaus Theweleit z uwaga badat
zapisane w literaturze wizerunki zdemobilizowanych po pierw-
szej wojnie $wiatowej Freikorpséw. W obrebie jego badan znalazty
sie réwniez zolnierskie ,meskie fantazje”, ktére odegraly olbrzy-
mig role w ksztaltowaniu faszyzmu i jego przedstawicieli, ktérych
cechowatlo wyzbywanie sie cielesnoéci w imie jak najskuteczniej-
szej walki: ,Zrédla konserwatywnego projektu zmaszynizowane-
go ciala siegaja raczej koniecznosci opanowania czy wrecz odrzu-
cenia od siebie wlasnego czlowieczenistwa, id, momentu narodzin
(a prawdopodobnie juz wczeéniej), ttumienie i chaotyzacje jego
produkeji pragnienia, jego nie$wiadomos$ci, mezczyzna-zoinierz
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tworzy wyobrazenie o sobie jako postaci ze stali: 0 nowej rasie”
(THEWELEIT, 2016, s. 652).

Odcztowieczenie istoty ludzkiej i w konsekwencji wytworze-
nie przez nig swoistego pancerza nie oznacza, ze nie moze on
ulec popekaniu lub zniszczeniu (BOURDIEU, 2005, s. 242). Odsepa-
rowanie od biologizmu i czlowieczenistwa jest swoista projekcja,
ztudzeniem, ktére bardzo tatwo moze sie rozwiaé, co szczegdlnie
widoczne jest w Drachu. Okreslenie mechanizmédw pekania fa-
szystowskiego pancerza pozwoli na zrozumienie nie tylko samej
postaci Magnora, ale przede wszystkim jej upadku.

Najwieksze zagrozenie dla zolnierza ze stali stanowi wilgo¢,
ktéra mozna rozumieé¢ dwojako. Owa wilgoé objawia sie za po-
mocg figury kobiecej - ciato kobiety, jako przynalezace do wody,
a zarazem kuszace mezczyzne, moze spowodowaé jego upadek.
Drugim czynnikiem zagrazajacym szczelnodci pancerza jest bto-
to utozsamiane z powodzig Armii Czerwonej, a takze ogdlnie po-
jeta destrukcyjng sita, ktéra zalewa zolnierza i powoduje rozto-
pienie sie jego ciala (THEWELEIT, 2016, s. 233).

Przykladem pierwszego z przytoczonych sposobéw rozumienia
wilgoci jest ptynno$¢ ciata udmierconej przez Magnora Caroline:

W Josefie biata wécieklosé, jakby patrzyt na storice.

Caroline chwyta przedramiona Josefa, potem whbija palce
w jego twarz. Nogi kopig posciel, spychajg kotdre na pod-
oge. Paznokcie Caroline zlobig glebokie bruzdy w policz-
kach Josefa, nastepnie Caroline traci przytomnos¢é. Twarz
podbiega jej krwia, rozluzniajg sie zwieracze. Josef konczy
w jej ciele.

Uchwyt rozluznia dopiero po paru minutach (Twar-
DOCH, 2014, S. 201)°.

Forma Caroline w obliczu $mierci uplynnia sie: szczegdlnie
wazne sg tutaj gromadzace sie we wnetrzu dziewczyny ptyny -
krew wczesniej plynaca w naturalnych korytach zyt zbiega do
twarzy, a zwieracze uwalniajg zanieczyszczenia - cialo umiera
i zaczyna sie rozpuszczal, traci pierwotny ksztalt i przestaje
spetniaé swoje funkcje, pozbywa sie cieczy, a tym samym wy-
zbywa sie swej natury.

Obraz u$miercenia Caroline bedzie powracat jako 0§ zniszcze-
nia stabilnosci bohatera, zanim jednak zostanie szerzej oméwio-
ny, warto zwrdci¢ uwage na to, jak nierozerwalny jest zwigzek
wody z kobieco$cig. Podkresla te kwestie réwniez Bourdieu, kté-
ry tworzy schemat synoptyczny najistotniejszych opozycji ciat
kobiecych i meskich (BOURDIEU, 2004, s. 20). W powiesci wielo-

3 Kolejne cytaty z tej powiesci za wskazanym wydaniem lokalizuje bezposred-
nio w tekécie gtéwnym (oznaczam je skrétem D).
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krotnie mozna natkna¢ sie na okre$lenia stuzace opisaniu kobie-
cego podniecenia, takie jak ,kobieta zaczeta by¢ mokra”, ,wilgot-
na’. Kobieco$¢ juz z powodu biologicznego uksztattowania staje
sie tozsama z woda, jest zaprzeczeniem meskiej suchosci i sztyw-
nosci, kobieca pochwa z kolei jawi sie jako ocean, w ktérym moze
zanurzy¢ sie mezczyzna:

- Dlaczego nic z tym nie robicie, czyz nie jesteScie mez-
czyznami? - méwi ten kobiecy zal.

W mezczyznach ro$nie gniew.

- Pokazcie, na co was sta¢. WeZcie bron i co$ z tym zréb-
cie, bo inaczej nie zastuzycie sobie na nasze ciala, nie po-
zwolimy wam sie¢ w nas zanurzy¢ - méwi kobiecy zal.

Kobiety nigdy nie wypowiadaja tych stéw, wypowiadaja
stowa przeciwne. Jednak mezczyZni stysza te wiasciwe, te
wypowiadane przez kobiecy gniew i kobiece ciata, stysza
je wyraznie (D, s. 35).

Co wiecej, w sposéb jednoznaczny ukazane zostaje to, ze tyl-
ko ,prawdziwy mezczyzna”, a wiec domyslnie: wojujacy, odziany
w mundur i wymierzajacy sprawiedliwo$é¢, moze by¢ dopuszczo-
ny do kobiecego ciala; zaden inny nie jest godny, by odby¢ stosu-
nek. Prowokowanie cielesnoscia staje sie kobiecg bronig wymie-
rzong w stabilno$¢ meskosci, dodatkowo kobiece przypominanie
o meskiej powinno$ci zaczyna kruszy¢ pancerze mezczyzn i bu-
dzi¢ w nich silne emocje, na przyktad wscieklosé. Przetamanie
nieczutej powloki, jej rozszczelnienie powoduje zgube mezczy-
zny. Warto w tym miejscu przytoczy¢ kolejny fragment Dracha,
tym razem prezentujacy nienaturalne dla kobiety wyzbycie sie
elementu wody i strumienia - w tym wypadku lez:

Matka zerka ukradkiem na cérke, spodziewajac sie szlo-
chéw i tez, bo tez szlocha caly kondukt, kobiety i mezczyz-
ni, jednak Dolores Ebersbach wolalaby, aby Caroline nie
szlochata. Dolores Ebersbach uwaza, ze nie przystoi oka-
zywa¢ publicznie afektéw w sposéb tak intensywny, i jest
zgorszona tym, iz placze sie tutaj bezwstydnie.

Ale Caroline nie tylko nie szlocha, po jej policzkach nie
plyna nawet 1zy. Jest powazna i spokojna. To jednak niepo-
koi matke (D, s. 63).

4 ,Nikodem siedzi z pewng szczupta dziewczyna o jasnych wlosach i dtugich
nogach i pijg razem obrzydliwe stodkie tak zwane wino owocowe marki Bia-
1y Patyk, i troche sie caluja, i jest noc i sierpienl, Nikodem ma diugie wlosy, a
dziewczyna krétkie, Nikodem ma erekcje, a dziewczyna jest juz wilgotna, ale
nic z tym nie zrobia, bo nie maja gdzie” (D, s. 62).
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Brak wzruszenia Caroline, a wiec réwniez brak emocji, jawi
sie jako nienaturalny nawet w oczach jej oziebtej matki. Mtoda
dziewczyna zdaje sie wymykaé z ram stereotypu - nabiera cech
mechanicznosci, najbardziej widocznych w sposobie wspétzycia
Caroline z mezczyznami: bez uczué, bez zaangazowania, wytacz-
nie po to, by zaspokoi¢ zadze. Dzieki temu dziewczyna wydaje sie
nie stwarza¢ zagrozenia dla mezczyzny, kolejny raz jest to jednak
ztudne wrazenie. Wraz z jej udmierceniem Josef Magnor uwalnia
plyny, ktére sie w niej znajdowaly, a ptynnos¢ staje sie destruk-
cyjna, gtéwnie ze wzgledu na wczesniej wyrysowany kontrast
postaci suchych i wilgotnych. Smieré sama w sobie nie jest prze-
razajaca dla zolnierza, dopiero rozpuszczenie sie ciata powodu-
je strach i paraliz: ,Faszysta, ma sie rozumieé, nie umiera: pada
na polu chwaty, oddaje zycie, poswieca sie, sktada samego siebie
w ofierze ideatom. Wszelako cialto jest w swej istocie workiem
pelnym plynéw (krwi, ropy, moczu, ekskrementéw) i gdy zosta-
nie otwarte, wszystko sie z niego wylewa. Uplynnienie przeraza
faszyste. Aby opanowac lek, bedzie uzywat réznych strategii, po-
stugujac sie przy tym cialem swoim i cialem innego” (LiTTELL,
20009, S. 55).

Jakkolwiek nie da sie nazwaé Magnora petnoprawnym lub
tez catkowitym faszysta, trudno oprze¢ sie wrazeniu, ze jego po-
sta¢ doskonale wpisuje sie w stworzone przez kulture schematy
funkcjonowania faszystowskiego Zolnierza. Wraz z dokonaniem
morderstwa bohater uzmystawia sobie swoje czyny i decyduje sie
na ucieczke zakonczong zejéciem pod ziemie - takie nastepstwo
zabicia kobiety jest nieuniknione, poniewaz zbrodnia nie pole-
gata wylacznie na odebraniu zycia, godzita réwniez w spotecznie
uksztattowane struktury. Najwieksza staboscia Josefa okazuje
sie jego przyzwolenie na uruchomienie strumienia ptynéw - nie
tylko ptynéw z ciata Caroline, ale juz znacznie wczesniej - stru-
mienia spermy. Uwolnienie przez Magnora plynnosci zaburza
trwato$¢ struktur i na zawsze niszczy, chcialoby sie powiedzieé,
suchy porzadek $wiata: ,Dla mezczyzny-zolnierza zadne ze stru-
mieni nie powinny plynaé. Stara sie on sprawié, by nie przeply-
waly. Czym$ niemozliwym sg dla niego zaréwno »wyobrazone,
jak i realne strumienie, strumienl spermy i strumiert pragnienia,
z wyjatkiem przyjemnosci wywolanej przeptywem strumienia
zta [...]. Przeplywy te zostaja zablokowane, przede wszystkim za$
ani kropla nie moze przesaczy¢ sie przez powloke ciata, kazda kro-
pelka rozkoszy, jedna drobna naklejka na $cianie, jeden uciekinier
z kacetu chwieja podstawami systemu (systemu tam), s3 zwiastu-
nami grozacej kleski: »toniemy«” (THEWELELT, 2016, s. 271).

Josef, kiedy zabija Caroline, famie nie tylko prawo, lecz takze
zakaz uwalniania $mierciono$nej wilgoci, ktéra raz zbudzona,
nie moze juz z powrotem przej$¢ w stan u$pienia - odtad sta-
bilno$¢ bohatera bedzie stopniowo zalewana przez bagno. Tym
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samym nie jest mozliwy powrdt Magnora do stanu pierwotnego,
czystego i nieskalanego.

Warto uporzadkowaé i w skrécie przedstawié¢ fabularne na-
stepstwo zdarzeri opisanych w Drachu: 1) zdrada dokonana przez
Magnora, 2) zyskanie przez bohatera §wiadomoéci, ze Caroline
ma licznych kochankéw (nie tylko Magnora), 3) zabéjstwo dziew-
czyny, 4) ucieczka Magnora, 5) ukrycie sie bohatera pod ziemia
(by¢ moze rozumiane réwniez jako roztopienie sie w blocie). Nie
nalezy jednak ignorowaé specyficznej fragmentarycznej narra-
cji Dracha, ktéra wielokrotnie zaburza porzadek chronologiczny
i fabularny. To wilasnie ta swoista struktura tekstu pozwala na
wydobycie znaczen - trudno bowiem sadzié, ze poszczegdlne opi-
sy pojawiaja sie w przypadkowej kolejnosci. Gdy zamiast koncen-
trowa¢ sie na nastepstwie zdarzen, odbiorca weZmie pod uwage
kompozycje Dracha, zacznie odkrywaé nowe znaczenia i sposoby
ich odczytywania.

Pierwsza czes¢ ksiazki koniczy sie ucieczka Magnora z miejsca
zbrodni, tym samym odbiorca zostaje umieszczony w swoistym
zawieszeniu - nie wie jeszcze, jakie konsekwencje bedzie musiat
ponie$¢ za dokonanie morderstwa. Jednakze w kolejnej czesci
Dracha, zatytutowanej Loretto. Hohe 165, akcja zostaje przeniesio-
na w lata 1915-1918, a wiec rozgrywa sie w czasie pierwszej wojny
$wiatowej. Nie powinno juz dziwié, ze pierwsze stowa dane czy-
telnikowi po wspomnianej chwili zawieszenia to:

Pada deszcz. Na rude btoto (D, s. 207).

Od tego momentu bloto zdominuje catkowicie narracje - bo-
hater bedzie w nim tonat, mierzyt sie, walczyt z nim. I chociaz
akcja drugiej czesci ksiazki dzieje sie znacznie wcze$niej niz czas
podany na koncu pierwszej czesci, to trudno oprzeé sie wraze-
niu, ze stanowi jej przedtuzenie. Smieré¢ Caroline i uwolnienie
jej ptynéw powodujg pekniecie meskiego pancerza, dopuszczenie
powodzi i w konsekwencji obted Josefa. Jednocze$nie zastosowa-
nie metaforyki btota uwidacznia drugi typ zagrozenia wilgocia -
wspomniang walke z oddziatami bolszewickimi, polskimi lub tez
ogblnie rozumianymi jako wschodnie, dzikie, mokre, niecywili-
zowane... Dualizm znaczeniowy wilgoci zespala sie w tej krétkiej
czesci Dracha, by z cala moca ukazaé $miercionoséng site powodzi
blota i jego strukture zlozong z wielu organicznych elementéwr:

Na bloto skiadajg sie gleba, woda, czastki organiczne,
ciata ludzkie w blocie rozpuszczone, odchody ludzkie, cia-
ta szczurze, drobnoustroje, ktére wszystko usprawiedli-
wiajg przed $wiatem i zréwnujg ze sobg, szczura, géwno,
czlowieka, wszystko.

Pada deszcz (D, s. 207).
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I dalej:

Josef Magnor ma usta pelne rudego blota. Josef Magnor
ma w ustach ciala swoich towarzyszy z VI Armee-Korps.
Konkretnie za$ z 12. Infanterie-Division. Konkretnie za$
z 23. Infanterie-Brigade z Gleiwitz, O.S. Konkretnie
za$ z Infanterie-Regiment Keith Nr 22 (1. Oberschlesisches).
Konkretnie za§ ma w ustach cialo muszkietera Niesporka
o imieniu Paul, ktérego z blotem wymieszala francuska
haubica, i ciatlo muszkietera Kaczmarka (D, s. 215).

W przedstawionych fragmentach w sposéb szczegdlny moga
niepokoi¢ dwie kwestie. Pierwsza z nich jest nieustannie pada-
jacy deszcz, ktéry nie ma juz funkcji oczyszczania i zmywacia
win, ale jawi sie jako kara powodzi lub potwierdzenie, ze bohater
brnie w btocie®. Kolejng jest przytoczony w drugim cytacie pro-
ces rozpuszczania sie cial, przez co niebezpieczny zywiot staje sie
jeszcze bardziej odpychajacy i przerazajacy. Zespolenie ciat poleg-
tych Zolnierzy w breje, ktéra jednoczy i jednoczesnie niszczy to,
co biologiczne, jest najwiekszym zagrozeniem dla jednostki, naj-
wigkszym upokorzeniem i rodzi lek, ze i ja moze spotkaé podobny
los. Strach przed przeistoczeniem w bagno sprawia, ze faszysta
broni sie przed wilgocia i w po$piechu od niej ucieka. Polem walki
za$ staje sie ciato: ,Faszysta bez wytchnienia pracuje nad swoim
ciatem, by je oczyscié¢ z wilgoci, ktéra przybiera postaé »politycz-
nego bagna« albo erotycznej zgnilizny” (LITTELL, 2009, s. 52).

Warto w tym miejscu powréci¢ do mysli poczatkowej - do spoj-
rzenia na ciato jak na sprawnie funkcjonujaca maszyne. Maszy-
nowos$¢ kolejny raz staje sie kluczowa dla zrozumienia postaci
Josefa, poniewaz dezaktualizuje jego czlowieczenistwo. Dopiero
chwila zjednania mezczyzny z btotem na nowo odstania cztowie-
czenstwo, aktualizuje w Magnorze to, co ludzkie, sprawia, ze bo-
hater ma szanse poczu¢ sie cztowiekiem:

Josef juz nie ma karabinu. Petznie w dé1, lizga sie przez
bloto, jakby byt wezem, bloto jak $luz na moim ciele, Josef
ma usta pelne blota i twarz calg w btocie. Spandau dudni,
dotacza sie drugi, francuski atak zwalnia. Ochronne szkla
gogli Josefa pokrywaja sie rudym blotem i Josef $lizga sie
w ciemno$ciach.

Teraz jest najbardziej cztowiekiem, zanurzony w btocie,
slizgajacy sie w blocie, pokryty blotem. Poza ta chwilg Jo-
sef jest jeszcze cztowiekiem pare razy. [...]

5 Klaus Theweleit o deszczu: ,Jednakze nie wszystko, co przychodzi z géry, jest
dobre. Przeciwnie: gdy z géry spada to, co ptynne, jest to szczegélnie okropne”
(THEWELEIT, 2016, 5. 404).
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Ale najbardziej cztowiekiem jest na zboczu wzgdrza 165.
W btocie (D, s. 218).

Odrzucenie pozycji i wizerunku zolnierza stanowi znaczaca
i powielona transgresje, jej bieguny mozna odnalez¢é w takich
zestawieniach, jak: suche - wilgotne, maszyna - ciato, pancerz -
emocje. Jednocze$nie ma miejsce obnazenie stabo$ci bohatera
i pozbawienie go meskosci. Upadek zolnierza do btota jest bo-
wiem jednoznacznym odebraniem bohaterowi roli mezczyzny
hegemonicznego: ,Podobnie jak szumigca »krew, takze »rasa«
jest pojeciem fallicznym. Front nie przebiega miedzy klasami,
partiami czy innymi grupami interesu. Rasa walczy tu przeciw
brei, skata przeciw powodzi. To walka pici, walka obronna prze-
ciw kastracji” (THEWELEIT, 2016, s. 400).

Stad tez moment zabicia Caroline i wyzwolenia tkwiacych
w niej plyndéw, a takze powrdt do czaséw pierwszej wojny $wia-
towej stanowia poczatek zanikania Magnora, jego obumierania,
wchodzenia pod ziemie w celu odnalezienia schronienia, ktére
przeciez réwniez jest ztudne i niedostepne. Raz obalona meskosé
nie ma prawa odrodzi¢ sie, poniewaz zabrane zostaly jej wszelkie
atrybuty: piekno, szlachetno$¢ i wladza.

O tym, ze symbol btota w Drachu funkcjonuje w zgodzie z kon-
cepcjami Theweleita, $wiadczy jednak nie tylko postaé Magno-
ra, lecz takze sposéb, w jaki bohater jest przedstawiany w calej
powiesci - Magnor dotyka i niszczy mezczyzn, zsyla na nich
$mier¢:

Biologiczny ojciec Caroline - ten, ktéry ja splodzit i wy-
mknat sie drzwiami dla stuzby - przebywa aktualnie
w blocie, poniewaz dwa lata temu zmetta go maszyna za-
chodniego frontu: byt w tym samym putku co Josef Ma-
gnor, nie znali sie jednak, bo stuzyli w innych kompaniach,
co oczywiscie nie ma znaczenia, tak samo, jak znaczenia
nie ma to, ze cialo ojca Caroline stato sie belgijskim blotem

(D, s. 42-43).

Zespolenie sie z blotem, przeistoczenie sie w nie, staje sie
znakiem kleski nie Zolnierza, ale jednostki. Wilgo¢, ktéra za-
biera witalno$é, a jednoczesnie szanse na zwyciestwo, ktéra
jest przerazajaco wszechobecna, dotyka wylacznie stabych lub
naznaczonych kleska bohateréw. Porzadek, charakterystyczny
dla niemieckiego wojska, zaktada bowiem zgon niemalze ste-
rylny, suchy - pozbawiony proceséw gnilnych i obrzydliwego
w faszystowskich oczach nurzania sie w brei - nieistotne pozo-
staje, czy $mier¢ zabiera niemieckich zolnierzy, czy jest przez
nich zsytana, w obu wariantach pozostaje odseparowana od
plynéw:
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Zanim Caroline sie¢ urodzi, dzielny general Lothar von
Trotha pokona Murzynéw w bitwie pod Weterbergiem,
nastepnie zepchnie ich na pustynie Omaheke, gdzie wy-
mrg z pragnienia, mezczyzni, kobiety, dzieci narodzone
i nienarodzone, umra i wyschng jak mumie na tej pustyni
Omaheke, w miejscu, do ktérego nie zapuszczaja sie na-
wet lwy ani sepy, ani zadne inne zwierzeta, ktére moglyby
rozwlec ich ciala, i tak ich ciata pozostang nierozwleczone.
Wyschniete dzieci w wyschnietych tonach i wyschniete
niemowleta przy wyschnietych piersiach, zeby kobiet ob-
nazone przez rozwierajace sie, cofajagce wyschniete wargi
(D, s. 32).

Nie bez znaczenia dla zrozumienia schematéw rzadzacych
Drachem jest réwniez pochodzenie Caroline - jej przynalezno$é
do rodziny mieszczanskiej stawia bohaterke w obliczu koniecz-
nosci sprostania wytycznym dotyczacym ubioru, zachowania
i relacji z innymi ludzmi, zwlaszcza rodzicami i potencjalnym
kandydatem na przysztego meza. Wychowanie mieszczanskie
odbiera bohaterce wlasna wole i czyni Caroline postacig spre-
parowang za pomocg spotecznych wyobrazen o kobiecym ciele.

Warto w tym momencie przywotaé¢ sposéb, w jaki wykreo-
wana zostata figura Caroline w spektaklu teatralnym Drach
w rezyserii Roberta Talarczyka z 2018 roku (TWARDOCH, 2018),
bedacym préba inscenizacji - wydawatoby sie: catkowicie nie-
scenicznej - powieéci Twardocha. Mioda dziewczyna przez zna-
cza cze$¢ sztuki przyodziana jest w odbijajacy $wiatto barwny
cekinowy stréj, szyje aktorki zdobi tiulowy kotnierz, a na jej
glowie umieszczona jest tréjkatna czapeczka zwieniczona pom-
ponem. Obraz Caroline (granej przez Anne Lemieszek) nosi
znamiona groteski, a bohaterka w interpretacji Talarczyka jawi
sie jako btazen. Zabieg groteski ukazuje bohaterke nie tylko jako
dziewczyne, ktéra zlamata zasady mieszczanskiego wychowania,
a tym samym spowodowala nieszczelno$¢ meskiego pancerza,
lecz takze jako ofiare systemu, na ktéry nie moze mie¢ wplywu.
Relacja Caroline i Magnora mogta zaistnie¢ wylacznie ze wzgledu
na spiecie wytwarzajace sie po pierwszej wojnie $wiatowej, gdy
niemieckie mieszczanskie konwencje jeszcze funkcjonowaly, ale
coraz szybciej odchodzity w zapomnienie.

Pierwsza wojna $§wiatowa drastycznie zmienita hierarchiczny
uktad spoteczny i umozliwita mieszanie sie klas. Przywileje wy-
nikajace z przynalezno$ci do danej warstwy spolecznej przestaty
istnie¢, co sprawilo, ze mieszczanskie ukltady coraz szybciej pe-
kaly. Dolores Ebersbach, matka Caroline, przezyta szok - stata sie
bowiem ofiarg upadtego systemu, ktéremu poswiecita cate zycie.
Spotkanie Dolores z Josefem Magnorem i swoboda mtodego mez-
czyzny w rozmowie z kobietami z dobrego domu, szczegdlnie
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za$ odwaga w wypowiadaniu obelg, to wazna cezura w procesie
ksztattowania obrazu mieszczan w Drachu:

Dolores Ebersbach zastyga z otwartymi ustami. Dolores
Ebersbach dopiero teraz rozumie, ze ci wszyscy martwi
chtopcy, w tym jej kochanek i ojciec Caroline, te wszystkie
trupy co$ zmienity, co$ sie zmienito. W niedziele 29 czerw-
ca 1919 roku Dolores Ebersbach rozumie, ze $wiat zmienit
sie nieodwotalnie i catkowicie, ze jej $wiat zniknal, a na-
rodzit sie inny §wiat. Wezoraj, w sobote, podpisano traktat
wersalski, o czym Dolores nie wie, ale to nie zrobiloby na
niej wrazenia, to sa meskie sprawy, ktére jej nie dotycza
ani nie interesujg. Ale teraz rozumie: skoro byle gnojek
moze na nig warkna¢ w taki sposéb i nikt go za to nie uka-
rze, to znaczy, ze jej $wiat sie skoniczyl. Po tym nie zdziwi
jej juz nic: nie zdziwia jej powstania, plebiscyt, na ktéry
nie péjdzie, pucz Kappa, Hitler, wojna, nic jej nie zdziwi,
nie zdziwi jej nawet §mieré cérki (D, s. 93).

Motywacja Josefa, by stana¢ naprzeciw kobiety z wyzszych
sfer, z ktéra rozmowa badz ktérej dotkniecie jeszcze do niedaw-
na byly poza zasiegiem mezczyzny, jest jednak czysto biologiczna
i wynika z checi zblizenia sie do Caroline. Chwila, w ktérej Dolo-
res Ebersbach uswiadamia sobie, ze upadek mieszczanskiego
porzadku jest nieodwracalny, to réwniez punkt poczatkowy re-
lacji Magnora z mtoda dziewczyna. Smialo$é Josefa zostaje na-
grodzona: Caroline szepcze mu do ucha swéj adres, a niedtugo
pdzniej zostaje kochanka bohatera. Ich relacja ma charakter
czysto fizyczny: spotkania odbywaja sie w sypialni dziewczyny,
a zblizenia pozbawione sg wstydu i onie$mielenia. Paradoksalnie
w chwili mitosnego uscisku zaréwno Magnor, jak i Caroline staja
sie najbardziej autentycznymi wersjami siebie samych, ucieka-
ja od konwencji spotecznych i opowiadaja sie po stronie natury.
Po raz kolejny warto podkreslié, ze to biologizm pozwala na upa-
dek systemu mieszczanskiego, o czym przekonywat juz Fryderyk
Nietzsche. Pisat o tym Janusz Kuczynski: ,Wolno$¢ oznacza
wiec zanegowanie kultury, przynajmniej tej, ktéra otaczata
Nietzschego: kultury mieszczanskiej. Symbolem wolnosci
jest wyzbycie sie wstydu wobec siebie samego. [...] Nietzsche
odrzuca lub przynajmniej ogranicza i selekcjonu-
je kulture, aby zrobié¢ miejsce naturze” (KuczyNski,
1967, s. 205). Mozna réwniez dodaé - positkuje sie tutaj teorig
Bourdieu - ze zwrot w strone natury jest dynamicznym wy-
zwoleniem autentycznosci, prawdy tkwiacej w gestach i mimice.
Wyzwolenie ciala nie jest maniera i niema zgoda na naktada-
ne na jednostke nakazy - jest pozbyciem sie konwencji i wydo-
byciem szczero$ci. Bourdieu réwniez odwotuje sie do filozofii
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Nietzschego, poniewaz pozwala ona uwidoczni¢ mieszczaniska
poze: ,Nie ma domeny, gdzie »stylizacja zycia«, to znaczy pry-
mat przydzielany formie nad funkcjg, prowadzacy do wypierania
funkcji, nie wywotataby identycznych skutkéw. W dziedzinie
jezyka bedzie to opozycja miedzy zywa mowa klas ludowych
a wysoce cenzuralnym jezykiem mieszczanstwa, miedzy ekspre-
sjonistycznym poszukiwaniem malowniczoéci lub efektu a po-
wéciagliwoécig lub pozorowang prostota [...]. Podobna oszczed-
no$¢ srodkéw daje sie zauwazy¢ w uzyciu jezyka ciata: w tym
przypadku réwniez gestykulacja i gwaltowno$é, miny i grymasy
przeciwstawiaja sie powolnosci - »powolne gesty, powolne spoj-
rzenie« szlachty w ujeciu Nietzschego - powsciagliwosci i nie-
wzruszonoéci, przez ktére wyraza sie¢ duma” (BOURDIEU, 2005,
5. 223-224).

Jednakze w Drachu upadek niemieckiego mieszczanstwa po
pierwszej wojnie $wiatowej, a takze skojarzenie bohaterki z fi-
gura btazna sygnalizowane sg jeszcze zanim Josef i Caroline sie
poznajg - w chwili, gdy dziewczyna traci dziewictwo. Pierwsze
zblizenie, ktérego doswiadcza Caroline, jest petne obaw i niezro-
zumienia wlasnej cielesno$ci oraz meskiej anatomii. Niewinno$¢
dziewczyny zostaje jednak szybko zastgpiona jej checig poczucia
samospetnienia i zlamania nakazéw naktadanych przez matke.
Rozkosz bohaterki nie bierze si¢ z samego aktu seksualnego, ale
z bycia wystepng i wkroczenia na droge dorostosci - péki co jesz-
cze nierozumianej, obcej i zakazanej. Heinrich Lamla, ktéremu
oddaje sie dziewczyna, jest reprezentantem nizszej warstwy spo-
tecznej, a jednoczesnie jest duzo bardziej doswiadczony i $wia-
domy swojego ciata. Pierwszy stosunek bohaterki przebiega
w izolacji od wszelkich emocji i pod tym wzgledem jest jalowy
i mechaniczny. W Caroline nastepuje jednak wazna zmiana - bto-
na zostaje przerwana, a posciel poplamiona krwia:

Heinrich Lamla kieruje dtonig Caroline Ebersbach i Caro-
line bierze w dlon jego penis. Tak o nim my$li. Zna sto-
wo ,,penis”, znalazta je w encyklopedii. Dziwi sie, ze kiedy
ostatnio go dotykala, penis nauczyciela rysunku byt twar-
dy, a teraz jest miekki. Jednak w jej dloni szybko tward-
nieje. Caroline zastanawia sie, jak to mozliwe, ze pan na-
uczyciel rysunku wlozy w nig ten penis. Miekkiego, jak na
poczatku, nie daltby rady w nig wsunaé. Sztywny wydaje
sie zbyt duzy, przeciez to niemozliwe, by sie zmiescit.

Okazuje sie to jednak mozliwe. Krwi nie ma wiele, bél
jest mniejszy niz sie spodziewala. W calym ciele czuje
mrowienie, jakby przeciagly, bardzo mocny dreszcz, i jest
to niezwykle przyjemne uczucie. Nie jest to rozkosz natu-
ry erotycznej, ale jest to rozkosz. Jak mijajace odretwienie

(D, 5. 57-58).

Paulina Imiela
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Potaczenie inicjacji seksualnej z przekroczeniem zasad wyni-
kajacych z konwencji spolecznej, a takze z polityka majace miej-
sce za sprawa kontaktu Lamli z Caroline uwydatnia umniejszenie
roli jednostki wobec mechanizméw ogromnej instytucji, ktéra
jest panstwo i reguly przez nie wytyczane. Catkowite uspotecz-
nienie aktu seksualnego jest tym, co powoduje, ze Caroline musi
zgina¢ jako ofiara jednego ze swoich kochankéw. Gdy sie¢ powia-
zan mitosnych staje sie zbyt gesta, a wszelkie majace jg trzymaé
w ryzach zakazy spoleczne zostaja ztamane, uwolnieniu ulegaja
(w zgodzie z koncepcja Theweleita) plyny drzemiace w dziew-
czynie. Btona dziewicza pelnita bowiem role tamy, ktéra chro-
nita przed powodzia. Co ciekawe, Monika Sznajderman w swojej
ksigzce poswieconej figurze blazna wskazuje, ze jest on zardw-
no tworca, jak i ofiarg chaosu. Przed dezaktualizacja tadu, czyli
przed wprowadzeniem nieporzadku, spoteczenistwo jest chronio-
ne wilaénie tamg - jedyng zapora zapobiegajaca zniszczeniu po-
wodowanemu przez klowna: ,Btazen, cyrkowy klown bywa [...]
zaréwno twdrca, jak i ofiara chaosu - swej wtasnej kreacji. Jego
kontakty z chaosem, przyjmujace czesto forme zabawy (nawet
gdy pada on ofiarg tego chaosu), odbieraja jednak temu wro-
giemu zywiolowi jego zwykly ztowieszczy ciezar i staja sie gra
niewykorzystanymi mozliwo$ciami - pomimo grozby, ze przyj-
ma one forme niespodziewanie wroga, ze chaos moze przerwa¢
tame” (SZNAJDERMAN, 2000, s. 18).

Przerwanie tamy jest jednoznaczne z uruchomieniem maszy-
nerii wzajemnych zaleznosci - naruszenie tadu spotecznego staje
sie poczatkiem zalewajgcej bohateréw $miercionoénej powodzi.
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