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ArtySci czy propagatorzy?
Twdrcy najpopularniejszych piesni okresu
wojny secesyjnej

Abstrakt: Wojna secesyjna to okres rozkwitu amerykanskiej muzyki zolnierskiej. Tworzyli wow-
czas wybitni amerykanscy muzycy, m.in. Stephen Collins Foster, Daniel Decatur Emmett czy George
Frederick Root. Artykul przedstawia ich losy, procesy zwigzania z armig oraz ich najpopularniejsze
utwory, ktdre wykorzystywano podczas wojny. Jedni tworcy pisali swoje dziela specjalnie dla celéw
militarnych lub politycznych. Inni z kolei tworzyli utwory uniwersalne, po ktére siegnety armie Unii
i Konfederacji. Coraz wieksza popularno$¢ zyskiwaly marsze wojskowe oraz muzyka typu blackface
minstrels.

Stowa kluczowe: wojna secesyjna, pie$n zolnierska, blackface minstrels, Stephen C. Foster, Dan
Emmett, George F. Root

Wojny oraz wszelkiego rodzaju konflikty polityczne powoduja nieodwracalne
skutki nie tylko w zyciu spolecznym i politycznym obywateli, lecz takze w sferze
kultury i sztuki. Jednoczesnie mozna tez stwierdzi¢, Ze to wlasnie odpowiednio
ksztaltowana, cho¢ nie zawsze z okreslonym zamiarem, kultura i sztuka wptywa na
nastroje spoleczno-polityczne, ktére moga wywolywac wzburzenie w spoteczen-
stwie lub utrzymywac je w stabilizacji. Z jednej strony wazne wydarzenia polityczne
bywaja czesto inspiracjg dla wielu tworcéw, z drugiej natomiast — powstate wezes-
niej utwory staja sie popularne wlasnie dzigki tym wydarzeniom i zostaja wykorzy-
stane w celach propagandowych lub stuza ksztaltowaniu okreslonych postaw, np.
podnoszac morale walczacych zolnierzy. Jedni tworcy pisali swoje dzieta specjalnie
w celach militarnych lub politycznych. Wigkszo$¢ z nich nie byta poczatkowo zwig-
zana z zadng strong konfliktu, a dopiero wykorzystanie, czy nawet przywtaszczenie,
utworu powodowato jego upolitycznienie. Inni z kolei pisali utwory uniwersalne,
ktore rowniez wprzegnieto w stuzbe ideologii. Nalezy zaznaczy¢, ze aby podkresli¢
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swoja racje i cele, walczgce strony postugiwaly si¢ réznymi dzielami, czynigc z nich

narzedzie propagandy.

Jednym z elementéw kultury, ktory byt i jest nadal wykorzystywany w celu pod-
niesienia morale Zolnierzy, sg piesni zotnierskie. Dzi$ piesni wojskowe i patriotyczne
s3 czgscig oprawy obchodéw réznych uroczystosci, jednak dawniej nieodlacznie
towarzyszyly one zolnierzom idacym do walki lub odpoczywajacym w obozie. Dla
celow militarnych komponowano m.in. marsze, ktére swoim rytmem miaty sprawic,
ze przemieszczajace sie kolumny wojsk maszerowaly rownym tempem. Najpopular-
niejsza muzyczng forma byly zolnierskie piesni oraz popularne piosenki dotyczace
nieodleglej przesziosci. Przykladow tego typu tworczoséci dostarcza okres wojny
secesyjnej w Stanach Zjednoczonych. Popularne wéwczas utwory mozna podzieli¢
na dwa rodzaje:

— napisane przed wojng piosenki o wydzwigku lokalnym, patriotycznym, dow-
cipnym (cho¢ czasem, zwlaszcza dzisiaj, uwazane np. za rasistowskie lub nie-
etyczne), opowiadajagce o codziennyn Zyciu mieszkanca tego czy innego stanu;

— napisane w czasie wojny piesni podnioste, nawotujace do walki lub opisujace
bohaterskie czyny zolnierzy konkretnych oddzialéw, pulkéw, brygad, dywizji,
korpuséw, armii i ich dowodcdéw, pisane gléwnie na ich czes¢.

W Polsce coraz bardziej interesujacy staje sie problem znaczenia muzyki, przede
wszystkim muzyki zolnierskiej, dla podejmowanych dzialan wojennych. Powstaja
liczne albumy muzyczne, $§piewniki, opracowania, a takze organizowane sg rézne
okolicznosciowe koncerty i przedstawienia popularyzujace te tematyke. Muzyka
okresu wojny secesyjnej dotychczas nie stanowita problemu badawczego dla pol-
skich historykéw. Decydowac o tym mogla pewnego rodzaju egzotyka tematu,
odlegtos¢ dzielaca oba kraje i wigzaca si¢ z tym trudnos¢ z dostepem do zrdédet.
Obecna digitalizacja i upowszechnianie tresci historycznych w Internecie w pewnej
cze$ci problem braku dostepnosci Zrddel niweluje, umozliwiajac opracowanie takze
takiej tematyki. Dotychczas w kilku polskich podrecznikach dotyczacych kultury
i muzyki Stanéw Zjednoczonych pojawily sie drobne wzmianki o pie$niach okresu
wojny secesyjnej, natomiast brak jest szerszych opracowan tego tematu'. W litera-
turze amerykanskiej najobszerniej zagadnienia te poruszaja: I. Silber i J. Silverman
w pracy Songs of the Civil War wydanej w 1995 roku w Nowym Jorku oraz W. Kauf-
man w ksigzce The Civil War in American Culture z 2006 roku. Ciekawe informacje
mozna znalez¢ takze w kilku szerokich opracowaniach z serii Civil War: Untold Sto-
ries of the Blue and the Gray autorstwa M. Amedeo. Najbardziej pomocne dla przy-
gotowania tej tematyki sg opracowania biograficzne artystow, takie jak J. O’Connell
Understanding Stephen Collins Foster His World and Music, a takze H. Natana Dan-

! Zob. M. GOorLEBIOWSKI: Dzieje kultury Stanéw Zjednoczonych. Warszawa 2005; H. Katz: Hi-
storia Stanéw Zjednoczonych Ameryki. Wroctaw—Warszawa—Krakow—Gdansk 1971; Encyklopedia
muzyki rockowej. Warszawa 2000.
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Emmett and the Rise of Early Negro Minstrelsy. Warto nadmieni¢, ze badania nie
objety wszystkich rodzajow zrodel. Natomiast kwerenda prasy (,,New York Times”
i ,New York Herald”) oraz kilka opracowan nutowych i §piewniki Lincoln Campaign
Songster i The Good Old Songs pozwolity zebra¢ sporo dodatkowych informacji na
temat tworcow i ich dziel. W zwigzku z tym artykul ma za zadanie jedynie zapo-
czatkowa¢ dyskusje na temat amerykanskiej piesni Zolnierskiej’, natomiast nie jest
jej gruntownym opracowaniem. Celem tekstu jest przyblizenie sylwetek tworcow
i ich najlepszych dziet oraz proba odpowiedzi na postawione w tytule pytanie.

W twoérczosci z czasdw wojny secesyjnej odbijajg sie wydarzenia spoleczno-
-polityczne poprzedzajace wojne. Okres historii Stanéw Zjednoczonych od uzyska-
nia niepodlegto$ci w 1776 roku, kiedy to 13 angielskich kolonii oglosito Deklaracje
Niepodlegtosci Stanéw Zjednoczonych, do wybuchu wojny secesyjnej byt niezwykle
intensywny i obfitujacy w wydarzenia polityczne, ekonomiczne, kulturowe i pro-
wadzace do rozwoju kraju. Przede wszystkim w tym czasie liczba ludnosci USA
zwiekszyla sie prawie dziesi¢ciokrotnie, a terytorium — ponad trzykrotnie. Pokdj
wersalski z 1783 roku, konczacy amerykanska wojne o niepodleglos¢, ustalal za-
chodnig granice panstwa na rzece Missisipi. Dalsze poszerzenie terytoriéw odby-
walo sie przez zakup Luizjany w 1803 roku, po wojnie z Wielka Brytanig w latach
1812—1814, oraz przez wykupienie Florydy. Wydarzenia polityczne w Meksyku
(niepodlegtos¢ od 1821 roku) wlatach 1836—1848 (sprawa niepodleglosci Teksasu
i wojna amerykansko-meksykanska) doprowadzily do pozyskania przez USA tery-
toriéw Teksasu, Nowego Meksyku i Kalifornii, powstalo wéwczas wiele utworéw
opiewajacych czyny zolnierzy bioracych udzial w tych wojnach’.

Gospodarowanie pozyskang ogromna przestrzenig przysparzalo Stanom Zjed-
noczonym wielu probleméw; dwoma kluczowymi staly si¢ kwestie ludnosci tubyl-
czej Indian oraz sprowadzanych do potudniowych standéw niewolnikow z Afryki.
Ten burzliwy okres w historii USA skutkowal takze niestabilnoscig ekonomiczna,
na ktorg skladaly sie czeste cykle recesji powodowane wojnami z Wielka Bry-
tanig i Meksykiem. Wowczas dopiero ksztaltowaly si¢ struktury amerykanskiej
administracji ogélnopanstwowej, a problemy z Indianami i niewolnictwem oraz

? Za najwybitniejszego tworce amerykanskiej muzyki zolnierskiej uwaza si¢ kompozytora
Johna Philipa Souse (1854—1932), ktory skomponowal ponad 130 marszéw i dyrygowat wieloma
orkiestrami, w tym orkiestrg Korpusu Piechoty Morskiej USA. Jest autorem slynnego marszu The
Washington Post (1889).

* Wielokrotnie treéci piesni okresu wojny secesyjnej opiewaly wyczyny Zotnierzy amerykanskich
w wojnach zwlaszcza z Wielka Brytania i Meksykiem. Wida¢ to szczegdlnie w twdrczosci S.C. Fo-
stera i G.F. Roota. Utwory te rowniez wykorzystywane byly w czasie wojny secesyjnej przez obie
strony konfliktu. Znamienne jest, ze ci dowddcy, ktorzy walczyli zwlaszcza w wojnach teksanskiej
(1836) i z Meksykiem (1846—1848), stawali przeciwko sobie w roku 1861. Zob. P. JENKINS: Historia
Stanow Zjednoczonych. Ttum. A. Oxstuta. Krakéw 2010, s. 52—56, 77—383, 100, 128; H. Karz:
Historia Stanéw Zjednoczonych..., s. 171—187, 202—207.
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niestabilna sytuacja w Europie, gdzie wojny napoleonskie, Wiosna Ludéw i inne
wydarzenia doprowadzily do kolejnych fal migracji do USA (imigrowali takze
pozniejsi twdrcy niektdrych piesni wojskowych), stanowily kolejny sprawdzian
dla spoleczenstwa*.

Gospodarka amerykanska byta podzielona na dwie strefy: przemystowa Péinoc
i rolnicze Poludnie. Do produkcji zboza, bawelny, tytoniu, ryzu i ziemniakéw na
plantacjach kilkusethektarowych wykorzystywano czarnoskdrych niewolnikow.
Poniewaz rolnicze Poludnie bazowato gtéwnie na produkeji rolnej i eksporcie swo-
ich towaréw do Europy (gléwnie bawelny do brytyjskich tkalni), wszelkie proby
wprowadzenia cel na handel z Europa przez péinocnych politykéw (zwlaszcza po
utworzeniu partii republikanskiej) spotykalty si¢ z zawzietg krytyka politykéw z Po-
tudnia, ktérzy obawiali sie ostabienia gospodarki w ich stanach. Tymczasem Pétnoc
wprowadzala nowe rozwigzania technologiczne w przemysle. Pojawily si¢ nowo-
czesne piece, maszyny parowe, kombajny, nastapil takze rozwdj kolei zelaznych’.
Wszystko to znalazlo odbicie w tekstach i muzyce tego okresu.

Pierwsza polowa XIX wieku to przede wszystkim czas narodzin amerykanskiej
kultury. Bez tla, jakie stanowily wydarzenia polityczno-gospodarcze, kultura ta
z pewnoscig rozwijalaby sie w innym kierunku. Upowszechnienie muzyki przyczy-
nilo sie do opracowania nowej amerykanskiej formy przedstawien teatralnych —
tzw. musicali. Upowszechnienie to byto mozliwe dzigki rozwojowi technologicz-
nemu i réznym inicjatywom muzycznym. Wplyw na to mialo takze zalozenie
w 1853 roku przez niemieckiego imigranta Heinricha Engelharda Steiwega, znanego
pdzniej jako Henry Steinway, firmy produkujacej fortepiany®. Podstawa musicalu
byt gatunek piosenki zwany blackface minstrel lub bardziej popularnie minstrel.
Byla to jedna z najpopularniejszych rozrywek spoteczenstwa, gdzie piosenki wy-
konywali ubrani we fraki, meloniki i biate rekawiczki, z twarzami pomalowanymi
na czarno aktorzy, piosenkarze, bardowie i tancerze, ktorzy wcielali si¢ w fikcyjne
role czarnoskérych panéw. Rozwijata sie ona od drugiej dekady XIX wieku (cho¢
pierwsze wystepy mialy miejsce jeszcze pod koniec XVIII stulecia), kiedy to na-
silaly si¢ r6zne obawy Amerykanéw. Niewolnicy ciemnoskorzy byli postrzegani
przez obywateli USA, zaréwno tych z Poludnia, jak i z PéInocy, jako zagrozenie
dla ustalonego porzadku spolecznego i arystokratycznego, obawiano si¢ miesza-

* Najwigksza fala imigrantéw przybyla z Irlandii, gdzie polityka angielskich rzadéw oraz zaraza
ziemniaczana doprowadzily do wielkiego gtodu wlatach 1845—1849. Irlandi¢ opuscity wtedy prawie
2 mln mieszkancéw. Zob. S. GRzyBowskI: Historia Irlandii. Wroctaw 1977; P. JENKINS: Historia
Stanéw Zjednoczonych..., s. 84—86, 93—97, 105, 132—147.

> P. JENKINS: Historia Standw Zjednoczonych..., s. 86—89, 99—106, 142; H. KaTz: Historia Sta-
néw Zjednoczonych...,s.214—223,228—234; H. BROGAN: Historia Stanéw Zjednoczonych Ameryki.
Thum. E. MACAULEY. Wroctaw 2004, s. 275—349.

¢ J. O’ConNELL: Understanding Stephen Collins Foster His World and Music. [University of
Pittsburgh] 2007, s. 8.
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nia si¢ ras i utraty pracy w przemysle na rzecz tanszej sily roboczej. Poczatkowo
obrazliwe utwory ukazujace czarnoskorych jako kaleki, z czasem stawaly si¢ coraz
bardziej sentymentalne i opisywaly nie tylko Zycie niewolnikéw, lecz takze cechy
i przezycia Amerykanéw w ich rodzinnym domu. Owcze$nie tworzaca sie muzyka
amerykanska taczyta w sobie wiele stylow, zauwazalne w niej byly wpltywy zwlaszcza
irlandzkie, ogolnoeuropejskie oraz z muzyki blackface minstrel, co widoczne jest
W muzyce z czasu wojny secesyjnej’.

Stephen Collins Foster

Jednym z najwybitniejszych tworcéw piesni tego okresu w Stanach Zjedno-
czonych byt Stephen Collins Foster. Urodzit si¢ 4 lipca 1826 roku w Lawrenceville
(dzisiaj czg$¢ miasta Pittsburgh), w stanie Pensylwania. Napisal ponad 200 utwo-
réw o charakterze patriotycznym, lokalnym, domowym i folklorystycznym, dzieki
czemu nazywany jest przez wielu tamtejszych muzykoéw ,,ojcem muzyki amerykan-
skiej”. Na temat jego tworczosci i jej wplywu na rézne $rodowiska i grupy spoteczne
powstato wiele prac naukowych i biograficznych. Z muzykoéw tego okresu to jego
historia jest najlepiej udokumentowana — dzieki zachowanej kolekcji pamigtek,
listow, ksiag rachunkowych, czasopism, albumoéw, zeszytéw nutowych oraz innych
dokumentéw znajdujacych si¢ w Uniwersytecie w Pittsburghu, w tzw. Foster Hall
Collection. Na jego temat powstalo tez kilka filméw fabularnych. W 1935 roku
wyprodukowano film Harmony Lane, w ktérym w role artysty wcielit si¢ Douglass
Montgomery. Obraz ten opowiada o jego zyciu i twdrczosci, niespelnionej milosci,
wspolpracy z E.P. Christym i problemie z alkoholem. Z kolei w 1939 roku w fil-
mie Swanee River rolg S. Fostera zagral Don Amache, a fabuta skupita si¢ wokodt
jego tworczosci, przypominajac wiele jego dziel z czaséw przed wojng secesyjna.
Ostatni film o nim to I dream of Jeanie z 1952 roku. Wszystkie wyprodukowano
w Hollywood®.

Stephen Collins Foster urodzil si¢ jako dziewigte dziecko Williama Barclaya
Fostera i Elizy Tomilson, oprdcz niego malzenstwo mialo jeszcze trzy corki i szes-
ciu syndw, jednak ostatnie dziecko, James, zmarto w 1829 roku kilka miesiecy po
narodzinach. Fosterowie byli rodzing tzw. pionieréw, ktorzy osiedlili si¢ na tere-

7 Ibidem, s. 19—29; D.L. Root: The “Mythtory” of Stephen C. Foster, or Why His True Story Re-
mains Untold. “American Music Research Center Journal” 2005, 15, s. 26—34; M. GOLEBIOWSKI:
Dzieje kultury..., s. 240—241.

8 'W. PANEK: Stephen C. Foster. W: Encyklopedia muzyki rockowej. Warszawa 2000; D.L. RooT:
The “Mythtory”..., s. 20—34; J. O’'CONNELL: Understanding Stephen Collins Foster..., s. 1—29.
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nach uzyskanych przez USA w wyniku traktatu pokojowego z Paryza z 1783 roku.
William i Eliza byli jednymi z pierwszych osadnikéw w miejscowos$ci Lawrence-
wille, niedaleko strategicznego fortu w Pittsburghu, u zbiegu rzek Monongahela,
Allegheny i Ohio. Bylo to doskonale miejsce na rozpoczecie pracy przy wysylce
towaréw droga rzeczng — statkami parowymi wzdluz Missisipi. William szybko
sie na tym wzbogacil, zwlaszcza ze Eliza miata znajomosci wsréd producentéow
statkdw parowych, takich jak Olivier Evans i jego Pittsburgh Steam Engine Com-
pany. W. Foster wybudowal w 1815 roku swoja posiadto$¢, nazywang Bialtym Do-
mkiem, przyczynit si¢ tez do rozwoju miejscowosci. W czasie wojny amerykansko-
-brytyjskiej (1812—1814) sfinansowat statek stuzacy do transportu zolnierzy, dziat
i zaopatrzenia dla armii Andrew Jacksona walczacej pod Nowym Orleanem, za
co jednak nie otrzymal godziwej odplaty. Eliza i William nalezeli do wczesnych
elit Pittsburgha, dzigki wltasnym wysilkom zyskali nie tylko bogactwo, lecz takze
wdziecznos¢ wyzszych klas.

Fosterowie nie szczedzili pieniedzy na edukacje starszego potomstwa, jednak
gdy w 1819 roku wybuchla panika finansowa, a Williamowi ok. 1826 roku skon-
czyly sie oszczgdnosci, Bank Stanéw Zjednoczonych odebral im czes¢ majatku
w Lawrenceville, w tym Biaty Domek, ktéry ostatecznie opuscili ok. 1830 roku.
Na szczescie dzigki pomocy najstarszego syna (tez Williama) rodzina staneta na
nogii ostatecznie zamieszkala w Allegheny City (dzi$ pdinocna czes$¢ Pittsburgha).
Reszta dzieci Fosterow, w tym Stephen, odstawala od najstarszego Williama pod
wzgledem osiggniec. Ten bowiem dzieki pracy przy spekulacji gruntami, budo-
wie sieci kanalow rzecznych oraz stanowisku wiceprezesa Pennsylvania Railroad
zdobyl wystarczajacy fortune, by zabezpieczy¢ rodzing finansowo. W karierze Ste-
phena role odegrali rdwniez jego inny brat Morrison, ktéry pracowal w dochodowej
branzy produkgji i sprzedazy bawelny’, oraz siostra Anna, ktéra wyszla za maz za
Edwarda Buchanana, mtodszego brata pdzniejszego prezydenta Stanéw Zjednoczo-
nych Jamesa Buchanana. Bliskie zwiazki Fosteréw z rodzing Buchananéw i Partig
Demokratyczng skutkowaly dla nich lukratywnymi stanowiskami, zwlaszcza dla
Henryego (starszego brata Stephena), ktérego obsadzono w administracji prezy-
denta J. Buchanana, ojciec z kolei w latach 40. XIX wieku petnit funkcje burmistrza
Allegheny City"’.

Stephen Foster umiejetnos$ci muzyczne zdobywal w domu, prywatnej szkole
w Allegheny, ale przede wszystkim u niemieckiego instruktora muzyki Henryego

° To wlasnie Morrison Foster zajal si¢ popularyzacja utwordw brata po jego $mierci. W 1890
roku opublikowal jego biografie Life and Works of Stephen C. Foster, w ktdrej zawarl 279 stron opi-
sujacych jego zycie i tworczo$¢, wraz z nutami, ilustracjami i prywatnymi listami. Informacje te
uzyskano z reklamy biografii, ktérej oryginat znajduje sie w muzeum rodziny Fosteréw; D.L. RooT:
The “Mythtory”..., s. 24.

1 D.L. RooT: The “Mythtory”..., s. 20—34; J. O’CoNNELL: Understanding Stephen Collins Fo-
ster..., s. 30—41, 44, 46—49, 50—54, 70—79, 80—83, 86—95, 100.
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Klebera. Lata miodosci nie byly dla niego tatwe, rodzina Fosteréw mocno bowiem
przezyla utrate rodzinnego domu oraz $mier¢ najmlodszego dziecka. W wieku
kilkunastu lat brat William zabral Stephena na dalsza nauke do akademii w Ate-
nach w Pensylwanii, gdzie tworzyt swoje pierwsze utwory. Po powrocie zaprzyjaz-
nit si¢ z artysta cyrkowym i piosenkarzem minstrelséw Danem Ricem, a w 1846
roku, na polecenie ojca, musiat wyjecha¢ do Cincinnati w Ohio i podja¢ prace jako
ksiegowy. Wtedy tez napisal swoje pierwsze utwory, dzieki ktérym zyskal renome
i rozpoczal kariere twodrcy tzw. melodii plantacyjnych, etiopskich lub po prostu
minstrelsow. Powstaly wowczas: Louisiana Belle (1847), Oh! Susanna (1848), Old
Uncle Ned (1848), Way down South in Alabama (1848) i Nelly was a Lady (1849)".
S. Foster w 1847 roku podpisal kontrakt z amerykanskim piosenkarzem, aktorem
i producentem Edwinem P. Christym oraz rozpoczal wspélprace z wytwdérniami
Firth, Pond & Co. i ED. Benteen, publikujacymi i dystrybuujacymi zeszyty nutowe
z jego utworami. Byt to tez okres trwania wojny amerykansko-meksykanskiej, wiec
na fali doniesien o zwyciestwach wojsk amerykanskich nad Meksykiem Stephen
napisal w 1848 roku utwor marszowy Santa Anna’s retreat from Buena Vista'.
Wspdlpraca z E.P. Christym przyniosta S. Fosterowi krajowa stawe. Minstrelsy
stanowily wéwczas jedna z najpopularniejszych rozrywek, a Amerykanie w latach
30., 40. i 50. byli nimi zafascynowani. Niewolnicy z Afryki byli postrzegani przez
spoleczenstwo, a takze wielu politykéw amerykanskich (w tym samego Lincolna)
jako zagrozenie. Minstrelsy staly sie¢ wowczas rozrywka wysmiewajaca, a czasem
nawet obrazajacg zwyczaje czarnoskorych. Artysci malowali si¢ na czarno i wéréd
tanicow i chorow $piewali utwory lub opowiadali Zartobliwe anegdoty®. Najstynniej-
szymi zespotami wykonujacymi minstrelsy byly: Virginia Minstrels, Jump Jim Crow,
Ethiopian Serenades i wtasnie Christy Minstrels, z ktérym wspotpracowat S. Foster.
Szczyt jego kariery przypadl na pierwsza potowe lat 50. XIX wieku, kiedy powstaly
takie utwory, jak: Angelina Baker (1850), Camptown Races (1850), I would not die in
spring time (1850), Oh! Lemuel (1850), Old Folks at home (1851, zwana tez Swanee
River), Ring de banjo (1851), Cannot sing tonight (1852), Plantation Jig (1853), My
Old Kentucky Home, good night (1853), Old dog tray (1853), Jeanie with the light

' Tematyka przewodnia tych utworéw bylo proste zycie, tesknota za mitoécia, rodzinnym do-
mem i dawnymi przyjaciéimi. Wiekszo$¢ utworéw opowiada o zyciu czarnoskérych Amerykanéw
na poludniowoamerykanskich plantacjach. Najbardziej upowszechnionym i rozpoznawalnym na
$wiecie utworem stalo si¢ Oh! Susanna i refren brzmigcy: ,,Oh, Susanna, Oh don’t you cry for me.
For I come from Alabama with my banjo on my knee”. A.E. WIER: The songs of Stephen Foster.
New York 1935, 5. 8, 12, 14, 26; S.C. FOSTER: Oh! Susanna. Quick Step arranged for the piano forte.
New York 1848.

12 ]J. O’CoNNELL: Understanding Stephen Collins Foster..., s. 85, 101—110, 122—128, 135—154,
175, 186.

3 Podobny wymiar przybraly rewie cyrkowe i spektakle z lat 70. 1 80. XIX wieku, obrazujace
zycie i zwyczaje Indian, np. w stynnej rewii Wild West Show Buffalo Billa z 1885 roku wystapil wodz
odlamu plemienia Siukséw — Siedzacy Byk.
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Brown Hair (1854), Comrades, fill no glass for Me (1855) i Hard Times come again
no more (1855)". S. Foster nieco zmienil wowczas charakterystyke minstrelséw na
sentymentalng, co wytworzylo rodzaj tzw. amerykanskich piesni domowych i lu-
dowych, ktore byty nostalgiczne i odtwarzaly obraz wiejskiej wspolnoty, zwtaszcza
na Potudniu. Dzigki niemu wykonawcy, aktorzy mieli zapewniony zarobek, sam
jednak nie zdobyl na tym fortuny. W polowie lat 50. zaczely si¢ problemy w mal-
zenstwie S. Fostera z Jeane McDowell, w ktérym role si¢ odwrdcily: Jeane stata si¢
zywicielka rodziny, pracujac i administrujac budowe linii telegraficznych. Zaczety
sie tez uwidacznia¢ jego problemy z naduzywaniem alkoholu. Pod koniec lat 50.
po kilku domowych awanturach Stephen opuscil Zone i przenidst si¢ do Nowego
Jorku, gdzie wrécil do pisania piosenek. Stworzyt wowczas takie utwory, jak: Gentle
Annie (1859), The Glendy Burk (1860) i Old Black Joe (1860). Szokiem dla niego
byl wybuch wojny secesyjnej. Tworzyl wowczas o wiele wiecej, ale z mniejszym
powodzeniem, w zwigzku z czym pisanie tekstéw powierzyt swojemu wspotpra-
cownikowi Georgowi Cooperowi. Zauwazalne bylo w tym okresie jego rozdarcie
miedzy tematyka wojenna, utwory: I will be a Soldier (1861), We are coming Father
Abraham, 300 000 more (1862), For the Dear Old Flag, I die (1863), a tesknotg za
domem, starymi czasami i przyjaciélmi, utwory: Little Jenny dow (1862), No home,
no home (1862), There was a time (1863)". S. Foster pod koniec zycia otworzyt sie
na nowe rodzaje muzyKki i tafica, na musicale i operetki. Twierdzil, ze przed wojna
tworzyl to, czego chciala publicznos¢, a pozniej to, czego sam chcial i co uwazat za
pozyteczne, cho¢ nostalgiczna przeszlos¢ nadal odgrywata wazng role. W Nowym
Jorku problem Stephena z naduzywaniem alkoholu byl juz na tyle zaawansowany,
ze doprowadzil go na poczatku roku 1864 do powaznej choroby, w efekcie ktorej
13 stycznia artysta zmarl w szpitalu w wieku zaledwie 37 lat'c.

Rola, jaka odegraty utwory S. Fostera podczas wojny secesyjnej, byla niebaga-
telna chociazby z uwagi na liczbe jego powszechnie znanych i $piewanych przez

4 Piosenki te nawiagzywaly do prostego, wiejskiego zycia, méwily o trudach plantacyjnej pracy,
niespetnionej mito$ci i wielkiej przyjazni. Najbardziej upowszechnily si¢ Camptown Races — czyli
stynne Oh doo-dah day!, oraz Swanee River. Utwor Comrades, Fill no glass for Me do dzis jest prze-
stroga przed naduzywaniem alkoholu, z czym problem mial autor tej piosenki. Przeczyta¢ mozna
o tym wiecej w: P.D. SANDERS: Comrades, fill no glass for me: Stephen Foster’s melodies as borrowed
by the American Temperance Movement. “Social History of Alcohol and Drugs” 2008, 23. Zob. tez
AE. WIER: The songs..., s. 17—18, 19, 40—43, 58—59, 74, 77, 80, 88, 90, 98—99; O.H. OLDROYD:
The Good Old Song. Springfield 1882.

5 W wiekszosci utworéw dominowala tematyka wojenna, ktéra nieodzownie towarzyszyta
S. Fosterowi w tamtym okresie. Utwory wzywaly do wstepowania w szeregi armii Unii oraz umie-
rania za jedno$¢ kraju, czego najlepszym przykladem sg dwie pie$ni: We are coming Father Abra-
ham, 300 000 more i For the Dear Old Flag, I die. Zob. A.E. WIER: The songs..., s. 158—159; Lincoln
Campaign Songster. Published by Mason & CO. Philadelphia 1864; O.H. OLbRrOYD: The Good Old...,
s. 19.

16 J. O’'CoNNELL: Understanding Stephen Collins Foster..., s. 169, 175, 187, 202—222, 478.
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obie strony konfliktu piosenek. Wystarczy przytoczy¢, ze jednym z najpopularniej-
szych utworéw wsrod zotnierzy z putkéw rekrutowanych ze stanu Kentucky byta
piesn My Old Kentucky home, natomiast marynarze Potudnia walczacy na rzece
Missisipi, w Zatoce Meksykanskiej i wokét Nowego Orleanu uwielbiali piosenki
Glendy Burke i Gum tree canoe'. Utwory S. Fostera mozna podzieli¢ na te, ktore
stworzyl przed wojng secesyjna lub w jej trakcie, ale nie mialy stuzy¢ celom mili-
tarnym, a jedynie zostaly przez zolnierzy i politykéw w ten sposob wykorzystane,
oraz na te, ktore stworzyt, pracujac z G. Cooperem w Nowym Jorku, dla walczacych
zolnierzy Unii. Do tych pierwszych trzeba zaliczy¢ jego najstynniejsze minstrelsy
z okresu intensywnej wspétpracy z E. Christym, np. Oh! Susanna czy Ring de banjo.
Druga strona medalu to utwory pisane ,,na zamoéwienie”, dla zolnierzy Unii w latach
1861—1863, sposrod ktdérych nalezy wyrdznic¢ dwie piesni: We are coming Father
Abraham, 300 000 more i For the Dear Old Flag, I die. Tytul ostatniego utworu po-
wstal na podstawie ostatnich stéw wypowiedzianych przez mtodego dobosza, ktory
zostal $miertelnie ranny w bitwie pod Gettysburgiem. Natomiast tytul pierwszej
piesni jest odpowiedzig na wezwanie Lincolna do walki z 1 lipca 1862 roku, ktére
prezydent wyglosit po nieudanej kampanii pétwyspowej gen. Georga McClelana'®
w Wirginii®.

Na pytanie, czy S. Foster byl wyjatkowym artysta tamtych czasow, czy tez skrzet-
nym propagatorem jednej z przeciwstawnych idei (secesji lub zachowania jednosci
Unii), obierajgcym za cel swoich utworéw podnoszenie morale zolnierzy walcza-
cych w wojnie secesyjnej, mozna odpowiedzie¢: i jedno i drugie. Przede wszystkim
byt on artystg starannie dobierajagcym stowa i profesjonalnie komponujacym mu-
zyke. Czy w jakiej$ mierze byl propagatorem cudzych intereséw? Nie mozna temu
jednoznacznie zaprzeczy¢, zwlaszcza jesli pordwna si¢ utwory napisane przez niego
w ostatnich latach zycia. Natomiast jesli chodzi o jego postawe, to raczej stawial
sobie za cel zblizenie miedzy spolecznosciami Péinocy i Potudnia oraz ,,biatych”

7" A.E. WIER: The songs..., s. 122—123.

8 George B. McClellan byt jednym z najwazniejszych dowddcéw Unii podczas wojny secesyj-
nej. Po przegranej bitwie nad Bull Run, w lipcu 1861 roku, przyczynit sie do sformowania Armii
Potomaku, ktoérej byt gtéwnodowodzacym od lipca 1861 do listopada 1862 roku. Dowodzil podczas
kampanii pétwyspowej, drugiej bitwy nad Bull Run, a takze w bitwie nad Antietam. Cho¢ G.B. Mc-
Clellan byl sprawnym organizatorem wojskowym, ktérego Unia potrzebowala, to jego dowodzenie
taktyczne pozostawialo wiele do zyczenia. Ze wzgledu na jego odmienne od Lincolna poglady poli-
tyczne oraz opieszalo$¢ w dowodzeniu zostal zastgpiony przez Ambrose Burnside’a, ktéry ponidst
porazajaca kleske pod Fredricksburgiem. Jego nast¢pnie zastgpiono Josephem Hookerem, ktory
poniost rownie dotkliwg kleske pod Chancellorsville. Wéwczas naciskano, by przywréci¢ McCle-
llana na stanowisko gléwnodowodzgacego, jednak Lincoln zdecydowal inaczej. Czesto pojawia si¢
on w tekstach piosenek Zolnierskich tego okresu.

¥ 1. SILBER, J. SILVERMAN: Songs of the Civil War. New York 1995, s. 12—13, 27—28, 87—93,
104, 301—310; J. O’CoNNELL: Understanding Stephen Collins Foster..., s. 387—390, 395—399, 401,
450—458.
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i ,czarnych” Amerykandw, czego dowodem jest jego wczesna tworczo$¢, cho¢ dzisiaj
czg$ciowo uwazana za rasistowska. Wydaje sie tez, ze nie byt do konca $wiadomy,
iz jego utwory beda tak czesto wykorzystywane politycznie, a przede wszystkim
dostosowywane do realiéw wojny secesyjnej. Wiadomo jednak, ze jego piosenki
pozwalaly zolnierzom w pewnym stopniu na upust swoich emocji i z pewnoscia
staly si¢ elementem codziennego zycia zwyklych zotnierzy obu zwasnionych stron.
Zycie i twérczoé¢ S. Fostera w naukowej literaturze amerykanskiej byly i nadal s3
przedmiotem wielu badan, dzieki czemu jego dziatalno$¢ i tworczos¢ jest dzisiaj
dobrze znana. Nieco inaczej jest z biografiami innych twdrcow tamtego okresu,
w przypadku ktdérych wiele pytan pozostaje bez odpowiedzi.

Dan Emmett

Jednym z najwazniejszych muzykoéw tego okresu byt Daniel Decatur Emmett,
twdrca najstynniejszego utworu kojarzonego z wojna secesyjng — Dixie. Jego Zy-
ciorys réwniez opisano w wielu ksiazkach i pracach naukowych, stworzono o nim
takze biograficzny film pt. Dixie z 1943 roku. Film w rezyserii A.E. Sutherlanda,
w ktorym gtéwne role zagrali Bing Crosby i Doroty Lamour, przedstawia biografie
D. Emmetta oraz opowiada o jego wspolpracy z wieloma artystami i grupami min-
strel show, podrdzy po poludniowych stanach, pracy w teatrze w Nowym Orleanie,
oszustwach, mifosci i trudnosciach z publikacjg jego najbardziej rozpoznawalnego
utworu. D. Emmett napisal ponad pig¢cdziesiat piosenek typu blackface minstrel,
ale przede wszystkim dokonal pewnej zmiany charakteru tego nowego gatunku
muzyczno-tanecznego. Jego tworczo$¢ jest przykladem zafascynowania minstrel-
sami, jakie zapanowalo w spoleczenstwie amerykanskim w pierwszej potowie XIX
wieku. Poczatek tego zjawiska siega ok. 1815 roku, skutecznie rozpowszechnione
zostato natomiast przez Thomasa ,,Dady” Ricea®® — jego sukcesem zafascynowany
byt D. Emmett, ktdéry stworzyt nowa wizje minstrelsow.

Daniel Decatur Emmett urodzit si¢ 29 pazdziernika 1815 roku w rodzinie ir-
landzkich imigrantéw w miejscowosci Mount Vernon*', w stanie Ohio. Jego rodzice,
Abraham i Sarah, podobnie jak rodzina Fosteréw, byli pionierami, ,,zdobywcami”
terenow, ktore dopiero po rewolucji amerykanskiej staly si¢ czescig USA. Ojciec

2 Thomas Dartmouth Rice byl jednym z pierwszych artystow minstrelsowych, dzigki ktéremu
zostaly one spopularyzowane w spoleczenistwie USA. Najwigksza popularno$¢ zdobyl w latach
1832—1844 utworem Jump Jim Crow. Byl nie tylko komikiem, lecz takze dramatopisarzem i aktorem
teatréw dramatycznych.

2 Miejscowo$¢ Mount Vernon zatozona zostata w 1805 roku, a nazwe zawdzigcza posiadtosci
Georga Washingtona w Wirginii.
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trudnit sie kowalstwem, a mlodszy brat Lafayette zostal prawnikiem i petnit bardzo
wazng funkcje, tworzac prawo w Minnesocie, w 1858 roku zostal przewodniczacym
Sadu Najwyzszego stanu Minnesota. D. Emmett nauke muzyki rozpoczal w miej-
scowej szkole, ale to utalentowana muzycznie matka sumiennie uczyla go gry na
skrzypcach. Jego zainteresowanie nie skonczylo si¢ na muzyce klasycznej. Nowy
gatunek minstrelséw, rozpowszechniony przez wedrowng trupe Jump Jim Crowa
(T.D. Rice), wyzwolil u D. Emmetta talent tworczy — juz w wieku 15 lat stworzyt
on swoj pierwszy utwor Old Dan Trucker. Mlody muzyk interesowal si¢ rowniez
wojskiem, do ktorego wstapil w wieku 17 lat i pelnit funkcje dobosza w 6. putku
piechoty. Tam tez uczyl si¢ gry na innych instrumentach, opanowujac m.in. banjo,
flet i bebny, sporo dowiedzial si¢ réwniez o tancu. Po powrocie z wojska w 1835
roku zainteresowal si¢ cyrkiem Spalding and Rogers w Cincinnati, gdzie pracowat,
grajac na banjo i innych instrumentach. Tam zaprzyjaznil si¢ z mtodym tancerzem
Frankiem Browerem, z ktérym wspolnie koncertowal na trasach w stanach pétnoc-
nych i w Nowym Orleanie. Woéwczas hitami staly si¢ jego utwory Old Dan Trucker
(1835), Polly Wolly Doodle (1840) i Blue Tail fly (1840).

Na fali pierwszych sukceséw zdecydowal si¢ wraz z Frankiem Browerem, Di-
ckiem Pelhamem i Billym Whithcokiem otworzy¢ wtasng artystyczna grupe prezen-
tujaca minstrelsy. 31 stycznia 1843 roku w Teatrze Chatham grupa zaprezentowata
nowy rodzaj minstrelsow. W przeciwienstwie do innych wykonawcéw, ktérzy wyste-
powali pojedynczo, stworzyta ona prawdziwe show, wystepujac razem i prezentujgc
swoje ,etiopskie serenady”, piosenki i tance. Faktyczna premiera Virginia Minstrels
odbyta si¢ 6 lutego 1843 roku w Amfiteatrze Browery w Nowym Jorku, a juz na po-
czatku marca wystapili w Cyrku Olimpijskim Welch. Po sukcesie w Nowym Jorku
grupa wyruszyla na tournée po stanach, zyskujac stawe zwlaszcza na Potudniu,
w tym w Nowym Orleanie. Wéwczas oprdcz nowej aranzacji dla starych utworéw
D. Emmett stworzyt nowe piosenki: The Boatman’s dance (1843), My Old Aunt Sally
(1847), Jordan is a hard Road to Travel (1853)*. Nastepnie grupa Virginia Minstrels
zorganizowata wyjazd do Wielkiej Brytanii, ktory byl dla niej sporym wyzwaniem
finansowym i organizacyjnym. Niestety wyprawa okazala si¢ artystyczng porazka.
To, co podobato si¢ w USA, nie przyjelo si¢ w Anglii. Grupa wrdcila nie tylko bez
sukcesu, lecz takze ze sporym dlugiem, a to spowodowalo jej rozpad™.

D. Emmett w miedzyczasie ozenil si¢ z Catherine Rives, ale to zamilowanie do
muzyki bylo dla niego priorytetem. Wraz z E. Browerem w 1858 roku przyltaczyt

2 Byty to utwory typowo komercyjne o niezobowiazujacej treéci, ale zachecajace do $piewu,
tanca i innych zabaw. Podobna tre$¢ niosa z sobg wydane wczeéniej Old Dan Trucker, Polly Wolly
Doodle i Blue Tail fly.

2 H. NATAN: Dan Emmett and the Rise of Early Negro Minstrelsy. [University of Oklahomal]
1963, s. 110—115, 126, 227—230, 245—262; Virginia Minstrels. “The New York Herald” z 6 lutego
1843, s. 3; “The New York Herald” z 1 marca 1843, s. 3; http://www.songwritershalloffame.org
(dostep: 1.09.2018).
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sie do nowo powstatej grupy Bryants Minstrels. Tam D. Emmett pisat i kompono-
wal kolejne utwory, jeden z nich stat si¢ szczegélny. Po raz pierwszy utwor Dixie
zaprezentowano 4 kwietnia 1859 roku w Mechanics Hall w Nowym Jorku i juz po
pierwszych przedstawieniach okazal si¢ hitem, minstrelem idealnym. Utwor ten
przyniost grupie ogromna popularnos¢ i sukces finansowy, stajac si¢ jednoczesnie
symbolem lub nawet synonimem Potudnia USA, czyli Dixie Land. Nie brakowalo
jednak kontrowersji w zwigzku z publikacja Dixie i potyczek miedzy P.P. Werlei-
nem?* a Firth Pond & Co., z ktérym to wydawnictwem wspolpracowal D. Emmett.
W roku 1860 piosenka bila rekordy popularnosci, zainteresowal si¢ nig nawet
Abraham Lincoln, ktéry wykorzystat ja w kampanii wyborczej. Szybko powstato
tez wiele wersji tekstu: Dixie Land, I wish I was in Dixie, War song of Dixie, Dixie
for Union, The Union Dixie — to tylko kilka z nich. Dixie zostalo w pewien sposéb
zawlaszczone przez potudniowcédw; grano ten utwor w trakcie glosowania nad sece-
sja Karoliny Poludniowej w Charleston 20 grudnia 1860 roku, grano go réwniez na
inauguracje prezydenta CSA Jeffersona Davisa. Dixie stalo si¢ najwazniejszym i naj-
popularniejszym utworem we wszystkich armiach Poludnia i grane byto w trakcie
obozowania, podczas marszéw i walk. D. Emmett nie byl z tego faktu zadowolony,
mial nawet stwierdzi¢, ze bedzie teraz przeklety. Tak si¢ jednak nie stato i D. Emmett
kontynuowal swoja kariere¢ tworcy i aktora az do 1878 roku. Nastepnie drugi raz
sie ozenil i powrécil do rodzinnej miejscowosci Mount Vernon, gdzie w 1904 roku
zmart®.

Dana Emmetta nie mozna sklasyfikowac¢ jako tworce tworzacego na rzecz wojny,
byt on raczej zwyczajnym artysta, cho¢ wojsko bylo jedng z jego pasji. Jednakze
z czasem zamilowanie do muzyki i aktorstwa przeksztalcito si¢ w zawod, ktory
wykonywatl az do emerytury, a nawet w jej trakcie. Dixie rozslawito go na caly
$wiat, cho¢ nie tak to sobie wyobrazal. Utwor ten mial by¢ jedynie kolejnym jego
»minstrelsowym” hitem, a stal si¢ symbolem secesji i praktycznie hymnem nowego
panstwa. D. Emmett cale Zycie tworzyl, gral, aranzowal i, co wazne, nie angazowat
sie politycznie; postrzegal swoja prace jako artyzm, nie zas jako $rodek do osiagnie-
cia celow politycznych lub wojskowych. Mimo Ze jego utwor najczesciej kojarzony
jest z wojna secesyjna, to muzyk byl raczej przeciwienstwem artystow, ktérzy two-
rzyli na potrzeby wojska. Podsumowujac, D. Emmett byt 6wczesnym komikiem,
a wiekszo$¢ jego utworéw (poza Dixie) wykorzystywano w celach artystycznych —
w teatrach, kabaretach, filmach i telewizyjnych programach rozrywkowych, jak np.
w latach 1965—1966 w stacji CBS przez The Smothers Brothers, ktérzy dowcipnie
przedstawili piosenke D. Emmetta The Boatman’s dance.

2 Amerykanski wydawca, organizator i tworca z Nowego Orleanu.
# H.NATAN: Dan Emmett...,s. 245—267; 1. SILBER, J. SILVERMAN: Songs of the Civil..., s. 47—52;
M. GorEBIOWSKI: Dzieje kultury..., s. 240.



174 Artykuty

George Frederick Root

Po przedstawieniu zyciorysow dwdch bardzo waznych twércéw omawianego
okresu mozna odnie$¢ wrazenie, Ze nowa rozrywka, jakg byty minstrelsy, kreowata
wszystkich wybitniejszych artystéw i byta z nimi nierozerwalnie zwigzana, a kazdy,
kto tworzyt utwory dla zolnierzy, musial mie¢ wczesniej do czynienia z minstrel
show. Jest to jednak wrazenie mylne, gdyz wielu twércéw praktykowalo wowczas
wylacznie muzyke klasyczna. Jednym z nich byl chyba najwybitniejszy w armii
stanow potnocnych muzyk George Frederick Root.

George F. Root urodzit si¢ 30 sierpnia 1820 roku w Sheflield w stanie Ma-
ssachusetts, gdzie poczatkowo wychowywal sie na rodzinnej farmie. Catfa rodzina
byta uzdolniona muzycznie i charakteryzowaty ich europejskie tradycje muzyczne.
Wyrazem tego bylo nadanie mu imion George Frederick — na cze$¢ stynnego nie-
mieckiego kompozytora muzyki klasycznej Georga Friedricha Haendla. Podobna
kariere chcieli zapewni¢ mlodemu Georgowi jego rodzice, wysylajac go na nauki
do miejscowej orkiestry, w ktorej byl flecistag. W wieku 18 lat udat si¢ do Bostonu
z nadzieja na zarobek, pracujac w teatrze lub orkiestrze. Poznal tam nauczyciela
muzyki Georga Webba, ktdry szkolit go w $piewie i, co wazniejsze, nauczyl go zna-
komicie gra¢ na fortepianie. Dzieki jego pomocy G.E. Root znalazt prace jako or-
ganista w kosciele w Old Park w Bostonie. Jego kariera muzyczna nabrala tempa
w polowie lat 40. XIX wieku. W 1845 roku przeniost si¢ do Nowego Jorku, gdzie byt
nauczycielem muzyki w szkole dla mlodych dam, zalozonej przez pastora J. Abbota.
W tym samym roku ozenil si¢ z Mary Woodman, z ktérg miat szescioro dzieci. Wraz
z innymi twércami ukladal wéwczas swoje pierwsze piosenki. Mimo ze nie odnidst
wtedy sukcesu, nabrat niezbednego doswiadczenia i zyskal szacunek innych amery-
kanskich muzykéw. Najwiecej doswiadczenia zdobyt w 1850 roku, koncertujac po
Europie w dobie oper i operetek, m.in. w Wiedniu, Paryzu i Londynie. Po powrocie
podjal prace w Bostonie w Akademii Muzycznej, gdzie komponowal muzyke oraz
pisal teksty do réznych utwordw, takze minstrelsowych, te jednak nie byly jego
domeng. Efektem jego europejskich koncertéw, wytrwalej nauki i pracy nad udo-
skonalaniem melodii i tekstow byty pierwsze piosenki, ktore przyniosty mu spory
dochéd. The Hazell Dell (1853) i Rosalie, the Prairie Flower (1855) przyczynity sie do
bogactwa i stawy G.E. Roota (naklad The Hazel Dell przekroczyt 200 tys. egzemplarzy
zeszytéw nutowych). W latach 1853—1858 G.E. Root wspétpracowal — pod pseu-
donimem George Wurzel — z wieloma artystami przy tworzeniu m.in. musicali,
operetek, minstrelséw, czego efektem byl kolejny spektakularny utwor, potwierdza-
jacy jego umiejetnosci kompozytorskie — Theres Music in the Air*. To wszystko
byto jednak dopiero przedsmakiem sukcesu, ktdry osiagnat pare lat pdzniej.

% http://www.songwritershalloffame.org (dostep: 1.09.2018); Dr. George F. Root Dead. “New
York Times” z 8 sierpnia 1895.
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George F. Root od 1852 roku wspolpracowal razem z Lowellem Masonem, Wil-
liamem Bradburym i Thomasem Hastingsem przy zalozeniu szkoty ksztalcacej
przysztych nauczycieli muzyki. Na kanwie dzialalnosci tej szkoty powstal Instytut
North Reading, bedacy zrédtem inspiracji muzycznych w Nowej Anglii, a nawet
w pozostalych poinocnych stanach. G.E Root publikowal wéwczas nie tylko utwory
rozrywkowe, lecz takze sakralne, chociazby The Haymakers i The Flower Queen
(1854), ktére ukazywaty wszechstronno$¢ autora. Nastepnie w 1859 roku G.E Root
wyjechal do Chicago i pracowal w wydawnictwie Root & Cady. Wéwczas rozpo-
czal si¢ jego najbardziej tworczy okres. Kiedy 12 kwietnia 1861 roku konfederaci
zaatakowali garnizon Fortu Sumter w Charleston, rozpoczynajac tym samym wojne
domowa w USA, rozwinelo si¢ w nim swoiste poczucie patriotyzmu, czemu dat
wyraz w pie$niach pisanych dla zotnierzy armii Unii. Juz dwa dni po ataku na Fort
Sumter G.F. Root opublikowal swoja pierwsza wojskowa piesn The First Gun is
Fired, w ktdrej apelowat o lojalnos¢ wobec kraju. Niedtugo potem napisal piesn dla
ochotnikéw, ktérych wezwal Abraham Lincoln®, Forward, Boys Forward!, zagrze-
wajac w niej ludzi do walki o zachowanie jednosci Unii. W czasie wojny G.E Root
ujawnil swoj niezwykly talent do komponowania melodii Zotnierskich oraz mobi-
lizowania walczacych stowami piesni. Jeszcze tego samego roku stworzyt muzyke
do piosenki The Vacant Chair, a w pozniejszych latach napisal Just after the battle,
Just before the battle, Mother (1863), On, on, on The Boys came marching (1864)
i Goodbye, Old Glory (1865). Sposrod wszystkich wojskowych piesni G.E. Roota dwie
zajmowaly miejsce szczegélne: The Battle Cry of Freedom (1862) i Tramp, Tramp,
Tramp (1864)*. Obie przyjeto z duzym entuzjazmem, a w gazecie ,New York Ti-
mes” opisano emocje, jakie budzily one w Zotnierzach: ,Wielu zZolnierzy wspomina
dzis, ze podczas dlugiego marszu kompania najlepiej czula sie, $piewajac marszowe
piesni w stylu Tramp, Tramp, Tramp. Kazda kolejna grupa zolnierzy zarazala si¢
entuzjazmem tej pie$ni... Kulminacja nastepowala gdy choéralnie $piewano stowa

¥ Chodzi o powolanie przez prezydenta Stanéw Zjednoczonych Abrahama Lincolna w kwietniu
1961 roku 75 tys. ochotniczej milicji, ktorej celem miat by¢ atak na stolice Konfederacji — Rich-
mond w Wirginii. Mialo by¢ to odpowiedzig na atak konfederatéw na Fort Sumter w Karolinie
Potudniowej. W rzeczywistosci stany pétnocne powolaty pod bron ponad 90 tys. zolnierzy. Po tej
decyzji od Unii odlaczyly sie stany: Arkansas, Tennessee i Polnocna Karolina, natomiast w Mary-
land, Kentucky, Missouri i Delaware doszlo do protestéw, tam réwniez zagrozono secesjg. Zob. P.
JENKINS: Historia Stanéw Zjednoczonych..., s. 148.

2 Refren utworu Tramp, Tramp, Tramp brzmial: ,Tramp, tramp, tramp, the boys are marching,
Cheer up comrades they will come, And beneath the starry flag We shall breathe the air again, Of
the freeland in our own beloved home”. Natomiast w Battle Cry of Freedom miat on posta¢é: ,,The
Union forever! Hurrah, boys, hurrah! Down with the traitors, and up with the stars; While we
rally round the flag, boys, we rally once again, Shouting the battle cry of freedom!”. Zob. http://
www.songwritershalloffame.org (dostep: 1.09.2018); Dr. George F. Root Dead. “New York Times”
z 8 sierpnia 1895; I. SILBER, J. SILVERMAN: Songs of the Civil..., s. 47—56; Lincoln Campaign Song-
ster...; O.H. OLDROYD: The Good Old..., s. 23—24, 29.
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refrenu”®. Podobne reakcje wywoltywala The Battle Cry of Freedom, ktdra bita re-
kordy popularnosci nie tylko w USA, lecz od 1867 roku takze w Anglii.

Po wojnie G.E Root kontynuowal prace w wydawnictwie Root & Cady, byl tez
zapraszany na liczne uroczysto$ci panstwowe, a w 1872 roku Uniwersytet w Chicago
przyznal mu honorowy tytul doktora nauk muzycznych. Muzyk zmarl w Bailey
Island w Maine 6 sierpnia 1895 roku.

George F. Root jest przedstawicielem grupy autoréw, ktdrzy swoja stawe za-
wdzieczali twdrczosci z okresu wojny secesyjnej, kiedy tworzyli na potrzeby jednej
ze stron konfliktu (w przypadku G.E Roota na rzecz Unii). Jego utwory mozna
sklasyfikowa¢ jako pies$ni Zolnierskie majace charakter podniosly i pompatyczny.
Zachecaty one mlodych mezczyzn z Pétnocy do wstepowania w szeregi stanowych
regimentdw, dopingowaly ich w walce o jednos¢ Unii oraz stawialy za przykltad
ich poprzednikéw. G.F. Roota mozna zatem okresli¢ jako krzewiciela idei utrzy-
mania Unii, jako propagatora walki na rzecz jej jednosci i wizji politycznej, ktory
swiadomie czerpal zyski ze swej dziatalnosci tworczej. W gazecie ,New York Ti-
mes” pisano, ze dzigki pie§niom Zolnierskim w czasie wojny secesyjnej osiagnat
on wigcej, niz méglby osiagna¢ w innych okolicznosciach®. G.F. Root piesni pisat
na potrzeby wojska, mozna nawet stwierdzi¢, ze temu si¢ po$wigcil. Natomiast nie
jest zasadne stwierdzenie — inaczej niz w przypadku Fostera czy Emmetta — ze
armia wykorzystala jego utwory do swoich potrzeb. Utwory G.E Roota powstaly
specjalnie w tym celu, co jednak nie odbiera im waloréw artystycznych. G.E. Roota
mozna okresli¢ jako znakomitego kompozytora, specjaliste w swoim fachu — arty-
ste. Zaden zolnierz nie mogt obojetnie przej$¢ obok jego piesni, o czym $wiadczy
chociazby liczba wersji piesni The Battle Cry of Freedom, ktore powstawaly nawet
wsrod konfederatow. W koncu jego dziatalno$¢ miata tez wptyw na rozwoj muzyki
wojskowej. To na jego utworach wzorowali si¢ tacy amerykanscy kompozytorzy, jak
John Philip Sousa, tworca stynnego marszu The Washington Post.

Harry McCarthy i Patrick Gilmore

Piszac o muzyce okresu wojny secesyjnej, nie mozna zapomnie¢ o dwoch Ir-
landczykach, ktérych losy potoczyty sie podobnie, cho¢ staneli po przeciwnych
stronach konfliktu. Obaj byli autorami popularnych utworéw, ktére dla unioni-
stow i konfederatoéw staly sie kultowe, obaj przybyli do USA wraz z irlandzkimi
emigrantami w latach 1847—1849, co bylo spowodowane wielkim glodem, obaj

» Dr. George F. Root Dead...
% Tbidem; M. GOrEBIOWSKI: Dzieje kultury..., s. 240.
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byli tez specjalistami w swoim fachu i swoja pracg twdrcza zasadniczo wplyneli na
charakter amerykanskiej muzyki.

Harry McCarthy urodzil sie w 1834 roku w hrabstwie Ulster w Wielkiej Bryta-
nii. W 1849 roku wraz z rodzing wyemigrowat do USA, osiedlajac si¢ w Arkansas.
Powodem emigracji byla panujaca w kraju od kilku lat zaraza ziemniaczana oraz
wprowadzane przez Wielkg Brytanie reformy agrarne. W Stanach Zjednoczonych
rozpocza! kariere piosenkarza, wystepujac m.in. w Arkansas Comedian. Nastepnie
jezdzil wraz z zZong po stanach poludniowych, propagujac kulture irlandzka, zwlasz-
cza jej muzyczny aspekt. Jego wystepy charakteryzowat irlandzki taniec i muzyka
oraz stowa w réznych dialektach, ale przede wszystkim ekstrawaganckie kostiumy
i oprawa sceniczna. Na przetomie lat 1860 i 1861 H. McCarthy zaczal tworzy¢
utwory wspierajace sprawe Poludnia. Napisal wowczas Three cheers for Jeff Davis!,
Missouri and The Volunteer oraz It is My Courty’s Call, ale najwigkszym hitem stata
sie piosenka w stylu irlandzkim — The Bonnie Blue Flag. Okazala si¢ ona niewat-
pliwym sukcesem mlodego artysty, stuchana i §piewana nie tylko przez Zolnie-
rzy Poludnia, lecz takze przez cywilow, stala sie rownie wazna dla konfederatow
jak Dixie. Premiera The Bonnie Blue Flag odbyla si¢ wiosng 1861 roku w Jackson
w Missisipi, a nastepnie H. McCarthy zaprezentowat ja na koncercie dla zotnierzy
w Nowym Orleanie. W czasie wojny wielokrotnie wystepowat z koncertami dla
zolnierzy Konfederacji, zwlaszcza w okresach wstrzymania dzialann wojennych na
zime lub $wieta, na ktérych ten utwdr stanowit gtéwny punkt programu. Piosenka
ztozona jest z kilku zwrotek i opowiada o procesie powstawania Skonfederowanych
Stanéw Ameryki, o tym jak kolejne stany opuszczaty Unie oraz jak wybrano prezy-
denta Jeffersona Daviesa. Po przegranej wojnie H. McCarthy zamieszkat w Filadelfii
i, borykajac si¢ z wieloma trudnosciami, staral si¢ kontynuowac kariere piosenkarza.
Zmarl w 1888 roku’'.

Patrick Sarsfield Gilmore urodzit si¢ 25 grudnia 1829 roku w Ballygar w hrab-
stwie Galway w Irlandii. Juz jako mlodzieniec pokochatl muzyke i wspomagal oj-
cowski zesp6l muzyczny na wiecach protestacyjnych przeciwko rzadom Anglii.
Nastepnie pracowal w réznych zespotach muzycznych i uczyl si¢ muzyki klasycznej
od Patricka Keatinga, a poniewaz przejawial tez pasje wojskows, to jego zainte-
resowania podazyly w kierunku orkiestr wojskowych. W 1848 roku Gilmorowie
opuscili Irlandie, przenoszac sie do USA, do Bostonu, gdzie Patrick kontynuowat
swoja kariere muzyka, grajac w takich zespotach, jak Boston Brigade Band i Charles-
town Band. Stawe zaczatl osiaga¢ od 1853 roku, grajac w zespole Salem Brigade
Band, ktory byl wowczas jedna z najlepszych kapel wojskowych w USA, natomiast
w 1858 roku usamodzielnit sie, zakladajac wlasng grupe Patrick Gilmore’s Band.
W ciaggu nastepnych lat P. Gilmore napisat kilka marszowych piosenek (czgsto pod
pseudonimem Louis Lambert), w tym: Good News From Home, Seeing Nellie Home,

' Lincoln Campaign Songster...; http://www.civilwar.org (dostep: 1.09.2018).
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22nd Regiment March, The Everlasting Polka i Music Fills My Soul With Sadness.
Jego najwigkszym hitem stat si¢ utwdr napisany po zwycigskiej dla Unii bitwie pod
Gettysburgiem — When Johnny Comes Marching Home®. Zesp6t P. Gilmorea od
1861 roku byl cz¢scig armii Unii i, podobnie jak H. McCarthy, koncertowat w czasie
wojny dla Zolnierzy wojsk Pétnocy. Po zakonczeniu wojny zaangazowat si¢ w po-
jednawcze uroczystosci na czes¢ zakonczenia wojny w Nowym Orleanie, a pdzniej
w tzw. pokojowe festyny. P. Gilmore z sukcesem kontynuowat swoja powojenna
kariere w zespole 22nd Regiment Band az do $mierci w 1892 roku.

Poréwnujac obu twércow, nalezy stwierdzic, ze elementem ich wyrdzniajacym
byta szeroko rozumiana irlandzko$¢. Wigzalo sie to niewatpliwie z pracowitoscia,
oddaniem dla sprawy, talentem oraz checig zyskania stawy. Ich determinacja byta
wzmocniona faktem opuszczenia przez nich rodzinnego domu. Obaj jednak stali sie
narzedziami propagandy wojennej: H. McCarthy — konfederatéw, a P. Gilmore —
unionistow. Irlandczycy walczyli po obu stronach konfliktu. Po stronie konfedera-
tow trzeba wspomnie¢ 24. putk z Georgii, ktory przez wiele godzin powstrzymy-
wal ataki kolejnych fal Zolnierzy Unii w bitwie pod Fredricksburgiem 13 grudnia
1862 roku. Z kolei po stronie Unii walczyta stynna Brygada Irlandzka, w ktérej
sktad wchodzily pulki 63., 69. i 88. z Nowego Jorku oraz 28. putk z Massachusetts
i 116. z Pensylwanii. Sam P. Gilmore wielokrotnie przybywat koncertowa¢ do swo-
jego ulubionego 28. putku z Massachusetts.

Pozostali tworcy

Jak zauwazono, przyblizajac sylwetki Dana Emmetta i Stephena Fostera, utwory
typu blackface minstrel stanowily spora czes¢ ,,przebojow” granych w czasie wojny
secesyjnej. Innym przykltadem potwierdzajacym, ze minstrelsy byly gléwnym ga-
tunkiem muzyki okresu wojny, jest Buffalo Gals — napisany i opublikowany w 1844
roku najprawdopodobniej przez Johna Hodgesa, artyste cyrkowego i minstrelso-
wego, pracujacego dla cyrkow Spalding & Rogers, Sam Sanford’s Minstrels i Virginia
Serenades. Utwdr opowiada o pieknych kobietach z miejscowosci Buffalo w stanie
Nowy Jork. Podczas wojny stuzyt gtéwnie prostym zolnierzom przebywajacym
w wojskowych obozach. Piosenka ta byla wielokrotnie przerabiana przez obie strony

32 Utwor ten opowiadal o powrocie w rodzinne strony Johnny’ego, ktory dzigki udzialowi w woj-
nie secesyjnej stal sie miejscowym bohaterem. Zob. Lincoln Campaign Songster...; O.H. OLDROYD:
The Good Old. .., s. 30.

3 http://www.civilwar.org (dostep: 1.09.2018); http://www.songwritershalloffame.org (dostep:
1.09.2018); Patrick Sarsfield Gilmore Dies in St. Louis. “New York Times” z 25 wrze$nia 1892; M. Go-
LEBIOWSKI: Dzieje kultury..., s. 240.
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konfliktu, w ten sposob powstaly m.in.: New York Gals czy Alabama Gals. Inny
minstrels — The yellow rose of Texas, ktorego autor pozostaje nieznany — ukazal
sie ok. 1853 roku w zbiorze utworéw prezentowanych przez Edwina P. Christyego
w Christy Minstrels i stal si¢ ulubionym utworem Zzolnierzy z Brygady Teksan-
skiej dowodzonej przez gen. Johna Bella Hooda. Brygada Teksanska, w sklad ktorej
wchodzity pulki 1., 4.1 5. z Teksasu oraz 18. pulk z Georgii, a pdzniej 3. z Arkansas,
byta zaliczana do najdzielniejszych jednostek, obok Brygady Stonewall** i Brygady
Tygryséw z Luizjany®. Swej walecznosci dowiodla w bitwie nad Antietam, gdzie
Teksanczycy dokonali udanego kontrataku, zatrzymujac natarcie unijnej Zela-
znej Brygady?, a nastepnie rozbijajac dwie brygady z dywizji J.B. Rickettsa. Kiedy
J.B. Hooda awansowano na dowddce armii Tennessee, kazat utwor przerobi¢ na
marsz wojskowy, jednak po jego klesce pod Nashville w 1864 roku zolnierze zmie-
niali tekst utworu tak, Ze otwarcie krytykowat jego porazke. Z Teksanska Brygada
zwigzana jest rowniez melodia The Arkansas Traveler, ktorg skomponowal pik Stan-
ford C. Faulkner z 3. pultku z Arkansas®.

Niektore piesni niezwykle lubiane przez dang strong konfliktu lub konkretne
formacje wojskowe pisali dzialacze polityczni lub szeregowi zolnierze. W 1861
roku abolicjonistka i dzialaczka Partii Republikanskiej Julia Howe napisata utwr,
ktdry stal si¢ piesnig reprezentacyjng armii Unii. The Battle hymn of the Republic
(czyli stynne Glory, Glory, hallelujah!) opublikowano w miesigczniku ,,The Atlantic
Monthly” 1 lutego 1862 roku i bardzo szybko uznano jg za jedng z najwazniejszych
piesni Unii. J. Howe napisala utwor wlasciwie na zaméwienie armii, konkretniej
zolnierzy z 6. pulku piechoty z Wisconsin, ktéry wchodzil w sktad ostawionej Zela-
znej Brygady. W tym celu J. Howe przerobila piesn abolicjonistow John Brown Song
i dostosowata stowa do potrzeb wojska. Pdzniej powstaly jeszcze inne na bazie tego
utworu, w ktérych nieznacznie zmieniano tekst. I tak zolnierze Unii §piewali nie
tylko John Brown Song i The Battle hymn of the Republic, lecz takze The Presidents

3 Zostata uformowana w 1861 roku na samym poczatku wojny. Stanowily ja putki: 2., 4., 5., 27.
i33.z Wirginii, a pierwszym dowddca zostat gen. Thomas Jackson. Stawe zdobyta swoja bohaterska
obrong wzgérza Henry House podczas pierwszej bitwy nad Bull Run 21 lipca 1861 roku. Wedtug
licznych relacji gen. Bernard Bee zawotat do rozproszonych zolnierzy ze swojej brygady: ,,Spojrzcie
na Jacksona, stoi jak kamienny mur! Zbierajcie sie!”, co miato by¢ poczatkiem legendy tej brygady
jako Brygady Stonewall.

% Brygade¢ utworzono z putkéw: 5., 6., 7., 8. i 14. z Luizjany (p6zniej 9. zamiast 14.). Charakte-
rystyczne byly stroje noszone przez niektére jednostki tej brygady przypominajace stroje jednostek
francuskich zuawow. Pdézniej ,, Tygrysami Luizjany” nazywano wszystkie jednostki bojowe z tego
stanu. P. GROBLEWSKI: Antietam 1862. Warszawa 2013, s. 161—165.

% Brygada sktadala si¢ z ochotnikow ze stanéw poinocno-zachodnich. W jej skiad wchodzity
pulki: 2., 6.17. z Wisconsin oraz 19. z Indiany, a po 8 pazdziernika 1962 roku takze 24. z Michigan.

7 P. GROBLEWSKI: Antietam..., s. 167—170; I. SILBER, J. SILVERMAN: Songs of the Civil...,
s. 56—57.
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Proclamation i Marching Song of the First Arkansas (Negro) Regiments, oczywiscie
wszystkie stuzyly celom propagandy wojennej. Warta uwagi jest rowniez twdrczos¢
pochodzacego ze stanu New Hampshire Waltera Kittredgea, a zwlaszcza jego naj-
stynniejszy utwor Tenting on the Old Camp Ground®. Konfederaci réwniez mieli
piesni, ktére nawotywaty do chwycenia za bron i obrony ojczyzny. Hymnem Kon-
federacji stata si¢ przerobka piesni angielskiej God save the South, ale najwigksza
popularno$¢, zaraz po Dixie, zyskalta piosenka Jine the Cavalry. Utwor zachecat
mlodych mieszkancow Potudnia do wstapienia w formacje kawalerii, ktérymi do-
wodzil gen. J.E.B. Stuart. Cho¢ autor piosenki pozostaje nieznany, nie wyklucza
sie, ze mogt ja napisa¢ sam Stuart lub jego osobisty bandzysta — szeregowy Sam
Sweeney. Doskonale skomponowana, zywa i skoczna melodia oraz dobrze dobrane
stowa refrenu:

If you want to have a good time,

Jine the Cavalry, Jine the Cavalry, Jine the Cavalry

If you want to catch the Devil, if you want to have fun
If you want to smell hell, Jine the Cavalry!

przyciagnety do kawalerii Poludnia wielu wiernych zotnierzy. Inne utwory réwniez
opisywaly czyny formacji dowodzonych przez wybitnych dowddcow, np. Riding
a Raid, traktujacy o dzialaniach kawalerii J.E.B. Stuarta, czy Stonewall Jackson’s Way
i Stonewall in the Walley o poczynaniach wojsk gen. Thomasa Jacksona w dolinie
Shenandoah®. Wart uwagi jest réwniez napisany pod koniec wojny przez Henryego
C. Worka, opublikowany w 1865 roku, utwor Marching Through Georgia®. Opisywat
on kampanie wojsk gen. Williama Shermana w Georgii, czyli tzw. marsz Sher-
mana ku morzu. Po wojnie utwor, ktory na PéInocy odbierany byt jako gloryfikacja
gen. W. Shermana za zwycieski rajd, na Poludniu stal si¢ symbolem okrucienstw,
jakich dopuscily si¢ wojska generata w Tennessee, Georgii i Karolinie Poludniowej,
stosujac taktyke spalonej ziemi*'.

Podczas wojny wykorzystywano réwniez utwory, ktére zupelnie si¢ z nig nie
kojarzyty, np. po przegranej bitwie pod Gettysburgiem zolnierze dywizji gen. Geor-
ga Picketta $piewali piesn religijng Nearer, My God, to Thee (By¢ blizej ciebie chcg).
Inng ciekawostka jest fakt, Ze autorem jednego z wojskowych marszy Potudnia
We conquer or die jest urodzony w Bostonie James Pierpont. Po rozpoczeciu
dzialan wojennych udat si¢ on na rodzinne Poludnie, by wspiera¢ konfederatow.

3 1. SILBER, J. SILVERMAN: Songs of the Civil..., s. 10—12, 165.

¥ M. AMEDEO: Civil War: Untold stories of the Blue and the Grey. [West Side Publishing] 2007,
s. 76—104; I. SILBER, J. SILVERMAN: Songs of the Civil..., s. 57.

4 Lincoln Campaign Songster. ..

4 Tbidem, s. 15—16, 43—45; M. GOLEBIOWSKI: Dzieje kultury..., s. 240.
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Jego najpopularniejszym utworem jest napisana w 1857 roku piosenka koledowa

Jingle Bells*.

Przedstawione zyciorysy najwybitniejszych tworcow okresu wojny secesyjnej
oraz okoliczno$ci, w jakich powstaly ich utwory, pozwalaja na sformulowanie kilku
wnioskow:

— muzyka minstreli, rozpowszechniona przez Thomasa Rice’a (Jump Jim Crow)
i zmodyfikowana przez Dana Emmetta i Stephena Fostera, cho¢ obaj zapewne
nie mieli takiego zamiaru, poglebiala istniejace animozje w spoleczenstwie USA;

— muzyka S. Fostera, D. Emmetta, G.E. Roota i innych znanych 6wczesnie tworcow
czesto utrzymywata spoleczenstwo w pewnym stanie napiecia;

— muzyka sentymentalna wprowadzala nastréj tesknoty za dawnym zyciem
i porzadkiem, ktdry zostal zachwiany przez polityke i ekonomie krajowa tego
Ewieréwiecza;

— melodie podnioste wyzwalaly w ludziach nastroje rewolucyjne, a muzyka do
zabawy i tanca pozwalala chwilowo zapomnie¢ o problemach, ktére jednak
wracaly, coraz trudniejsze do rozwigzania.

Obwinianie jednak tych twércéw o swiadome dziatanie na rzecz wojny byloby
zwyczajnie naduzyciem. Po pierwsze, spofeczenistwo USA potrzebowalo nowego
rodzaju rozrywki dostepnej nie tylko dla zamoznych, jak to bylo do tej pory; po
drugie, rzeczg, ktorg ci artysci potrafili robi¢ najlepiej, byto pisanie i prezentowanie
swoich utwordw; po trzecie, iyli oni z tworzenia, pisania, grania, komponowania
i wystepowania; po czwarte, gdy juz tworzyli utwory dla spoleczenstwa lub na cele
wojny, nierzadko kierowali si¢ patriotyzmem — chcieli ulzy¢ zolnierzom w obozach
ina polach bitew, a takze zwyklym mieszkanicom USA pracujacym w fabrykach lub
na farmach i czekajacym na swoich bliskich.

Dzi$ w USA dziatajg rézne grupy rekonstrukeyjne, ktére dbajg o kulture, historie
i tradycje amerykanska. Ze szczegdlnym pietyzmem odtwarzajg kostiumy, uczestni-
cza w inscenizacjach bitew z tamtego okresu i organizujg pikniki przy okazji rocznic
zwigzanych z takimi wydarzeniami, jak bitwa pod Gettysburgiem, Antietam czy
Manassas. Wowczas pojawiajg si¢ tez zespoly muzyczne uatrakcyjniajace pikniki
wykonaniem piesni i piosenek z okresu wojny secesyjnej. Jednym z takich zespo-
6w jest 2nd South Carolina String Band, ktdrego cztonkowie wiernie odtwarzaja
zaréwno melodie, teksty, jak i klimat 6wczesnych piosenek.

42 1. SILBER, J. SILVERMAN: Songs of the Civil..., s. 56.
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Tomasz Sporyn

Artists or propagators?
Authors of the most popular songs from the period of the American Civil War

Summary

The article presents the most popular authors of American military songs whose musical pieces
were to a greater or lesser degree utilised during the American Civil War. Biographies of five among
them, namely: Stephen Collins Foster, Daniel Decatur Emmett, George Frederick Root as well as
Harry McCarthy and Patrick Gilmore are the main focus of this article. In addition, other creators are
mentioned, the ones who were less known, and therefore contributed to the development of American
war music slightly less. Foster and Emmett are rather associated with the so-called Blackface minstrels’
music, Root — with typical soldiers’ songs, whereas McCarthy and Gilmore — with musical Irish
influences. The article contains descriptions of such songs as: Dixie, Ring de banjo, Oh! Susanna, We
are coming Father Abraham, 300 thousand more, The Battle cry of Freedom, Tramp, Tramp, Tramp,
Marching through Georgia, Bonnie Blue Flag, When Johnny Comes Marching Home.

Key words: American Civil War, military song, blackface minstrels, Stephen C. Foster, Dan Em-
mett, George F. Root





