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Niepokojacy wizerunek konia
na wybranych przyktadach
literatury niemieckojezycznej —
symbolika i znaczenie

TpeBoXHOE 1306pakeHre nowaan
Ha OTAesNIbHbIX MpUMepax
HeMeL Kol nuTepaTtypbl —
CUMBOSIMKA U 3HayeHune

Ab6cTpakT

B nureparype mnomanb OOBIYHO M3006paxa-
eTcs KaK BEPHBINl CIIyTHUK 4YeoBeka, 6aro-
pomHoe u ymHOe xuBoTHoe. OpHako o6pa3
JIOIIaJY B HEKOTOPBIX MPOU3BEJEHUAX IIPIO0-
peTaeT 3araJlo4HOCTD, BBI3bIBAET Y)KaC, CTPaX,
CHMBONIM3NPYeT BHYTPEHHIOI TPEBOTY WIN
XKenmaHue ybexarb. VIHOrpga Jomanb fake
OTOXK/IECTB/IACTCA C HOCTAHHNMKOM CMEpPTH, OH
BOILION[aeT B cebe TeMHbIe HEIOCTIKMMbIE
CHJIBI, KOTOpbIE YeIOBEYECKUII pasyM He MO-
JKET TMOHATb. DTOT aCIeKT HEMCCIeJOBAaHHOTO
XapaKTepa JIOIIaJy B HEMEIKON JauTepaType
ABJIACTCA IPEAMETOM pedIeKCUIL.
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A Disturbing Image of a Horse
in the Selected Examples
of German-Language Literature —
Symbolism and Meaning

Abstract

Literature usually represents a horse as a loyal
companion of a man, a noble and intelligent
animal. The image of a horse in some works,
however, relies on their mystery, it evokes
anxiety, fear. It symbolizes an internal un-
ease or a drive to escape. Sometimes a horse is
equated to the messenger of death; it personi-
fies dark, incomprehensible forces that cannot
be understood by a human mind. This aspect
of the unexplored equine nature in German-
language literature is addressed in this study.
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»Konia, konia, krélestwo za konia!” - zakrzyknal stynny bohater Szekspirowskiego

dramatu, krol Ryszard III. Trudno sie dziwi¢ temu wezwaniu, zwazywszy na
fakt, ze konia i czlowieka od stuleci taczyla i faczy szczegdlna wigz'. Jest ona
oparta na glebokich emocjach, ale takze na swego rodzaju wspolzaleznosci tych
dwdch istnien - czlowieka i konia. Kon stuzyl jako $rodek transportu, pracowat
wspdlnie z czlowiekiem na roli, a w wielu sytuacjach byt §wiadkiem historycz-
nych przemian, a nawet wielkich rewolucji. To na rumaku Heglowski Duch
Dziejow realizowal dynamiczna wizje postepu. Zgodnie z teorig niemieckiego
filozofa kon wraz z jezdZzcem w szalenczym galopie pokonuje wszelkie przeszko-
dy, nie ogladajac si¢ na ewentualne zniszczenia, bezwzglednie urzeczywistniajac
zalozony, nawet najbardziej drastyczny i krwawy plan:

Rumaka wigc, czy wlasciwie calo$¢ zlozong ze zwierzecia i dosiadajacego je
jezdzca - za swe godlo obieraja fanatycznie nieublagane natury, ktére z mi-
razami absolutnej sprawiedliwo$ci, absolutnego dobra, absolutnej czystosci
rasowej etc. przed oczyma, sila oczyszczajg jedna, jedyna droge mogaca we-
dhug nich doprowadzi¢ ludzko$¢ do ziemskiego Raju’.

Latwo zatem poja¢, ze to szlachetne, inteligentne i lojalne stworzenie sta-
nowi inspiracje dla poetdw, artystow, wielbicieli i koneseréw piekna w czystej
postaci. Wprawdzie Benedykt Chmielowski w Nowych Atenach wysunal §miala
teze: ,,Kon jaki jest, kazdy widzi”, ale wbrew tej wypowiedzi wizerunek konia
nie jest wcale jednoznaczny, lecz dynamicznie ewaluuje i moze by¢ rozpatry-
wany na wielu plaszczyznach. Jego rola i funkcja w tekstach kultury jest row-
niez wielowymiarowa. O zlozonosci figury konia $wiadczy chociazby mnogos¢
przypisywanych mu znaczen, wieloaspektowos¢ jego symboliki, co potwierdzaja
liczne definicje odnoszace si¢ do metaforycznego znaczenia konia w literaturze,
sztuce 1 kulturze. Wystarczy bowiem przyjrze¢ si¢ fragmentowi ze Sfownika
symboli Wladystawa Kopalinskiego, by odnalez¢ prawdziwe bogactwo intere-
sujacych odniesien:

Kon jest symbolem czasu; promieni stonecznych i ksiezycowych, dnia, nocy;
powietrza, wiatru, ognia, btyskawicy; fal, zZrodta, sit Zywotnych, plodnosci,
matki, milosci, zmystowosci, chuci; arystokracji, rycerstwa, wolnosci; prozno-
$ci; wiernoséci; wojny, triumfu, bohaterstwa, zwyciestwa; $mierci, poddania si¢

' Juz Pliniusz Starszy stwierdzil, ze chociaz zazyloscig z czlowiekiem cieszy sie wiele
stworzen, to najwieksze uznanie nalezy si¢ tym najwierniejszym, do ktérych zaliczajg si¢ pies
i kon. Zob. PriN1USz: Historia naturalna. Tom II: Antropologia i Zoologia. Ks. VIII. Przel.
I. MikorAjczyK, Torun 2019, s. 142. Za: L. KoSTUCH: Swdj czy przybysz i nieprzyjaciel? Kot
w tradycji starozytnej Grecji. W: Jaki ko jest, nie kazdy widzi. Ko#t w polskiej literaturze miejskiej
i wybranych tekstach pismienniczych od antyku do wspélczesnosci. Red. A. LysiaAK-LATKOWSKA,
M. Lisiewicz. Gdansk 2017, s. 137.

? 7. SWIATEOWSKEL: Giinter Grass - portret z bebenkiem i slimakiem. Rzeszéw 2000, s. 131.
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losowi; zdrowia, sily, energii fizycznej i umystowej, wytrzymatosci, szybkosci,
ruchu, $mialoéci, pracowitosci; wiedzy, jasnostyszenia, intelektu, instynktu,
intuicji, wrazliwosci, rozsadku; [...J%

Te sui generis feeri¢ znaczen i metafor wzbogacaja jeszcze inni znawcy,
nazywajac i uwypuklajac te cechy, ktére z koniem s3 utozsamiane najmocniej:
zywotnos¢, szybko$¢ i gracje zwierzecia. Na zwigzek konia z zywiotami przy-
rody - z wiatrem, burza, ogniem, falami i plynaca woda wskazuje Leksykon
symboli Herdera, w ktérym czytamy, ze zwierze jest archetypowym symbolem
witalno$ci, szybkosci i urody’. Wystepowanie figury konia w kontekscie zy-
wioléw ognia i wody podkreslajg tez Alvaro Chenel i Alfonso Simarro, ktérzy
zlozong symbolike zwierzgcia uzupelniajg jeszcze o metafizyczny i nadprzyro-
dzony wymiar, przypisujac mu role istoty chtonicznej, przemierzajacej droge
pomiedzy krélestwem zycia i $mierci’.

Niemal w kazdej definicji odnalez¢é mozna powiazanie konia z Zywiotami
przyrody (a co za tym idzie rowniez z katastrofg, zniszczeniem i niebezpie-
czenstwem), a takze ze sferg lunarna, ze §wiatem nieodgadnionym i mrocznym,
w ktérym rzadza réwnie ztowrogie i tajemnicze sity. Ta osobliwa bliskos¢ z kro-
lestwem $mierci fascynowata takze mistrza z Norymbergi Albrechta Diirera.
Jeden z jego najstynniejszych miedziorytéw - obok Melancholii — nosi nazwe
Rycerz, Smier¢ i Diabel (1513). Kon, na ktérego grzbiecie widnieje $mier¢, jest
wychudzonym, przerazajacym stworem, ohydnym szkieletem, ktory posepnie
towarzyszy zlowrogiej i odzierajacej z wszelkiej nadziei dosiadajacej go postaci.
Zwierz¢ doskonale uzupetnia wizerunek $mierci. Stanowia jedno - symbolizuja
ostateczny koniec, kres wszelkich dazen i pragnien, absolutng nicos¢. W tym
sensie zwierze i $mier¢ zlewaja si¢ w jedng posta¢, ktéra fascynuje i odpycha
jednoczesnie, ale zarazem — mimo ze na drugim planie - sygnalizuje nieuchron-
nos¢ losu ludzkiego, rezygnacje i rozczarowanie. Dla tworczosci Diirera taka wi-
zja konia i §mierci byla jak najbardziej spdjna. Kilkanascie lat przed powstaniem
tego stynnego sztychu artysta sporzadzil cykl ilustracji do ksiegi Apokalipsy,
a jedna z nich byla grafika Czterej jezdzcy Apokalipsy. To dynamiczne przedsta-
wienie biblijnych jezdzcéw pedzacych na swych rumakach i tratujacych wszyst-
ko na swej drodze porusza i sklania do refleksji. Rami¢ w ramie z pozostalymi
jezdzcami, na wychudzonym koniu, pedzi ztowroga posta¢. To sama $mierc.
Nie ma watpliwosci, ze jezdzicy przynosza zaglade, wyraznie odczuwa sie ich
niszczycielska moc i zarazem poruszajaca atmosfere tchnaca z calego dziela.

Nawigzanie do Diirerowskich ptowych koni nie pojawia si¢ w tym miejscu
bez powodu. Podobng analogie zauwazy¢ mozna w jednej z najznakomitszych
nowel przedstawiciela niemieckiego realizmu, Theodora Storma. Fabula utwo-

* W. KopaLiNskr: Stfownik symboli. Warszawa 2001, s. 153.
* Leksykon symboli. Herder. Przel. J. PRokoPIUK. Warszawa 2009, s. 125.
° A. CHENEL, A. SIMARRO: Stownik symboli. Przel. M. BoBERsSKA. Warszawa 2008, s. 110.
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ru, przez wielu krytykéw ocenianego jako mistrzowskie osiggniecie pisarza®,
wydaje si¢ dobrze odzwierciedla¢ wieloaspektowos¢ symboliki konia, réwniez
w odniesieniu do mitéw, stereotypdw i uprzedzen, dotyczg one bowiem zaréwno
samego protagonisty, jak i jego wierzchowca. Mowa o noweli Der Schimmelreiter
(Jezdziec na siwym koniu) z 1888 roku.

Autor wykorzystal historie grozy, ludowe podania i legendy szczegdlnie z re-
gionu péinocnych Niemiec, ktore splotly si¢ z losami na wskros racjonalnego
i trzezwo myslacego indywidualisty, bedacego uosobieniem nowoczesnych idei
i postepu. Storm kreuje bohatera, ktéry w konicu musi ponie$¢ porazke w nie-
réwnej walce miedzy zdrowym rozsadkiem a przesadami, a calo$¢ stwarza
zlowroga atmosfere, podsycang jeszcze przez przerazajace widmo konia utoz-
samianego z demonicznym wystannikiem.

Juz na wstepie narrator opowiada o swej podrézy wzdluz pétnocnofryzyj-
skiej tamy, podczas ktdrej byt swiadkiem upiornego zjawiska. Tuz obok niego na
siwym, chudym koniu przemkneta tajemnicza postaé, ktéra wzbudzita w nim
irracjonalny lek:

Na wysokonogim chudym koniu siedzial jakis czlowiek; ciemny plaszcz to-
potal wokét jego ramion, a gdy mijal mnie galopem, z jego bladej twarzy
wyjrzalo ku mnie dwoje gorejacych oczu. I nagle zdatem sobie sprawe, ze
nie styszalem ani tetentu, ani sapania rumaka, a przeciez i kon, i jezdziec
przemkneli tuz obok mnie! Oto jezdziec minagl mnie powtérnie, tym razem
od tylu, miatlem wrazenie, Ze musnal mnie jego rozwiany plaszcz, ale zjawisko
jak przedtem przemkneto obok bezglosnie’.

Kiedy przerazony przybysz wspomina w gospodzie o tym wydarzeniu,
wszelkie rozmowy milkng, a narracje¢ przejmuje miejscowy nauczyciel. Z jego
porywajacej relacji wylania sie posta¢ Haukego Haiena, stynnego wojta grobel-
nego, ktorego $miale, postepowe wizje dalece wykraczaly poza czasy, w ktérych
przyszlo mu zy¢.

Theodor Storm tak konstruuje fabule, by przyroda wyznaczata tempo i dy-
namike wydarzen. Bezpieczny lad, opanowany i podporzagdkowany czlowiekowi
dzigki tamom i zaporom przeciwstawiony zostal dzikim, nieprzewidywalnym
sitom natury, ztowrogiej kipieli, wzbudzajacej respekt i strach. W czasie od-
plywu morze odkrywa szkielety zwierzat, owiec i koni, a ich truchla lezace na
plyciznie wywotuja w mieszkancach Igk, ale i niezdrowa ciekawos¢ podszyta za-
bobonami. Hauke nigdy nie poddawat si¢ temu lgkowi, zjadliwie zwalczal kazdy
przejaw tego typu zachowania, zawsze stal tez na strazy racjonalnego, trzezwego
myslenia. Paradoksalnie ta postawa straznika i obroncy pragmatyzmu obraca
sie przeciwko niemu. Hauke Haien - uosobienie rozsadku i kalkulacji staje sie

¢ Zob. P. GoLpaMMER: Theodor Storm. Leipzig 1974, s. 199.
7 T. STOorRM: Jezdziec na siwym koniu. Przel. . CZERMAKOWA. Warszawa 1979, s. 7.
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dla otoczenia, o ironio, ucielesnieniem mrocznych i niebezpiecznych mocy. Miat
na to wplyw miedzy innymi dokonany przez Haukego zakup osobliwego konia,
do ktdérego nawiazuje zresztg tytul noweli.

Hauke pewnego dnia przyprowadzil do swej stajni nabytego za bezcen wy-
chudzonego, wycienczonego siwego konia, ktéry pielegnowany przez nowego
pana zadziwiajaco szybko odzyskal sity i zdrowy wyglad. Kon od poczatku
budzil niezdrowe zainteresowanie. Jego przemiana byla spektakularna, wrecz
nienaturalna. Do tego doszla tajemnicza historia: pewnej nocy dwdch parobkow
wojta dostrzegli wielkiego rumaka na grobli, ktéry ich $miertelnie przerazit:
»Ochl... tam biegnie jaki$ kon, siwek, chyba sam diabel na nim jezdzi™®. Zjawe
szybko powigzali z siwym koniem przyprowadzonym przez Haukego, uznajac,
ze jest to to samo stworzenie. Pogloski te zaczely si¢ blyskawicznie rozprze-
strzenia¢, a osoby niechetne wojtowi i jego koncepcji zbudowania nowej tamy
skwapliwie podchwytywaty kazda taka plotke i z czasem wizerunek mroczne-
go jezdzca dosiadajacego diabelskiego konia przylgnal do Haukego i na stale
utrwalil si¢ w §wiadomosci ludzi. A utrwalit si¢ chyba tym mocniej, Ze nawia-
zywal do apokaliptycznego przedstawienia czterech jezdzcéw, z ktérych jeden
ujezdza siwego konia, symbolizujacego $mier¢. Ta sugestywna wizja budzila
natychmiastowe skojarzenia z Haukem i doprowadzita do prawdziwej eskalacji
negatywnych emocji wobec wojta.

Ostatnie partie opowiesci opisujg zazartg walke jezdZca o utrzymanie zapory,
jego rozpacz i zapamietanie, by ocali¢ dzielo Zycia, ale kiedy fala porywa powoz
z jego zong i dzieckiem Hauke bierze cala wing na siebie i w niemal ofiarnym
gescie rzuca sie wraz z koniem w czelu$¢ morza. Tym samym groza tej historii
dopetlnia sie ostatecznie. Od tej pory w burzliwe noce ludzie widuja jezdzca na
siwym koniu, ktéry w szalenczym pedzie przemierza droge wzdluz tamy, co
samo w sobie jest swojego rodzaju paradoksem - bohater uciele$nia bowiem
spektrum tych irracjonalnych i niezrozumialych zjawisk, przeciwko ktérym
sam z calg zacigtoscig walczyl.

Niezwykly kon z noweli Storma powstaje niejako z zywiotu wody, z morza,
z kolei zywiotem konia z ballady Eduarda Morikego, Der Feuerreiter (1832),
jest ogien. Legendarny ognisty jezdziec budzi niepokdj niesamowita umiejetno-
$cig ugaszania, a moze i wzniecania ognia, nie jest to bowiem do konca jasne.
Pojawia si¢ zawsze tam, gdzie rozprzestrzenia si¢ pozar. Wraz z koscistym,
poteznym koniem wywoluja uzasadniony strach i przerazenie. Ich obecnos¢
sygnalizuje $miertelne niebezpieczenstwo, ale zarazem budzi nadziej¢ na rychty
ratunek’. Bohater wspomnianej ballady dysponuje nadnaturalnym zmystem

* Ibidem, s. 91.

° Morike inspirowal sie wieloma podaniami z regionéw Turyngii, Szwabii, Bawarii, zgodnie
z ktérymi jezdziec musial trzykrotnie okrazy¢ konno plomienie i powoli wypowiedzie¢ tajemni-
czg formule. Dostepne w internecie: https://de.wikisource.org/wiki/Moérikes_,, Feuerreiter” [data
dostepu: 2.09.2019].

165


https://de.wikisource.org/wiki/M�rikes_�Feuerreiter�

166

Estera Gluszko-Boczon

wyczuwania pozaru, natychmiast zjawia si¢ na miejscu katastrofy i skutecznie
tlumi ogien. Tym razem jednak w plomieniach staje mlyn, a jezdziec bezsku-
tecznie probuje zakleciami powstrzymaé szalejacy zywiol. Swiadkowie widza,
jak w akcie desperacji rzuca si¢ wraz z koniem w plomienie. Po pozodze mly-
narz znajduje w zgliszczach spalony na popidt szkielet jezdzca wraz z koniem,
ktérych szczatki w jednej chwili rozsypuja si¢ w pyl. Podobnie jak Hauke Haien
z noweli Storma, bohater ballady prébuje okietzna¢ nature, ponosi jednak po-
razke. Obu bohaterom towarzysza niezwykle konie, z ktorymi wigze ich wrecz
mistyczna wig¢z. Ponadprzecietno$¢ mezczyzn okazata sie ich zguba, a konie
dopelnily jeszcze wizerunku samotnych, walczacych przeciwko czy to zywiotom,
czy zabobonom outsideréw, ktoérych koncem moze by¢ jedynie spektakularna
katastrofa. Symbolika konia nawigzuje do ognia i wody, zatem do zywiolow,
ktére z jednej strony sg zyciodajne, z drugiej za$§ muszg budzi¢ lek jako ,,przy-
wolanie przerazajgcego aspektu sacrum - obcosci i destrukcji”"’.

Jeszcze jedna (prawdopodobnie najbardziej znana) ballada Johanna
Wolfganga von Goethego zastuguje na uwage. Der Erlkonig (Krol olch) z 1782
roku jest przejmujacym i wzruszajacym przestaniem niemieckiego wieszcza.
Ten krotki, 8-strofowy utwor zawiera w sobie fadunek emocjonalny, gleboki
przekaz i zarazem tajemniczg atmosfere. Abstrahujac od waloréw artystycznych
i formalnych ballady, nalezy podkresli¢, ze ma ona przede wszystkim wymiar
gleboko psychologiczny, siega do najskrytszych lekow cztowieka, konfrontuje ze
stratg, strachem i bélem rodzica, ktoéry musi sie pogodzi¢ ze $miercig dziecka.
Kon towarzyszy bohaterom w tragicznej podrézy od poczatku do samego kon-
ca. Przypisany jest do nocy i $mierci, ktére sie blisko ze soba wigzg, wymagaja
bowiem styczno$ci z ,,ciemno$cig i biologiczng strong istnienia™"'.

Przerazony ojciec kurczowo tuli w ramionach synka, z ktérym galopuje
przez zlowrogi las, by ocali¢ chlopca przed czyhajacym na jego zycie ,,krélem
olch”. Jednakze tajemniczy duch jest nieprzejednany. Dziecko jest juz w jego
rekach, stracone dla rodzica na zawsze. Co ciekawe, rumak pedzi przez las w za-
wrotnym tempie, a na swym grzbiecie niesie w pewnym sensie przedstawicieli
dwdch odrebnych $wiatopogladéw, dwoch skrajnie réznych sposobdw percepciji
rzeczywisto$ci. Ojciec reprezentuje sobg racjonalny sposob myslenia, otaczajacy
go $wiat pojmuje zdrowym rozsadkiem, nie ma dost¢pu do sfery emocjonalne;j
dziecka. Dla mezczyzny wycie wiatru to jedynie zjawisko przyrodnicze, dobrze
mu znane, ktdre tez rozumie w czysto pragmatyczny sposob, ale w niepokoja-
cym szumie lisci dziecko odczytuje zwodnicze nawotywanie kréla olch. Chtopiec
poddaje sie necacemu glosowi, rozumie jezyk, ktérym operuje smieré. Gestwina
drzew i galezi przybiera ksztalt widm zapraszajacych go do swej krainy, obrazy
te czytelne sg jedynie dla dziecka znajdujacego si¢ na granicy Zycia i $mierci.
Atmosfer¢ niesamowito$ci podsycaja mroczny, bagnisty krajobraz, noc oraz ped

' P. KowaLskr: Kultura magiczna. Warszawa 2007, s. 236.
' Ibidem, s. 236.
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konia. Do konca nie jest jasne, czy szalenczy galop rumaka wiedzie bohateréw
wprost w objecia $mierci, czy tez jest symbolem nadziei, bezwarunkowym pe-
dem ku zyciu i rozpaczliwg ucieczka przed nieuchronnoscia losu'.

Funkcja i wizerunek konia w literaturze niemieckojezycznej nie ogranicza
si¢ do odczytywania figury konia jedynie przez pryzmat jego przynaleznosci do
sfery lunarnej. Symbolika konia jest dalece bardziej wielowymiarowa®. Od przy-
toczonych przykladéw nieco odbiega opis konia z powiesci Martina Walsera,
Ein fliehendes Pferd (Sptoszony kon, 1978). W tym konkretnym przypadku kon
symbolizuje pragnienie ucieczki, wyrwania si¢ z narzuconej spolecznie roli,
sygnalizuje gleboki kryzys bohateréw, porazke meskosci. Jednakze kon nadal
reprezentuje $wiat przyrody, a jego pojawienie si¢ ma takze zwigzek z silami
natury.

Tytul noweli ma znaczenie symboliczne i odnosi si¢ do nieujarzmionych
emocji i dazenia do wolnosci. Zwykly urlop przeradza si¢ w koszmarne do-
$wiadczenie, oczyszczajace i druzgoczace zarazem dwoch meskich protagoni-
stow, Helmuta i Klausa. Konflikt wisi w powietrzu, a kilka dni planowanego
pobytu nad Jeziorem Bodenskim zamienia sie w katastrofe'’. Helmut i jego zona
kontempluja zycie, stawiaja na bezpieczenstwo i wygode, z kolei Klaus z part-
nerka to wysportowani, energiczni ludzie Zyjacy w ciaglym pospiechu, kochajacy
przygode i ryzyko. Obu mezczyzn dzieli przepasé, czy to w kwestii przekonan,
$wiatopogladu, nawykéw zywieniowych, czy nawet sposobu spedzania wolnego
czasu, etc. I chociaz obaj reprezentujg skrajnie odmienny styl zycia, to w jednej
istotnej kwestii sa do siebie podobni — obaj noszg maski i kreuja falszywy obraz
wlasnej osoby. To swego rodzaju Lebensliige pociagnie za soba konsekwencje.

Centralng postacig, wokot ktorej narrator osnuwa wydarzenia, jest Helmut
Halm, ktéry moze by¢ odpowiedzig na zasadnicze pytanie: kim lub czym jest
»sploszony kon”? Zwierze¢ to w istocie nietrudno sploszy¢, jest czesto lekli-
we i nieufne, co odzwierciedla jego wrazliwg i kruchg strukture psychiczna.
Podobnie Helmuta dreczy nieustanny lek przed $wiatem, strach przed kon-
frontacja z rzeczywistoécig”. Jednocze$nie mezczyzne raz za razem nurtuje
przejmujaca tesknota za nieograniczona swoboda. Wewnetrzny konflikt wy-
woluje gleboka frustracje bohatera. Strategia, jaka obiera, jest permanentny
kamuflaz polegajacy na umiejetnoéci przybierania masek i odgrywania rol.

> W tym sensie kon, ktéry zdaje si¢ swobodnie przemieszczaé w przestrzeni i przekraczad
granice $wiatéw, wystepuje w roli psychopomposa, co nawiazuje do jego funkcji zwierzecia po-
grzebowego. Zob. ibidem, s. 236.

" Kon jako przedmiot badan literackich zostal uwzgledniony w monografii Ruthild Kropp.
Zob. EADEM: Konstanz und Wandel der Pferdedarstellung in der neueren deutschen Literatur. Ein
Beitrag zur Motivgeschichte des Pferdes. Frankfurt am Main-Wien 2002.

4 Zob. Z. SwiaTeowskr: Der westdeutsche Roman 1945-1980. Rzeszéw 1983, s. 233.

" Marcel Reich-Ranicki trafnie podsumowuje sylwetke protagonisty: ,,przygnebiony mez-
czyzna pelen skrupuldéw i zahamowan, egocentryczny, zamyslony i pesymistyczny”. Zob. IDEM:
Martin Walser: Aufsitze. Ziirich 1994, s. 86.
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Helmut najchetniej wybiera role zdystansowanego i opanowanego czlowieka,
ktéry daleki jest od jakichkolwiek ekscesow. Jest to sprawdzony przez niego
sposdb, by chroni¢ swojg tozsamosé, swag prywatng przestrzen i ukry¢ stabosci'®.
Odczuwa kompleks nizszoéci, a melancholia i rezygnacja stanowia chwiejna
konstrukcje, na ktorej opiera si¢ jego bezbarwna egzystencja. Dobrze obrazuje
to nastepujacy cytat: ,Za kazdym razem, gdy [...] demonstrowano mu fakt
rozpoznania i rozszyfrowania [...] mial ochote uciec dokadkolwiek, jak najdale;.
Tamci wykorzystywali znajomos¢ jego osoby. [...] Gwoli ujarzmieniu. Gwoli
tresurze. Umieli go podej$¢””. W tym fragmencie dostrzec mozna zwigzek
z fachowym stownictwem uzywanym w odniesieniu do tresury konia. Po raz
pierwszy jest tu tez mowa o ujarzmieniu, a przeciez postawe Helmuta mozna
w sensie przenosnym przyréwna¢ do zachowania niespokojnego konia, reaguja-
cego przestrachem i ucieczka na wszelkie proby poskromienia go'®. Tresura jest
stowem znienawidzonym przez bohatera. Agresywne zachowanie Klausa, ktdry
na kazdym kroku podkresla swa przewage, zdaje si¢ dominowa¢ nad Helmutem
i wzbudza¢ w nim poczucie nizszosci, jest dla bohatera niczym innym, jak préba
ubezwlasnowolnienia go, wy¢wiczenia, nagi¢cia do obcych mu norm. Reakcja
Halma jest zdecydowana - pragnie za wszelka cen¢ uciec od Klausa, by nie
poddac sie owej tresurze, narzuconej mu bez jego woli i checi. Przelomowym
wydarzeniem w tej relacji opartej na zasadach panujacych miedzy ciemiezycie-
lem a poddanym, miedzy dominujacym Klausem a upokorzonym i zastraszo-
nym Helmutem jest wspdlna wycieczka obu par, podczas ktérej wypada na nich
sploszony kon w pelnym galopie:

Wrtasnie wychodzili z tej miejscowosci, kiedy ustyszeli za soba okrzyki, wola-
nia, tetent kopyt. Odskoczyli na bok. Przez miejscowo$¢ gnat kon. W dzikim
poplochu. Domy wydawaly sie mate w poréwnaniu z tym koniem. Moze dla-
tego, ze sadzil tak ogromnymi susami. Z wykrzywiong skurczem, zadziornie
odchylong na bok glowa, z tetentem wypadl spomiedzy doméw. Przednie
nogi razem podnosily sie i opadaly, tak ze sprawialy wrazenie spetanych”.

Helmut moze jedynie biernie obserwowa¢, jak Klaus spokojnie podchodzi
do konia i umiejetnie go poskramia. Ten wyczyn umacnia pozycje Klausa jako
»samca alfa”. Jest to jednoczesnie przypieczetowanie caltkowitej porazki bohate-
ra, ktéry czuje sie¢ stopniowo i skutecznie zaszczuwany, odzierany z meskosci.
Konflikt eskaluje podczas wyprawy obu mezczyzn lodzig na jezioro. Uwadze
nie moze umkna¢ fakt, ze i tym razem Klaus ponownie wciela si¢ w role nie-
ustraszonego poskramiacza konia: ,Klaus Buch coraz bardziej zachowywat sie

' Zob. V. Boun: Ein genau geschlagener Zirkel. Uber ein fliehendes Pferd. W: Martin Walser.
Red. K. S1BLEwsKI. Frankfurt am Main 1981, s. 152.

7' M. WALSER: Sploszony kori. Przel. ]. Sikorsk1. Warszawa 1981, s. 10-11.

8 Zob. R. Kroppr: Konstanz und Wandel..., s. 261.

' M. WALSER: Sploszony..., s. 76-77.
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jak jezdziec rodeo. [...] Za kazdym razem, kiedy prostowali grzbiety po przejsciu
porywu wiatru, uszczesliwiony usmiechat sie do Helmuta, poklepywat dek i wo-
tal: Dzielny ‘Ptak wedrowny, dzielny!””*’. Ta wtadcza postawa i zachowanie zbli-
zone do zachowania tresera doprowadzaja Helmuta do ostatecznosci. Niczym
sploszony kon traci panowanie nad sobg i zdolny jest do najbardziej nieobli-
czalnych czynéw. W amoku, dzialajac na slepo jak zaszczute zwierze, wyrywa
Klausowi ster z reki, a ten traci rownowage i wypada za burte. W decydujacym
momencie to wlasnie Helmut okazuje si¢ niekwestionowanym zwyciezca.

Cala akcja rozgrywa sie na wodzie, a symbolika zwigzana z koniem zostala
tutaj mocno wyeksponowana. Obaj mezczyzni boja sie utraty wolnosci, odczu-
waja lek przed dominacjg jednego z nich. Klaus pod$wiadomie wciela si¢ w role
poskramiacza zwierzat, tresera i staje tym samym na drodze Helmuta, ktérego
reakcja jest ucieczka w panice. W histerii jest on zdolny do nieprzewidywal-
nych i niebezpiecznych czynéw, co potwierdzaja dramatyczne wydarzenia na
todzi. Klaus nie dostrzega, ze zachowanie Helmuta zblizone jest do postawy
zalgknionego, sploszonego konia. Klaus bezmyslnie lamie zasade, dotyczaca
poskromienia konia: ,,Sploszonemu koniowi nie wolno stawa¢ na drodze. Musi
czué, ze droga pozostaje wolna”?.

Sploszony kon to symbol ucieczki, ktdrej pragnienie jest wspolne dla obu
mezczyzn. Bohaterowie chcg uciec od banalnej rzeczywistosci, nudnego matzen-
stwa, od niepowodzen, rozczarowan i staroéci’’. Ich ucieczka polega na umie-
jetnym zafalszowaniu rzeczywisto$ci, przybraniu masek ukrywajacych emocjo-
nalng niedojrzalos¢, gleboko zakorzeniony strach przed porazka. Strategia ta
przybiera rozmaite formy. Klaus obiera role tresera i poskramiacza, a Helmut
zachowuje si¢ niczym sploszony kon. Od pierwszego spotkania powaznie ze
soba konkuruja. Rywalizacja ta daje im mozliwos¢ odkrycia swej tozsamosci,
ukazania prawdziwej twarzy, ujawnienia ttumionych lekéw. Kon staje si¢ ale-
goria ucieczki i glebokiego kryzysu meskosci.
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