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,Konik bardzo sie zmeczyt”
Kon jako metafora ciata doswiadczajacego

«ManeHbKaa nowagka ycTana».
Jlowapp Kak MeTad)opa noasepratouieroca
NCMbITAaHNAM Tefa

A6cTpakT

Ilenp 3TOI CTaThbM - IIOKa3aTh, YTO TeEJIO
JIOIIai MOXeT craTb MeTadopoil MoaBep-
rallerocsad UCHBITAHUAM Tela, KOTOpoe IIo-
HUMAeTCs KaK OIMNO3UINs WAeanbHO IOIXO-
OAMEMY It 6anera teny. IlepBbIM Ba>kKHBIM
KOHTEKCTOM /14 aBTopa CTaTbu ABJIAETCA
MOJIOKeHNe JIolmafiell B TPAagUI[MOHHOM IUp-
Ke, Ile C JoUafgbMu paboTaT YKPOTUTEIS.
[Ipencrasnenus ¢ ydacTueM jolajieil paccMa-
TPUBAIOTCA Kak ¢opma NpOsBIEHNSA BIACTU
Ye/JIOBEKa Haf, MI/IpOM HPI/IPOIU)I. HO,T_[‘II/IHCHI/IC
TVIKOV TIPMPOZIbI 4Ye/IOBEKY Ha apeHe LMp-
Ka MOXXHO paccMaTpuBaTb KakK Iapajjeb-
HBII IpollecC C MPaKTUKON [JUCLUIIINHBI
Te/l GaZeTHBIX TAHI[OBIIMKOB. BTOpoil Bax-
HBI/I BOIIPOC — 3TO CBA3b JIOUIAJIENl M BOVIHBI.
B xynpType u ucropum nomajb OfHOBPEMEH-
HO mobexpeHa u nobexpmaer. To e camoe
MOXKHO CKa3aTb U O Teje, KOTOpoe, C OfHON
CTOpPOHBI, [JO/KHO IPOWTM PpenpecCUBHBIN
U 00BeKTUBM3UPYIOLINIT IIPOLIECC COLaIN3a-
LU, C APYTOil — OHO OIpefeNnsaeT CyI[ecTBO-
BaHHUe «i» B Mupe 1 GOpMUPYET UAEHTUY-
HOCTb 4esioBeKa. YTo6bI MpONIIICTPUPOBATH

“The Little Horse Is Tired":
The Horse as a Metaphor of an
Experiencing Body

Abstract

The purpose of this article is to show that
the body of a horse can become a metaphor
of an experiencing body understood in op-
position to the ideal of the (hyperreal) ballet
body. The position and role of horses in the
traditional circus, where the animals are being
tamed during the performances that manifest
human supremacy over the world of nature,
is an important context for this analysis. The
subjugation of wildness in the circus arena
can be seen as a process parallel to the prac-
tice of disciplining the ballet body. The other
important issue addressed in this article is
the relationship between horses and the war.
In culture and history, the horse is both the
conquered and the conquering. The same can
be said about the body, which, on the one
hand, must go through the process of repres-
sive and objectifying socialization, and on the
other determines the existence of the “self”
and defines its identity. To illustrate and sup-
port these ideas, Alicja Miiller describes the
performance The Ninth by theatre collective
Via Negativa.
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9TM Te3UChl M pasMBbIIUIeHNs], aBTOp cchima- Keywords: horse, dance, ballet, Europe, expe-
eTcs Ha CIIeKTaknb Jesamas komnektusa Via  riencing body
Negativa.

KnrwueBble cmoBa: jomajb, TaHel, Oaier,
Esporma, Teno, mogsepraomeecs UCIBITAHNAM

Waclaw Nizynski (1889-1950), rosyjski tancerz i choreograf, baletowy rewolu-
cjonista polskiego pochodzenia, w swoim Dzienniku, ktory zaczal pisa¢, gdy
choroba - schizofrenia katatoniczna — uniemozliwita mu tanczenie na teatral-
nych deskach, przeksztalcajac jego cialo w wiezienie, wielokrotnie i z kompul-
sywnym wrecz obrzydzeniem wspominal swoje wystepy na instytucjonalnych
scenach jako forme zniewolenia. ,, Tanczylem dla pieniedzy. Omal nie umartem,
gdyz bylem przemeczony. Bylem podobny do konia, ktérego zmusza si¢ bale-
tem do ciggniecia ciezaru™ - pisal, poréwnujac siebie-tariczacego do styranego
zwierzgcia. To dramatyczne zderzenie, ktore proponuje obtagkany mistrz, moze
wyda¢ si¢ o tyle dziwne, ze balet klasyczny z zalozenia jest zaprzeczeniem
cigzaru - przestrzenig sztuki, ktorej zasady organizuje imperatyw lekkosci
i towarzyszacej jej iluzyjnosci. Cialo baletowe jest bowiem cialem nadrealnym
i nadrealno$¢ wytwarzajacym, niejako wydartym z codziennego continuum
czasowo-przestrzennego i przeniesionym w sfere niekonczacej sie afirmacji
harmonijnego piekna, uparcie negujacego migsnos¢ istnienia i jego abiektualny
wymiar, widowiskowosci, nie§miertelnosci. Poréwnanie baletowego solisty do
konia, zwierzecia kojarzonego z jednej strony z ciezka fizyczng praca, z drugiej —
z wojnag, staje si¢ w tym kontekscie symbolicznym gestem radykalnego zerwania
z klasyczng estetyka i ponownego wpisania tanczacego ciala w porzadek zwie-
rzecy, a przez to — paradoksalnie — ludzki.

19 stycznia 1919 roku podczas wieczoru charytatywnego na rzecz Czerwonego
Krzyza Nizyniski wykonat swoj ostatni taniec’. Wystep choreografa Swigta wio-
sny przeszed! do historii jako szokujacy ze wzgledu na jego estetyczno-formalny
radykalizm i oskarzycielski, polityczny wydzwigk. Tancerz, w czarnym, przypo-
minajacym pizame kostiumie i bialych trzewikach, improwizowal, nawet akom-
paniujaca mu pianistka nie wiedziata, co za chwile sie¢ wydarzy. Przed wyjsciem
na scen¢ wyznal tylko swojej zonie Romoli, ze zatanczy bdl i cierpienie, ktérych
do$wiadczyl, przygotowujgc balet’. W trakcie wystepu, mniej lub bardziej $wia-
domie, redefiniowal zaréwno definicje¢ tanca scenicznego, jak i relacje artysty

' W. Nizynski: Dziennik. Przel. G. Wisniewski. Wydawnictwo Iskry, Warszawa 2000, s. 179.

> O tym wystepie pisal miedzy innymi Antoni Kepinski. Zob. A. Kepinski: Schizofrenia.
Sagittarius, Krakow 1992, s. 65-67.

* T. Nasierowski: Postowie. Choroba Waclawa Nizyniskiego. W: W. Nizynski. Dziennik...,
s. 229.
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z widownig, ktéra zostala postawiona w sytuacji zagrozenia. Tancerz zwlekat
bowiem z rozpoczeciem choreografii — dlugo siedzial w bezruchu przodem do
widzéw, uporczywie wpatrujac si¢ w zgromadzonych, a ponaglony odpart: ,Nie
jestem maszyng. Zatancze, jak bede mial ochote™. Negocjujac zasady teatral-
noéci i odbierajac publicznosci prawo do zdystansowanej obserwacji fikcyjne;j
i uprzednio skomponowanej opowiesci, Nizynski stworzyt sui generis preludium
do - majacego otworzy¢ si¢ wiele lat p6Zniej — nowego rozdzialu w historii sztuk
scenicznych, w ktérym fabula i iluzja zostaja jednoznacznie zdetronizowane
przez doswiadczenie i obecnos¢ artysty/artystki jako autonomiczne warto$ci’.

W relacjach widzéw ostatniej choreografii rosyjskiego mistrza czytamy, ze
w pewnym momencie tancerz rozwingt na podiodze rulony czerwonej i czarnej
tkaniny i uformowal je w ksztalt krzyza. Dzialania tancerza uzupelnial odau-
torski komentarz - zapowiedz tego, co mialo wydarzy¢ si¢ na scenie: ,Teraz
przedstawie panstwu wojne ze wszelkimi cierpieniami, zniszczeniami i $miercia.
Wojne, ktorej nie zapobiegliscie i za ktéra ponosicie odpowiedzialno$¢™. Jego
jednoczesnie atakujacy i dramatyczny taniec pisarz francuski Maurice Sandoz
opisywal w nastepujacych stowach:

Nizynski, ledwo osloniety strzepami swojej tuniki, ciezko dyszal, usilujac
zaczerpna¢ tchu. W sali zapanowalo uczucie opresji, gestnialo i wydawato sie¢
wypelnia¢ pomieszczenie. [...] Ostatni skurcz wstrzasnal jego cialem, ktére
zdawalo sie podziurawione kulami, i do ofiar Wielkiej Wojny dotaczyt jeszcze
jeden zmarly’.

Rosyjski choreograf przeistoczyl swoéj ruch w atak, wyrazat wscieklos¢ roz-
czarowanego, zlego Boga. Na koniec tego wstrzasajacego, tragicznego wystepu,
poréwnywanego niekiedy do fragmentu choreografii Pietruszki, w ktérym ty-
tutowa kukla rozpaczliwie prébowata unikna¢ tego, co nieuniknione, i zmieni¢
bieg wlasnej historii, powiedzial: ,Konik sie zmeczyl”. Potem, juz w Dzienniku,
pisal za§ o tym wydarzeniu jako o tanczeniu rzeczy strasznych:

Bylem nerwowy, gdyz Bog chcial podnieci¢ publiczno$¢. Publiczno$¢ przyszta
sie bawié. Sadzila, ze tancze dla uciechy. Ja tanczylem rzeczy straszne. Bali
sie mnie i mysleli, ze chce ich zabi¢. Nie chcialem nikogo zabija¢. Kochalem
wszystkich, ale mnie nikt nie kochat, dlatego sie zdenerwowatem®.

* Cyt. za: L. Moore: Nizyriski. Bog tarica. Legenda, geniusz, skandalista, biseksualista, schi-
zofrenik. Przel. H. Pawlikowska-Gannon. Wydawnictwo Marginesy, Warszawa 2014, s. 251.

° Szerzej o tym wystepie Nizynskiego w kontekécie przemian sztuk teatralnych i teatru
doswiadczenia pisze w ksiazce: Sobgtaticzenie. Miedzy choreografig a narracjg. Wydawnictwo
Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw 2017.

¢ T. Nasierowski: Postowie..., s. 229.

7 Cyt. za: L. Moore: Nizyfiski. Bog tatica..., s. 252.

® W. Nizynski: Dziennik..., s. 47.
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Dziennik rosyjskiego choreografa, druzgoczacy zapis-uciele$nienie do$wiad-
czenia uwiezionego we wlasnym ciele schizofrenika, doczekat si¢ wielu nie tylko
teatralnych, ale i filmowych adaptacji, zwykle - rzecz jasna - taczonych z calg
historig tanca i Zycia (tafco-zycia?) jego autora. Co znamienne, w wielu z nich
powraca zdanie o zmeczonym koniku. Dzieje si¢ tak miedzy innymi w spek-
taklach Nizynski. Zapiski z otchtani w rezyserii Jozeta Opalskiego i NiZy#iski.
Swigto snéw Stawomira Krawczynskiego. Pierwszy z nich jest préba ucielesnienia
procesu, przez ktory przechodzi schizofreniczne ,ja”, coraz bardziej nieodwra-
calnie alienujac si¢ od $wiata spoza wlasnych wyobrazen i majakéw. W scenie
finalowej $ciany pokoju, w ktérym znajduje si¢ Nizynski (Grzegorz Mielczarek),
pokrywaja projekcje wybranych stron Dziennika. Tym prostym gestem rezyser
buduje poruszajaca alegorie szalenstwa czlowieka, ktérego zniszczyly stowa.
Bohater - geniusz i oblgkany klaun - placze, a kwestie ,konik bardzo si¢
zmeczyl” i ,dluzej nie moge” zamykajg spektakl. W drugim przedstawieniu
odtworca tytutowej roli, tancerz Tomasz Wygoda, w pewnym sensie uciele$nia
sam obezwladniajacy przymus pisania, ktory przejat kontrole nad istnieniem
Nizynskiego. Wystepuje w czarnym stroju, kontrastujacym z ascetyczng prze-
strzenig sceniczng, ktdrej jedynym wyrdznikiem jest biala podloga baletowa,
stajac sie¢ tym samym wizualng, ruchomg metaforg atramentu zapisujacego,
a moze raczej zalewajacego, kolejne karty Dziennika. To scena tym bardziej
dramatyczna, ze Nizynski nadawal swoim zapiskom specyficzny rytm, ktory
wprawial sfowa w ruch; pozwalal im na to, do czego nie bylo juz zdolne cialo
artysty — na taniec. W tej choreografii metafora ,zmeczona konika” powraca
w scenie, w ktorej Wygoda, jak twérca Swigta wiosny w trakcie swojego ostat-
niego wystepu, nawigzuje do pewnego stopnia konfliktowa relacje z widownia:
z jednej strony zada mitosci, cytujac fragmenty Dziennika, z drugiej przywotuje
obraz styranego zwierzecia.

Co istotne, gtéwnym bohaterem spektaklu Krawczynskiego zdaje si¢ jednak
nie tyle Nizynski, ile samo tanczace cialo. W najbardziej dramatycznej ze scen
Wygoda wykonuje pewna wariacje na temat ostatniego wystepu rosyjskiego re-
wolucjonisty i fragmentu, w ktérym jego rozszalate, roznamigtnione cialo stato
si¢ swojego rodzaju medium wspomnianych ,rzeczy strasznych”, areng wojenna.
Publicznos$¢ nie tylko obserwuje rozgoraczkowane cialo, silnie do$wiadczajace
swojego ,tu i teraz”, ale takze wstuchuje si¢ w jego melodie — sapanie, przy-
spieszony oddech, bicie serca. Nie mamy tu bowiem do czynienia z nadrealnym
cialem baletowym, ale z cialem codziennym, obnazajacym trud warunkujacy
taniec, ze ,,zmeczonym konikiem”.

Chociaz Nizynski przeszedt do historii teatru przede wszystkim jako twodrca
rewolucyjnych baletéw, trudno nie zauwazy¢ jego, mniej lub bardziej bezpo-
$redniego, wplywu na estetyke tanca wspodlczesnego. Dla dalszej cze$ci mojego
artykulu szczegdlnie istotny bedzie fakt, ze choreograf Gier zaréwno w swoich
choreografiach, jak i na kartach Dziennika (tu pewnie niekoniecznie §wiadomie)
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dokonat rekorporalizacji tanczacego ,ja”, a innymi stowy - zwrocil tanczacym
ich ciata, co odbywalo si¢ nie tylko na poziomie wizualnym (garbate, kanciaste
linie w Swigcie wiosny), ale i tematycznym (ustawiczne przekraczanie spotecz-
no-kulturowych zakazéw, czego chyba najbardziej radykalnym przykiadem jest
niecenzurowana scena masturbacji w Popotudniu fauna).

W tym kontekscie figura zniewolonego konia (konika), do ktérego wielokrot-
nie poréwnuje sie Nizynski, rowniez wydaje si¢ nieprzypadkowa. Zwierzeciem
na trwale wpisanym w mikrokosmos baletu jest oczywiscie labedz — symbol
dostojenstwa, gracji, klasycznego pigkna. Kon, w kulturowych przedstawieniach
taczony z jednej strony z walka (wojna), z drugiej - z ciezka praca, jest zbyt
blisko realnego, by madgt zatanczy¢ w klasycznym balecie; jego cialo wydaje si¢
przede wszystkim wizualng pochwalg sily, trudu i niezmetaforyzowanej seksu-
alnosci, dlatego sadze, ze mozna je potraktowaé jako metafore ciala doswiad-
czajacego, rozdartego miedzy porzadkiem kultury a $wiatem natury, wolnoscig
a zniewoleniem. Waznym kontekstem bedzie dla mnie pozycja koni w cyrku
tradycyjnym, ktéry — do czego jeszcze wréce — przeksztalca je w manifestacje
wladzy czlowieka nad tym, co naturalne. Ujarzmianie dzikosci na cyrkowej
arenie mozna bowiem rozpatrywa¢ jako proces paralelny do dyscyplinowania
ciala baletowego, ktore, by zaistnie¢, musi niejako wyrzec sie swojej przemijal-
nosci, niedoskonalosci i tego, co w nim nieracjonalne, afektywne lub/i otwarte.

To podobienstwo wida¢ takze w zestawieniu pokazéw ujezdzania (dresazu)
koni, rozumianych jako specyficzna forma widowiska, laczaca sport z popisem,
z dowolng sekwencja choreograficzng z klasycznego baletu. W programie do-
wolnym tej, olimpijskiej skadinad, dyscypliny zawodnik lub zawodniczka wyko-
nuje uklad - choreografi¢ — skomponowang z wybranych ruchéw i figur, ktéorym
towarzyszy podklad muzyczny. ,Dresaz - jak pisze Agata Obidowicz - jest
sportem niezwykle eleganckim, wymaga od jezdzca jak i konia odpowiedniego
wygladu, okre$lonego przepisami™. Ujezdzane zwierze powinno niejako stopi¢
sie w harmonijng calos¢ z jezdZcem lub jezdZczynig. Mamy tutaj do czynienia ze
spektaklem ujarzmiania tego, co reprezentuje nature. Tak jak w balecie, czujace
i doswiadczajace cialo tancerki lub tancerza zostaje przemocowo zracjonalizo-
wane realnym scenicznym kostiumem i symbolicznym uniformem baletowej
konwencji, tak na olimpijskiej arenie dzikie cialo konia wykonuje taniec, ktéry
choreografuje czlowiek - siedzaca na zwierzeciu racjonalna forma.

Drugim waznym dla mnie watkiem bedzie, wybrzmiewajacy takze
u Nizynskiego, zwigzek koni z wojng, a co za tym idzie - z biegiem dziejow
$wiata. W kulturze i historii kon jest jednoczes$nie podbijanym (pozbawianym
dzikosci, tresowanym), jak i podbijajacym (pierwsze wielkie wojny ludzkos¢
stoczyla wszak konno). To samo mozna powiedziec o ciele, ktdre z jednej strony
musi przejs¢ represyjny i uprzedmiotawiajacy proces uspofeczniania, z dru-

° A. Obidowicz: Dresaz - kunszt i technika. https://artelis.pl/artykuly/4687/Dresaz--kunszt-
i-technika [dostep: 10.01.2020].
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giej — warunkuje ,ja” bycie w $wiecie, realnie ksztaltuje tozsamos¢ podmiotu,
kazdorazowo przeczac stusznosci kartezjanskiego dualizmu. W dalszej czesci
tego artykulu omoéwie choreografie Dziewigta kolektywu Via Negativa (rezyse-
ria: Bojan Jablanovec, choreografia: Anita Wach), w ktorej powracaja paralele
miedzy tresurg konia a dyscyplinowaniem tanczacego (cho¢ nie tylko) ciata oraz
jednoczesng sprawczoscia i podlegtoscia koni i ucielesnionych podmiotéw. Oba
watki spaja natomiast, takze pojawiajacy sie w tym spektaklu, motyw ciala jako
widowiska i kulturowej obrobki tego, co pierwotnie niejako aspoteczne.
Tytulowa Dziewigta to ostatnia symfonia Beethovena, skomponowana, gdy
kompozytor juz nic nie slyszal, i opisywana jako jedno z najwiekszych arcydziet
zachodniej cywilizacji, ktoéra na scenie staje si¢ przyczynkiem do parodystycz-
nej, zawadiackiej dekonstrukeji historii Europy, uksztaltowanej, jak wynikatoby
z dramaturgii tej choreografii, z jednej strony przez wszelkiej masci ,izmy”
(ideologie i wielkie stowa), z drugiej — przez wojny, a co za tym idzie — podboje
i procesy kolonizatorskie. Twérczynie i twoércy przedstawienia tancza (opowia-
daja o $wiecie) z pozycji pol zwierzat, pol ludzi. Wystepuja nago, zderzajac
akustyczne $wiadectwo znakomitosci ludzkiego ducha z banalng, pozbawiona
wzniostosci prawda ciata. Dziewigta staje si¢ tutaj symbolem pewnego kulturo-
wego nadmiaru - zaglusza doswiadczenie performerek i performerdéw, ktorzy
rozptywaja si¢ w stownych ideach i ging w eksplozji obrazéw. Zagubieni w cha-
osie ponowoczesne] idei, bohaterki i bohaterowie spektaklu szukaja ocalenia
w redukcji - w mitycznym powrocie do stanu sprzed. Konskie kopyta i Iby nie-
jako dodawane do ich nagich cial stajq si¢ tutaj sugestywnymi alegoriami poszu-
kiwania w sobie tego, co zwierzece, a zatem pierwotne i autentyczne. Dziewigta
jest jednak nie tyle pochwalg zycia w stanie natury i utopijng basnig o powrocie
do tegoz, ile raczej opowiesciag o nieusuwalnej i utozsamionej z barbarzyn-
stwem zwierzecosci zaréwno czlowieka jako jednostki, jak i calej cywilizacji.
Tworczynie i tworcy spektaklu osadzaja swoja refleksje na temat europejskiej
communitas w kontekscie nowych form barbarzynstwa, wlasciwych cywili-
zowanym spoleczenstwom, ktére europejskos¢ przeciwstawiajg niezachodnim
kulturom, tworzac tym samym opresyjne i wykluczajace binaryzmy. Skupiajg
sie bowiem na demaskowaniu paradoksu, wpisanego w narracj¢ o demokracji
i pokoju, a przez to - na odkrywaniu ich ukrytej przemocowosci, co wida¢ juz
w oficjalnym opisie Dziewigtej: ,W imie¢ obrony warto$ci europejskich trzyma-
my ludzi za ogrodzeniami, degradujemy inne kultury do poziomu gwalcicieli,
przestepcow, zwierzat. «Unia Europejska to projekt pokoju» — mozna ustysze¢
z ust dyplomatow, ale ideologia pokoju oparta jest na wojnie”. W centrum
choreografii kolektywu Via Negativa pozostaja przede wszystkim opresyjne
stowa, ktérych moc performatywna jest w pewnym sensie falszywa: idee nie
zmieniajg tu rzeczywistosci, a tylko starajg sie ukry¢ jej przemocowy charakter.
Dramaturgia spektaklu opiera si¢ z jednej strony na dekonstrukcji ideologii
towarzyszacych wizji europejskiego braterstwa, ktdre, paradoksalnie, przede
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wszystkim wyobcowuja podmiot ze $wiata, z drugiej — na obnazaniu opre-
syjnosci wszelkich praktyk ukierunkowanych na uspolecznianie tego, co obce.

W tak skonstruowanej rzeczywistosci nawet powrdt do natury nie moze
by¢ niewinny. Ksigzke Franka Westermana Czysta biata rasa. Cesarskie ko-
nie, genetyka i wielkie wojny twdrczynie i tworcy Dziewigtej wymieniajg jako
jedna z najwazniejszych inspiracji. Jest to opowie$¢ o wyjatkowej rasie bia-
tych koni czystej krwi, hodowanych przez monarchéw habsburskich, Jézefa
Stalina i Adolfa Hitlera. Zwierzeta te paradowaly takze w kompanii honorowej
prezydenta Ronalda Reagana w trakcie ceremonii jego zaprzysiezenia w 1980
roku. W recenzji spektaklu Jablonoveca Magda Zamorska stusznie zauwaza, ze
filcowane konskie by, ktéorymi performerki i performerzy w ostatniej scenie
dekoruja przestrzen gry oraz swoje glowy, nie sa przypadkowo umaszczone —
wystepuja ,w kolorze cielistym, w kolorze ludzkiej, «czyli bialej», skory”"’.

Tak jak Westerman, opowiadajac historie najczystszej i najpiekniejszej
z konskich ras, jednoczesnie opowiada dzieje swiatowych wojen, wladzy i py-
chy, tak twdrczynie i twércy niejako dopisuja do tej samej narracji jeszcze jeden
rozdzial - o samospalajacych sie mitach zalozycielskich europejskiej wspdlnoty,
ktérg bombardujg zaréwno pistoletowe kule, jak i idee-frazesy. Co istotne, przed
zajeciem miejsca na widowni, publiczno$¢ dostaje zatyczki do uszu. Akustyke
spektaklu, obok majestatycznej melodii Beethovena, tworzg wystrzaly z broni
palnej. Decydujac si¢ na uzycie zatyczek, symbolicznie wyciszamy odgtosy do-
bijania zwierzat, ale jednoczesnie wycofujemy sie z przestrzeni kultury. W ten
sposdb twdrczynie i tworcy Dziewigtej opowiadaja o jednej z najwigkszych klesk
w dziejach ludzkosci - o niepowodzeniu projektu ujarzmienia bestii w czlo-
wieku. Udalo nam sie oswoi¢ (skolonizowal) zewnetrzng wobec nas nature,
poskromi¢ dzikos¢ fauny, ale wcigz brakuje nam remedium na odradzajace
sie w nowych formach czlowiecze bestialstwo, ktére polega miedzy innymi na
zréwnywaniu tego, co inne, z tym, co zwierzgce, a wiec — nieracjonalne, nie-
bezpieczne, wymagajace kontroli i dyscypliny.

W tym kontekscie warto przywota¢ jedna z najstynniejszych metafor filo-
zoficznych, czyli Platonski obraz duszy ludzkiej jako powozu zaprzegnietego
w dwa konie", z ktorych jeden gna ku gérze - ku wzniostym, wielkim ideom,
a drugi pedzi ku ziemi, reprezentujac tym samym biologiczny, zwierzecy aspekt
istnienia. Dla Platona oba kierunki sa réwnie wazne, a réwnowage pomiedzy
nimi pozwala zachowa¢ rozum, w metaforze przedstawiony jako woznica, ktéry
panuje nad dwoma zadziornymi, niesfornymi rumakami. Mozna przyja¢, ze
w spektaklu kolektywu Via Negativa pierwszego konia reprezentuje Beethoven,
drugiego za$§ - nagos$¢ tanczacych. Jesli by raz jeszcze przywotaé¢ widowisko

' M. Zamorska: Witajcie w IX musicalu. https://www.taniecpolska.pl/krytyka/452 [dostep:
10.01.2020].

"' Platon: Fajdros. W: Idem: Dialogi. Przet. W. Witwicki. Unia Wydawnicza Verum, War-
szawa 2007, s. 35.
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dresazu, mozna rzec, ze $wiadomo$¢ ujezdza tutaj podswiadomo$¢; to, co nor-
matywne usituje zdyscyplinowac to, co inne, tak aby zaczelo tanczy¢ do ho-
mogenicznego rytmu. Kuriozalna wystawa cielistych konskich tbéw z finalowe;j
sceny bedzie wowczas gorzkim komentarzem do europejskiej wladzy sadzenia,
w ktérej centrum pozostaje bialy, normatywny podmiot.

Spektakl Dziewigta zostal podzielony na cztery rozdzialy, odpowiadajace
triadzie retorycznej Arystotelesa (Ethos, Logos, Pathos), do ktdrej dopisano czes¢
Equus, czyli ‘Kon. Arystotelesowska koncepcja retorycznego komunikowania
sie, ktorego celem jest wplywanie na postawy i oceny okreslonych odbiorczyn
oraz odbiorcéw wypowiedzi. W tym modelu zawsze - jak chce, cytowany przez
Rodney’a B. Douglassa, William M.A. Grimaldi - ,,osoba méwi do drugiej osoby,
do kogos «innego», kto waha si¢ miedzy zachowaniem swych wtasciwosci a ich
prawdopodobng utrata, mogaca nastapi¢ podczas zwigkszania porozumienia
z osobg mo6wigcg”'?. Ethos (wola/etyka), Logos (rozum) i Pathos (uczucie) wyzna-
czaja tu trzy schematy wywierania potencjalnego wptywu. Pierwszy odnosi si¢
do cnoty i moralnosci, a przede wszystkim — wiarygodnosci (albo wytwarzania
jej pozoru) tej/tego, ktéra/ktéry mowi lub pisze. Drugi wigze si¢ z racjonalng
argumentacja i uniwersalnymi prawdami, trzeci za§ opiera si¢ na komuni-
kacji afektywnej, wykorzystuje emocje oraz wierzenia stuchaczek i stuchaczy,
by wprowadzi¢ ich w czyn. Co wazne, jak podkresla Douglass, Arystoteles
traktowal epitety ,retoryczny” i ,humanistyczny” jako wyrazy réwnoznaczne,
pojmowal bowiem retoryke jako aktywnos¢ specyficznie ludzka®.

Tworczynie i tworcy Dziewigtej wykorzystuja starozytny trdjkat retorycz-
ny do ironicznej opowiesci o komunikacji jako podstawie kazdej wspolnoty
i, mniej lub bardziej, przemocowych strategiach jej ustanawiania i utrzymy-
wania. Dodany do Arystotelesowskiej koncepcji watek konski wydaje sie tutaj
nie tyle wskazaniem na udzial zwierzat w ksztaltowaniu dziejow Swiata, ile
odczarowaniem wspélnotowych narracji z réwnosciowych iluzji, a zarazem
przypomnieniem o bestialstwie jako jednym z idioméw ludzkiego bycia w $wie-
cie. Warto w tym miejscu jeszcze raz podkresli¢, ze konie, ktore przywoluje
sie w tym spektaklu, nie sg niewinne - reprezentuja bowiem ideologie czysto-
$ci rasowej i przypominajg o kolonizacyjnej historii europejskiej communitas.
Mimo tych powigzan, zwierzeta nie sg jednak w Dziewigtej sprowadzone do
roli pars pro toto demonicznych, bestialskich popedéw drzemiacych w pozornie
ucywilizowanych spoteczenstwach, ale jednoczesnie symbolizujg tez uniwersum
bytéw podleglych i podporzadkowanych, zarazem ucielesniajagc mityczng wol-
no$¢ natury (lub pamigé o niej).

Zestawiony z mysla Arystotelesa watek konski odsyla tez do jednego z po-
pularnych motywoéw sztuki $redniowiecznej, interpretowanego jako symbol

> R.B. Douglass: Arystotelesowska koncepcja komunikacji retorycznej. ,,Pamietnik Literacki”
1977, nr 68/1, s. 204.
" Ibidem.
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grzechu rozpusty, czyli obrazu mlodej kobiety (Filis) ujezdzajacej starszego
mezczyzne (Arystotelesa), ktory powraca takze w tworczosci Leonarda da Vinci.
Legenda, ktéra kryje si¢ za tym przedstawieniem, przywoluje posta¢ Aleksandra
Wielkiego, ganionego przez Arystotelesa za przekladanie pieknej Filis ponad
studiowanie filozofii. Dziewczyna postanowita uwie$¢ i o$mieszy¢ starego me-
drca. Zauroczony mezczyzna zgadza si¢ na przewiezienie swojej wybranki na
wlasnym grzebiecie - niczym kon. W kontekscie historii o§mieszonego filozofa,
dopisane do Arystotelesowskiej triady hasto Equss unaocznia swoj ironiczny
charakter. Mozna je rozumie¢ jako komentarz do postnowoczesnosci jako cza-
su, w ktéorym tym, co mami zmysly, s3 mnozace si¢ idee i ideologie, a przede
wszystkim mit zjednoczonej Europy, oparty na iluzji réwnosci. Warto tu jednak
podkresli¢, ze tworczynie i tworcy Dziewigtej krytycznej dekonstrukeji poddaja
nie tyle wspdlnote europejska jako taka, ile wlasciwe jej narracje, osadzone
w homogenicznym, a co za tym idzie — przemocowym porzadku.

Spektakl kolektywu Via Negativa rozgrywa sie przede wszystkim miedzy
cialami performerek i performeréw oraz w ich przestrzeni. W czesci Ethos sg
one potraktowane, jak pisze Zamorska, jako ,przestrzen performowania okre-
$lonych warto$ci™™. Artystki i artysci, ubrani jedynie w ciezkie, wojskowe buty-
-kopyta, prezentuja siebie nawzajem jako wyjatkowe konie wyscigowe: Wolnos¢,
Nadzieje, Szczesliwego, Drugg Szanse. Te znaczace imiona z jednej strony tworza
symboliczny kolaz obrazéw-skojarzen, taczonych z kulturowymi przedstawie-
niami koni, z drugiej sa tez $wiadectwem dokonanego zawlaszczenia; nadanie
imienia staje si¢ tutaj bowiem gestem oznaczajacym wiladze i dominacje.

Sytuacja koni wyscigowych - z zalozenia niezwyklych i widowiskowych -
wydaje sie analogiczna do tej wlasciwej zwierzetom cyrkowym, uczestniczagcym
w pokazach wladzy, ktérych tresure mozna pordéwnaé, jak chce Katarzyna
Donner, do performanséw ,wladzy imperialnej nad krajami «dzikimi»”".
Udramatyzowane spektakle oswajania niesamowitego (dzikiego) w istocie sa
pokazami ,dominacji, wyzszosdci czlowieka nad naturg”; sama tresura okazuje
sie za$ ,procesem przyzwyczajania zwierzecia do narzuconego mu przez czlo-
wieka zachowania w celach widowiskowych™’. Ta sama strategia odpowiada
nie tylko wlasciwie wszystkim pokazom, ktérych dramaturgiczne centrum
stanowi oswajany ,tu i teraz” Inny, ale takze technikom przeksztalcania ciata
codziennego w cialo widowiskowe.

»Zmeczony konik”, zaréwno w kontekscie cyrku czy wyscigu, jak i Dziennika
Nizynskiego, jest zawsze bytem ujarzmionym, podobnym do ciata baletowego,
a wiec, by postuzy¢ sie charakterystyka Krystyny Duniec, zinstytucjonalizo-
wanym, poddanym emocjonalnej lub/i formalnej kontroli, tworzagcym - obok

¥ M. Zamorska: Witajcie w IX musicalu...

® K. Donner: Idiomy (nowego) cyrku. W: Cyrk w swiecie widowisk. Red. G. Kondrasiuk.
Warsztaty Kultury w Lublinie, Lublin 2017, s. 221.

' Ibidem.
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innych mu podobnych - wyodrebniong rzeczywisto$¢”, istniejacg w alterna-
tywnym, wzgledem realnego/codziennego — continuum czasowo-przestrzennym.
Wytwarzanie paralelnego porzadku polega tutaj na maskowaniu zwyczajnosci —
tak jak cialo baletowe nie moze by¢ zmeczone lub nieharmonijne, tak stabos¢
konia wyscigowego réwniez musi pozosta¢ ukryta (podobnie do niedoskona-
tosci zwierzgcia wystepujacego w widowisku ujezdzania). Dopiero powiedzenie
wprost, ze ,konik jest zmeczony”, moze przywrdci¢ ,ja” symboliczng wiadze
nad jego/jej cialem, powstrzymac¢ proces ujarzmiania, ktéry, co istotne, nie
musi ,odwolywac si¢ do broni ani terroru, a jednak mie¢ charakter fizyczny”“’.
W Dziewigtej ciala pol ludzi, pot koni zdajg si¢ do pewnego stopnia wymykac
uprzedmiotawiajacej je machinie poprzez przypisang im nagos¢, ale i tobuzer-
ska doslownos¢, bioraca w nawias tradycyjne reguly widowiskowosci.

W drugiej czesci spektaklu (Logos) narzedziami opresji staja si¢ stowa, ktére
jednoczesnie strukturyzuja $wiat i alienuja podmiot z mozliwosci zmystowego,
wymykajgcego sie ramom dyskursu, w nim uczestnictwa. Sceniczne uniwer-
sum niejako zalewaja nazwy dziesigtek ,izméw” - nurtéw, pradéw i ideolo-
gii — nalezacych do obu porzadkow: totalitarnych i demokratycznych (lub
demokratyczno-podobnych). Nagie performerki i nadzy performerzy podnosza
ciala wybranych partnerek lub partneréw i rzucaja na brzeg scen - jak kolejne
towary w supermarkecie kultury i ideologii, ktére znikajg z przestrzeni widzial-
nego i dyskutowalnego, zanim zdaza rozwina¢ swoje znaczenia. Uczestnictwo
w niekoniczacym si¢ procesie wymiany okazuje si¢ obowigzkowe - czlowiek
ponowoczesny jest tresowany jezykiem i jego tworami, a odmowa udziatu
w galopadzie mod grozi marginalizacja i wykluczeniem. Co istotne, wiele
z wyswietlanych hasel odnosi si¢ do wartosci obiektywnie uznanych za pozy-
tywne czy raczej humanistyczne. A jednak sceniczna zonglerka pozbawionymi
wlasciwosci cialami nie ustaje. Diagnoza wydaje si¢ jednoznaczna. ,,Czlowiek —
pisze Zamorska - jako cialo i czujaca istota przestaje by¢ widoczny zza zaslony
idei”™. Twércy i tworczynie przedstawienia budujg w ten sposob wydtuzajaca
sie do granic (nie)znosnosci metafore sztucznosci i opresyjnosci jezyka, ktérym
sie postugujemy, i ktéry jednoczesnie pozostaje warunkiem (po)rozumienia.

Po czesci trzeciej (Patos), najbardziej chyba dowcipnej, poniewaz opartej na
parodii repertuaru dyplomatycznych gestéw i formulek, na sceng¢ — w ostatnim
epizodzie — powracaja konie, wprowadzajac na sceng dziko$¢. Rozebrane perfor-
merki i performerzy galopuja do rytmu rozbrzmiewajacej z glosnikéw Ody do
radosci, negujac tym samym istotnos¢ wymogow estetycznych oraz przesuwajac
akcenty z zewnetrznej ,architektury” cial na ich biologiczng prawde. W ten spo-

7 K. Duniec: Cialo w teatrze. Perspektywa antropologiczna. Instytut Historii Polskiej
Akademii Nauk, Warszawa 2012, s. 11.

'* M. Foucault: Nadzorowaé i karal. Narodziny wigzienia. Przet. T. Komendant. Aletheia,
Warszawa 1998, s. 27.

' M. Zamorska: Witajcie w IX musical...
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sob traca one wilasciwg sobie, cho¢ jednoczesnie paradoksalng, przezroczystosc.
Eksplorowana jest tutaj, przede wszystkim, fizyczno$¢ wykonawcdéw. Niezwykle
wazne wydaje sie tez samo ,dzianie si¢”. W tym kontekscie warto przypomnieé
Kantorowska koncepcje Teatru Niemozliwego, w ktérym artysta doprowadzil do
granic ide¢ rozerwania ciaglosci czasowej w dziele scenicznym. Odrzucit wbu-
dowang w tekst literacki linearng narracje — co wspolgra z pézniejszg definicja
teatru postdramatycznego jako tego, ktdry przychodzi po $mierci fabuly - by
skupi¢ sie na tropieniu wtasciwosci cial i przedmiotéw — wpisanych w nie ble-
doéw i zamaskowanych detali.

Postaci sztuki W Matym dworku Tadeusz Kantor umiescil w szafie, pozba-
wiajac je tym samym mocy samostanowienia. Jedynym wyrazem ich uposle-
dzonej egzystencji byla gadanina - zdania nakladaly si¢ na zdania, skfadajac
sie na wigzanke absurdalnego belkotu. W Wariacie i zakonnicy rezyser ustawil
na scenie Maszyne Unicestwiania, ktéra spychata aktoréw, tworzac jedyna
mozliwg do uchwycenia linie dramaturgiczna, ponownie bedaca linig absurdu.
W scenach wienczacych choreografi¢ kolektywu Via Negativa absurd, utrzyma-
ny w surrealistyczno-schizofrenicznej poetyce, rowniez wydaje si¢ remedium
na konwencjonalnos$¢ wielkich stéw z poprzednich czgsci, przy czym tutaj jest
on nacechowany takze krytycznie — stuzy rozsadzeniu idealistycznej wizji de-
mokratycznej Europy i wskazaniu peknie¢ w retoryce opartej na imperatywie
pokojowego wspolistnienia. Beztroskie brykanie nie jest bowiem pozbawione
ciezaru niewygodnych konkluzji - jestesmy w Europie, w ktdérej naprawde moga
cieszy¢ si¢ tylko konie najczystszej krwi.

W oficjalnym opisie spektaklu Dziewigta jego tworczynie i tworcy przywo-
tujg teorie Giorgia Agambena®, opisujacg dzialanie maszyny antropologicznej,
dazacej do wyraznego oddzielenia, poprzez powtarzalne odgrywanie perfor-
manséw wladzy, tego, co ludzkie (jezykowe, spoleczne) od tego, co zwierzece.
Ustawiczne zaprzeczanie wpisanemu w nature racjonalnego (skonstruowanego)
podmiotu pierwiastkowi zwierzecemu prowadzi, zdaniem Agambena, nowocze-
sne ,ja’ w otchlan postepujacej pustki, na ktérg remedium moze stac sie tylko
zawieszenie nienegocjowalnej granicy miedzy natura a cywilizacja albo - by
raz jeszcze przywola¢ metafore ,zmeczonego konika” — wymiotem a podmio-
tem, doswiadczeniem a jego zracjonalizowang i skonwencjonalizowang nar-
racja. W Dziewigtej nie pojawig si¢ postaci ani typowo ludzkie, ani typowo
zwierzgce. Mamy bowiem do czynienia z p6t ludzmi, pét konmi, ktérzy - jako
byty hybrydyczne i niejako pogodzone z wlasnym rozdarciem - s3a zdolne do
dekonstruowania przemocowego i wykluczajacego charakteru wspolczesnosci,
zaslaniajgcej sie ideami rownosci i demokracji. Powracaja tutaj figury ludzkich
postaci ze zwierzecymi gtowami, ktére Agamben czyni symbolami sprawiedli-

* Zob. G. Agamben: The Open and Animal. Przel. K. Attell. Stanford University Press,
Stanford 2004.
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wych?, przy czym w spektaklu stajg sie one jednak, inaczej niz u wioskiego
filozofa, nie tyle alegoriami pojednania, prowadzacego do ,przerwania cig-
glego wypracowywania i przerabiania ludzkiego poprzez i w oddzieleniu od
zwierzecego™?, ile oznakami podwdjnoséci wlasciwej zaréwno cztowiekowi, jak
i humanistycznym ideologiom. Wykreowane przez performerki i performeréw
twory laczg wielko$¢ Beethovena z autentyczng prostoty zwierzecej obecnosci,
podkreslong sceniczng nagoscia. Sg jak ,zmeczony konik” Nizynskiego i jego
doswiadczajace cialo, ktére pogodzilo si¢ z podwdjna przynaleznoscia - do
wysublimowanego $wiata baletu i fizjologicznego dotu, zawieszajac konflikt
miedzy nimi i zyskujac site razenia.
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