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Polowanie jako spektakl i metafora:
rola scen mysliwskich w filmach fabularnych

Polowanie jest nader czgsto wykorzystywanym motywem wizualnym w Kinie.
Gdyby pokusi¢ sie o jego przesledzenie w historii kinematografii, bytoby to za-
danie dla duzego zespotu na cale lata. Jesli natomiast odwotac si¢ do wlasnej pa-
mieci, powstanie mozaika nader r6znorodnych watkéw i sktadajacych si¢ na nie
sugestywnych obrazéw. Gdy mysle — polowanie, widz¢ Brigitte Bardot strzelaja-
ca do pumy w Gorach Skalistych (Shalako, rez. Edward Dmytryk, 1968), szarzu-
jacego starego dzika, od ktorej to sceny zaczal swoj film Akira Kurosawa (Ran,
1985), ale tez czarownice Pirite przemieniajaca si¢ w mityczne zwierze wabigce
mysliwych (Bialy ren | Valkoinen peura, rez. Erik Blomberg, 1952) i oczywiscie
dziesigtki obrazéw, ktérych nie potrafie od razu polaczy¢ z odpowiednimi tytu-
tami — kawalkada jezdzcéw w malowniczych strojach pedzacych za lisem, sfory
ujadajgcych psow, stada sploszonych ptakow podrywajacych sie do lotu, ucieka-
jace sarny... Gdy jednak w sukurs obrazom przychodzi refleksja, narzucaja sie,
na pozor nieoczywiste, wnioski. Obrazy polowan, mniej lub bardziej efektowne,
nalezg wprawdzie w pierwszej kolejnosci do ikonicznej sfery kina, ale malowni-
czo$¢ nie wyczerpuje ich znaczenia. Co wiecej, wizualna atrakcyjnos¢ schodzi
na plan dalszy, jesli nie zgota odlegty plan, by ustapi¢ miejsca tym problemom
i konfliktom, ktdre z polowaniem maja zwigzek bezposredni lub posredni. Eks-
ponuje si¢ sceny polowania, postaci mysliwych nie tylko dla ich waloréw dra-
maturgicznych, jesli odgrywaja istotna role w akcji filmu, ale tez, by postugujac
sie fowami jako metaforg, méwi¢ o czyms innym. I w tych wlasnie dzietach naj-
czesciej do glosu dochodzi zwigzek motywu polowania ze $miercig. Dla jakich-
kolwiek celéw sie to czyni, dla rozrywki, zdobycia pozywienia, eliminacji zagro-
zen, planowanego kontrolowania liczebno$ci stad na danym obszarze, zwierzeta
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w kazdym przypadku sg zabijane. Chyba ze mysliwy w pewnym momencie za-
mieni strzelbe na aparat fotograficzny i uda si¢ na bezkrwawe ,,fowy”. Ale to juz
zupelnie inny temat.

Jesli tworcy podejmuja ,,ideologiczny”, by tak rzec, wymiar polowania, z re-
guly pojawia si¢ w ich filmach zwerbalizowany badz tylko implikowany przekaz,
w mysl ktérego ten, kto zabija dzi§ zwierzeta, jutro z réwng tatwoscia i z tym
samym brakiem skrupuléw bedzie zabijal ludzi, nie tylko na wojnie, ale tez
z zemsty, zadzy zysku i wielu innych osobistych powodéw. Podtekstem przeciw-
stawnego przeswiadczenia jest wiara, ze kazda istota ma réwne prawo do Zycia,
a natura sama reguluje zachodzace w niej procesy, bez ingerencji czlowieka. Pa-
tronuje temu mit raju, w ktorym owce pasa sie bezpiecznie obok wilkéw, a czlo-
wiek nie jest panem wszelkiego stworzenia, lecz zwierzeciem Zyjacym obok in-
nych zwierzat.

Filméw, w ktérych pojawia sie temat polowania, jest wiele i s3 one nader
rozne. Najczesciej spotykamy sie z tym tematem w szeroko rozumianym filmie
przygodowym, ale pojawia si¢ on takze w wielu innych gatunkach, tym samym
zobrazowane zostaje szerokie spektrum mozliwosci. Na tyle rozlegle, by wszel-
kie proby typologii czy klasyfikacji okazywaly si¢ zawodne. Inne podejscie ob-
serwujemy w kinie dokumentalnym, a odmienne w filmach fabularnych, ktére
sa przedmiotem moich rozwazan. Zaczynam wprawdzie od filméw uznanych
bezspornie za dokumenty, ale takich, w ktérych pojawiaja si¢ rozbudowane nar-
racje fabularne. W moim przeswiadczeniu wlasnie zwigzek motywu polowania
z fabulg umozliwia wydobycie twdrczego zamystu, intencji autora, ideologicznie
nacechowanego przekazu. Méwiac najprosciej — pozwala odpowiedzie¢ na pod-
stawowe pytania: dlaczego mianowicie rezyser postuzyt si¢ tematem polowania,
jakie ma on znaczenie, jaka pelni funkcje?

Zaczynam swoj przeglad od filméw, w ktdrych temat polowania pojawia si¢
bez konotacji jednoznacznie negatywnych i wiaze si¢ z rytualami wyrazajacymi
szacunek dla zwierzat.

Scena polowania na foke z filmu Roberta Flaherty’ego Nanuk (Nanook of the
North, 1922) nalezy do najcz¢$ciej przywolywanych przez krytykow i teorety-
kow filmoznawstwa'. Zapewne jest to tez najczesciej opisywany obraz polowania,
cho¢ nie z tego wzgledu scene te przywoluje si¢ tak czesto. Wciela ona pewien
teoretyczny ideal w stanie czystym — poprzez zachowanie realnego czasu zda-
rzenia i filmowanie w jednej przestrzeni tworca osiaggnal niepowtarzalny efekt
prawdy.

Nanuk ukazuje rok zycia eskimoskiej rodziny. Wszystkie wydarzenia filmo-
wano w warunkach naturalnych. Jego bohater to autentyczny mysliwy, postaé
cieszaca sie duzym autorytetem na poéinocy Kanady. Na ekranie widzimy tyl-

! Podstawowgq literature przedmiotu cytuje w ksigzce. Por. A. HELMAN: Film faktéw i film
fikcji. Dialektyka postaw i poetyk tworczych. Katowice 1977.
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ko takie wydarzenia i w tym tylko ksztalcie, w jakim mogly rzeczywiscie mie¢
miejsce. Biografowie? Flaherty’ego przytaczaja niejednokrotnie opinie, Zze Nanuk
jest filmem zrobionym jak gdyby z punktu widzenia samych Inuitéw, ,od we-
wnatrz”, nie okiem stojacego z boku obiektywnego, niezaangazowanego obser-
watora. Flaherty utrwala proces wylaniania si¢ formy za pomocg kamery, ,,de-
styluje” poetycki sens przetworzonej rzeczywistosci. Proces tworczy jest dla
rezysera, podobnie jak dla Inuitéw, czym$ wiecej niz czynieniem przedmiotéw,
a mianowicie aktem dostrzegania i wyrazania wartosci zycia, rytualem odkry-
wania wzoréw przyrody i natury ludzkiej. Poszukujac formy, artysta inuicki
pyta: kim jeste$? jaki ksztalt ukrywasz? do czego stuzysz? U Flaherty’ego od-
powiedzi na te pytania wyltaniajg sie z calo$ci demonstrowanego procesu, ktéry
rozwija si¢ na naszych oczach.

W tym kontekscie nalezy lokalizowa¢ stynna scene z foka. Widzimy tutaj
Nanuka, ktory walczy z ugodzona harpunem foka znajdujaca si¢ pod lodem. Fla-
herty niczym nie narusza jednosci czasoprzestrzennej przedstawionego epizo-
du, nie ingeruje montazem, by da¢ syntez¢ wydarzenia, chce ukaza¢ pelny jego
obraz. Poczatkowo nawet nie wiemy, jakie zwierze znajduje si¢ na koncu liny,
a dramatyczny charakter zmagan mysliwego dopelniaja elementy komiczne, wy-
nikajace z rytmicznego powtarzania ruchow.

Jednym z najbardziej fascynujacych filméw z kregu ,etnofikcji” podejmuja-
cych temat polowania jest zrealizowane przez Jeana Roucha Polowanie na lwa
z tukiem (La Chasse au lion d l'arc, 1967), dopetnione pdzniej przez kolejny,
znacznie krotszy obraz zatytulowany Lew zwany Amerykaninem (Un lion nom-
me I’Américain, 1972). Filmy te zostaly zrobione na pograniczu Nigerii, Mali
i Gérnej Wolty w rejonie Yakatala w ramach misji etnograficznej CNRS i LFAN
w latach 1958-1965. Zyje tam wiele lwow, jest to bowiem teren odlegty od jakich-
kolwiek osiedli. Nomadzi okreslaja go mianem ,,Busz, gdzie jest dalej niz dale-
ko”, ekipa nazwala to miejsce ,le Pays de Nulle Part”. Rouch chce opowiedzie¢
histori¢ polowania tak, jak tubylcy zwykli opowiada¢ swoim dzieciom, stuchaja-
cym z zapartym tchem o mysliwskich wyczynach ojcéw, dziadéw i pradziadow.

Ujmujac rzecz mniej poetycko, od poczatkdéw swojej tworczosci Rouch two-
rzy szczegllny ,self-made genre”, laczac tradycyjng obserwacje etnologiczna,
doswiadczenie wewnetrzne tych, ktérych filmuje tak, aby widzowie mogli ich ro-
zumie¢, oraz to, co rodzi sie¢ w wyniku korespondencji tych dwu warstw’. Rouch
na rézne sposoby prébuje przelamywaé granice miedzy filmowcem a fotogra-
fowanym przezen tematem, odwolujac sie do wspolnej antropologii (etnograf
i jego obiekt na réwni reprezentowani na tasmie), wykorzystujac sprzezenie
zwrotne (Rouch pokazuje filmowanym ludziom fragmenty tasmy, stucha ich ko-

2 Por. np. A. CALDER-MARSHALL: The Innocent Eye: The Life of Robert ]. Flaherty. Berlin
2015.

* Okreslenie Erica KouNa: The Ethnographic Magician: Jean Rouch’s African Films. Por.
https://www.jstor.org/stable/43500991 [data dostepu: 6.12.2018].
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mentarzy i korzysta z nich) i prowokujac (twdérca wraz z kamera uczestnicza
w wydarzeniach, a nawet je przyspieszaja)*.

Na wybranym przez ekipe terenie zyja Songhay, Gow, Tuaregowie, Bella i Fu-
lani. Songhay sa rolnikami i posiadaczami ziemi, na ktdrej Fulani wypasaja swo-
je bydlo. Pasterze nie maja jednak prawa do Iwéw. Jedli istnieje koniecznos¢ za-
bicia Iwa, zwracaja si¢ do Gow - specjalnej grupy wérdéd Songhay, ktérzy zajmuja
sie polowaniem na Iwy i do tego s3 wynajmowani. Maja tez prawa do martwych
Iwéw. Ich skory i serca (cena za serce Iwa to tysigc dolaréw) przywodca sprzedaje
w Ghanie. Pasterze wzywajg mysliwych w specjalnych okolicznosciach, majg bo-
wiem z lwami swego rodzaju ,,kontrakt”. Jesli lew zabija stabsze lub chore sztuki
i zywi sie nimi, Fulani zostawiaja go w spokoju, lecz jesli zabija dla przyjemno-
$ci, nie jedzac swojego tupu, wowczas wzywani sg mysliwi Gow. Przypisuje si¢
im specjalny rodzaj magicznej wiedzy. Zawsze potrafig powiedziec, ile Iwow zyje
w danym miejscu, znaja szlaki, ktérymi si¢ one przemieszczaja, sposoby, w jakie
zabijajg zwierzeta, a nawet to, w jakim sg nastroju. Aby zosta¢ mysliwym Gow,
trzeba by¢ bardzo odwaznym i zna¢ technike polowania na Iwy. Profesja ta nie
przechodzi z pokolenia na pokolenie, zgodnie z przesadem, ze jesli kto$ zabije
lwa, jego meskie potomstwo umrze. Istnieje tez przekonanie, ze spoleczenstwo
ludzkie w swoich poczatkach zorganizowalo si¢ na takich samych zasadach jak
spoleczenstwo lwow. Lew jest niekwestionowanym wiadca swojego terytorium,
zabija nawet wlasne potomstwo, prébuje z nim rywalizowaé. Mlode lwy odcho-
dza w poszukiwaniu wlasnego terytorium lub zabijaja starego ojca i zajmuja jego
miejsce. Tak przynajmniej glosi mit zréwnujacy obie te spotecznosci.

Poetycki voice-over w filmie Polowanie na lwa z tukiem, wypowiadany przez
samego Roucha, nadaje rodzaj quasi-fabularnej ramy relacji z rytuatu i techni-
ki polowania na lwy. Przedmiotem zainteresowania autora jest jednak nie samo
tylko polowanie, lecz wszystko, co don prowadzi. Obrazuje Zycie i obyczaje ma-
tej spotecznosci, ktora, zaniepokoiwszy si¢ atakami poteznego, niebezpiecznego
lwa, nazwanego ,Amerykaninem” na swe stada, wzywa mysliwych Gow. Nim
dojdzie do polowania, widzimy caly ztozony system przygotowan zaréwno tych,
ktére maja charakter materialny, techniczny, jak i tych, ktére naleza do sfery
obrzedu i rytuatu oraz siggaja w sfer¢ magii. Widzimy zatem czynnosci towa-
rzyszace sporzadzaniu tukéw, wykuwaniu ostrzy i przygotowaniu trucizny boto,
ktoéra zostang one pokryte. W celu jej przygotowania nalezy jednak opusci¢ te-
ren wioski i uda¢ sie do buszu, bowiem jest to miejsce, gdzie rodzi si¢ zto. Truci-
zn¢ warzy si¢ w specjalnym magicznym kregu, by uniknaé¢ wptywoéw atakurmy,
duchéw buszu, ktdre sg straznikami dzikich zwierzat i szpiegami lwéw; ostrze-
gaja je przed mysliwymi Gow. Trucizna, biorac pod uwage jej chemiczne sktad-
niki, jest wystarczajaco silna, by zabi¢ lwa. Zawiera alkaloid zatrzymujacy pra-

* Przytaczam za: Martin RUBIN: Jean Rouch: The Ethnographer as Auteur. Por. http//www.
siskelfilmcenter.org/rouch [data dostepu: 27.10.2014].
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ce serca. Lew ugodzony zatrutg strzalg ginie w kilka minut. Tylko stary Tahi-
rou zna tajemnice wyrobu tej trucizny, on tez zarzadza poczatek i koniec polo-
wania. Jak si¢ okazuje, jest kilka sposobéw polowania na lwa. Jeden z nich po-
lega na sporzadzeniu bunkra (mysliwi kryja sie w srodku) tuz przy wodopoju,
gdzie przychodza lwy. Drugi wymaga od mysliwego, by czatowal na wysokim
drzewie w miejscu, gdzie lew zostawil upolowane zwierze, wystarczy doczekaé
nocy. Obie te metody uniemozliwiajg filmowanie, stad wybrano trzecig — zasta-
wianie putapek.

Polowanie poprzedzaja $piewy, tance, magiczne zaklecia, po ktérych wybra-
ni mysliwi udaja si¢ w busz, na terytorium, gdzie grasuje ,,Amerykanin”. Ale
w pierwsze pulapki wpadaja inne zdobycze — szakal, serwal, cyweta, hiena.
Wszystkie zostajg zabite zatrutg strzala. Potem kolejno pojawiajg sie lwy — pierw-
sze jest lwiatko, po nim dwa doroste osobniki, ale Zaden z nich nie jest ,Ame-
rykaninem”.

Polowanie ma swdj ustalony przebieg i rytual. Gdy mysliwi stwierdzaja, ze
lew znalazl si¢ w pulapce, jeden z nich strzela do zwierzecia. W oczekiwaniu na
jego $mier¢, ktéra nastepuje szybko, trwajg inkantacje i $piewy. Martwemu lwu
podrzyna sie gardlo i usuwa zatrutg strzale. Zdobycz dostarcza si¢ samochodem
do wioski, gdzie zostaje pozbawiona skoéry (wraz z sercem przeznaczonym na
sprzedaz), a po¢wiartowane mieso ludno$¢ wioski wykorzystuje jako pozywie-
nie. Teraz wszyscy uroczyscie $wietuja, cala noc trwajg frenetyczne piesni i tan-
ce. Dzieci dlugo jeszcze beda stucha¢ opowiesci o bohaterstwie mysliwych.

Rouch nie przywiazuje znaczenia do realizacji kolejnego filmu Lew zwany
Amerykaninem, ktory w stosunku do dzieta poprzedniego nie zawiera nowych
elementéw. Bardziej szczegélowo przedstawia scene $mierci schwytanego w pu-
tapke lwa, ktéra ukazuje w czasie rzeczywistym. Jak si¢ p6zniej okazato, upo-
lowany lew nie byl ,,Amerykaninem”, ktdrego nastepnego roku zabil mysliwy
z plemienia Mali przy uzyciu broni palnej. Wszelako mit ,,Amerykanina” prze-
trwal — kazdy lew okazalych rozmiardw, ktéry wydaje si¢ szczegélnie grozny,
nazywany jest ,Amerykaninem™.

Sceny dokumentujace autentyczne polowania mozna tez znalez¢ w filmach
charakteryzowanych najczesciej jako fabularne czy tez jako przypadki granicz-
ne. Realizowane s3 pod kazda szerokoscig geograficzng, ale najciekawszy wydal
mi si¢ casus azjatycki.

Rezyser chinski, Tian Zhuangzhuang zrealizowat swdj pierwszy profesjonal-
ny film Na ziemi towcéw (Liechang zhasa, 1984) na terenach lokalnego rezerwatu
w Mongolii Wewnetrznej. Punktem wyjscia byla wprawdzie powies¢ Hao Jianga
Szare lgki (Huise de muchang), ale tworca zdecydowal si¢ odrzuci¢ niemal w ca-

* Informacje dotyczace Polowania na lwa z Lukiem oraz Lwa zwanego Amerykaninem po-
chodzg z samych filméw. Kilka szczegéléw zawiera material zawarty w Internecie: http://www.
der.org/resources/jean-rouch/jean-rouch-interview.html [data dostgpu: 28.10.2014].
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todci fabule i skupic¢ si¢ na warstwie dokumentalnej harmonizujacej z poetyckim
wymiarem dzieta. Oryginalny tytul filmu Tiana zawiera termin ,zhasa”, ktory
oznacza zbidr regul polowania ustanowiony przez Czyngis-chana. W oczach cu-
dzoziemcow jest on emblematycznag figura, utozsamiang z samg Mongolia, pod-
czas gdy dla swoich to ,0jciec zalozyciel” panstwa i narodu, ten, ktéry ustano-
wil mongolska tozsamo$¢é. W mysl szamanskich przekonan Czyngis-chan jest
bdstwem opiekunczym, ale tez przypisuje mu si¢ funkcje inicjacyjne w odniesie-
niu do wielu zwyczajow i obrzedow, ktdre obowiazuja do dzis.

Film Tiana dokumentuje obyczaje fowieckie wybranej spotecznosci, ale takze
jej zycie codzienne, $wietowanie, sprowadzanie bydla z tak, fapanie i ujezdzanie
dzikich koni, zmagania z wilkami atakujacymi stada, koszenie trawy itd.

Zaraz na poczatku przywddca towéw przypomina odnoszace si¢ do polowa-
nia prawa ustanowione przez Czyngis-chana. Prawa s3 proste i oczywiste. Po
pierwsze upolowana zwierzyna nalezy do tego, czyja strzala jako pierwsza ugo-
dzita zwierze¢ — bez wzgledu na to, czy znajduje sie¢ on w miejscu, w ktérym zwie-
rz¢ pada martwe. Po drugie nie wolno rani¢ zwierzat, ktére sa pod ochrona. Po
trzecie pierwsze upolowane zwierze nalezy do samotnych starcow.

Scena polowania, najbardziej rozbudowana w filmie, pojawia si¢ jako klam-
ra na poczatku i na koncu. Polowanie jest najwazniejszym wydarzeniem w zy-
ciu ukazanej spotecznosci.

Po przypomnieniu regul polowania przywodca dzieli mysliwych na dwie
grupy. Konne oddzialy uzbrojonych w strzelby mezczyzn ruszaja w step. Scenie
towarzyszy jedynie dZwiek naturalny — tetent kopyt konskich, odglosy strzalow,
okrzyki mezczyzn. Wraz z jezdzcami biegng tez psy. Obrazy pedzacych low-
cow przeplatane s3 zrazu ujeciami spokojnie pasacej si¢ zwierzyny — jeleni, sa-
ren, zajecy, ptactwa. Polowanie ukazane jest w calej rozciagtosci, bez elips, ktore
umozliwiatyby eliminacje drastycznego materialu. Smier¢ zwierzat fotografo-
wana jest w ruchu zwolnionym. Widzimy kluczacego zajaca, ktorego dopada
i zabija pies, a takze daremna ucieczke sarny osaczonej przez psy, ktore ja za-
gryzaja. Z zachowania dzieci po powrocie fowcéw dowiadujemy sig, jak wazne s
rezultaty osiggniete na polowaniu. Ten, kto ustrzelil najwiecej zwierzat, jest bo-
haterem, natomiast dzieci wysmiewaja, a nawet bija chlopca, ktérego ojciec wré-
ci z pustymi rekami.

Najwyrazniej zaznaczony w filmie watek fabularny wiaze sie¢ ze zlamaniem
prawa polowania przez mlodego mysliwego imieniem Wan, ktory przywlaszczyt
sobie jelenia wcze$niej ugodzonego cudzg strzaly. Kara dosiega go bezzwlocznie.
Najpierw jest to chlosta z rak rozzloszczonej matki, ktérej tym czynem przynidst
wstyd. Zgodnie z obowigzujacym zwyczajem odcigta glowa zwierzecia zostaje
przytwierdzona do pala, a winowajca przed nim kleczy. Jednak na tym nie ko-
niec. Ztamanie prawa polowania to przestepstwo, ktérego sie nie zapomina ani
nie darowuje. Mimo ze Wan prébuje odkupi¢ swoje winy szczegdlna gorliwoscig
w pracy, spoteczno$¢ konsekwentnie poddaje go ostracyzmowi. To, Ze Wan ska-
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zany jest na zycie poza zbiorowoscia, najlepiej obrazuje scena radosnego swigta
po powrocie z polowania na wilki. Wszyscy mieszkancy osady jedza, pija i $pie-
waja, cieszg si¢ wspdlnie. Wan siedzi na uboczu, samotny i ponury. Takze w fi-
nale poluje samotnie z dwoma psami. Zabija jelenia, a potem zawozi go mez-
czyznie, ktéoremu ukradl zastrzelone przezen zwierze podczas pierwszego polo-
wania. Jednakze film nie informuje nas o tym, czy 6w gest odmienit los chlopca.

Podobne postawy wobec towdw, profesji mysliwego, stosunku do zwierzat,
na ktore sie poluje, dochodzg tez do glosu w utworach stricte fabularnych, cho¢
tam polowanie nie jest tematem gltéwnym.

Przyktadu dostarcza film Akiry Kurosawy Dersu Uzata (1975), adaptacja po-
wiesci Wiladimira Arsienjewa pod tym samym tytulem opowiadajaca o przy-
jazni carskiego oficera i jego przewodnika po ussuryjskiej tajdze — Dersu Uza-
ty. Jest on starym czlowiekiem, doswiadczonym mysliwym, doskonatym znawca
bezkresnych pustkowi, obdarowanym niebywalym instynktem i wielka zyciowa
madroscig. Misja oddzialu, ktéremu przewodzi Arsienjew, nie ma nic wspdlnego
z polowaniem, kapitan jest kartografem i ma za zadanie sporzadzi¢ mape regio-
nu. Dersu Uzala pochodzi z plemienia Nanajéw (Goldéw), epidemia pozbawita
go rodziny, zyje samotnie w doskonalej harmonii, chciatoby sie rzec, symbiozie
z przyroda. Wszystkie istoty Zywe sg dlan bytami réwnorzednymi czlowiekowi,
darzy je szacunkiem i miloscia. Goldowie maja szczegdlny stosunek do tygry-
sow, ktére nazywaja amba. Na tygrysy sie nie poluje, nie wchodzi im w droge.
Czlowiek, ktory zabije tygrysa, niechybnie wkrétce umrze. Gdy ekspedycje Ar-
sienjewa zaczyna niepokoi¢ tygrys, Dersu zwraca sie do zwierzecia z prosbg, by
ich zostawil w spokoju, poszedl swoja droga. Traktuje go z szacunkiem, dobie-
ra argumenty, jakby rozmawial z réwnorzednym partnerem. Dochodzi jednak
do bezposredniej konfrontacji; gdy wiadomo, ze za chwile tygrys zaatakuje, Der-
su strzela. Jest jednak $miertelnie przerazony wlasnym czynem, przekonany, ze
spotka go nieuchronna kara. Zmienia si¢ fizycznie i psychicznie, nie mogac po-
dota¢ cigzarowi winy.

Podobny, peten szacunku stosunek do zwierzecia, na ktore sie poluje, by
zdoby¢ pozywienie lub skory (ich sprzedaz zapewnia traperom $rodki utrzyma-
nia), mozemy zaobserwowa¢ w Ostatnim Mohikaninie (The Last of the Mohi-
cans, 1992) Michaela Manna. Film jest bardzo swobodng adaptacja powiesci Ja-
mesa Fenimore’a Coopera i motyw profesji bohatera nie odgrywa roli istotne;.
Niemniej jest tam charakterystyczna, niezwykle dynamiczna scena otwierajaca
film, w ktérej tréjka przyjaciol, Sokole Oko, Chingachgook i Unkas $cigaja jele-
nia. Myéliwi i zwierze wydaja si¢ mie¢ réwne szanse. Gdy jelen pada, Chingach-
gook przeprasza go i w podniostych stowach wychwala zalety zwierzecia, wyra-
zajac swoj podziw dla niego.

Czasem jednak role si¢ zmieniaja, mysliwi staja sie zwierzyna, a ta, na ktora
sie poluje, sama zaczyna polowac. Sytuacje w tej mierze klasyczng obrazuja dwa
filmy amerykanskie: Bwana Devil (rez. Arch Oboler, 1952) oraz Duch i mrok
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(The Ghost and the Darkness, rez. Stephen Hopkins, 1996), dla ktérych inspiracja
byta historia prawdziwa z konca XIX wieku. W 1898 roku Brytyjska Kampania
Wschodnioafrykanska zlecila inzynierowi Johnowi Pattersonowi kierownictwo
robdt przy budowie mostu kolejowego na rzece Tsavo w poblizu granicy Kenii
z Tanzanig. Ekipe atakowaly dwa lwy ludojady, dokonujace systematycznej rze-
zi. W sprawozdaniach wymieniane sg rozne liczby ofiar — od 28 do 100. Budowa
ogrodzen, palenie ognisk, putapki nie odstraszaly zwierzat. Po wielu nieudanych
probach Pattersonowi udalo si¢ zastrzeli¢ oba lwy. Nalezaly one do szczegélnej
odmiany tej populacji, wystepujacej tylko w jednym rejonie Kenii. Charakte-
ryzowaly sie brakiem grzywy i upodobaniem do szczegdlnej ,diety” — ludzkie-
go miesa. Badacze tlumaczyli ten fakt na rézne sposoby — cechami wrodzony-
mi lub wyuczonymi, dlugotrwalg susza, ktéra w latach 90. zniszczyla populacje
zwierzat stanowigcych pokarm Iwéw oraz wieloma innymi wzgledami®.

Mato dzi$§ znany film Bwana Devil relacjonuje historie w przyblizeniu praw-
dziwg, ale z udzialem postaci fikcyjnych, dopetniajac fabule rezultatami inwen-
cji scenarzysty, dotyczacych zycia osobistego bohatera i jego rozterek moralnych.
Wprawdzie Duch i mrok tez zawiera dodane elementy fikcyjne, ktérych zada-
niem bylo udramatyzowanie fabuty, ale gléwnym bohaterem jest John Patterson
i jego zleceniodawca Robert Beaumont, ktory nie udziela inzynierowi zadnej po-
mocy, gdy ekipe zaczynajg atakowa¢ lwy i ludzie uciekajg z placu budowy. Na
pomoc przybywa wraz z druzyna Masajéw stynny mysliwy Charles Remington
(i posta¢, i watek sg fikcyjne). Lwy, ktore tubylcy nazwali Duch i Mrok, wzbu-
dzaja zabobonny lek, przeswiadczenie, ze dysponuja magicznymi mocami. Ale
i racjonalnie myslacy bohaterowie dostrzegaja, ze zwierzeta te maja zupelnie od-
mienne obyczaje niz inne lwy. Zabijaja nie tylko dla zdobycia pozywienia, lecz
z samej zadzy mordu, dla przyjemnos$ci. Przez dlugi czas desperackie proby
obrony i zastrzelenia Iwéw nie przynosza rezultatéw, ludzie nadal ging. Nawet
gdy udaje si¢ wreszcie zastrzeli¢ jednego lwa, drugi zabija Remingtona. John
Patterson musi samotnie stawi¢ czola przeciwnikowi. Wreszcie zabija Iwa, ro-
botnicy wracaja do pracy, porzadek zostaje przywrdcony.

Przyktad z udzialem innego zwierzecia znajdujemy w filmie Lee Tamahosie-
go Lekcja przetrwania (The Edge, 1997). Tutaj na bohateréw poluje niedzwiedz,
cho¢ nie jest to watek tak mocno wyeksponowany jak w oméwionych filmach
afrykanskich. Akcja rozgrywa si¢ w odludnych goérach Alaski, gdzie dwaj mez-
czyzni probuja przetrwa¢ w ekstremalnych warunkach i wréci¢ do cywilizacji.
Cho¢ film zaklasyfikowany zostal jako przygodowy, jest w gruncie rzeczy dra-
matem psychologicznym. Bohaterowie — milioner, starszy juz czlowiek, Charles
Morse (Anthony Hopkins) oraz mlody i atrakcyjny fotograf Robert Green (Alec
Baldwin), trafiajg w dzicz w rezultacie awarii wodolotu, ktérym lecieli na spo-

¢ Podstawowe informacje na temat lwéw z Tsavo wraz z literaturg przedmiotu mozna zna-
lez¢ w Wikipedii: https://pl.wikipedia/org/wiki/Lwy_z_Tsavo [data dostepu: 13.03.2017].
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tkanie z pewnym znanym mysliwym. By przezy¢, musza na sobie polega¢, a nie-
nawidza si¢ i nie maja do siebie zaufania. Robert jest kochankiem Zony Charles’a,
atrakcyjnej modelki Mickay, czego maz si¢ domysla. Przymusowy sojusz na po-
zOr zmienia wzajemne relacje, zwlaszcza od momentu, gdy pojawia sie niedz-
wiedz, ktory zabija trzeciego uczestnika eskapady. Bohaterowie nie majg broni,
probuja sie wymknaé napastnikowi z nadzieja, ze zaniecha dalszego ich tropie-
nia. Zaczyna si¢ swego rodzaju pojedynek. NiedzwiedZ podaza tropem boha-
terow, ktorym badz udaje si¢ po prostu uciec, badz odstraszy¢ zwierze ptona-
cymi glowniami, ale zdaja sobie sprawe, ze szczescie nie bedzie im dopisywac
bez przerwy. Sa przy tym coraz stabsi. Robert jest bliski zalamania, natomiast
Charles namawia go, by niedzwiedzia zabi¢, cho¢ szanse wydaja si¢ znikome.
Przygotowuja zaostrzone pale mogace pelnic role dzidy i w pewnym momencie
podejmuja walke, ktora trwa dlugo i toczy si¢ ze zmiennym powodzeniem. Bo-
haterowie na przemian bliscy sa sukcesu badz kleski, a sceny te z udziatem treso-
wanego niedzwiedzia wypadaja na ekranie nader przekonywajaco. Zwierze ginie,
a mezczyzni wracaja do chaty, skad wystartowali, lecz nie ma tam nikogo. Tak
wiec historia bedzie miala dalszy ciag, lecz juz bez udzialu zwierzat.

Sytuacje, w ktdérych ludzie sg nie tylko mysliwymi, ale réwniez ,,zwierzyng’
najczesciej, cho¢ nie wylacznie, s3 tematem horroréw i filméw science-fiction.
Trudno dociec, kiedy ten motyw po raz pierwszy pojawil sie¢ w kinie, ale z pew-
noscig calej fali nasladownictw modelem postuzyl film Najbardziej niebezpiecz-
na gra (The Most Dangerous Game) zrealizowany w 1932 roku przez Ernesta
B. Schoedsacka i Irvinga Pichela. W Polsce film nosil tytul Hrabia Zarow. Film
odniést umiarkowany sukces, ale zrodzil wiele remake’éw i nasladownictw.
Twoércow zainspirowalo opowiadanie Richarda Connella, ktore ukazalo sie
w 1924 roku na famach ,,Collier’s”. Mowa w nim o szczegélnej przygodzie, jaka
przezyl znany mysliwy Sanger Rainsford, kiedy statek, ktérym podrézowal, roz-
bil si¢ na rafach koto Ship-Trap Island, a on jako jedyny ocalal z katastrofy. Na
wyspie trafia do zamku-twierdzy hrabiego generala Zaroffa. Goscinny hrabia
opowiada mu o tym, Ze jedyng namigtnoscia jego Zycia jest polowanie. Wszelako
polowal juz wszedzie, na kazdy rodzaj zwierzyny i to zaczglo go nudzi¢. Wymy-
$lit sobie nowy rodzaj rozrywki — polowanie na ludzi, ktérych sztorm zapedzit
na wyspe. Wysyla ich w dzungle, zaopatrujac w str6j mysliwski, Zywnos¢ i noz.
Jesli zdolajg si¢ wymkna¢ mysliwemu w ciagu trzech dni, beda wolni. Nikt jed-
nak nie zdotal dotad przezy¢ tak dlugo. Rainsford ma by¢ kolejng ofiarg. Nie ma
innego wyijscia, jak przyja¢ wyzwanie; liczy na to, ze jego mysliwskie doswiad-
czenie pomoze mu wybrna¢ z tej sytuacji. Zaroff potrafi jednak unikna¢ za-
stawionych przez Rainsforda pulapek i osacza swoja zdobycz. Rainsford skacze
z klifu, a rozczarowany jego samobdjstwem Zaroft wraca do domu. Tam czeka
na niego juz Rainsford, ktéry proponuje ostatnig rozgrywke z zamystem zabicia
zdegenerowanego potwora. Ten pojedynek nie zostaje opisany, ale final jedno-
znacznie mowi o tym, ze to Rainsford zwyciezyl.

>
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Pierwsza adaptacja przyniosta jednak — jak mozna bylo tego oczekiwa¢ —
istotne zmiany w stosunku do oryginalu. W filmie hollywoodzkim brak roman-
su byt nie do pomyslenia. Totez gdy Rainsford trafia do palacu, zastaje tam juz
gosci — Eve i Martina Trowbridge, ktorzy ocaleli z poprzedniej katastrofy. Mar-
tinowi przeznaczona jest rola zwierzyny, Evie — kochanki hrabiego. Poczatkowo
bohaterowie nic nie wiedzg o zamyslach gospodarza, zbieg okolicznosci sprawia,
ze odkrywaja je wczesniej, niz Zaroff planowal. Udajac si¢ do dzungli, Rainsford
zabiera ze sobg Eve, co nie ulatwia mu zadania. Tym samym mniej tu putapek
i zasadzek, ale final rozgrywki jest podobny. Rainsford skacze z klifu, a Zaroff
zabiera dziewczyng. Gdy Rainsford wraca do zamku, zgodnie z umowa ma pra-
wo odplynac z wyspy lodzig. Zaroff probuje go przechytrzy¢ i zabié, ale w rezul-
tacie sam ginie, a bohaterowie opuszczaja wyspe-pulapke.

Pierwsza powtorke zrealizowal Robert Wise w 1945 roku. Nosila tytul Gra
Smierci (A Game of Death), a gléwna innowacja bylo przemianowanie rosyj-
skiego hrabiego na Ericha Kriegera, naziste, co ttumaczyta data realizacji fil-
mu. Warto jeszcze przypomnie¢ film Johna Woo Nieuchwytny cel (Hard Target,
1993), w ktorym ,,zwierzyna” jest weteran wojny wietnamskiej, dobrowolnie ak-
ceptujacy swoja role.

Bardziej perfidny wariant znajdujemy w filmie Ernesta R. Dickersona Gra
o przezycie (Surviving the Game, 1994), w ktérym grupa zamoznych biznes-
mandéw wynajmuje bezdomnego czlowieka jako przewodnika w wyprawie my-
sliwskiej. Bohater nie wie, ze ma odegra¢ role zwierzyny, a jego zleceniodawcy
z upodobaniem uprawiajg ten sport dla rozrywki.

Liste adaptacji i przerébek The Most Dangerous Game mozna by wydluzac¢
w bezkres, zwlaszcza uwzgledniajac spektakle i seriale telewizyjne, ktérych jest
bez liku. W latach 40. powstaly tez trzy adaptacje radiowe. Warto przypomniec,
ze serii CBS Suspense jako Zaroff wystapil Orson Welles. Do tego dochodza jesz-
cze anime i gry wideo, a takze odnotowane przez dziennikarzy rzeczywiste hi-
storie, w ktorych to ludziom przypadala rola zwierzyny, w takiej czy innej grze.
Na tym rola, jaka odegralo opowiadanie Connella i pierwszy film bedacy jego
adaptacja, bynajmniej si¢ nie konczy. Zainspirowaly one inne produkcje, w kto-
rych tematem jest polowanie na ludzi jako rodzaj sportu czy gry.

Najlepszym przykladem jest tu film Dziesigta ofiara (La decima vittima, rez.
Elio Petri, 1965), w ktéorym w spoleczenstwie rzekomo nieodleglej przysztosci
Ministerstwo Polowan nadzoruje szczegdlng gre. Uczestnicy sg zobowigzani do
odbycia dziesigciu polowan, podczas ktorych na przemian wystepuja w roli my-
sliwego i zwierzyny. Kto dotrwa do konca i przezyje, zgarnie wysoka nagrode.
Co dzieje si¢, gdy fowca i ofiara zakochaja si¢ w sobie? O tym wtlasnie jest ten
film.

Szczegélny charakter ma film japonski Battle Royale, ktory w 2000 roku zre-
alizowat Kinji Fukasaku na postawie powiesci Koushuna Takamiego. Grupa stu-
dentéw na zlecenie rzadu zostaje wybrana do udzialu w dorocznej grze. Maja
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oni pozabija¢ si¢ nawzajem, ocale¢ moze tylko ostatni. Film wzbudzil zywe pro-
testy w Japonii i zagranica (w kilku krajach byl wrecz zakazany), ale tez od-
nidst ogromny sukces kasowy, w wyniku ktdrego syn rezysera Kenta Fukasaku
w 2003 roku zrealizowal sequel Battle Royale II — Requiem.

Realizacja i sukces Igrzysk smierci (The Hunger Games, rez. Gary Ross, 2012;
film doczekal si¢ trzech sequeli w kolejnych latach) najlepiej swiadczy o nieprze-
mijajacej modzie na temat, w ktérym zabijanie si¢ nawzajem ludzi — nie na woj-
nie czy dla zysku lub z zemsty — zostaje wykorzystane na uzytek spektaklu. Pew-
nym urozmaiceniem jest wykorzystywany w filmach science-fiction (takich jak
na przyklad Predator, rez. John McTiernan, 1987) udzial istot pozaziemskich,
ktére z takich lub innych powodéw poluja na ludzi.

Gatunek, w ktéorym temat polowania jest szczegoélnie uprzywilejowany, to
amerykanski western, zwlaszcza filmy rozgrywajace si¢ na tzw. Dzikim Zacho-
dzie, gdzie na Wielkich Réwninach zyty ogromne stada bizonéw. Polowanie na
bizony bylo nieodlaczng sceng w tych dzietach z uwagi przede wszystkim na
aspekt widowiskowy, na ekranie wypadaly nader efektownie. Ale istotne zna-
czenie mial tez wzglad ideologiczny. Indianskie polowania na bizony byty czyms
diametralnie réznym niz wyczyny biatych mysliwych, zwlaszcza poki tubylcy
nie zaczeli postugiwac sie bronig palng i nasladowa¢ metod kolonizatorow, kto-
rzy placili im jedynie za skory i jezyki zwierzat.

Bizony byly podstawa gospodarki indianskiej i bez przesady mozna powie-
dzie¢, ze zaspokajaly wigkszo$¢ potrzeb plemienia, dostarczajac nie tylko zywno-
$ci, ale tez wielu innych surowcéw. Z ich skér budowano wigwamy, szyto odziez,
z innych czesci sporzadzano ozdoby, niektére elementy ekwipunku. Zwierzeta
wykorzystywano, by tak rzec, w calosci. Zabijano ich tyle, ile dana grupa potrze-
bowata i potrafila spozytkowac. Biali mysliwi polowali dla skor i jezykéw, zosta-
wiajac na prerii setki ton gnijacego miesa. Polowanie bylo tez jedng z ulubionych
rozrywek. Mysliwi organizowali swoje wyprawy na masowa skale, przyjezdza-
li specjalnymi pociggami, strzelajac z okien wagonéw. Milionowe stada topniaty,
a wraz z tym, jak ginety bizony, Indianie tracili podstawy egzystencji.

Kino obrazowalo te sytuacje, wplatajac w fabuly dotyczace z reguty perype-
tii bialtych bohateréw, sceny eksterminacji zwierzat i ludzi.

Charakterystyczne przyklady znajdziemy w bardzo wielu filmach, ktére
trudno byloby wyliczac i streszczaé, zatem wypadnie si¢ ograniczy¢, na podsta-
wie arbitralnie dokonanego wyboru, do typowych przedstawicieli gatunku, swe-
go czasu cieszacych si¢ powodzeniem i rozgtosem.

Takim filmem jest Ostatnie polowanie (The Lost Hunt) z 1956 roku zreali-
zowane przez Richarda Brooksa na podstawie powiesci Miltona Lotta, z udzia-
fem gwiazd — Roberta Taylora, Stewarta Grangera i Debry Paget, wyspecjalizo-
wanej w rolach indianskich kobiet. Osig fabuly jest konflikt charakteréw. Sandy
Mc Kenzie, zmegczony zyciem mysliwego i polowaniem na bizony, zgadza si¢ jed-
nak na propozycje Charlesa Gilsona, by wzig¢ udzial w ostatnim takim przed-
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siewzieciu. Gilson jest typem mysliwego mordercy, ktéry z upodobaniem zabi-
ja zaréwno bizony, jak i Indian. Gdy miedzy bylymi partnerami staje jeszcze
piekna kobieta, dramatyczny final jest nieunikniony. Pozytywnemu bohatero-
wi sprzyja pora roku — surowa zima. Szykujac pulapke na rywala, Gilson pew-
nej nocy zamarza.

Tworcy sfilmowali autentyczne polowanie, krecgc film w parkach narodo-
wych Badlands i Potudniowej Dakoty, gdzie zyja bizony, ktdre s planowo od-
strzeliwane w ramach kontrolowania liczebnosci populacji. Stad w Ostatnim
polowaniu mogly sie znalez¢ realistyczne sceny zabijania zwierzat (przypisane
Gilsonowi, ktory strzela z paranoidalng furig) i ponury widok martwego stada,
ktéry raz na zawsze odstrecza Mc Kenziego od kontynuowania swojej profesji.

Tanczgcy z wilkami (Dances with Wolves) — western Kevina Costnera (réw-
niez odtworcy gléwnej roli — porucznika Dunbara) z 1990 roku, przebdj kaso-
wy i zarazem film obsypany prestizowymi nagrodami — nie stawia w centrum
polowania na bizony, cho¢ ten motyw ma istotne znaczenie dla wymowy cato-
$ci. Film przeciwstawia spofecznos¢ indianska, przywiazana do tradycji, respek-
tujacg ustanowione prawa, zyjacg w harmonii z przyroda, cywilizacji biatych
ludzi i tego, co niesie ona ze sobg mieszkancom tych ziem. Oficer amerykanski,
stacjonujacy w odleglym, opuszczonym forcie, daremnie oczekujacy na posil-
ki, nawiazuje kontakt z plemieniem Lakotoéw. Poczatkowa wzajemna nieufnosé¢
z czasem znika, Dunbar zdobywa zaufanie Indian i mifo$¢ bialej kobiety, wy-
chowywanej od matego dziecka przez Lakotéw. W kontakty wzajemne wplata
sie motyw polowania, bowiem to porucznik zawiadamia naczelnikéw plemienia
o tym, ze koto fortu pojawily si¢ bizony, wraz z Indianami udaje si¢ na polowa-
nie, na ktérym jego celny strzal ratuje jednego z uczestnikéw przed stratowa-
niem. Bedzie tez $wiadkiem rezultatéw polowania biatych, ktorzy zastrzeliwszy
mnostwo zwierzat, zdarli jedynie ich skory i wycieli jezyki, zostawiajac gnija-
ce resztki. Gdy Dunbar wraz z Indianami patrzy na pobojowisko, przychodzi
mu na mys$l tylko jedno stowo: morderstwo. Jego reakcja na indianskie polowa-
nie jest diametralnie rézna. Cytuje¢ za ksigzka Michaela Blake, ktéra powstata na
podstawie scenariusza filmu:

Dunbar zrozumial wéwczas, ze majace wlasnie nastapi¢ zabijanie nie jest dla
zadnego z tych fowcow z gory przesadzonym finalem, nie jest jedynie kwestia
czasu i ze aby zada¢ $mier¢ tym zwierzetom, kazdy z mezczyzn bedzie musiat
narazi¢ wlasne zycie’.

Dunbar jest tez $wiadkiem zbezczeszczenia przez bialych $wietego gaju In-
dian, gdzie widzi $ciete drzewa i mnostwo pomordowanych zwierzat, ,,zastrze-
lonych bez innej wyraznej przyczyny niz ¢wiczenie w strzelaniu™.

7 M. BLAKE: Taticzgcy z wilkami. Przel. W. SURMAN. Krakéw 1991, s. 181.
¢ Ibidem, s. 298.
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Oczywiscie opisane tutaj przypadki sg tylko czes$cig doswiadczen Dunbara,
ktére spowodowaly przewartosciowanie jego przekonan, zmienity postawe wo-
bec zycia i przesadzily o dokonanych wyborach.

Historie mysliwskie z okresu podboju Dzikiego Zachodu nabieralty tez wy-
miaru legendy dotyczacej badz to postaci, badz miejsc, gdzie zwierzyna pojawia
sie w nieprzebranej obfitosci, badZ wreszcie mitycznej figury zwierzecia.

Takim legendarnym bohaterem jest ,czlowiek gér” Liver-Eating Johnson,
opisany w ksigzkach Crow Killer: The Saga of Liver-Eating Johnson Raymonda
Thorpa i Roberta Bunkera oraz Mountain Man Vardisa Fishera, ktore staly sie
podstawa filmu Sidneya Pollacka Jeremiash Johnson (1972). Johnson, weteran
wojny meksykanskiej, zyl samotnie, polujac w gorach i utrzymujac si¢ z tra-
perstwa. Rezyser nie przywigzywal wagi do realiéw profesji bohatera, opisujac
inne jego przygody, kiedy to nieoczekiwanie zajal si¢ osamotnionym chlopcem,
otrzymal w darze corke indianskiego wodza za zone i probowal prowadzi¢ osia-
dle zycie. Smier¢ rodziny uczynita zen nieubtaganego méciciela, a niebywate wy-
czyny przyczynily si¢ do legendarnego rozgtosu.

Natomiast w filmie Ludzie z gor (The Mountain Men, 1980) Richarda Lan-
ga jako bohaterowie pojawiajg sie dwaj traperzy polujacy na bobry i utrzymuja-
cy sie ze sprzedazy ich skor.

Tyler i Frapp szukaja legendarnej doliny bobréw na ziemi Indian Czarnych
Stop, co ma im zapewni¢ majatek. ,,Bobrow jest tam bowiem tyle, ze same wska-
kuja w pulapki”. Przezywaja liczne przygody, by dojs¢ do wniosku, ze nie ma ta-
kiej doliny i nigdy nie bylo. Tyler przekonuje jednak umierajacego przyjaciela, ze
to cudowne miejsce istnieje naprawde i warto bylo go szukac.

Legendarnym zwierzeciem jest natomiast tytulowy Bialy bizon (The White
Buffalo, 1977) ]. Lee Thompsona, na ktérego poluje Dziki Bill Hickok z przyja-
cielem oraz indianskim wodzem Szalonym Koniem. Bialy bizon jest apokalip-
tyczng bestig, ktéra poluje na ludzi, niszczy indianskie wioski, siejac nieopisa-
ng groze.

Twércy filmu wykorzystali figure biatego bizona (bizony albinosy rodza si¢
niezwykle rzadko) zgodnie z wlasng fantazj, a wbrew autentycznej indianskiej
legendzie. Opowie$¢ o bialtym bizonie jest bardzo starg legenda Indian Siukséw,
kolportowana w kilku wersjach. R6znig si¢ w szczegoétach, ale zawieraja to samo
przestanie. Gdy ludzie stracili dar porozumiewania si¢ ze Stworca, zeslal on bia-
tego bizona, by przekazat im fajk¢ do odprawiania $§wietych ceremonii majacych
zapewni¢ pokojowa i harmonijng przyszios¢. Biaty bizon pojawit si¢ pod posta-
cig kobiety, ktéra obiecala przychodzi¢ co pewien czas, by nie$¢ zapowiedz po-
koju i dostatku, przywraca¢ ludziom nadzieje.

Jest rzeczg charakterystyczng, ze w filmach traktujacych o polowaniu jako
sporcie ,prawdziwych mezczyzn”, gdzie mamy do czynienia z pelnym stema-
tyzowaniem problemu, nieodlaczny okazuje si¢ zwigzek polowania i $mierci.
Oczywiscie $mierci czlowieka, a nie zwierzecia. Warto siggna¢ do filmu Zoltana
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Kordy Sprawa Macombera (The Macomber Affair, 1947), ktory powstal na pod-
stawie opowiadania Ernesta Hemingwaya Krétkie szczesliwe zZycie Francisa Ma-
combera. Jak wiadomo, pisarz pasjonowal si¢ myslistwem, dwa razy bral udziat
w safari w Afryce. Pierwszy raz w latach 30., pdzniej w 1954 roku. Poklosiem li-
terackim pierwszej wyprawy byly Zielone wzgorza Afryki, ksiazka pozbawiona
fabuty, oraz opowiadanie Sniegi Kilimandzaro.

Historia rozgrywajaca si¢ podczas safari w Kenii taczy motyw polowania
z historig niefortunnego matzenstwa Macomberéw i domniemanym romansem
sfrustrowanej zony Margot z przewodnikiem, stynnym mysliwym, Robertem
Wilsonem. Marzeniem Macombera jest upolowanie Iwa. Zdotatl jedynie go rani¢
i stchorzyl, gdy wytropione zwierze zaatakowato. Lwa zastrzelit Wilson. Wicie-
klo$¢ Margot nie ma granic, ,,za kar¢” upokarza meza, catujac Wilsona. Nastep-
nego ranka sytuacja si¢ powtarza. Macomber tym razem odwaznie strzela do
bawotu i od razu czuje si¢ prawdziwym mezczyzng. Ale ranne zwierze atakuje,
a strzaly Macombera i Wilsona nie powalaja go natychmiast. Strzela tez Mar-
got, zabijajac me¢za na miejscu. Nie dowiemy sig, czy zastrzelita go z premedy-
tacja, czy tez dreczy ja poczucie winy, iz przypadek ujawnit to, czego napraw-
de pragneta.

Sniegi Kilimandzaro (The Snows of Kilimanjaro) sfilmowat w 1952 roku Hen-
ry King z gwiazdorska obsada (Ava Gardner, Susan Hayward, Gregory Peck),
a fabula filmu zostata dalece rozbudowana oraz dopisano mu happy end. Film
nawigzywal do osobistych do$wiadczen pisarza, ktéry w Afryce byl dwukrotnie
ranny w wypadku samolotowym i nigdy w pelni nie odzyskal zdrowia. W fil-
mie bohater zostaje ranny podczas polowania i czeka na samolot z nadzieja ra-
tunku, ktory nadchodzi, a raczej nadlatuje w ostatniej chwili. W opowiadaniu
mamy do czynienia z inng sytuacjag. W ranng noge bohatera wdaje sie gangrena
i umiera, nie doczekawszy ratunku.

W znacznie p6zniejszym filmie Bialy mysliwy, czarne serce Clinta Eastwooda
(White Hunter Black Heart, 1990) podstawa s3 réwniez wydarzenia autentycz-
ne, ktére mialy miejsce w trakcie realizacji filmu Johna Hustona Afrykariska
krolowa (The African Queen, 1951). Historia fikcyjna rezysera Johna Wilsona
i towarzyszacego mu mlodego pisarza Pete’a Verrilla miataby jakoby odtwarza¢
wypadki na planie filmu. Scenarzysta Peter Viertel napisal powies¢, w ktdrej je
opisal. Wilson miast zajmowac sie realizacja dzieta, marzy o polowaniu na sto-
nie, czemu sprzeciwia si¢ Verrill, dla ktérego zabijanie dla sportu jest czynno-
$cig odrazajaca. Wilson sklonny jest przyzna¢ mu racje, ale nie mogac powstrzy-
mac swojego obsesyjnego pragnienia, doprowadza do tragedii. Nie strzela, gdy
ston go atakuje i omal nie traci zycia — ratuje go przewodnik, ktéry sam przy
tym ginie.

Nie zostaje to wprawdzie nigdzie sformulowane expressis verbis, ale wielo-
krotne powtdrzenia sytuacji, w ktorej konsekwencja $mierci zwierzecia staje sie
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$mier¢ cztowieka, moze nasuwac sugestie ,kary” czy tez ,odwetu” ze strony dzi-
kiej przyrody za pogwalcenie jej praw.

Préba $ledzenia motywu polowania w filmie nie zawsze jest prosta, jesli
w poszukiwaniach chcielibysSmy si¢ kierowaé tytulem pozornie jednoznacznie
wskazujacym nam temat. Na przyklad Polowanie (I kinigi, 1977) Theo Angelo-
poulosa bynajmniej nie jest filmem, w ktérym ktokolwiek poluje (acz film Sau-
ry pod identycznym tytulem wiasnie jest), a w Scenach mysliwskich z Dolnej
Bawarii (Jagtszene aus Niederbayern, 1969) Richarda Fleischera zadnej sceny po-
lowania nie ma. Rzecz w tym, ze samo pojecie polowania, jak tez terminy z nim
zwigzane, czgsciej funkcjonujg na prawach metafory, stuzac konstruowaniu zto-
zonych przekazéw ideologicznych o réznym zabarwieniu. Charakterystyczng
ich cechg jest przylegtos¢ zabijania zwierzat i zabijania ludzi, bowiem instynkt
zabijania (umotywowany ideologicznie badz nie) fatwo zmienia swoj obiekt. Po-
lowanie, ktoére zawiera w sobie sledzenie, osaczenie, mord jako calo$¢ procesu
badz tylko jego czes¢, moze dotyczy¢ zwierzat lub cztowieka.

W tytule filmu Michaela Powella i Emerica Pressbusgera Gone to Earth (1947)
wykorzystany zostal okrzyk ze stownika mysliwych oznaczajacy sytuacje, w kto-
rej $cigana zwierzyna znika bez §ladu. W fabule mamy paralele miedzy losami
poldzikiej pigknej cyganskiej dziewczyny Hazel (Jennifer Jones) i losami oswo-
jonego przez nig liska. Oboje zyja na granicy $wiata cywilizacji i dzikiej przyro-
dy, nie przynalezac w pelni do zadnego z nich. Oswojony lisek lubi wyrywac sie
na wolnos¢ i zakrada¢ do kurnikéw, a Hazel lepiej rozumie zwierzeta niz ludzi.
Kocha ja dwu mezczyzn — ,cywilizowany” pastor baptysta Edward Marston
i ,dziki” arystokrata Jack Reddin. Dzieje ich rywalizacji i zmienne uczucia Ha-
zel prowadzg do tragicznego konca. Gdy Hazel sklania si¢ w konicu ku pastorowi,
Reddin nie zamierza rezygnowac. Organizuje wielkie polowanie na lisy, $ciga-
jac Hazel i jej ulubione zwierze. Prébujac ratowac liska, Hazel w trakcie ucieczki
wpada z nim do glebokiej, starej studni i znikaja bez sladu. Miedzy zadawaniem
$mierci zwierzeciu i $miercig dziewczyny pojawia sie znak réwnosci.

W australijskim Polowaniu na kroliki (Rabbit-Proof Fence Phillipe’a Noyce’a,
2002) nie zobaczymy ani jednego krdlika, zywego lub martwego, cho¢ skadinad
wiadomo, Ze s3 one plaga tego kontynentu. Odniesieniem do krélikéw sa tylko
ploty ciagnace si¢ na przestrzeni wielu kilometréow, uniemozliwiajace zwierze-
tom swobodne przemieszczanie si¢. Krolikow nie ma, ale jest polowanie. Jego
obiektem s3 dwie dziewczynki — uciekinierki z sierocinca, na ktére trwa upor-
czywe ,,polowanie”, angazujace powazne $rodki, bowiem bohaterkom udaje si¢
przechytrzy¢ ,,mysliwych”. Film jest ewidentnie o czyms$ innym. Oparty zostat
na autentycznym wydarzeniu z 1931 roku, kiedy to polityka rzadu australijskie-
go w stosunku do Aborygenéw zezwalala na to, by dzieci z domieszka krwi bia-
tej odbiera¢ rodzicom i wychowywaé w odleglych domach dziecka. Zalozeniem
bylo ,rozbielenie” rasy, zakladajace zerwanie z rodzimym $rodowiskiem i ada-
ptacje do cywilizacji.
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Z kolei w glosnym filmie Michaela Camino Lowca jeleni (The Deer Hun-
ter, 1978) bohater wprawdzie poluje na jelenie, ale film jest o wojnie w Wietna-
mie i wietnamskiej traumie. Bohaterowie s3 potomkami ,bialych Rosjan”. Mi-
chael Wronski (Robert De Niro) ma szczegdlny stosunek do polowania, ma ono
dla niego wymiar niemal sakralny, dostarcza przezy¢ o charakterze mistycz-
nym. Spotkanie sam na sam z jeleniem w gorach, ktéry winien zging¢ od jedne-
go strzatu, to rodzaj obrzedu. Tylko jeden z przyjaciol bohatera, Nick (Christo-
pher Walken) podziela jego postawe i tylko z nim Wronski poluje. Ale gdy po
powrocie z Wietnamu wybiera si¢ na polowanie, okazuje si¢, Zze dawny czar sig¢
ulotnil. Wronski juz nie potrafi strzeli¢ do zwierzecia i wie, ze nigdy wiecej nie
bedzie polowal. Wlasnie ,just one shot” zabil Nicka w Sajgonie, podczas gry
w rosyjska ruletke.

Znamienne okazuje si¢ poréwnanie czterech filméw o tym samym tytule Po-
lowanie. Wspomniany film Angelopoulosa (alternatywny tytut Mysliwi) zaczy-
na si¢ od sceny, w ktorej grupa mysliwych znajduje w $niegu zwloki partyzanta,
jednej z wielu ofiar wojny domowej. Film jest na wpot historyczng rekonstruk-
cja, na wpot poetycka metaforg tragicznej historii Grecji, zrozumiatej tylko dla
tych odbiorcéw, ktérzy dysponuja jaka$ wiedzg na temat wydarzen badz obra-
zowanych, badz aluzyjnie przywolywanych. Sam fakt inicjowania narracji sceng
powrotu z polowania nie wydaje si¢ mie¢ istotnego znaczenia.

Polowanie (The Shooting Party, 1985) Alana Bridgesa rozgrywa si¢ jesie-
nig 1913 roku w rozleglej posiadlosci angielskiego arystokraty Sir Randolpha
Nettleby’ego (James Mason), ktory zaprosil gosci na weekendowe polowanie na
bazanty. Mamy wigc prawdziwe polowanie ze wszystkimi jego rytualami, lecz
tym, co w istocie ogladamy, jest metaforyczne ukazanie nadchodzacej wojny
$wiatowej, ktora potozy kres temu $wiatu i dominujacej roli arystokracji. Nad-
chodzi wielka zmiana, z ktérej bohaterowie zaczynajg zdawac sobie sprawe, a re-
zyser probuje to przekaza¢ aurg nostalgii. Nierozerwalny jest zwigzek polowania
i $mierci. Od przypadkowego, nieostroznego strzalu ginie stary ktusownik. Pro-
by udzielenia mu pomocy nie zdaja si¢ na nic. Do domu wraca zalobny orszak.
Finat (juz tylko w formie napiséw) informuje o $mierci uczestnikéw polowania
na roznych frontach Wielkiej Wojny.

Polowanie (La caza, 1968) jest tym filmem Carlosa Saury, w ktérym odnaj-
dujemy przede wszystkim wielki temat jego kina — hiszpanska wojne domowa,
zrédlo narodowej traumy, doswiadczenie przesadzajace o losach pokolen, tak-
ze i tych, ktére narodzily si¢ pdzniej. Jest to film o ludziach tej wojny, ktorzy ja
przezyli i znalezli si¢ w obozie zwyciezcéw. Marsha Kinder nazwie ich ,dzie¢-
mi Franco”, piszac, ze s3 to zarazem mordercze monstra i zatrute ofiary, ope-
tane przeszloscia, zyjace w podzielonych rodzinach, nawiedzane przez seksu-
alne dewiacje i tworzace jakby mikrokosmos skorumpowanego panstwa’. Film

® M. KINDER: The Childern of Franco. ,Quarterly Review of Film Studies” 1983, Vol. 8, nr 2.
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relacjonuje histori¢ polowania na kroliki na terenie wielkiego pustego arrayo.
W wyprawie uczestniczy tréjka starych kompandéw z czaséw wojny — José, Paco
i Luis, ktérym towarzyszy mlodziutki Enrico. Akcja rozgrywa si¢ w ciggu jed-
nego dnia i koncentruje wokoé! dwu scen polowania: w pierwszej mezczyzni po
prostu strzelaja do krolikéw, w drugiej — przywiezione przez nich, specjalnie
tresowane fretki mordujg kréliki w norach, a probujace uciec zwierzatka tra-
fiaja pod kule mysliwych. W scenach rozdzielajacych polowania pozornie nie
dzieje si¢ nic istotnego. Narasta upal, mezczyzni odpoczywaja, rozmawiaja, pija.
A jednak napiecie narasta, nabrzmiewaja konflikty, ujawniaja si¢ animozje, ro-
$nie wzajemna wrogo$¢. A ze pod reka jest bron, musi wystrzelic... José strze-
la do Paco, a pézniej do Luisa, ktéry, cho¢ $miertelnie ranny, zabija Joségo na
oczach bezradnego, przerazonego Enrica.

Polowanie nie jest jedynym filmem, w ktérym ten brutalny meski sport
przedstawiony zostaje jako maska morderczych instynktéw; raz wyzwolone, do-
magaja si¢ zaspokojenia. Ci, ktérzy znajduja satysfakcje w strzelaniu do zwie-
rzat, moga rownie dobrze zaczac strzela¢ do ludzi. W filmie Saury polowanie
w swoim metaforycznym wymiarze stanowi preludium do wojny w miniaturze
ze wszystkimi mechanizmami, ktdre s3 niezmienne wszedzie, gdzie si¢ zabija.

Na marginesie warto wspomnie¢, iz zapalonym mysliwym byl generalissi-
mus Franco. Byl typem mysliwego — mordercy, ktérego interesowalo wyltacznie
zabijanie, a nie Zadne sportowe aspekty polowania, fascynowaly go bowiem re-
kordy ilo$ciowe. Pod koniec zycia, stary i niedolezny, z réwnym zapatem strze-
lal do uwigzanej zwierzyny.

Dolina, w ktdrej toczy si¢ akcja filmu, jest doling $mierci w sensie dostow-
nym i metaforycznym. Zyjace tu kréliki zabija zaraza — myxomatosis, sprowa-
dzona przez ludzi, by trzebi¢ nadmiernie rozwijajaca sie populacje. Ale mamy tu
réwniez poziom konotacyjny. Dolina, miejsce bratobdjczych walk, w ktérych gi-
neli ludzie, jest skazona wyniszczajaca zarazg. Jak Hiszpania po wojnie domo-
wej — skojarzenie nasuwa sie z nieodpartg sitg. Same sceny polowania przedsta-
wione sg w sposob drastyczny i okrutny, szczegélnie atak drapieznych fretek na
bezbronne krdliki, z charakterystyczng pointa. Scigajac krolika, fretka wypada
z nory na otwartg przestrzen, gdzie czekaja mysliwi z bronig. Od strzaléw pa-
daja oba zwierzatka splecione w morderczym uscisku. Napastnik i ofiara zbra-
tane w $mierci.

Bohaterowie pokazani sg i scharakteryzowani jako ,ludzie z bronig”, kto-
ra stala si¢ ich przedluzeniem, integralng czescia ich samych. To ci, co zabijaja
i beda zabija¢. Spelnia si¢ ponura zapowiedz, ktérej mozemy si¢ doczyta¢ w sto-
wach Luisa tuz po przybyciu do doliny: ,Wielu tutaj zgingto — to dobre miejsce
do zabijania”.

W filmie Vinterberga Polowanie (Jagten, 2012) ze wspaniala rolg Madsa Mik-
kelsena w roli niewinnie oskarzonego czlowieka temat polowania pojawia sie
wprawdzie eksplicytnie, ale w istocie przede wszystkim metaforyzuje przesta-
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nie filmu. Akcja rozgrywa si¢ w matym dunskim miasteczku, gdzie wszyscy si¢
znaja i gdzie panujg zyczliwe, dobrosasiedzkie stosunki. Doskonale wpisuje si¢
w nie bohater, Lucas, wracajac do réwnowagi po zyciowych zawodach. Jest roz-
wiedziony, zona ogranicza mu kontakty z synem, zamknieto szkole, w ktorej
pracowal jako nauczyciel. Jest wiec opiekunem maluchéw w przedszkolu. Lubi
swoja prace, a dzieci go uwielbiajg. Przyjazni si¢ z mezczyznami w miasteczku.
Jest zapalonym mysliwym, dzieli z nimi te pasje. Niefortunny zbieg okolicznosci
sprawia, ze zostaje oskarzony o pedofilie. Wydaje sig, ze nikt z ludzi, ktérzy go
znaja, nie uwierzy w absurdalng wersje, ktorej zrédlem byta zbyt wybujata wy-
obraznia malej dziewczynki. Ale klamstwo jest zarazliwe, pobudza fantazjowa-
nie innych dzieci, infekuje dorostych. Spokojna i rozsadna skadinad spotecznos¢
miasteczka bliska jest dokonania samosadu. Lucas staje si¢ obiektem ,,polowa-
nia” i niezliczonych aktéw wrogosci, i cho¢ ostatecznie zostaje uwolniony od po-
dejrzen, pigtno pozostaje.

Film Vinterberga zawiera tez nader charakterystyczng scen¢ innego rodza-
ju — polowanie jest tu przedstawione jako obrzed inicjacyjny. Udzial w polowa-
niu po raz pierwszy jest dla mtodego chlopca pasowaniem na mezczyzne, do-
tacza do elitarnego grona mysliwych. W Polowaniu, gdy juz nagonka na Lucasa
dobiegta konca i spoleczno$¢ akceptuje go na powrdt, mamy scene, w ktorej jego
syn przechodzi 6w obrzed. Z tej okazji odbywa sie piknik, wykonuje si¢ trady-
cyjne pie$ni, Lucas obdarowuje syna bronig. Oczywiscie, syn musi takze przejs¢
sprawdzian strzeleckiej sprawnosci.

Motyw udzialu w polowaniu jako inicjacji w doroste zycie wystepowal wczes-
niej w bardzo wielu filmach. Najbardziej charakterystyczny pod tym wzgledem
jest bodajze amerykanski Dom od wzgorza (Home from the Hill, rez. Vincen-
te Minnelli, 1960), ktérego akcja rozgrywa si¢ w latach 50. w Teksasie. Film ma
bardzo zlozong wielowatkowy fabule, ale watek mysliwski jest zaznaczony bar-
dzo wyraznie. By¢ wspanialym mysliwym, to znaczy by¢ prawdziwym, domi-
nujacym mezczyzng. Taki jest wlasnie kapitan Wade Hunnicott, nieodmiennie
krol polowania, ale tez i niestrudzony ,fowca” w innym sensie. Jest on znanym
w calej okolicy kobieciarzem, ktéremu opinia publiczna przypisuje ojcostwo licz-
nych nieslubnych dzieci. Na samym poczatku filmu zdradzony matzonek pro-
buje go nawet zastrzeli¢. Zona Wade’a, Hanna, znosi te sytuacje, ale ich malzen-
stwo jest fikcja, a Hanna nie opuscita meza tylko pod warunkiem, ze nie bedzie
sie wtracal do wychowania ich jedynego syna, Therona. Gdy chiopiec konczy 17
lat, jest typowym maminsynkiem, dobrze wychowanym pilnym uczniem, wraz-
liwym, nie$miatym, niemajacym odwagi zblizy¢ sie do dziewczat. Gdy pewne-
go razu grono mysliwych kpi z chlopca i o$miesza go, zwracajac si¢ do ojca, by
wprowadzil go w $wiat mezczyzn, Wade podporzadkowuje syna sobie, bez wa-
hania tamie umowe z Hanng, a Theron z rados$cig i entuzjazmem wdraza si¢
w mysliwskie rzemioslo i zwigzane z tym sprawnosci. Wkroétce przychodzi czas
proby, a zadanie czekajace Therona nie jest bynajmniej fatwe. Nie bedzie to po



Polowanie jako spektakl i metafora: rola scen mysliwskich w filmach fabularnych

prostu udzial w polowaniu i oddanie celnego strzalu. Pobliskie pola pustoszy
ogromny dzik i to Theron ma si¢ z nim rozprawi¢. Wade ubezpiecza jednak syna,
dajac mu za towarzysza wyprawy Rafe’a, oddanego wspdtpracownika (a jak si¢
pozniej okaze, nieslubnego syna kapitana sprzed malzenstwa) i do$wiadczo-
nego mysliwego. Theron wykorzystuje jednak sytuacje, gdy w trakcie oczeki-
wania na odpowiedni moment Rafe zasypia, i udaje si¢ w $lad za zwierzeciem
samotnie. Powala go jednym strzalem dumny i szczgsliwy. Podobnie dumny
i szczgsliwy jest Wade. We wspanialej barbecue biora udziatl wszyscy sasiedzi,
spelniane s3 toasty, Theron jest bohaterem wieczoru. Teraz rozpoczynajg sie
komplikacje fabularne, ale ze konczy sie zarazem interesujacy nas motyw, pora
zakonczy¢ relacje.

W Czerwonym $wicie (Red Dawn, rez. John Milius, 1984) tematem jest pocza-
tek trzeciej wojny $wiatowej, rozpoczety atakiem spadochroniarzy na mate mia-
steczko w stanie Colorado. Grupka nastoletnich bohateréw ucieka w gory, a ich
walka o przetrwanie i proba przeciwstawienia si¢ najezdzcom sklada si¢ na akcje
filmu. Scena inicjacji zwigzana z polowaniem jest wprawdzie kroétka, ale obrazu-
je odwieczny rytual. Jeden z tych nie$mialych, wystraszonych chlopcow strzela
do jelenia (bohaterowie starajg si¢ zdoby¢ Zzywnos¢). Gdy okazuje sie, ze to jego
pierwszy raz, najstarszy z grupy smaruje mu twarz krwig zwierzecia i sktania go
do napicia si¢ jej.

W tym szerokim spektrum znalazl si¢ tez tytul polski — film Pokot Agnieszki
Holland, zrealizowany na podstawie powiesci Olgi Tokarczuk Prowadz swoj ptug
przez kosci umarlych. Autorka byta tez wspoltscenarzystka. Zaden z dotad opisy-
wanych filméw nie wykorzystywat az tylu motywoéw zwigzanych z tematem po-
lowania. Poczynajac od tytulowego Pokotu — uroczystego obrzedu konczacego
polowanie z udzialem wielu mysliwych, ktéry ma swoj Scisle przestrzegany rytu-
al — poprzez cytowanie starej XVII-wiecznej piesni ,,Pojedziemy na 1éw”, po ste-
matyzowane watki polowan, klusownictwa i tajemniczych morderstw, ktérych
~sprawcami” wydajg si¢ by¢ zwierzeta. Wszystkie watki faczy motyw $mierci —
zwierzat, zabijanych takze w okresie ochronnym, i ludzi, ktérzy do nich strzelaja.

Akcja koncentruje sie wokot dziatan podejmowanych przez Janing Duszejko
(Agnieszka Mandat), emerytowang nauczycielke angielskiego, niegdy$ budujaca
mosty w Afryce. Posta¢ bohaterki byla wzorowana na osobie Teresy Chmury-
-Pelech, majacej podobny zyciorys, ktéra na staros¢ wybrata samotne zycie na
wsi w prymitywnych warunkach, w towarzystwie zwierzat. Duszejko mieszka
na uboczu z dwoma psami, ktére traktuje jak rodzine. Zajmuje si¢ astrologia
i powszechnie uchodzi za ,,inng”, ,,dziwng”. Desperacko walczy o prawa zwierzat.
Zyjac w idealnej harmonii z przyroda, traktuje na réwni wszystkie byty, spiera
sie z ksiedzem, uwazajac, ze zwierzeta tez majg dusze, co duchowny prébuje jej
wyperswadowac. Jej interwencje u wladz, na policji, u ksiedza, pisma pigtnuja-
ce przestepcze dzialania mysliwych i ktusownikéw spotykaja si¢ z lekcewaze-
niem i nie wywoluja zadnej reakcji. Gdy ging jej psy zastrzelone przez mysli-
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wych, Duszejko radykalizuje swoje poczynania. To ona okazuje si¢ mscicielka
mordowanych zwierzat i gdy podejrzenia kieruja si¢ przeciw niej, ucieka wraz
ze sprzyjajaca jej para mlodych ludzi, dziewczyna niestusznie oskarzong o mor-
derstwo i utalentowanym informatykiem. W momencie gdy osacza ich policja,
chlopiec sprytnym manewrem wylacza wszystkie $wiatla. Nastepna scena uka-
zuje bohaterdw zagranicg, w cudownych plenerach przypominajacych biblijny
Eden, gdzie psy hasaja w poblizu wylegujacych sie saren, a bohaterowie two-
rza harmonijna, szcz¢sliwg rodzing. Ten final przyprawit o konfuzje zaréwno
widzéw, jak i niektérych krytykéw, powatpiewajacych w zasadnos$¢ rozwigza-
nia, w ktéorym Duszejko miast kary spotyka nagroda, czyli niejako usankcjono-
wanie jej morderczych poczynan. Ale cho¢ caly film utrzymany jest w konwen-
cji realistycznej, to final juz nie. Sam fakt, ze bohaterka jest kims$ w rodzaju ,,ju-
rodiwej”, przydaje wielu sytuacjom ironiczny cudzystéw. Dla przyktadu mozna
poda¢ chocby sceny rozgrywajace si¢ w kosciele w dniu §w. Huberta, patrona
mysliwych, gdzie ksiadz nazywa fowcéw wystannikami Boga, ktérzy zaprowa-
dzaja porzadek w $wiecie przyrody poddanej czlowiekowi i jego prawom. Kon-
trast miedzy obrazem $wiata, ktéry pograza si¢ w ciemnosci, i wizja raju ma
charakter wyraznie metaforyczny. Symbolizuje koniec §wiata, w ktérym panuje
przemoc, niesprawiedliwo$¢, zto we wszelkich postaciach i przedstawia $wiat al-
ternatywny, gdzie nikt nikogo nie zabija.

W filmie Agnieszki Holland tytulowy pokot zobrazowany zostal tylko zdje-
ciem, na ktéorym Duszejko rozpoznaje swoje zastrzelone psy. Sceny polowan,
wszystkie kadry, na ktérych widzimy zabite badz padajace od strzalow zwierze-
ta, zostaly wlaczone z czeskich filméw dokumentalnych, a na uzytek filmu nie
zostalo zorganizowane zadne polowanie.

Najnowszym filmem z interesujacego nas obszaru jest Safari Ulricha Seidla,
pokazany na festiwalu w Cannes. Kwalifikacja gatunkowa tego dzieta jako do-
kumentu nie jest jednak bezsporna, mimo Ze nie opowiada zadnej fabuly wy-
kraczajacej poza relacje z kolejnych polowan, w istocie odbiera si¢ go jako utwor
raczej fabularny, ze swiadomoscia, iz to, co ogladamy, zostalo zainscenizowane
z okreslong intencja. Safari ukazuje mysliwych austriackich pojawiajacych sig
w parach, ktdrzy przyjechali do Afryki, by wzig¢ udzial w zorganizowanych dla
nich polowaniach z udzialem przewodnika. Wszystko jest wzorowo przygoto-
wane, ryzyko ograniczone do minimum, przewodnik prowadzi do upatrzonego
uprzednio zwierzecia, ustawia tréjpod ulatwiajacy oddanie strzalu, udziela in-
strukcji, mysliwy (czasem mezczyzna, czasem kobieta) strzela, po czym uczest-
nicy fotografuja si¢ z martwym zwierzeciem, odpowiednio ulozonym, by wy-
padlo bardziej fotogenicznie. Mysliwi reaguja euforia, skladaja sobie gratulacje,
wiwatuja, niekiedy padaja sobie w objecia. Kolejne ,trofea” to eland, bawol, ze-
bra, zyrafa — za kazde zwierze wyznaczona jest odpowiednia cena.

Po polowaniach, ktérych rytual jest zawsze taki sam, nastepuja obrazy pre-
parowania tupéw. Mysliwi zabieraja oczyszczone skory, czasem czaszki, mig-
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so staje sie pozywieniem tubylcow, ktérzy oprawiaja zwierzeta. Sceny te prze-
platane sag wywiadami, w czasie ktérych mysliwi opowiadajg najczgsciej o emo-
cjach, fascynujacych doznaniach, jakich dostarcza im ten rodzaj sportu. Zdoby-
te trofea sg tylko zalacznikiem, celem sg przezycia. Fakt, ze zwierzeta zabijane sg
dla przyjemnosci, nie budzi w nikim zadnych skruputéw. Co wigcej, rozmoéwcy
powoluja si¢ na swoje zaslugi. Placac za prawo do oddania strzalu, organizu-
jac ekipe, dostarczaja zarobku w rejonach, gdzie trudno o prace i wyzywienie
(a skutkiem ubocznym jest dostarczenie migsa, ktorego sami mysliwi nie jedza).
Przypisujg sobie role ,selekcjoneréw” — populacja zwierzat winna by¢ prze-
ciez kontrolowana, nalezy odstrzeliwa¢ sztuki stare badz slabe. Do lwéw moz-
na strzela¢, bo zyja w stadach — jest ich duzo, leopardéw jest malo, wigc lepiej
zostawic¢ je w spokoju.

Film Seidla ukazuje szczegdélny rodzaj polowania w szczegdlny sposob. Bez-
namietna relacja rezysera jest niemniej bardzo silnie zideologizowana. Wystarczy
pokaza¢ euforyczng reakcje bohateréow w konfrontacji ze $miercig zwierzecia,
by wywota¢ u widza odruch odrazy i jednoznaczne potepienie takiego sposo-
bu uprawiania sportu.

Ten pobiezny z koniecznosci rekonesans jest tylko wstepnym rozpoznaniem
obszaru, ktéry mozna by eksplorowa¢ dalej, bardziej dokfadnie, w sposéb po-
glebiony o refleksje kulturowa, obyczajowa i etyczna. UzyskalibySmy zapewne
zroznicowane obrazy, postugujac sie kluczem kinematografii narodowych, ro-
dzajow i gatunkow, poszczegolnych okresow, by¢ moze takze wybranych twor-
cow, i z pewnoscig tematdw, ktore tutaj probowatam wstepnie zarysowac.

Abstract
The hunt as a spectacle and metaphor:
the role of hunting scenes in feature films

The author discusses hunting scenes in film representing a variety of genres not for their iconogra-
phy, but rather for their metaphorical impact. Filmmakers use hunting as a metaphor to speak about
completely different issues. They explore political topics, expose their ideological and ethical aspects,
focus on instances of customary behaviour. Alicja Helman points out the link between hunting and
death. According to her, people who are capable to kill animals are also capable to kill people — not
only at war, but for other reasons as well. The article focuses mainly on the works which became
models for later films belonging to the traditions of ethno-fiction, western, horror, and psychological
drama.
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A6cTpakT
OxoTa Kak cneKkTaknb 1 metadopa:
POJib OXOTHNUBUX CLIEH B XY[OXKECTBEHHBIX GUIbMax

B crarbe paccMaTpuBalOTCA CLIEHBI OXOTHI B (prIbMaX pasHBIX KaHPOB. AHa/IN3 NPOBOAUTCA He
C TOYKM 3peHMA MX MKOHMYECKMX HOCTOMHCTB, a B acIleKTe COAep)Kalljerocs B HuX Meradopu-
Jeckoro 3apsga. CosfaTenn UCIONb3YIOT OXOTY Kak MeTadopy, YTOOBI CKa3aTbh O YeM-TO JPYTOM.
B cBA3M ¢ 9TMIM OHU NIOFHUMAIOT HOTIMTUYECKIIE TEMBI, 00palljasg 0co60e BHIMaHMe Ha MJIe0Iorndec-
KI€, STU9eCKIe ¥ MOPabHbIE MOTUBBL. ABTOD TOJYEPKMBAET IPEXE BCETO CBA3H OXOTHI I CMEPTIL.
B paccmarpuBaeMbix ¢puibMax BepOanbHO VI MIMIIATHO TI€PeaeTCs TO, YTO €C/IM KTO-TO Cerof-
Hs yOUBaeT XMBOTHBIX, 3aBTPa CMOXKET YOMBATh JIIOfell, He TOMBKO Ha BOJIHE, HO TAKOKe I II0 MHO-
TUM JPYIUM OpUdMHaM. B cTaTbe aHAMM3UPYIOTCS [IABHBIM 00pasoM GIIbMBL, KOTOPbIe chopMu-
poBanu Mofenu u 06pasLibl, IepeHAThIe 3aTeM KMHOKapTUHAMYU TaKUX )KaHPOB, KaK 9THO-(PUKINA,
BECTePH, QUIIbM Y>KacoB, a TAKKe IICUXOJIOTMYecKas fpaMa.
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