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Cwiczenia z empatii
Wieloryb The Globe w rezyserii Evy Rysovej
i Ostatnie zwierzeta w rezyserii Magdy Szpecht
w Teatrze taznia Nowa w Krakowie

W krakowskiej Lazni Nowej sezon 2016/2017 uptynal pod znakiem poznaw-
czych eksperymentéw. Zaanektowana przez teatr przestrzen dawnych warszta-
tow szkolnych raz jeszcze nie dala zapomnie¢ o swym laboratoryjnym charakte-
rze, majacym, procz estetycznych waloréw, takze wymiar edukacyjny. Przepro-
wadzane tu artystyczne poszukiwania ostatnio zdawaly si¢ jednak i$¢ dalej niz
dotychczas, rozszerzajac granice teatralnych doswiadczen i zadajac sztuce rewi-
dujace jej podstawy pytania. Dotyczy to zwlaszcza spektakli Wieloryb The Globe
Evy Rysovej (we wspdlpracy z Teatrem Starym w Lublinie) oraz Ostatnie zwie-
rzeta Magdy Szpecht, w ktorych zorientowane na zmiang myslenia o $wiecie
dzialania przetestowano zarazem na sobie i widzach, tematyzujac réwniez samo
»uczenie sie” — jako nie tyle proces uzyskiwania pewnosci, ile ciaglego podwaza-
nia poznanych prawd.

Dla rezyserek obu spektakli teatr staje si¢ terenem spoteczno-kulturowych
badan, wypracowujacych nowe sposoby rozumienia rzeczywistosci, $wiadomo-
$ciowe postawy, wzorce funkcjonowania. Jest rowniez terenem sztuki zaanga-
zowanej i angazujacej, upominajacej si¢ o tych, ktérzy w publicznym dyskursie
nie posiadaja wlasnej reprezentacji lub tez jest ona znieksztalcona i zafalszowa-
na. Wpisywane w ,,szkolne mury” dzialania mozna wiec odbiera¢ nie tylko jak
~zwykle” warsztaty z krytycznego myslenia, lecz takze jako ¢wiczenia z etycznej
uwazno$ci. W krakowskich spektaklach kieruje si¢ ja na to, co nienormatywne,
a z czym spotkanie pozwala raz jeszcze gruntownie przemysle¢ reguly sztuki te-
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atru. Chodzi tu szczegdlnie o kryteria estetyczne, opierajace sie na relacji, par-
tycypacji, poczuciu wspolzaleznosci i odpowiedzialnosci — wobec innych miesz-
kancéw $wiata, tych sobie bliskich i tych zupelnie obcych.

Co bys zrobit, gdybym zaczqt fatszowac?

Przed rozpoczeciem przedstawienia Wieloryb The Globe Evy Rysovej jego wi-
dzowie otrzymuja pod$wietlane bezprzewodowe stuchawki. Instrukeji ich obstugi,
przekazywanej przez pracownikow teatru, towarzyszy dos$¢ stanowczo sformu-
fowana prosba o korzystanie z urzadzenia podczas spektaklu, co ma umozliwi¢
~wlasciwy” jego odbidr. Po serii dzwigkéw testowych, ktdére stuza odpowied-
niemu wyregulowaniu sprzetu, w stuchawkach pojawia si¢ inicjujaca przedsta-
wienie kompilacja szumoéw - lagodnych, przyjemnych, kojacych wrecz. Po-
chodzenie trudnych do identyfikacji dzwigkéw niemal instynktownie taczymy
z ksztaltem monochromatycznie blekitnej scenicznej przestrzeni, ktéra w sceno-
grafii Marcina Chlandy przywodzi na mysl kamienisto-piaszczyste oceaniczne
dno. Deski sceny pokrywaja pluszowo-aksamitne pufy i poduszki o nieregular-
nych obtych ksztaltach; spowija je delikatnie migocace, pastelowe $wiatto do-
cierajace tu jakby znad powierzchni wody. W glebi sceny faluje pokaznych roz-
miaréw konstrukcja — biale kartki umocowane na ksztalt ikonicznego znaku
wieloryba.

Stuchawki i charakter scenografii Chlandy skladaja si¢ w swojej istocie na
symboliczny akt komunikacyjnego zamkniecia, ktéorym Rysova — paradoksal-
nie — otwiera swoje przedstawienie. Scenografia sugeruje zreszta mocno skom-
plikowang, wielopoziomowg istote owego zamkniecia, gdyz w okreslonej przez
pluszowe ksztalty poduszek-kamieni przestrzeni znajduje si¢ wypelnione woda
akwarium z morskimi stworzeniami - o(d)grodzony mikro$wiat wewnatrz o(d)-
grodzonego mikrokosmosu. Nie dochodzg tutaj zadne zewnetrzne bodzce - to,
co dzieje si¢ w glebi, nie ma szans przenikna¢ na powierzchnig i stac si¢ rozpo-
znawalnym dla kogokolwiek przekazem. Dla rezyserki akwarium stanowi mo-
del niezamierzonej izolacji, ktéry powraca w Wielorybie kilkukrotnie, sktadajac
sie na jego fabularna rame. Te symbolike realizuje takze zbiornik z woda i zywy-
mi rybkami, umieszczony miedzy poduszkami-kamieniami i potegujacy wraze-
nie odseparowania.

Geneza spektaklu i jego nadrzedny temat od samego poczatku nie pozosta-
wiajg interpretacyjnych watpliwosci. Wielopoziomowe zamkniecie jest teatral-
nym odtworzeniem rzeczywistej egzystencjalnej sytuacji Krzysztofa Globisza —
aktora i zarazem gléwnego bohatera Wieloryba. To takze proba translacji wpi-
sanego w nig ontologicznie niedefiniowalnego, opresyjno-wyzwalajacego do-
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$wiadczenia niepelnosprawnosci, z ktérego meandrami stopniowo zostajg za-
znajamiani widzowie. Akustyczno-wizualna przestrzen wprowadza ich w realia
neurologicznej choroby i hermetyczny §wiat powodowanych przez nig zaburzen
- zwigzanych z motoryka, koordynacja, porozumiewaniem sie. Ich specyfike roz-
poznaje sie w spektaklu z punktu widzenia zmagajacego si¢ z nimi czlowieka,
a jednoczesnie z poziomu podwodnych odmetéw oraz klaustrofobicznego akwa-
rium, z ktérego nie sposéb sie wydostac.

W 2014 roku Krzysztof Globisz przeszedt rozlegly udar moézgu i wedtug le-
karskich diagnoz miat juz nigdy nie odzyska¢ §wiadomosci. Stato sie jednak ina-
czej. Aktor powrdcil do $wiata zywych, cho¢ czesciowo sparalizowany i w za-
awansowanej afazji. Na wie$¢ o zmaganiach artysty z chorobg grupa jego bylych
studentdw postanowila stworzy¢ spektakl, w ktérym ich mentor mégltby powro-
ci¢ réwniez na scene. Tekst sztuki, bazujacy na osobistych, momentami wrecz
intymnych doswiadczeniach Zuzanny Skolias i Marty Ledwon, absolwentek wy-
dzialu aktorskiego krakowskiego PWST, napisal ich kolega z wydzialu rezyserii,
Mateusz Pakula. Wcieleniem spektaklu w zycie zajela sie z kolei Eva Rysova, kto-
ra swego czasu asystowala w rezyserskich przedsiewzieciach Globisza.

Nie mniej istotnym kontekstem dla spektaklu, motywujacym wprost jego
tworcow, ale z perspektywy biografii Globisza poniekad takze niepokojaco pro-
fetycznym, staja si¢ ponadto dwa teksty — Notatki o skubaniu roli, czyli wydany
w 2010 roku wywiad-rzeka Olgi Katafiasz z Krzysztofem Globiszem oraz Mez-
czyzna, ktory pomylit Zone z kapeluszem Olivera Sacksa. W wywiadzie z Ka-
tafiasz aktor wyrazil znuzenie przymusem powtarzania zuzytych kulturowych
chwytéw i tesknit za jakim$ nowym, bardziej autentycznym, scenicznym otwar-
ciem. Na te potrzeby mialo odpowiada¢ wlasnie dzielo Sacksa, wybitnego neuro-
loga i psychiatry, ktére zainspirowalo Globisza do stworzenia w 2012 roku
spektaklu studenckiego, podejmujacego zagadnienie zréznicowania aktorskiej
ekspresji w zaleznosci od danego medium artystycznego. Szczegélnie intryguja-
ca artyste mysl Sacksa dotyczyla samego ujecia osoby z neurologicznymi zabu-
rzeniami - jako podréznika do ladéw nieznanych i niewyobrazalnych dla ,,zdro-
wej” czesci spoleczenstwa.

Juz pierwsze pojawienie si¢ Globisza w scenicznej przestrzeni spektaklu na-
wiazuje niejako i do jego wlasnych stéw z wywiadu z Katafiasz, i do mysli Sack-
sa. Aktor wkracza na scene przy akompaniamencie ni to elektronicznych, ni
to ,oceanicznych” odgloséw, przechodzacych po chwili w dzwigkowa hybry-
de pojedynczych slow i fraz, wycietych ze stuchowisk i audiobookdw, ktdre na-
gral przed chorobg. Skrawki te ukladajg si¢ w rodzaj zwielokrotnionego i znie-
ksztalconego echem monologu, w ktérym ujawnia si¢ jednoczesnie bogactwo
jego teatralnych doswiadczen, lecz takze swego rodzaju przecigzenie, przetado-
wanie kulturowo-lekturowym nadmiarem. Ten ma tu zresztg réwniez swoj sce-
nograficzny ekwiwalent w postaci dziesigtek biatych kartek falujacych nad gtowa
aktora.
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Wychodzacy z boku sceny Globisz, z laska i w eleganckim fraku, przemiesz-
cza si¢ powoli, z wyraznym trudem, wérdéd dzwigkéow wlasnego glosu. Jest soba,
aktorem Krzysztofem Globiszem, ale jest rownoczesnie obok siebie, w nowej
niepewnej tozsamosci podrdznika, ktéry wkroczyt w domeng nieznanego dotad
ladu. Skomplikowanie transgresyjny charakter tej mikropodrozy poprzez sce-
niczng przestrzen zostaje sfinalizowany (a zarazem semantycznie pogmatwany)
podjeciem przez aktora jeszcze jednej (trzeciej z kolei) roli, realizujacej fabular-
ny koncept Pakuly. To rola wyrzuconego na brzeg zwierzecia, tytulowego Wielo-
ryba, ktory przez przypadek utknal na ptyciznie z dala od przyrodzonego sobie
srodowiska zycia. Bezradnos¢ zlapanego w putapke morskiego ssaka aktor odda-
je poprzez ulozenie si¢ na stojacej wsrod puf i poduszek zo6ltej kanapie, tuz obok
zbiornika z rybkami. Jego cialo zamiera i zdaje wtapia¢ w krajobraz sceny, ktdra
z morskiego dna przeobraza si¢ w piaszczysta mielizne - znak swoistego wydzie-
dziczenia; zawieszenia petnionych przez siebie dotychczas zawodowych funkcji.
W tym kontekscie nawet ubior Globisza traci przypisana sobie reprezentacyjnos¢
i jednoznaczng kulturowg przynaleznos¢, stajac sie w zamian wielorybia ,,skorg”,
czarno-bialg jak u niektdrych odmian tych zwierzat.

Do aktora dofaczaja wkrotce dwie mlode kobiety, ktére wylaniaja si¢ zza
pluszowych ksztaltéw scenografii (Zuzanna Skolias i Marta Ledwon). Ich poja-
wieniu si¢ towarzyszy nowy pejzaz akustyczny - dotychczasowe dzwieki cich-
ng i zastgpuje je dialog zbudowany ze zmultiplikowanych sylab, przywodzacy na
mysl zapis sonaréw rejestrujacych podwodne piesni wielorybéw lub dziecigce
echolalie. Mimo abstrakcyjnosci dowodzi on taczacego bohateréw porozumie-
nia, na co wskazuje komunikujaca zazylos¢ mimika postaci. Aktorki szybko
jednak wychodza z tej roli, uchylajac zaréwno laczaca je z Globiszem-Wielo-
rybem relacje, jak tez umowno$¢ wilasnych scenicznych kreacji. Staja przed
widownig i streszczaja geneze przedstawienia, nakreslajac przy tym kontekst
jego powstania oraz laczace twdrcow interpersonalne zaleznosci. Odwotuja sie
szczegélnie do uwag publicznosci i krytyki, ktérymi spektakl obrost jeszcze
przed swoja premiera — do zarzutéw o nieetyczny charakter wspolpracy z nie-
pelnosprawnym artysta. Na koniec aktorki wypowiadajg takze zyczenie rezyser-
ki, wedtug ktdrej Wieloryb The Globe ma by¢ formg terapii — cho¢ nie tyle dla
samego Krzysztofa Globisza, ile dla towarzyszacych mu w przedstawieniu ,,pel-
nosprawnych”; aktorek i widzow.

Skolias i Ledwon ponownie wchodzg w role postaci, ktérych zalgzek zawie-
ral si¢ w ich poczatkowej monosylabicznej ,,rozmowie”. Jako zaangazowane eko-
logiczne aktywistki (Rainbow Warriorki), Zuza i Marta, budza si¢ nad brzegiem
morza, ktére wyrzucito nieruchome cialo Globisza-Wieloryba. Ich udramatyzo-
wane na akcje Greenpeace’u spotkanie ma poczatkowo rys wyraznie komediowy,
momentami wrecz slapstickowy. Bohaterki z przesadng ekspresja manifestu-
ja swoje zaskoczenie obecno$cia zwierzecia, po czym jedna przez drugg prze-
$cigaja si¢ w projektowaniu pomystéw majacych mu pomdc przetrwaé podczas
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oczekiwania na przybycie profesjonalnej ekipy ratowniczej. Wymyslaniu imie-
nia dla Wieloryba (,,Bursztynek?”, ,Krzysiu?”, ,Gazela?”) towarzyszy $ciaganie
spodni z lezacego na kanapie Globisza, w sferze gestyki przypominajace najbar-
dziej przebieranie przedszkolaka, ktérego opiekunki przygotowuja do lezakowa-
nia. To wrazenie poteguje jeszcze kabaretowa seria dziecigcych piosenek-kotysa-
nek, przeplatanych - dla spotegowania parodystycznego efektu — infantylnymi
popowo-rockowymi szlagierami. Nieoczekiwanie przechodza one jednak w wy-
konywang juz wczesniej transkrypcje wielorybich odglosow, ktdre akcentuje sie
teraz wyrazniej i buduje z dzwigcznych monosylab. Wienczy ja wylozona tonem
serio informacja o odnalezieniu przez naukowcéw odrzuconego przez swdj ga-
tunek humbaka, przez cale doroste Zycie samotnie przemierzajacego oceany —
z powodu dzwiekow o zbyt wysokiej, niestyszalnej dla pozostatych czestotliwosci.
»Nasz odmieniec plywa sam, calkiem sam, $piewajac swoje wielorybie haiku” —
konczy opowies$¢ Zuza.

Wyrazna akustyczna rama, kompilacja imitacji dzieciecego gaworzenia i wie-
lorybich $piewéw decyduje nie tylko o estetycznym, lecz przede wszystkim o po-
znawczym porzadku dokonujgcych si¢ tu zarazem diagnozy i terapii. Wszystkie
narracyjne skladowe - i komediowe, i powazne - zakreslaja obszar eksperymen-
tu, ktérym jest w swojej istocie spektakl Rysovej. Fikcyjno-parodystyczna sytu-
acja, przelamana publicystyczng historig o oceanicznym odmiencu, formutuje
najwazniejsze dla przedstawienia pytanie: o modelowa ludzka tozsamos$¢, de-
finiowang poprzez istnienie w komunikacyjnym kodzie - akceptowanym, po-
wszechnym, zrozumialym. W prébie odpowiedzi tworcy podejmuja demaska-
torska gre z kulturowymi nawykami, w ktérych, by by¢ czlowiekiem, nalezy
odroéznic¢ sie od zwierzecia jako symbolu nierozumnosci. Przygladaja sie krytycz-
nie tak decydujacej roli jezyka — cezury dzielacej podmiot (kulturowe, $wiado-
me, zwigzane z mysleniem) od nie-podmiotu (naturalne, biologiczne, zwigzane
z sferg instynktu), jak tez konstruowaniu kondycji nienormatywnej przez jej od-
noszenie do tego, co nie-ludzkie. Ta czgs¢ spektaklu obnaza tatwos¢ kwestiono-
wania czlowieczenstwa osob niepetnosprawnych oraz nagminnos¢ pojmowania
ich w kontekscie zanimalizowanego istnienia. Uobecniona tutaj figura Innego,
postugujacego si¢ méwieniem, ktére nie przenosi strukturalnego sensu, zosta-
je zestawiona z figura wieloryba, co pozwala zademonstrowa¢, skad bierze si¢
i jak dziala spoleczne wykluczenie. A przede wszystkim - w jaki sposéb przy-
danie komus statusu ,,bezmyslnego” stworzenia moze sprzyja¢ kontroli nad jego
zyciem.

W spektaklu od poczatku podejmowany jest problem przemocy, na ktére na-
razone s3 zwykle osoby z neurologiczng niepelnosprawnoscia. Tworcéw intere-
sujg skutki niemozliwosci sprostania spotecznym normom, pozwalajace uzna¢
kogos za byt ,,polowiczny” czy ,niekompletny”, a przez to niezdolny do pelne-
go uczestnictwa w kulturze. Ujawniaja oni, Ze sama tylko zaklécona komunika-
cja ze $wiatem wystarcza, by niepelnosprawnym nie przystugiwal etyczny szta-
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faz — prawo do godnosci, szacunku, a nawet indywidualnos¢ i autonomia. Dys-
funkcja jezyka godzi bowiem w sedno humanistycznej wizji czlowieka, ktéry
wlasnie dzigki méwieniu moze dokona¢ wyrdzniajacej sposrdd istnienia samo-
identyfikacji, podczas gdy nie-moéwienie zréwnuje go ze zwierzeciem — pograzo-
nym w tymczasowosci, ,ubogim w $wiat” i ,zanurzonym w stanie natury”. Ten,
kto nie moze porozumiewac sie ,jak czlowiek”, zostaje zatem potraktowany ,jak
zwierze”. Ze wszystkimi tego kulturowymi konsekwencjami - spofecznymi, mo-
ralnymi czy prawnymi.

W centrum zainteresowania tworcéw Wieloryba lezy jednak nie tyle prze-
moc realna, ile bardziej nieuchwytny rodzaj represji - przemoc symboliczna.
Zalicza sie¢ do niej chocby wykorzystywanie oséb niepelnosprawnych do za-
spokajania wlasnych emocjonalnych potrzeb i wpisywanie ich w schematy re-
lacji z innymi ludzmi (jako ich ekwiwalent lub zastgpstwo). To takze myslenie
o tych osobach jak o niesamodzielnych ,,podopiecznych”, wymagajacych jakoby
dla swego ,dobra” stalej troski oraz kontroli i, dla tegoz ,,dobra”, catkowicie po-
zbawianych autonomii. Podobnym sentymentalno-paternalistycznym zabiegom
czesto towarzyszy edypalizacja, ktora przejawia si¢ w projektowaniu na nienor-
matywny podmiot wlasnych wewnetrznych konfliktéw, a tym samym rozgry-
waniu edypalnych popedéw cudzym kosztem (stawiany w pozycji ,,podopiecz-
nego” niepelnosprawny mialby wiec sprzyja¢ opiekunowi w uswiadamianiu
sobie jego relacji rodzinnej, wpisanej w tréjkat mama - tata — ja). Owe schematy
spoleczne faczg niepetnosprawnos¢ z atrybutami, ktére nadaje si¢ jej .z zewnatrz”,
co infantylizuje dotknietych nig ludzi i umieszcza ich w sytuacji podrzednej
wobec jakiegos$ ,,autorytetu”. W mikroskali moze nim by¢ opiekun, poszukujacy
w niepetnosprawnych swego odzwierciedlenia oraz realizujacy tak swe libidalne
intencje. W makroskali beda to mechanizmy kulturowej normy, poprzez ktore
manifestuje si¢ instytucjonalna wladza nad jednostka.

W Wielorybie wszystkie sceniczne wydarzenia rozgrywaja si¢ przestrzeni
swoistej walki, w ktorej stawka jest podmiotowo$¢ nienormatywnego istnienia.
To walka twoércow spektaklu z kulturowym dziedzictwem, symbolicznymi nawy-
kami, stereotypami, a przede wszystkim z samymi soba — o stworzenie mozliwie
wolnej od przemocy relacji z niepelnosprawnym mentorem. Owe zmagania re-
alizuja si¢ w toku nieustannych prob i bledow, w trakcie ktérych testuje si¢ roz-
ne sposoby kontaktu, majace za zadanie ,odda¢ glos” pograzonemu w afazji
Globiszowi-Wielorybowi. O skali trudnosci zamystu swiadczg najlepiej podejmo-
wane przez Zuze i Marte wieloetapowe poszukiwania, mimo ich wysit-
kow wciaz spelzajace na niczym, co obie traktuja najpierw z ironicznym dy-
stansem, a nastepnie z rosngcg powaga. Ta zmiana podejscia oddaje zara-
zem zauwazalna metodologiczng ewolucje w podejsciu tworcéw do trwajacego
na scenie eksperymentu. Biegnie ona od parodystycznej polemiki z tradycja
do coraz wiekszego osobistego zaangazowania w projektowang przez Rysova
autoterapie.
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Nawigzywanie relacji z niepelnosprawnym rozpoczyna si¢ w od sprawdzenia
interpretacyjnych konwencji, w porzadku ktérych zwyczajowo ujmuje sie nie-
normatywnos¢. Bohaterki krok po kroku demaskujg ich nieadekwatnos¢, uru-
chamiajac i przezwyciezajac schematy ,,pomocowego” postepowania wobec In-
nego, a w istocie narzedzia symbolicznej przemocy. Odrzucaja kolejno naiwny
sentymentalizm, ktéry towarzyszy nasladowaniu Greenpeace’owskiej akcji ra-
tunkowej i stwarza okazje do napawania si¢ wlasna dobrocig. Rezygnuja tez
z dziecigcych piosenek czy pogadanek, ktore dajg im paternalistyczna wladze nad
Globiszem-Wielorybem, od momentu zezucia mu spodni stopniowo pozbawia-
nego dorostosci. Swiadomo$é¢ nieskutecznosci tego typu metod przynosi jednak
refleksje nad koniecznosciag wypracowania nowych rozwigzan oraz towarzysza-
cg temu bezradnos$¢. Wyjscia z impasu szuka si¢ w prowokowaniu bohatera do
komunikacyjnej aktywnosci i podrzucaniu mu gotowych sléw, fraz, calych ko-
dow, poprzez ktére moglby on zaistnie¢ w pojmowalnym dla otoczenia jezy-
ku. Jak wtedy, kiedy za posrednictwem Zuzy i Marty ockniety z letargu Glo-
bisz-Wieloryb inicjuje ,wlasng” opowies¢ — mimo podpowiadanych mu kwestii
wcigz pozbawiong logicznego porzadku i chroma artykulacyjnie. Kolejna proba
angazuje szerszy wachlarz §rodkéw — niepetnosprawny bohater rysuje na kart-
ce abstrakcyjne obrazki, ktérych tre§¢ wyswietlana jest w gtebi sceny - ale i one
nie przyblizaja bohaterek do zrozumienia przekazu. W miedzyczasie obie ko-
biety odwracaja réwniez spoleczne role, by same wejs¢ w sytuacje zwierzecia
i dziecka, w czym ma im pomoc aktorskie wcielanie si¢ w mioda rybke z dub-
bingowanej kiedy$ przez Globisza bajki — Gdzie jest Nemo? (aktor podkladat
w niej glos ojca tytulowego btazenka). Takie przypominanie Wielorybowi o jego
dorostym ,,morskim” wcieleniu ponownie okazuje si¢ bezskuteczne.

Chcac wyrwa¢ bohatera z porzadku wykluczenia, Zuza i Marta zasiadaja
z nim w koncu przy wspélnym stole i przeprowadzajg stylizowany na ,radio-
wy” wywiad. Na poly wyskandowany, a na poly wygrany na harmonijce ustnej
przekaz Globisza-Wieloryba zostaje przez nie symultanicznie ,przettumaczony”
na stowa z Notatek o skubaniu roli, gdzie aktor wspomina o najwazniejszych
dla siebie kreacjach. Nalezy do nich wcielenie w Kaspara Hausera, uosabiajace-
go Inno$¢ w jej najbardziej intensywnym wymiarze - jako do$wiadczenie doj-
mujacego wydziedziczenia, osamotnienia, bezbronnosci wobec $wiata. Dla roz-
mawiajgcego z Olgag Katafiasz aktora jest to doznanie na wskro§ uniwersalne,
ktére pozwala zagra¢ role Hausera kazdemu i zawsze, bez wzgledu na warunki
czy okolicznosci (,mozna to zrobi¢, majac nawet siedemdziesiat lat”). W swym
wpisanym w jazzowa rytmike ,wystepie” Globisz-Wieloryb nie tylko wy-
rzuca z siebie frazy z wywiadu-rzeki (,chcialbym zosta¢ taki, jaki byl kie-
dys kto$ inny”), lecz na powrdt wchodzi w pozycje ,mentora” - tym razem
jednak autoironicznie, jako ,,mistrz wyobcowania” (,,s3 takie fale, takie nawal-
nice i szkwaly, ktore powoduja, Ze ocean si¢ caly oddziela ode mnie [...] i wte-
dy zostaje si¢ z niczym. Jak gdyby woda rozstepowata sie cudownie, a ja zosta-
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je w tym rozstepie, w piachu, pomiedzy $cianami wody. I nie moge i§¢, bo nie
mam nog, bo nie jestem jebana ryba. Bo jestem jebang ryba. Po brzegi wypel-
niong pustky”). Jego ,scatujaca” wokaliza, oparta na improwizowanym onoma-
topeicznym $piewaniu, stanowi dla bohaterek impuls do uruchamiania w sobie
wlasnej innosci - przywolywania momentéw, kiedy bylo si¢ obcym wsrod
swoich.

Dla Zuzy, ktéra odchodzi od stolu i siada na z61tej wersalce, innos$¢ wigze sie
z tym, co macierzynskie — z ciaza, porodem, pologiem, wigzig z malym dziec-
kiem. Opowiadajac o doswiadczeniu bycia matka i zanurzajac stopy w akwa-
rium z rybkami, bohaterka uruchamia pamig¢ wlasnego wydziedziczenia, zna-
lezienia si¢ w sytuacji Globisza-Wieloryba. W spektaklu daje si¢ ona czyta¢
w podwdjnym porzadku znaczen. Pierwszy niesie za sobg sensy ,wyrzuconej
na brzeg egzystencji” i odwoluje si¢ do wyobcowania ciezarnej z jej dotychcza-
sowego sposobu istnienia; do koniecznosci uczenia si¢ Zycia na nowy sposob,
juz zawsze podwojny, swojo-obcy. Drugi jest rozliczeniem z obecng w kulturze
opresyjna semantyzacja tego stanu, kiedy kobiete — przez wzglad na jej ocigzale
i zalezne od pomocy innych cialo - nie tylko rozlicza si¢ za estetyczng nienor-
matywnos¢, lecz takze deprecjonujaco utozsamia z ,wielorybem”. Zapewne dla-
tego po zejsciu z wersalki Zuza $piewa wywrotowa ,piesn morskich ssakow”,
w ktorej wibruja tony nawigzujace do akustycznej komunikacji tych zwie-
rzat; pogwizdywanie, piski, klikanie. ,Song” jest afirmacja kobiecej innosci,
w sferze modulacji melodii zestrajajac ze sobg to, co ludzkie i to, co nie-ludzkie;
w sferze emocji - wyrazajac matczyno-dzieciecg wigz, gotowos$¢ stowarzysza-
nia si¢ z otaczajagcym $wiatem. Cigzace w strong abstrakeji brzmienie nabiera
ponadto destygmatyzujacego wymiaru, ktdre sprzyja przezwyciezaniu opresyj-
nych schematéw myslenia, a takze akceptacji nienormatywnosci. Wszystko, co
w macierzynstwie tabuizowane i wyparte, zostaje w $piewie Zuzy jednoznacznie
dowartosciowane - za relacyjnos¢ i podatno$¢ na tworzenie bliskosci (Swiat pod-
wodny to nie moze by¢ takie zupelne pieklo, skoro wieloryby potrafig by¢ dla
siebie takie czute).

Marta, ktéra zajmuje na wersalce miejsce po Zuzie, swoje wyobcowanie wia-
ze z kolei z zyciem wielkomiejskiej singielki — z brakiem nadajacego si¢ na zwigz-
ku partnera i zapracowaniem kolidujacym z zalozeniem rodziny. Przywotywane
przez nig momenty stawania sie ,wyrzuconym na brzeg ssakiem” dotycza roz-
stan z kolejnymi mezczyznami, z ktérych kazdy zbyt szybko znajduje szczescie
z inng. To takze wejscie w polozenie mitycznego morskiego potwora, Wielory-
ba-Lewiatana, uznanego przez Biblie za stworzenie nieczyste, takze ze wzgledu
na pograniczny istnieniowy status, na wpot rybi, na wpdt gadzi (Marta, jeste$
zajebista ryba, jeste$ jak Lewiatan, tylko lepsza. Chodzi o to, zeby potkna¢ ja-
kiego$ delikwenta. Potykam go i przenosze w jakie$ miejsce, albo trawie, a wte-
dy on migknie albo twardnieje i dorasta do roli me¢za, ojca). Podobng wewnetrz-
ng sprzecznos$¢ uobecniajg niedajace si¢ nijak uzgodni¢ egzystencjalno-bytowe
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potrzeby bohaterki, a zwlaszcza niekoherentno$¢ pracy zawodowej z marzenia-
mi o macierzynstwie.

W tych partiach przedstawienia sceniczna przestrzen zdaje si¢ przeobrazac
adekwatnie do psychicznych standéw bohaterek. Fizycznej stalodci scenograficz-
nych elementéw towarzysza bowiem przesuniecia semantyczne - oble, pluszo-
we ksztalty i spowijajace je delikatnie pastelowe $wiatlo staja sie kolejno innymi
jeszcze, niz oceaniczne odmety, dziedzinami wyobcowania i samotnos$ci. Pod-
czas opowiesci Zuzy zmieniajg si¢ one w metaforyczne wnetrze kobiecego cia-
ta, w trakcie trwania monologu Marty kojarza si¢ natomiast z wielkomiejska
dzungla, ktéra skazuje na nomadycznos¢ kazdego, kto do niej trafi. Z urucha-
mianiem podobnych znaczen zdaje si¢ takze korespondowa¢ kluczowy scenicz-
ny rekwizyt — zo6lta wersalka, na ktorej siadaja obie bohaterki. Na pierwszy rzut
oka narzuca ona stereotypowe wyobrazenie o psychoanalitycznej sesji na ,ko-
zetce u terapeuty’.

Ale ujawniajgc najbardziej skrywane stabosci, Zuza i Marta nie przywolu-
ja wcale konwencjonalnej sytuacji terapii, w ktorej pacjent chcialby cokolwiek
przepracowaé. Przeciwnie, w trakcie zdawania sprawy z wlasnej obcosci obie
bohaterki s gotowe wyzby¢ sie pewnosci siebie i wystawi¢ si¢ na poznawcza
bezradnos¢, a nawet trwa¢ w zaliczanych zwykle do psychopatologii stanach.
Odnajdywanie innego w sobie i stawanie si¢ Wielorybem jest w ich przypadku
rezygnacja z pelni podmiotowych kompetencji, ktére tradycyjnie lokuje si¢ w sa-
mokontroli, racjonalnym mysleniu, niedopuszczaniu do glosu tego, co nieprze-
widywalne. Wigze si¢ ono z odrzuceniem prymatu $wiadomosci na rzecz dzia-
tania, ktore przestaje mie¢ tylko wymiar osobowy, lecz stanowi raczej splot sit,
gdzie to, co rozumowe, wspolwystepuje z afektami i perceptami uwolnionymi
od wymogu znaczenia. Zamiast dazy¢ do zrozumienia niedostepnych logice tre-
$ci, Zuza i Marta porzucaja normalizujace ich Zycie nawyki i podejmuja ryzy-
ko funkcjonowania na krawedzi swojskosci i obcosci. Eksperymentuja ze swa
dotychczasowa spoteczno-kulturowg tozsamoscia, ktdra — réwniez na drodze
wokalnych eksperymentéw - ulega odksztalceniu w kierunku odstgpstwa od
normy.

Przeklada si¢ to w spektaklu na ostateczne porzucenie praktyk, ktdre skut-
kowaly dotad symbolicznym zawtaszczaniem Zycia niepelnosprawnego bohatera.
Towarzyszaca Zuzie i Marcie niepewnos$¢ oraz idaca w $lad za nig komuni-
kacyjna nieprzejrzystos¢ skutecznie uniemozliwiaja im sprowadzanie Glo-
bisza-Wieloryba do wlasnych wyobrazen (same z sobg nie poradzimy sobie,
a co dopiero z taka sytuacja). Wraz z rozpraszaniem sensu swych wypowiedzi,
wykolejaniem jezyka, myleniem stéw, a nawet nawigzywaniem do stricte nie-
ludzkich dzwigkéw bohaterki zdaja sie stopniowo przezwyciezaé nawyk repre-
zentacji Innego, jego infantylizowania czy edypalizacji. Takie wycofywanie sie
z pozycji normatywnosci pozwala najpierw dopusci¢ do glosu to, co w nich sa-
mych stabe i wykluczone, a nast¢pnie nawigza¢ réwnorzedng relacje ze znajdu-
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jaca sie tuz obok ,mniejszoscig”. Do wyznaczonego przez spektakl-terapie celu,
jakim jest podmiotowo$¢ nienormatywnego istnienia, nie dochodzi si¢ wigc na
drodze arbitralnego aktu — darowania komukolwiek statusu pelnowartosciowej
osoby. Osiaga sie to poprzez odmdwienie sobie prawa do bycia ,,na swoim miej-
scu” i do czucia si¢ wyrdéznionym w jakikolwiek sposéb.

Pod takim warunkiem mdwienie w czyim$ imieniu zmienia si¢ w przedsta-
wieniu w respektowanie jego punktu widzenia, a nastepnie takze w okazj¢ do
faktycznego z nim spotkania. Czg¢$ciowo ma ono miejsce juz podczas monolo-
gu Marty, ktorej refleksjom nad brakiem istoty $wiata (zamiast glebi, majacego
tylko powierzchni¢) wtéruje rozumiejace i wspolczujace potakiwanie Globisza-
-Wieloryba. Bohater rozpoczyna tu zreszta wlasny ,monolog”, konfrontujgc sie
bezposrednio z najbardziej opresyjnym dlan kulturowym wyobrazeniem - pa-
ternalistycznym traktowaniem jego cielesnych potrzeb. W toku rwanego, alo-
gicznego wywodu niespodziewanie ujawnia swa tabuizowang seksualnos¢, kto-
ra wyraza sie poprzez samodzielne zaspokajanie erotycznych uniesien. Chodzi
o dopelnianie $piewu kobiet imitujagcymi ekstaze wykrzyknieniami, a nastep-
nie umieszczanie w rzutniku rysunku z uabstrakcyjnionym aktem masturbacji.
Globisz-Wieloryb udowadnia tym samym, ze niepelnosprawnos¢ nie likwiduje
wcale wspdlnych z ,,pelnosprawnymi” zachowan czy dazen, domagajac si¢ ich
analogicznego potraktowania. On sam nie reprezentuje zatem zadnej monoli-
tycznej tozsamosci, absolutnej Innosci, ktéra lokowataby sie na drugim biegunie
tego, co swojskie i znane. Przeciwnie, cale jego istnienie — podobnie jak w przy-
padku Zuzy i Marty - jest splotem przeciwstawnych sobie wlasnosci: sily i sla-
bosci, wigkszosci i mniejszosci, normatywnosci i nienormatywnosci. Jest skia-
dowa réznorodnych, zmiennych w czasie czynnikéw, ktora pozostaje otwarta na
kolejne dopelnienia oraz tworzenie z innymi coraz to nowych wiezi.

Rozumiana w ten sposob tozsamos$¢ nie stanowi ani niczego stalego, ani da-
nego raz na zawsze. Powstaje w relacji, pomiedzy oddzialywujacymi na siebie
osobami, jako efekt ich wzajemnych negocjacji. Unaocznia to najbardziej proces
konstruowania podmiotowosci Globisza-Wieloryba, ktory zyskuje pod koniec
spektaklu otwarcie juz deziluzyjny wymiar, ujawniajacy tak wlasny przebieg, jak
tez etapy skladowe. Jak wtedy, kiedy bohater angazuje Zuz¢ i Marte do wejscia
w role jego widowni, wobec ktdrej moze odgrywaé swa normatywna seksual-
no$¢, a tym samym rowniez modelowa dojrzalos¢ i meskos¢. Demonstruje on,
ze zadna tozsamo$¢ nie jest esencjalna, ale ustanawiana z innymi, wobec innych
oraz poprzez innych. Taka, pokazana wprost, relacyjnos¢ uniemozliwia konwen-
cjonalna realizacje tozsamo$ciowego fantazmatu, w my$l ktérego bohater miatby
sie ukonstytuowac jako stabilny podmiot, a z obu kobiet uczyni¢ obiekt swego
pragnienia. Nieostatecznos$¢ jego sposobu istnienia potwierdza jeszcze przywo-
tana przez Zuze¢ i Marte anegdota o Zonie Krzysztofa Globisza, Agnieszce, ktora
zartem z ich ulubionej filmowej komedii doprowadzita do przebudzenia nieko-
munikujgcego si¢ po wylewie aktora. Po ustyszeniu znanej sobie filmowej sceny,
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Globisz u$miechnal si¢ jak przed chorobg i zaczat powoli wraca¢ do $wiata zy-
wych. Za sprawa drugiej osoby, wspolsprawczyni procesu zdrowienia, swoistej
akuszerki jego powtornych ,,narodzin”.

»What would you do if I sang out of tune?” — §piewa tréjka bohateréw w finale
spektaklu Rysovej, zegnajac odptywajacego w dal Globisza-Wieloryba. Pierwsza
fraza piosenki Joe Cockera With a little help from my friends skupia w sobie wla-
$ciwie wszystkie fundamentalne dla przedstawienia pytania o ,falszujacy”, ,,nie-
zestrojong” ze spolecznymi i kulturowymi normami, schematami i tradycjami
,wielorybig” tozsamos¢, z calym jej bagazem naddatkéw i deficytéw. Spiewana
wspoélnie piesnn rymuje si¢ poniekad z otwierajacymi spektakl technologiczny-
mi dZzwigkami, ktére w kontekscie calego przedstawienia mozna odczytaé takze
jako pulsowanie kardiotokografu, urzadzenia monitorujacego funkcje zyciowe
plodu w tonie matki. Swym monotonnym rytmem punktuja one ontologiczne
czytanie aktu narodzin - wykluczajace z gruntu istnienie poza relacja, poza dru-
gim, ale tez uniewazniajace wszelkie hierarchie sklonne stopniowac ,waznos¢”
czy ,pelnowarto$ciowo$¢” istnienia. ,,Co by$ zrobil, gdybym zaczal falszowac?” —
pytaja w finalowej piosence bohaterowie Globisza-Wieloryba, stawiajac metafo-
ryczne pytanie samym sobie i zostawiajac z nim widzéw. Jakas$ odpowiedz niesie
zawsze niepewna siebie egzystencja, ktérag odkrywamy réwniez w nas samych, nie
ze strachem juz, lecz z nadziejg. Albo inaczej - pojmowana jako pasaz podmio-
towos¢, miejsce niekonczacego sie spotkania, wymiany, korelacji. Jak w odczy-
tanej w spektaklu na nowo scenie szekspirowskiego The Globe, przestrzeni cia-
glego ruchu, wchodzenia i znikania.

LGBT roslin, jesliby istniato, miatoby az 9 liter

O kontakt z tym, co nienormatywne, pomijane i wykluczone, pytaja rowniez
tworcy innego spektaklu Lazni Nowej — Ostatnich zwierzqt w rezyserii Mag-
dy Szpecht. Spacer po Domu Utopii, przyteatralnym budynku-pasazu pelnym
korytarzy-odndg, ma sta¢ si¢ okazja spotkania ze $wiatem przyrody, dalekim
od antropocentrycznych stereotypéw. Grupa artystow-performeréw inicjuje je
w postindustrialnej przestrzeni (starej szkolnej dyspozytorni), co pozwala odze-
gnac si¢ od sentymentalnych pokus i naiwnych ,,powrotéw na fono natury”. Po
przekroczeniu progu pomieszczenia widz moze wybiera¢ sposrdéd proponowa-
nych mu tras zwiedzania — sam decyduje, za ktérym z tworcéw-przewodnikow
chcialby podaza¢. Od samego poczatku informuje si¢ go jednak, ze przez symul-
taniczno$¢ dziatan, toczacych si¢ w roznych salach, nie bedzie w stanie ani obej-
rze¢ wszystkiego, ani poznawczo obja¢ catosci spektaklu. Ta dezorganizacja re-
gul odbioru jest pierwszym krokiem do projektowanej przez twdrcéw zmiany
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mysélenia - do przemodelowania ukladu sit miedzy ludzkim swoim i nie-ludz-
kim innym. W rozbitych na pie¢ dziatan spektaklu kazdy z artystow na wilasny
sposob podejmuje i rozwija programowe zaltozenia Ostatnich zwierzgt — poprzez
zdawanie sprawy z zakresu gatunkowistycznych naduzy¢, reinterpretacje klu-
czowych dla hierarchicznego myslenia tradycji, eksperymentowanie z nieopre-
sywnymi typami relacji miedzy czlowiekiem a zwierzeciem. Ich efekt jest zawsze
nieprzewidywalny i duzej mierze zalezny od interakeji z publicznoscia.

Zwracanie przez twdércOw uwagi na nomadyczno$¢ istnienia, ktore jest za-
wsze zmienne, wewnetrznie niejednorodne i uwiklane w sie¢ powigzan ze $wia-
tem, rezonuje w spektaklu bodajze najmocniej. Opowiada o niej jeden z perfor-
mansow — Podstepny uwodziciel, w ktérym aktorka, Ewa Nowakowska-Wtodek,
splata taniec z wykladem o rozmnazaniu si¢ roslin, wabiacych niezbedne im do
cyklu rozwojowego owady. W podswietlonym na czerwono pokoju - ni to kabi-
nie peep show, ni to sali lekcyjnej — artystka najpierw sama kotysze sie zmystowo,
a nastepnie grupuje swych widzéw w wieloosobowe uklady, ktére maja odda-
waé panujace w roslinnym $wiecie skomplikowane zaleznosci. Przypadkowosé
i ré6znorodnos¢ tworzonych przez publiczno$¢ potaczen wyraza z kolei obecna
w przyrodzie wariantywnos¢ reprodukcji (u danego gatunku rozmnazanie moze
by¢ zarazem obojnacze, binarne, czwérkowe; plciowe i bezplciowe), niemieszcza-
ca si¢ w zaden sposdb w tradycyjnych dychotomicznych schematach.

Owo stawanie si¢ dzigki innym oraz poprzez innych daje o sobie zna¢ row-
niez w performansie Vali Tomasza Foltyna Sztuka kochania — swoistej adoracji
umieszczonego na $rodku sali futra z liséw. W trakcie trwania dzialania arty-
sta przemieszcza si¢ ku zawieszonym na krzesle zwierzgcym szczatkom, kolej-
no czolgajac sig, sunac i chodzac na czworakach, by wreszcie stana¢ przy nich
W pozycji wyprostowanej i rozpoczaé swdj transowy taniec. Jego ruch nasladu-
je etapy ewolucji czlowieka, ktory, cho¢ wylania si¢ ze zwierzecia, chce je w so-
bie przekroczy¢ i zapomnie¢ o wlasnej nie-ludzkosci. Przektada si¢ to w spekta-
klu na zmiane¢ podejscia do martwych lisow - z poczatkowego widzenia w nich
wlasnych krewnych po traktowanie ich futer jako fetyszy, czytelnych znakéow
uprzedmiotowienia natury. Ten jednoznaczny pesymizm performansu stale jed-
nak uchyla jego muzyczna oprawa, w ktorej elektroniczne ,,bity” plynnie prze-
chodza w brzmienie bijacego serca - i ludzkiego, i nie-ludzkiego. Dzwickowy
zestroj przywodzi bowiem na mysl nie tylko smiertelne dla lisa polowanie, wy-
razajace si¢ w przyspieszonym tetnie przerazonego zwierzecia i ludzkim pod-
ekscytowaniu, ale tez odwrotnos$¢ antropocentrycznej hierarchii — wcigz moz-
liwe tu jeszcze wspdlistnienie i wspdtdziatanie. Jedynie wigc od widzéw zalezy,
jak skonczy sie dla nich ta cz¢s¢ Ostatnich zwierzgt. Czy dolacza do tanczacego
wokot lisow performera jako triumfujacy mysliwi, czy tez juz jako cztonkowie
miedzygatunkowej spolecznosci, pochylajacy sie nad smiercig kogo$ bliskiego.

Zaréwno Wieloryb The Globe, jak tez Ostatnie zwierzeta uobecniaja calg ska-
le trudnosci, jakie towarzysza wchodzeniu w etyczne relacje z innymi. Z punk-
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tu widzenia tradycyjnej kultury ich tworzenie byloby wrecz historig potknigc,
uchybien i bledéw, skutkujacych w najlepszym razie niepewnym spotkaniem,
ktére nie niesie za soba zadnych gwarancji przetrwania. Projektowane przez oba
spektakle ,¢wiczenia z empatii” dzialaja jednak zawsze w mikroskali, zorien-
towane na oddolng, nie za$ odgorng emancypacj¢ wykluczonych. Zdecydowa-
nie blizszy im jest model takiej spoleczno-kulturowej zmiany, ktéry dokonuje
sie procesualnie, poprzez edukacje, nie za§ gwaltownie, poprzez rewolucje. Nie-
zaleznie wigc od doraznosci obu ,,robionych” w Lazni Nowej teatralnych ekspe-
rymentow jedno mozna o nich powiedzie¢ na pewno. Dawne szkolne warsztaty
dzialajg nieprzerwanie, kazac nam z uwaga przygladac si¢ produkowanej i prak-
tykowanej tam wiedzy. Chocby dlatego, ze, jak rzadko kiedy, taczy ona w sobie
to, co poznawczo-intelektualne, z tym, co emocjonalne i etyczne.

Abstract
Exercices in empathy
Wieloryb The Globe directed by Eva Rysova,
Ostatnie zwierzeta directed by Magda Szpecht
Teatr Ltaznia Nowa in Krakow

The performances: Wieloryb The Globe and Ostatnie zwierzeta show the whole scale of difficulties
that accompany the entering into ethical relationships with the Other. From the point of view of tra-
ditional culture, making them is a story of stumbles, mistakes and errors that result in an uncertain
encounter at best. The “exercises in empathy” designed by these performances are oriented towards
the bottom-up emancipation of the excluded beings, both human and non-human once. According
to their creators, it is possible only through education, not through revolution.

Keywords:
disability, empathy, stawanie-si¢-innym, human-animal studies, becoming-the-other

A6cTpakT
YnpakHeHua no smnatum
Kum lno6yc pex. 3Ba PbicoBa,
MocnedHue xusomHbie pex. Marga LLnpexTt
Teatp Jla3Ha Hosa B Kpakose

Kak Kum Inobyc, tax u IocnedHue sxueommvie TOKa3bIBAIOT BeCh MacuITab mpobaeM, KOTOpbie
COIIYTCTBYIOT BXOXK/IEHUIO B 9TMYECKUe OTHOIIEHVA C ApyruMu. C TOUKM 3peHMsA TPaJMIVIOHHOM
KYJIBTYPBI VX CO3JJaHMe OO OB larke ICTOPUEN! YITYILIleHNUIT, He[IOYeTOB ¥ OIIMOOK, IPMBOAAIIVX B
JTydIIeM CTydae K COMHUTEIbHOI BCTpede, KOTOpas He HeceT 3a CO00J HMKAKMX TapaHTHIil BHIKM-
BaHyA. [Ipoerpyemble STUMM CIIEKTAK/IAMM «YIPAKHEHN 110 SMIIATUN» BCETAA OfHAKO JIe/ICTBY-
10T B MuKpomacmTabe. OHM OPMEHTMPOBAHBI Ha SMaHCUIIALNIO VICK/IIOYEHHBIX CHU3Y, HE CBEPXY.
Topasgo 67rpKe MM MOZENb TaKoil COLMATbHO-KYIbTYPHOI IepeMeHBI, KOTOPasi COBEPIIAeTCS PO-
IiecCyanpHO 671arofapsi 06pasoBaTeIbHOI AeATeNIbHOCTH, a He MPOMCXOAUT MOMEHTAIbHO IyTeM
PEBOIOLIMI.

KnroueBbie cnoBa:
VHBAINITHOCTD, COHepe)KI/IBaHI/Ie, CTAaHOBJICHNE ]IpyI‘I/IMI/I, MCCenoBaHMA Ha TIOAX U )KMBOTHBIX
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