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,Zdychanie” czy ,umieranie”? -
estetyczny i etyczny wymiar $mierci
we wspotczesnej tworczosci dramaturgicznej

Smier¢ ,lepsza” i ,gorsza”

W nurcie rozwazan posthumanistycznych, zwlaszcza z zakresu zootanatologii,
interesujacym zagadnieniem na polu literatury okazujg sie estetyczne i etyczne
wymiary $mierci zwierzat. Czy $mier¢ spokojna, we $nie, w przyjaznym otocze-
niu, bez lejacej sie krwi, przez to, ze jest estetycznie ,tadniejsza”, to jest tez bar-
dziej etyczna? Jak opisywac relacje tych dwdch kategorii w perspektywie $mierci
zwierzat? Mowi sie, ze zwierze ,,zdycha”, a czlowiek ,,umiera” i w potocznym
odczuciu nie widzimy w tym nic pejoratywnego, ale kiedy zamienimy kolejnos¢
czasownikow, to wywoluje to oburzenie. Czy mamy poczucie wspdlnoty losu
ludzkiego i zwierzecego w obliczu $mierci, czy tez juz samym uzyciem form
czasownikowych podkreslamy znaczaca granice etyczng i estetyczng miedzy
losem czlowieka a zwierzecia?

Préby odpowiedzi na postawione pytania mozna znalezé we wspolczes-
nych dramatach, takich jak Pawi tren Iwony Korszanskiej', Lysek z poktadu
Idy Jana Czapliniskiego?, Smieré¢ Czlowieka-Wiewidrki Malgorzaty Sikorskiej-

' I. KorszaXskaA: Pawi tren. Dostepne w Internecie: http://www.gnd.art.pl/wp-content/
uploads/2016/04/Pawi-tren-Iwona-Korszanska.pdf [data dostepu: 10.05.2017]. Przywolane w ar-
tykule cytaty pochodzg z tej wersji tekstu.

*J. CzapuiNskr: Eysek z pokladu Idy. W: Transfer! Teksty dla teatru. Antologia. Red.
J. KRaAkOowskA. Warszawa 2015, s. 387-407.



238

Monika Blaszczak

-Miszczuk® czy Cérka mysliwego albo polakozerczyni Moniki Powalisz'. W dra-
macie Korszanskiej zwierzeta i ludzie ulegaja zréwnaniu we wspolnym losie,
a ich $mier¢ nie ulega waloryzacji na zdychanie i umieranie, tylko jest réwno-
wazna i rownoprawna. Ukazujac performanse spoleczne wybranych gatunkow,
autorka stara si¢ dociec, czy wszyscy jesteSmy zwierzetami zdeterminowanymi
przez biologie i $rodowisko oraz czy zycie zwierzat ma bardziej ,ludzki” wy-
miar w rozumieniu §wiadomych zachowan spolecznych. Czaplinski konia Lyska,
znanego z lektury szkolnej autorstwa Gustawa Morcinka, sprowadza nie tyle do
rangi metafory i symbolu gérniczego losu, ile szeroko rozumianego wykluczenia
ze wzgledu na innos$¢. Autor uzywa okreslen czlowieczenstwo i koniczenstwo,
stawiajac znak réwnosci pomiedzy wymiarem ludzkim i zwierzecym zaréwno
pod wzgledem uczucia przyjazni, ktére nawiazuje si¢ miedzy gornikiem a ko-
niem, jak i wspdlnego doswiadczenia cierpienia, kalectwa i malo estetycznej
$mierci. U Sikorskiej-Miszczuk czlowiek i zwierzg zostaja ze sobg utozsamieni
(tytulowy czlowiek-wiewidrka czy ludzie-§winie), $mier¢ jest zdychaniem i ten
ostatni moment zycia zostaje zréwnany z ubojem zwierzat i ich przyrzadzeniem
w celach kulinarnych (w formie pieczeni czy na grillu). Czlowiek-Wiewidrka
ginie wielokrotnie $miercia wzniosla, bo ofiarna (stanowi uosobienie wszystkich
ofiar zamachdw przeprowadzonych przez niemiecki RAF), ale jednoczesnie jego
wielokrotne $mierci zyskuja wymiar zdegradowany, ponizajacy, bezwartosciowy
(zostaje przejechany samochodem, zastrzelony, odtamek podiozonej przez RAF
bomby przecina mu gardlo, w koncu sam si¢ wiesza na wlasnym krawacie).
Z kolei u Powalisz tytulowa Coérka Mysliwego poréwnuje ludzi i zwierzeta
w momencie $mierci, dokonujagc wyraznego uwznioslenia wymiaru etycznego
i estetycznego umierania zwierzat. Lowiectwo wprost nazywa estetycznym’.
Zabity przez jej wuja koziol, mimo krwawej procedury oprawiania, uosabia
w jej oczach ,skonczong, zabitg doskonalo$¢™. Bohaterka sama zabija ludzi
z zimng krwig za pomoca pistoletu niczym kozly ofiarne - dzieci na boisku
wygladajace jak niewinne koziotki, kierowce w samochodzie, babci¢ z pieskiem
na smyczy, alpiniste myjacego wiezowiec. Te $mierci sa brudne, brzydkie, bo
ludzkie, zawsze obarczone jakim$ ,przedémiertnym grymasem’”, podczas gdy
$mier¢ zwierzat postrzegana jest przez nig jako spokojna i cicha.

Wydaje si¢ zatem na miejscu stwierdzenie, ze nieodlaczna para Eros i Tanatos
naznacza zycie czlowieka i zwierzecia w tym samym stopniu. We wstepie do

> M. SIKORSKA-MIszczUk: Smieré czlowieka-wiewidrki. »Dialog” 2007, nr 5, s. 40.

* M. PowaLisz: Cérka mysliwego albo polakozerczyni. W: Echa, repliki fantazmaty. Antologia
nowego dramatu polskiego. Red. M. SUGIERA, A. WIERZCHOWSKA-WOZNIAK. Krakéw 2005,
s. 185-219.

* Ibidem, s. 208.

¢ Ibidem, s. 194.

7 Ibidem, s. 208.
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ksigzki Smier¢ zwierzgcia. Wspélczesne zootanatologie Marzena Kotyczka za-
uwaza:

Zootanatologie, na wzdr zoografii czy zoontologii, s3 opowie$ciami o zwierze-
tach, historiami, w ktérych narratorzy starali si¢ odda¢ glos swoim bohaterom,
postawic ich w centrum opowiesci, nie jako symbol, alegorie, czy inny $rodek,
ale jako cel sam w sobie. Trudno porzuci¢ antropocentryczng perspektywe,
tym ciekawsze s3 jednak proby oddawania zwierzetom, uwiezionym przeciez
w klatce jezykow™, glosu, odnajdywania mozliwosci, dzieki ktorym moze
ujawnic sie zwierzecy podmiot’.

Przedstawionym twoércom w roznym stopniu sie to udaje, ale zwlaszcza
proba podjeta w pierwszym wymienionym tekscie przez Korszanska wydaje sie
warta przeanalizowania. Autorka wykazuje bowiem niezwykla wrazliwo$¢ na
wspolnotowy zwierzeco-ludzki aspekt umierania i $mierci'.

Smier¢ pawi, nogali i innych -
miedzygatunkowa wspdlnotowos¢ doswiadczenia smierci

Tekst dramatyczny Pawi tren Korszanskiej' stanowi nie tylko parabole, sym-
boliczne wyobrazenie ludzkich loséw, cho¢ mozna go tak réwniez odczytywac.

8 Zob. D. Czaja: Zwierzeta w klatce (jezykéw). ,Konteksty” 2009, nr 4(287). Cyt. za:
M. Koryczka: Stowo wstgpne. W: Smier¢ zwierzecia. Wspélczesne zootanatologie. Red. EADEM.
Katowice 2014, s. 11-12.

® M. Korvczka: Stowo wstgpne. W: Smier¢ zwierzgcia. Wspélczesna zootanatologie. ..,
s. 11-12.

" Ze wzgledu na ograniczenia objetosciowe tekstow publikowanych w niniejszym tomie
prezentuje¢ poglebiong analize i interpretacje wylacznie jednego dramatu Iwony Korszanskiej
— Pawi tren. Przedstawienie pozostatych tekstow wymaga bowiem osobnego obszernego opra-
cowania, a nie tylko skrétowego omowienia.

" Dramat Iwony Korszariskiej, finalistki Gdynskiej Nagrody Dramaturgicznej 2016, zo-
stal opublikowany w ,Dialogu” (2016, nr 6) i doczekal si¢ realizacji w formie stuchowiska
w Programie 3 Polskiego Radia; rezyseria: Mateusz Pakula, realizacja akustyczna: Pawel Szalinski,
opracowanie muzyczne: Mateusz Pakula, obsada: Klara Bielawka — Samica, Julia Wyszynska —
Samica 2, Jagoda Stach - Dziecko/Samica 3, Tomasz Schuchardt — Samiec, Lukasz Stawarczyk -
Samiec 2, Krystyna Czubéwna — Lektorka, 15.01.2017, godz. 21.05. Dostepne w Internecie: http://
www.polskieradio.pl/17/76/Artykul/1720442,Pawi-tren-na-falach-Trojki-Recenzja-sluchowiska
[data dostepu: 6.09.2017]. Centrum Dramatu Najnowszego zorganizowalo czytanie performa-
tywne dramatu; rezyseria: Pawel Swiatek, aktorzy: Pola Blasik, Agnieszka Koscielniak, Marta
Waldera, Krzysztof Pigtkowski, Tadeusz Zigba, Teatr im. Juliusza Stowackiego w Krakowie,
27.02.2017, godz. 19:00. Dostepne w Internecie: http://slowacki.krakow.pl/pl/spektakle/aktual
ne_spektakle/_get/spektakl/1436 [data dostepu: 6.09.2017].



240

Monika Blaszczak

Autorka bowiem dostownie pokazuje swiat zwierzat i probuje wniknagé w moty-
wacje nie-ludzkich bohateréw, ktérymi s3 nogale (gatunek ptakéow kurowatych),
pawie indyjskie, pawiany pltaszczowe, norniki bure i amfipriony (ryby ukwiato-
we, tak zwane blazenki). Swiaty ludzki i zwierzecy przenikaja sie, co widaé juz
na poziomie tytutéw poszczegoélnych aktow i scen. Pierwsza czgs$¢ zatytutowana
jest O samcu, ktory chce mie¢ dzieci (a poszczegdlne sceny nosza podtytuty:
Nazarly sig termity, Samica sktada pierwsze jajo, Dziesig¢ jaj w gniezdzie, Samiec
idzie sig najes¢, Narodziny pierwszego dziecka), druga czes$¢ to O pawiu, ktory ma
wszystko oprdcz mitosci... (i jest to sekwencja, ktora na zasadzie lejtmotywu czy
refrenu pojawia si¢ pomiedzy aktami cztery razy, cz. 1-4), trzecia cze$¢ nosi ty-
tul O samicy, ktéra nie chce, zeby rozszarpal jg orzet '* (poszczegdlne sceny nosza
podtytuty: Samice rozszarpuje orzet, Samiec postanawia poszukacé sobie nowej
Zony, Samica 2 zastepuje miejsce Samicy, Samica ma zastgpic samice rozszarpang
przez orta), czwarta czg$¢ — O mezczyznie, ktory potrzebuje przestrzeni (poszcze-
golne sceny nosza podtytuly: Napiecie w glowie samca, Nowe rzqdy, Wola prze-
trwania, Ubytek naturalny, Poczgtek fazy wzrostu), a piata to O kobiecie, ktora
boi sig samotnosci (a poszczegdlne sceny nosza podtytuly: Samica podejrzewa
Samca o zdrade, Samiec i samica dbajg o potomstwo, Samica zdobywa drugiego
samca, Nowi mieszkatricy, Samica zostaje sama). Tytuly kolejnych sekwencji dra-
matu s3 tu tak istotne, poniewaz odsylaja stuchacza do gatunku przypowiesci
oraz kresla spektrum problemdéw poruszanych w danej czgsci. Warto podkreslic,
ze Pawi tren jest jednak czym$ wiecej, jak juz zostalo powiedziane, niz alego-
ryczng, ludzko-zwierzeca paralelg. Niczym etolodzy podgladamy zachowania
spoleczne przedstawicieli krolestwa zwierzat. Kryteria doboru prezentowanych
gatunkéw wydaja si¢ stanowi¢ kontrowersyjne, niestereotypowe — przynajmniej
z punktu widzenia czlowieka - zachowania spoleczne: niezajmowanie si¢ nowo
narodzonym potomstwem, harem jako podstawowa jednostka rozrodu, bierne
przyzwolenie zbiorowosci na naruszanie norm spolecznych (w tym réwniez
seksualnych, takich jak pedofilia czy kazirodztwo), ktdére jednoczesnie w sposéb
najbardziej wyrazny nawiazuja do znanych nam zachowan ludzkich. Cztowiek
i zwierze zostaja w tych opowiesciach umieszczeni gdzie§ na pograniczu natury
i kultury; pomigdzy tym, co pierwotne, dzikie, instynktowne a tym, co zracjo-
nalizowane i spolecznie narzucone.

Kazda z opowiesci sklada si¢ z dialogéw miedzy zwierzecymi bohaterami,
jedynie paw zostaje sprowadzony do opisu wygladu i wyglaszanych przez niego
monologéw. Ptak prezentuje swoéj pigkny ogon i chce znalez¢ wybranke, ale
do konca pozostaje ,singlem” w $wiecie zwierzat. Losy postaci naznaczone sa
stalg oscylacja miedzy Zyciem a $miercig — miedzy Erosem a Tanatosem, czyli

> W wersji tekstu, ktory ukazal si¢ w ,,Dialogu” (2016, nr 6), autorka wprowadza pewne
zmiany w tytutach — akt I O mezczyZnie, ktory chce mie¢ dzieci, akt II O kobiecie, ktéra nie chee,
zeby rozszarpat jg orzel.
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popedem zycia i popedem $mierci, tworzeniem a niszczeniem, postugujac sie
jezykiem Freudowskim". Plodzenie dzieci i ich narodziny, opieka nad po-
tomstwem, ochrona przed drapieznikami czy przed agresywnymi osobnikami
wlasnego gatunku - to gtéwne problemy, z ktdrymi borykaja si¢ zwierzecy
bohaterowie. Korszanska w kilku krotkich scenach-obrazach (tekst ma bardzo
minimalistyczng forme i liczy raptem 55 stron) ukazuje swojego rodzaju teatr
zycia codziennego (jak powiedzieliby$émy za Ervingiem Goffmanem') zwierzat
od narodzin az po $mier¢. Rytualy zycia codziennego nie réznig si¢ wcale od
tych ludzkich, przedstawione zachowania i sytuacje zyskuja uniwersalny wy-
miar, podkreslajac wspolno$¢ doswiadczen ludzi i zwierzat, a wlasciwie brak
potrzeby wprowadzania takiego rozréznienia. Autorka wykazuje si¢ wiec wraz-
liwoscig posthumanistyczng (oprocz niewatpliwego talentu literackiego).
Dramatopisarka zadala sobie réwniez trud poszerzenia swojej wiedzy w ra-
mach przygotowan do napisania tekstu analizowanego tutaj dramatu i siegneta
do opracowan z dziedziny zoologii i etologii (nauki o zachowaniach zwierzat),
podajac na koncu tekstu zrodla inspiracji: Vitusa B. Droschera Instynkt czy do-
$wiadczenie. Zachowanie sig zwierzqt"”, Swiat zmystéw'® i Rodzinne gniazdo. Jak
zwierzgta rozwigzujg swoje problemy rodzinne'’, Konrada Lorenza Opowiadania
o zwierzetach' i Adolfa Remanego Zycie spoleczne zwierzgt”. Siegajac po po-
wyzsze pozycje, probuje pokaza¢ oscylacje zwierzat (w tym tez ludzi) miedzy
instynktem a zachowaniami spolecznymi przypisywanymi zwykle czlowiekowi
— miedzy bios a zoe. Z jednej strony bowiem czlowiek przywykl mierzy¢ zwie-
rzeta swojg miarg i przypisywac ich postepowaniu ludzkie cechy, z drugiej spro-
wadza zwierzeta do czystego behawioru i zachowan jedynie instynktownych.
Przywolane prace odwoluja sie takze do badan zmystéw, od ktorych sprawnosci
zalezy to, jak postrzegamy swiat. To wzrok, stuch, smak, wech i dotyk ksztaltuja
nasze postrzeganie §wiata. Rodzinne gniazdo jest rozprawa naukowa o milosci
macierzynskiej i jej decydujacym wplywie na losy zardwno zwierzecia, jak
i czlowieka. Jej autor prébuje dotrze¢ do glebi psychiki, gdzie rzadza uczucia,
popedy i instynkty, gdzie zaciera si¢ roznica miedzy czlowiekiem i zwierzeciem.

" Z. FREUD: Poza zasadg przyjemnosci. Przel. J. PRokoPIUK. Warszawa 1994 (czes¢ I:
Natura psychiki, czgs¢ 1I: Teoria popedow, s. 101-104).

" Nawigzanie do tytulu i calej koncepcji przedstawionej w ksigzce: E. Goreman: Czlowiek
w teatrze Zycia codziennego. Przel. H. DATNER-SPIEWAK, P. SPiEwAK. Warszawa 2009.

' V.B. DROSCHER: Instynkt czy doswiadczenie. Zachowanie si¢ zwierzgt. Przel. K. KOWALSKA.
Warszawa 1969.

' TpEm: Swiat zmystéw. Przel. B. WiTkowska. Warszawa 1971.

7 IpEM: Rodzinne gniazdo. Jak zwierzeta rozwigzujg swoje problemy rodzinne. Przel.
A. Czapik. Warszawa 1997.

' K. LoreNz: Opowiadania o zwierzetach. Przel. W. KRAGEN. Krakéw 1975.

' A. REMANE: Zycie spoleczne zwierzgt. Przel. W. SERAFINSKI. Warszawa 1965.
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Szczegolnie wiele dzieje sie tu na poziomie afektéw i emocji*’. Opowiadania
o zwierzetach to naukowy zbiér opowiesci, wydany po raz pierwszy w 1949 roku,
bedacych wynikiem wieloletnich badan uczonego nad zachowaniem si¢ zwie-
rzat. Lorenz, uznawany za tworce nowoczesnej etologii, przeprowadzal swoje
obserwacje przede wszystkim we wlasnym domu i w Seewiesen (Gérna Bawaria),
gdzie na Iakach nad jeziorem wzniesiono kilka budynkéw dla celéw naukowych
i hodowlanych. Uczony jest bowiem zdania, ze jedynie traktowane z miloscig
i zrozumieniem zwierzeta zdradzaja badaczowi tajniki swojej natury. Z kolei
Zycie spoleczne zwierzgt jest ksigzka z zakresu socjobiologii zwierzat, autorstwa
profesora zoologii, Remanego, opowiadajacg o istnieniu i zachowaniu si¢ tych
istot w otaczajacym $rodowisku oraz o ich stosunku do otoczenia. Traktujac
o spolecznosciach zwierzat, autor omawia czynniki sklaniajace poszczegolne
osobniki do tworzenia réznych zespoléw, wzajemne oddzialywania jednostki
i zespotu, synchronizacje dzialania w grupie oraz sposoby porozumiewania sie.

Z tekstu dramatopisarki, napisanego, jak wida¢, z duzym zapleczem nauko-
wym, wylania si¢ wizja $wiata zwierzat, w ktorym czlowiek jest tylko jednym
z wielu gatunkéw. Autorka siega bowiem do pozycji z dziedziny etologii i kresli
swiat zwierzat z jak najwieksza dokladnoscig i wiernoscia gatunkows, pokazu-
jac cale bogactwo psychiki, zbioru regul, jakie obowigzuja w réznych gatun-
kowych spolecznosciach, zwierzgcych zwyczajéow i sposobéw komunikowania
sie. Ponadto, nadaje ona zwierzetom cechy ludzkie - od mowy, poprzez troske
o potomstwo, po szukanie partnerki, pokazujac wszelkie zwigzane z tymi sfe-
rami Zycia dylematy. Ukazuje $wiat, w ktérym czlowiek zbliza si¢ do zwierzecia,
odkrywajac, jak wiele go z nim Iaczy. Dlatego wydaje si¢ usprawiedliwione czy-
tanie tego dramatu zaréwno w sposéb dostowny - odantropomorfizowany, jak
i antropomorfizujacy, czyli nadajacy zwierzetom ludzkie cechy i przypisujacy
im ludzkie motywy postepowania. Mamy wiec do czynienia z udramatyzowa-
na opowiescig o zwierzetach, jak i z parabolg, co pozwala na jej alegoryczne
i symboliczne odczytanie.

Umieranie zwierzat nie jest tu w zaden sposob degradowane, bagatelizowa-
ne, sprowadzane do zdychania, ale ma gleboki wymiar etyczny i jest zréwnane
z ludzka $miercig. To wazny aspekt $wiata przedstawionego Pawiego trenu.
Juz sam tytul odnoszacy si¢ z jednej strony do okreslenia pawiego ogona
(pidropusza, noszacego tez nazwe trenu, utworzonego przez wydiuzone pidra

** Do tych rozwazan mozna by dodaé - z bardziej wspolczesnej perspektywy — spostrze-
zenia na temat roli emocji w ramach zwrotu afektywnego, rozciagniete tutaj zaréwno na $wiat
ludzki, jak i zwierzecy. Zob. Kultura afektu - afekty w kulturze. Humanistyka po zwrocie afektyw-
nym. Red. R. Nycz, A. LEBKOWSKA, A. DAUKszA. Warszawa 2015; R. BRAIDOTTI: Whrew czasom.
Zwrot postsekularny w feminizmie. Przel. M. GLosowrTz. Przekl. przejrzala A. MITEK-DZIEMBA.
W: Drzewo poznania. Postsekularyzm w przekladach i komentarzach. Red. P. BOGALECKI,
A. MrTek-DzieMmBA. Katowice 2012; EADEM: Po czlowieku. Przel. ]. BEDNAREK, A. KOWALCZYK.
Warszawa 2014.
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pokryw nadogonowych, skladajacego si¢ z okoto stu pigé¢dziesigciu kolorowych
pior), z drugiej gatunku poetyckiego trenu (utworu lirycznego pisanego ku czci
osoby zmarlej) - wskazuje na prébe mocnego wpisania czlowieka w $wiat na-
tury (zdominowany przez instynkty) oraz uwznioslenia i zréwnania z ludzkim
wymiaru zycia i $mierci zwierzat. Tak jak Czaplinski zaproponowal pojecie
koniczenstwo na podkreslenie wspolnoty i podobienstwa losu ludzkiego i kon-
skiego, tak w przypadku tekstu Korszanskiej mozna pokusi¢ sie, nawigzujac do
tytutu utworu, o wprowadzenie terminu pawiczenstwo czy zwierzecenstwo (to
nie to samo co zwierzecos¢) w odniesieniu do wszystkich przywotywanych tu
gatunkow.

Wydaje si¢ tez w tym miejscu warta przywolania koncepcja relacji ja-Ty,
o ktorej pisze Martin Buber, jeden z czolowych przedstawicieli filozofii dia-
logu. Badaczka Agata Klocinska zauwaza, ze ,Jako jedyny mysliciel wpisujacy
sie w ten nurt dostrzegal mozliwos$¢ zaistnienia relacji dialogowej nie tylko
pomiedzy osobami, ale réwniez pomiedzy ludzmi a bytami nieosobowymi:
zwierzetami, ro$linami i innymi elementami natury, a takze artefaktami”'.
Najwazniejsze w tej relacji sa aspekty podmiotowosci obu jej stron i wzajem-
nej odpowiedzialnosci. Buber podkresla, ze ,,Zycie ludzkie nie sktada si¢ tylko
z tego i tym podobnych. Wszystko to i temu podobne stanowia razem krélestwo
Ono™. Ta relacja wzajemnosci, zdaniem Klocinskiej, uwypukla jednak odreb-
no$¢ czlowieka od $wiata bytéw nieosobowych i cho¢ jest on bytem naturalnym,
to ma tez $wiadomos$¢ i jest wolny, co pozwala mu wzia¢ odpowiedzialnos¢
za drugiego. Zatem jednoczes$nie podkreslona zostaje granica miedzy naturg
a cztowiekiem. Jednak wydaje si¢, ze mozna zinterpretowa¢ koncepcje Bubera
szerzej i wlaczy¢ do $wiata bytow obdarzonych §wiadomoscig i wolnoscia, czyli
zdolnych do nawigzania relacji wspdtzaleznosci bytu, takze zwierzeta.

Wracajac do tekstu Pawiego trenu, nalezy podkresli¢, ze czytelnik tego
animal drama obserwuje pewne zrytualizowane zachowania i sytuacje wspot-
tworzace wzajemne relacje bohateréw. Obrzedy przejscia - takie jak inicjacja
w dorostos¢, rytuat narodzin, ceremoniat godowy, te nieodlaczne elementy zycia
wszystkich przedstawicieli krélestwa zwierzat, stuza zachowaniu cigglosci po-
kolen, utrzymaniu wspolnoty w jednosci i roztadowaniu konfliktéw tkwigcych
w kazdej strukturze spotecznej. Jedzenie i ptodzenie — dwie kluczowe dla ciag-
tosci zycia czynnosci (wlasciwosci zwierzecego i ludzkiego ciata), jednoczesnie
silnie zwigzane s3 ze $miercig jako sposoby jej odraczania. Widzimy nogale,
ktére w surowych poétpustynnych warunkach przygotowuja si¢ na narodziny

' A. KrociXskA: Relacja ja-Ty z bytami nieosobowymi. Filozofia Martina Bubera jako mysl
prekursorska wobec posthumanizm. W: Czlowiek w relacji do zwierzgt, roslin i maszyn w kulturze.
Tom 2: Od humanizmu do posthumanizmu. Red. J. TYMIENIECKA-SUCHANEK. Katowice 2014,
s. 269.

> M. BuBeR: Ja i Ty. W: Ipem: Ja i Ty. Wybdr pism filozoficznych. Przel. J. DOKTOR.
Warszawa 1992, s. 40.
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swoich dzieci (dane o warunkach zycia zwierzat podane s3 kazdorazowo w di-
daskaliach). Najpierw jesienia samiec buduje gniazdo - komore legowa z lisci
i trawy, a samica stara si¢ jak najlepiej odzywia¢. Wiosng samica sklada jajka,
a samiec z obsesyjng wrecz dokladnoscig i skrupulatnoscia pilnuje odpowied-
niej temperatury, dbajac o wlasciwg izolacje gniazda. W momencie wykluwania
sie pierwszego z pisklat temperatura niebezpiecznie wzrasta, ale samiec robi
wszystko, aby pomdc dzieciom.

DZIECKO

Dusze sie. Pomocy.
Samiec smakuje piasek
DZIECKO

Tato. Stabo.

Samiec rozsypuje probke piasku na dwie strony.
DZIECKO

Nie dam.

SAMIEC

33,7 stopnia.
DZIECKO

Rady”.

Stycha¢ rozpaczliwe glosy wydobywajace si¢ spod skorupek, proszace ojca
o ratunek. Ten na szczescie staje na wysokosci zadania i skutecznie chroni
swoje dzieci, cho¢ widzimy, ze jest to niekonczaca si¢ walka o przetrwanie. Ta
troska o kolejne pokolenia i lek przed przedwczesng $miercig swoich dzieci to
cecha typowa dla wszystkich istot - ludzkich i nie-ludzkich. Smieré pojawia sie
tu jako co$ potencjalnego, nie mamy odmalowanego jej dostownego obrazu, ale
stale jest obecna jako realne zagrozenie.

Mimo to opisane sceny tworzg najbardziej budujacy i optymistyczny akt
sztuki. Widzimy tu bowiem pare troskliwych, opiekujacych si¢ soba nawzajem
oraz swoimi jajkami rodzicéw. Kolejne akty ukazuja duzo bardziej brutalny
i bezwzgledny swiat, w ktérym na porzadku dziennym sg takie problemy spo-
tecznosci zaréwno ludzkich, jak i zwierzecych, jak: agresja, gwalty, kazirodztwo,
spoleczna obojetno$¢ na cudze cierpienie, rozpadajace sie zwiazki, lek przed
samotnoscig, brutalna walka o przetrwanie czy kryzys meskosci. Czuto$é, tro-
ska, opiekunczos$¢ przeplataja si¢ z przemocs, zdrada i egoizmem. W drugim
akcie autorka przedstawia zycie pawianéw plaszczowych, naznaczone ciagltym
strachem przed orfami, szakalami, pytonami i hienami, ktérych ofiarag malpy
moga pas¢ w kazdym momencie. Zamieszkuja tereny polpustynne w Etiopii
srodkowej, jedng z najbardziej jalowych i kamienistych okolic $wiata. Jedna
samica zostala juz rozszarpana przez orla, teraz kolejna przyjmuje role osob-

2 1. KORSZAKSKA: Pawi tren..., s. 11-13.
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nika-zwiadowcy wypatrujacego niebezpieczenstw oraz szukajacego pozywienia
w postaci owocow. Strach przed $miercig ze strony innych zwierzat, glod oraz
potrzeba ochrony swoich dzieci s3 motorem napedowym wszelkich dziatan
samca i dwdch towarzyszacych mu samic. Tworzg rodzine, ale nieco destruk-
cyjna, gdzie kazdy bardziej dba o siebie niz o wspdlnote. I znéw sam akt zabicia
samicy pawiana przez orfa nie zostaje opisany, a jedynie styszymy rozmowe bo-
hateréw o tym, ze lezy rozszarpana pod skalg. Jej stado méwi o niej, Ze umarta,
a nie zdechla, ale jednoczesnie dla wspdlnoty znaczenie ma tylko okolicznosc,
czy obok jej ciala nie zostaly jakies owoce do zjedzenia.

Z kolei norniki bure to bohaterowie kolejnej opowiesci, sktadajacej sie na
tekst dramatu. Warunki zycia tych matych gryzoni okreslone sa w didaskaliach
jako ,,dobre”**. Tworza liczng spolecznos¢, gdyz bardzo tatwo sie rozmnazaja,
a mlode osiagaja dojrzatos¢ w ciggu zaledwie kilku tygodni. Samiec i Samica
w poczatkowej scenie probuja kopulowad, ale Samcowi przeszkadzaja odglosy
innej pary, ktére dobiegaja zza $ciany. Z jednej strony chcialby spokoju, odpo-
czynku, skupienia, z drugiej pragnie posia$¢ wszystkie samice. Stres zwigzany
z nadmiernym rozrostem populacji i poczuciem osaczenia oraz uczucie zazdro-
$ci o samice doprowadza do przewrotu i zmiany dotychczasowych regul zycia
spolecznego nornikéw. Od tej pory kolejne samce przejmuja wladze, mordujac
swoich wspdtbraci i pozerajac si¢ nawzajem, po czym dokonuja gwaltéw na
samicach i nieustannie plodza kolejnych potomkdéw. Autorka w swojej opowiesci
wykorzystuje wiedze z zakresu zoologii, kiedy pisze o wchianianiu dzieci przez
matki, gdyz samce nornic rzeczywiscie majg zdolno$¢ wchlaniania zarodkow
podczas cigzy, chronigc si¢ w ten sposéb przed nadmiernym rozrostem popula-
cji. Jedna z samic rodzi martwe dziecko, po czym wraca do swoich obowigzkow
jakby nic si¢ nie stalo. Samiec przejmujacy wladze traktuje jako swoje zony
pozostatych samcow, tworzac z nich swdj harem, a w razie niepostuszenstwa
straszy je kazirodztwem z corkami, ktére mu urodzg.

SAMICA

Wszystko, co nie da si¢ zgwalci¢ zostaje zagryzione.
SAMICA 2

Wochloniete.

SAMICA

Wyplute.

SAMICA

Unicestwione.

SAMICA

Zjedzone™.

** Ibidem, s. 23.
% Ibidem, s. 35.
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Podsumowujac, zycie tej skrajnie patriarchalnej archaicznej spolecznosci
naznaczone jest opresja i przemocg oraz naruszaniem spotecznych tabu - mor-
derstwami samcéw, gwaltami, kazirodztwem, kopulacja i wchianianiem niena-
rodzonych dzieci, a samice tworzg harem niewolnic uzaleznionych od wiadzy
samcow. Jednak sama autorka dramatu moéwi: ,,Nie oceniam, ale przedstawiam.
Pisz¢ z pozycji osoby, ktéra probuje rozumiec¢ sytuacje zwierzat i moéwi o nich
z jakas$ czuloscig. Norniki bure jako gatunek sa3 monogamistami. Jezeli do-
chodzi do sytuacji, ze jest ich za duzo, samce ogarnia szal. Kiedy ich liczba
sie normuje, stabilizujg si¢ ich zachowania. Ale rzeczywiscie ta scena byla dla
mnie najtrudniejsza. Myslac o niej, mialam w tyle glowy ludobdjstwo. Co nie
zmienia faktu, ze dla mnie jest to tekst o rodzinie, w ktorej z jednej strony
cztonkowie sie wspieraja, a z drugiej stwarzaja sytuacje przemocowe”*. Tutaj
$mier¢ zyskuje juz bardziej dostowny i namacalny charakter - staje si¢ okrut-
na, malo estetyczna, bo towarzyszy jej zagryzienie, wchloniecie, wyplucie, az
w koncu totalne unicestwienie.

Czwarty akt to historia amfiprionéw (tzw. ryb ukwialowych, blazenkow),
ktére zyja w ukwialach w rafach koralowych Pacyfiku, chronigc si¢ w ten
spos6b przed zjedzeniem przez drapiezniki. Smieré towarzyszy im kazdego
dnia - okon usiluje zjes¢ Samice, para traci czg$¢ ikry, a wiec swoich dzieci,
rannych i chorych przedstawicieli gatunku zjadajg ukwialy (w ludzkim $wiecie
na przestrzeni dziejow wielokrotnie ranni i chorzy tez byli zabijani). W ich
zyciu pojawia sie zazdro$¢ o partnera, troska o potomstwo, opieka nad mlody-
mi przedstawicielami swojego gatunku, wymiana pokoleniowa i strach przed
samotnoscia. W koncu Samica i Samiec umieraja, jedno zjedzone, drugie
z powodu choroby.

4.5 Samica zostaje sama

Samica nad samcem

Wstawaj, styszysz, co do ciebie méwie, natychmiast masz wsta¢. Nie udawaj,
ze zdechle$. Jestem wieksza, silniejsza i jak nie bedziesz mnie stuchal, wyrzuce
cie. Jak nie wstaniesz natychmiast, wyrzuce cie, styszysz? I pozre cie ukwial.
Takich jak ty, rannych i chorych pozeraja, ukwiaty”.

[...]

SAMIEC 2

Hej. Nie warto. Wracaj. Uwazaj.

Kto$ chce cie zjesc.

Wracaj.

Za pdzno.

Pozarta.

No dobra.

* Odda¢ glos zwierzgtom. Rozmowa z Iwong Korszanskg. ,Dialog” 2016, nr 6, s. 79-80.
77 1. KorszANSKA: Pawi tren..., s. 52.
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Spokd;j.

Tylko spokdj moze mnie uratowac.
Sprawa wyglada tak: mam ukwial.
Jestem dorosty.

Musze znalez¢ sobie zone™.

W tych dramatycznych scenach $mierci wida¢ autentyczng rozpacz i chwi-
lowa bezradnos¢ bohateréw po stracie partnera, ale juz za moment wracajg
oni do rzeczywisto$ci. Mimo okreslen ,zdechtes” czy ,pozarta”, nie ma tu
pejoratywnego wydzwigku, a akty $mierci pokazane sg jako wazne, tragiczne
i smutne. Instynkt przetrwania, tworzenia, Zycia jest tu jednak najwazniejszy.
Z jednej strony istotna jest rodzina, bycie we wspdlnocie, spoteczne stawianie
czola zagrozeniom, z drugiej — wlasne potrzeby i che¢ przetrwania. A w osta-
tecznym rozrachunku w obliczu $mierci kazdy zostaje sam.

Koncowa scena dramatu (O pawiu, ktéry ma wszystko oprocz mitosci cz. 4)
ukazuje niedopelnienie rytuatu na przykfadzie pawia indyjskiego, ktéry przez
trzy poprzednie czesci tego ,intermedium pawiego rozpisanego na cztery se-
kwencje”” nie potrafil zdoby¢ samicy i doczekal sie potomkow.

Dlaczego tak mnie traktujesz?

Wazysz 150 kilo i masz 200 lat.

Kocham cie.

Dlaczego godzisz si¢, bym wcigz byt blisko ciebie?
Stara si¢ stale by¢ w zasiegu jej wzroku, nawet jesli ona nie zwraca na niego
uwagi.

Dlaczego mnie ignorujesz?

[...]

Uwazasz, ze jestem pawiem?

Pawiem?

Ja?

Pawiem?

Dlaczego?

Partnerka go ignoruje. Nie dochodzi do kopulacji®.

Scena tokowania pawia zostaje tutaj wzbogacona o motyw uwodzenia przez
niego zo6lwicy. Tym razem dowiadujemy sie, ze te zaloty rozgrywaja sie w zoo
i oprécz pawia indyjskiego pojawiaja si¢ samiec i samica zo6lwia ladowego.
Zaréwno z6lw, jak i paw usiluja uwie$¢ te sama zdétwice. W postawie pawia
widoczna i w pelni zrozumiata jest potrzeba prokreacji jako przejaw instynktu
przetrwania, a jednoczes$nie niezaspokojone, dotkliwe pragnienie ponadbiolo-

% Tbidem, s. 54.
* Odda¢ glos zwierzgtom. Rozmowa z Iwong Korszatiskg..., s. 80.
** 1. KorszANSKA: Pawi tren..., s. 55.
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gicznej milosci. Przenikaja sie ewolucyjny niepokdj i egzystencjalny lek. W za-
cytowanym fragmencie stanowigcym final utworu taniec uwodzenia zmienia si¢
w zalobny tren, a rytual godowy w rytual $mierci - bezpotomnej, co skutkuje
kryzysem - gatunkowym, egzystencjalnym, tozsamo$ciowym®".

Kazda z historii danego gatunku zwierzat mozna odnies¢ do ludzkich
zachowan, znajdujac tu liczne analogie ludzko-zwierzgce oraz wymiar symbo-
liczny czy alegoryczny. Tytulowy paw w tradycji zachodniej stanowi ,atrybut
préznodci i pychy”. Jednocze$nie w wielu kulturach wschodu ptak ten taczo-
ny byt z wladzg krolewska, dostojefistwem i nie$miertelnoscig™. Paw jest tu
zatem ptakiem, ktory chce zauroczy¢ wybranke i zalozy¢ rodzing, ale takze
wyobrazeniem kazdego samca - zwierzecego czy ludzkiego, ktoéry chce prze-
kaza¢ dalej swoje geny i w ten sposéb w swoich potomkach zapewni¢ sobie
nie$miertelno$¢. Opisy $mierci zwierzecych bohateréw sa naturalistyczne, ale
nie turpistyczne, raczej oszczedne, tchnace estetyka prostoty i dystansem. Nie
jest to $mier¢ pigkna, uwznioslajaca, ale na pewno nie ma tu zastosowania
estetyczna kategoria wstretu. To $mieré czesto dramatyczna czy nawet tra-
giczna, ale bedaca nieodlacznym elementem loséw kazdego z przedstawianych
gatunkéow. W tym takze ludzi. Dowiadujemy si¢ o niej, gdy juz nastapita, jak
na przyklad o ciele rozszarpanej przez orfa samicy pawiana. Nie widzimy
wiec samego aktu zabijania, dzieje si¢ on poza nami. Wlasciwie cale zy-
cie wszystkich bohateréw naznaczone jest $mierciag — jej nieustanng grozba.
Dramatopisarka tak komentuje te¢ wizje $mierci, ktérg odrysowuje w swoim
utworze: ,,To jest tekst o mikrotragizmie zycia codziennego. Nazywam go

»mikro«, bo nie doprowadza do $mierci. Trwa do $mierci™.

Smier¢ zréwnana posthumanistycznie

Spektrum poruszonych w dramacie problemoéw jest, jak wida¢, bardzo szero-
kie. Niezbedne w ramach podsumowania jest odwolanie si¢ chociaz do kilku

*' Korszaniska w przywolywanym juz wywiadzie w ,,Dialogu” powoluje sie na prawdziwa
histori¢ pawia, ktory urodzil si¢ za wczeénie i trafil do najcieplejszego miejsca w zoo, jakim
bylo terrarium. Tak wychowany paw czul si¢ z6lwiem, gdyz ptaki te nie dziedzicza informacji
o swoim gatunku, tylko zdobywaja ja w poczatkowej fazie rozwoju. Rytual godowy zostal mu
jednak przekazany w genach, stad tokowal do zélwicy. Autorka przyznaje tez, ze sama postaé
pawia wzorowala na pewnej rzeczywistej osobie.

2 ]. TRESIDDER: Symbole i ich znaczenie. Ilustrowany przewodnik zawierajgcy ponad 1000
symboli wraz z objasnieniami ich tradycyjnego i wspélczesnego znaczenia. Przel. Z. DALEWSKI.
Warszawa 2001, s. 69.

* Ibidem, s. 69.

* Odda¢ glos zwierzgtom. Rozmowa z Iwong Korszatiskg..., s. 80.
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spostrzezen z zakresu posthumanistyki, Human-Animal Studies, a zwlaszcza
rozwazan z zakresu zootanatologii®”. Smier¢ zwierzecia zwykle nazywamy zdy-
chaniem, ,bo zwierzetom odmawia si¢ umierania. Smier¢, cho¢ inaczej nazy-
wana, pozostaje $miercig, a odrebne stowo nie musi konotowa¢ pogardy, moze
zaczgé oznaczal nowe pole refleksji”®. Posthumanistyka wprowadza pojecia
relacji cztowieka i zwierzat nie-ludzkich (miedzy innymi za sprawa Donny
Haraway i jej Manifestu gatunkéw stowarzyszonych z 2003 roku”), zréwnujac
tym samym wszystkie zywe byty wobec $mierci. Smier¢ to do$wiadczenie
liminalne, uniwersalne, dotykajace kazdego i dajace przez to mozliwo$¢ otwie-
rania wielu nowych zagadnien. Human-Animal Studies krzyzuja swoja droge
z Trauma Studies®®, studiami nad cierpieniem ,Zwierzeta cierpig niezaprze-
czalnie, chociaz na diugie wieki skutecznie odebral im to prawo Kartezjusz.
Swiadectwo cierpienia zwierzat, zanim dotrze do jezyka ludzi, przejs¢ musi
przez wiele filtréw, jednak $wiadomos¢ tychze filtréw jest pierwszym krokiem
do nieantropocentrycznej optyki posthumanizmu. Mimo stawiania dopiero
pierwszych krokéw Human-Animal Studies (HAS) opieraja si¢ na silnie juz
ugruntowanych dyscyplinach i nie mam tutaj na mysli jedynie wspomnianych
powyzej analogii”. Z samej definicji, ktéra podaje Margo DeMello”, wynika,
ze jest to dziedzina polegajaca na ,badaniu interakcji i relacji miedzy ludzmi
a zwierzetami nie-ludzkimi™’.

Marc Bekoff w Manifescie zwierzgt* wzywa do zwiekszenia naszej $wiado-
mofdci o zyciu ,,naszych towarzyszy*?”. Zwierzeta majg bogate Zycie emocjonalne
i s3 wrazliwe na cierpienie. Co wigcej, u wielu z nich mozna zauwazy¢ wyraznie
rytualy pogrzebowe. Bekoff zadaje kluczowe pytanie:

Co wazniejsze, jesli zwierzeta moga mysle¢ i czué, co wobec tego mysla i czuja
o sposobach, w jakie sa traktowane? Co powiedzialyby nam i o co zapytalyby

* Warto tu tez chociaz wspomnie¢ o publikacji, ktora lokuje sie w ramach transdyscypliny
badan okreslanej jako ,studia martwego ciala” (dead body studies) w nurcie biohumanistyki
i humanistyki ekologicznej: E. DoMANsKA: Nekros. Wprowadzenie do ontologii martwego ciata.
Warszawa 2017.

** M. Koryczka: Stowo wstepne. W: Smieré zwierzecia. Wspélczesne zootanatologie. .., s. 8.

77 D. HARAWAY: Manifest gatunkéw stowarzyszonych. Przel. ]. BEDNAREK. W: Teorie wywro-
towe. Antologia przektadow. Red. A. GAJEWSKA. Poznan 2012.

* Zob. K. WEIL: A Report on the Animal Turn. W: EADEM: Thinking Animals. Why Animal
Studies Now?. New York 2012.

* M. Korvczka: Stowo wstepne. W: Smieré zwierzecia. Wspétczesne zootanatologie..., s. 11.

* M. DEMELLO: Animals and Society. An Introduction to Human-Animal Studies. New York
2012, s. 5.

‘' M. BEKOFF: Manifest zwierzgt. W: Smier¢ zwierzecia. Wspélczesne zootanatologie. ..,
s. 15-20; Fragmenty ksigzki: M. BEkOFF: The Animal Manifesto: Six Reasons for Expanding
Our Compassion Footprint. Novato 2010 [przel. — Marzena Kotyczka].

42 Tbidem, s. 15.
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nas zwierzeta, gdyby potrafity mowi¢ ludzkim jezykiem? Oto z czego, jak
wierze, skladalby sie ich manifest:
Wszystkie zwierzeta dzielg Ziemie i musimy koegzystowac.
. Zwierzeta myséla i czuja.
. Zwierzeta maja i zastluguja na wspolczucie.
. Wiezy mnoza troske, alienacja brak szacunku.
. Nasz $wiat nie jest milosierny dla zwierzat.
. Milosierne zachowanie pomaga wszystkim istotom i naszemu $wiatu®.

o U W

A Peter Singer w Wyzwoleniu zwierzgt dodaje, ze istota naszego moralnego
odniesienia do zwierzat jest troska o zaprzestanie zadawania niepotrzebnego
cierpienia jakimkolwiek zyjacym istotom*.

Z jednej strony mamy $mier¢ jako do§wiadczenie liminalne wspdlne calemu
krolestwu istot zywych, ktdra zréwnuje wszystkich w tym ostatecznym momen-
cie. Z drugiej strony $mier¢ bardzo czgsto jest synonimem czlowieka - to on ja
zadaje bytom nie-ludzkim, polujac na nie dla sportu, hodujac dla pozywienia
i skor, niszczac ich $rodowisko naturalne, dokonujac na nich eksperymentoéw,
z sekcjami wlacznie itd. Autor Manifestu zwierzgt zwraca uwage, ze aby zmie-
ni¢ te¢ sytuacje, wspotpraca i wspdlczucie powinny staé sie naczelnymi zasa-
dami naszej wspdlnej koegzystencji zwierzat ludzkich i nie-ludzkich. Giorgio
Agamben, wprowadzajac kategori¢ nagiego Zycia, nalezacego do podwojnego
porzadku - biologicznego i politycznego, zwraca uwage na to, ze poprzez
wlaczenie w obszar wladzy przez wykluczenie z ochrony politycznej, zostaje
ono skazane na $mier¢”. W jego transgatunkowej etyce zoe-polityka zostaje
sprowadzona do tanatopolityki (m.in zwierze rzezne to przyklad sprowadzenia
do nagiego zycia w rekach zabdjc6w™). Rosi Braidotti podkresla natomiast
szczegolne miejsce wspolczucia i troski skierowanej zaréwno ku ludzkim, jak
i nie-ludzkim innym oraz zaznacza, ze zycie nalezy rozumie¢ jako ,pofaczenie
bios i zoe w przeplywach stawania si¢™”’, gdzie bios jest zakorzenione w zoe,
a zycie jest zawsze ucielesnione i wcielone. Afirmacje zoe jako ,wszechobecnej
i nieskonczonej generatywnej witalnosci” w mysli badaczki komentuje Maciej
Ozég, zauwazajac, ze:

[zoe - M.B.] prowadzi do przekroczenia interpretacji zZycia w horyzoncie
$mierci jednostki. Podmiot nomadyczny uznaje swa tymczasowos$¢, jednak

* Ibidem, s. 16.

* Jest to nadrzedna my$l jego ksiazki: P. SINGER: Wyzwolenie zwierzgt. Przel. A. ALICH-
NIEWICZ, A. SZCZESNA. Warszawa 2004.

* G. AcaMBEN: Homo sacer. Suwerenna wladza i nagie zZycie. Przel. M. SaALwA. Warszawa
2008, s. 125.

 Zob. IpEm: Co zostaje z Auschwitz. Archiwum i $wiadek. Przet. S. KROLAK. Warszawa
2008; IpEM: Stan wyjgtkowy. Przel. M. SURMA-GAWELOWSKA. Krakow 2008.

4 R. BRAIDOTTI: Po czlowieku..., s. 136, 226-227.
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jednoczes$nie postrzega swe istnienie jako element szerszego procesu, kto-
rym jest zycie-zoe trwajace w nieskonczono$¢ w niezliczonych przejawach.
Odejscie od postrzegania zycia w perspektywie jednostkowej $mierci to zara-
zem fundament nomadycznej etyki. [...] Smier¢ jednostki warunkuje trwanie
zycia-zoe, akceptacja tego faktu zas, cho¢ oczywiscie bolesna, pozwala na
przekroczenie indywidualizmu i realne odczucie fundamentalnego pokre-
wienistwa z wszystkimi formami Zycia. [...] Strach przed $miercig oslabiony
zostaje $wiadomoscia trwalosci zycia-zoe™.

Abstract
“Zdychanie” — animal dying, or “umieranie” — human dying? - aesthetic
and ethical dimensions of death
in modern dramatic art

An extremely interesting issue in the field of literature is the question of aesthetic and ethical
dimensions of animal death. Is a calm death while being asleep, in a friendly environment, with
no streaming blood involved, more ethical, because it is aesthetically “nicer”? How do these
two categories relate to one another when it comes to animal death? In the Polish language, the
verb used to refer to an animal that stops to be alive is “zdycha¢” (die), whereas to a human
- “umiera¢” (pass away). Is there a sense of community between the animal and human fate in
the face of death? Attempts to find the answers to these questions may be found in modern
dramas, with Pawi tren by Iwona Korszanskia as one of the most interesting ones in terms of
the discussed problem. In the text written by this author, animals and humans are equalized
sharing the common fate, and their death is not differentiated between “zdychanie” (dying of
animals) and “umieranie” (passing away of humans), but rather equivalent and equal. In the
social performances presented in the drama, the inseparable couple, Eros and Thanatos, marks
the life of a human and an animal to the same degree.

Keywords:
animal dying, human dying, drama, aesthetics, ethics

A6cTpakT
«M3abixaHne» unn «ymmpaHune»? —
3CTETUYECKUI N STUYECKUI acneKTbl CMepTu
B COBPEMEHHOM [pamMaTUYeCKOM TBOPUYECTBE

YpesBbIualiHO MHTEPECHON HMpOOIeMOil J/Isl TUTePaTypbl OKa3bIBAIOTCA 3CTETUYECKUE U ITU-
YEeCKMe aCIeKThl CMEPTU >KMBOTHBIX. fIB/IeTCA /M CIOKOMHAsA CMEPThb, CMEPTh BO CHE, B KOM-
dbopTHOIT 06cTaHOBKe, 6e3 NbIoleiicsa KPOBHU, OIarofaps TOMY, YTO OKa3bIBA€TCSA 9CTETUIECKU
«KpacuBee», Takxe U 6o/mee HpaBCTBeHHON? Kak 9Tu [jBe KaTreropmm CBs3aHbl B MEPCIEKTUBE
CMepTH XKMBOTHBIX? [OBOPAT, UTO KMBOTHOE «M3JbIXaeT», a 4elOoBeK «yMupaer». CyliecTByeT
M B HallleM IOHMMAaHWUM YyBCTBO OOIIHOCTY CYAbOBI YelOBeKa U XMBOTHOTO IIE€pef] TMIIOM
cvepTtu? IlonmpITKM OTBeTa Ha MOCTABIEHHBIN BOIPOC MOXXHO HAalITM B COBPEMEHHBIX JpaMa-
TUYECKMX TPOM3BEJEHNAX, CPEY KOTOPBIX OJHUM M3 CaMbIX MHTEPECHBIX C TOYKM 3PEHU
3aTPOHYTOII 3[jech MpobneMsl Apnsercsa Ilasnunuii xeéocm (Pawi tren) ViBonsl KopuraHbckoit

*® M. Ozba: Oblicza zoe-filii. Nowe interpretacje dychotomii bios/zoe we wspélczesnej hu-
manistyce. W: Czlowiek w relacji do zwierzgt, roslin i maszyn w kulturze. Tom 1: Aspekt post-
humanistyczny i transhumanistyczny. Red. J. TYMIENIECKA-SUCHANEK. Katowice 2014, s. 88.
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(Iwona Korszanska). B TekcTe aBTopa >KMBOTHBIE I JTIOAY YPaBHMBAIOTCA B obLielt cynbbe, 1x
CMepTb He pasfieNiAeTcA Ha M3JbIXaHMe U YMUPAHUe, HO ABJIAETCA PaBHOIIEHHON ¥ PaBHOIPAB-
HOIL. B mpeyicTaB/IeHHBIX B IPOV3BE/IEHNY COLMANbHBIX epdoMaHcax Hepas3aydHas mapa 9poc
n TanaToC ompesiendeT XK1M3HD YelOBeKa U XMBOTHOTO B OfMHAKOBON Mepe.

KimroueBbie cmoBa:
n3nbIXxaHue, yMmnpaHue, gpama, 3CTETUKA, 3TUKaA



