»Zoophilologica. Polish Journal of Animal Studies”

Nr 5/2019 Tanatos

ISSN 2451-3849

DOI: http://doi.org/10.31261/ZOOPHILOLOGICA.2019.05.22

KrzyszTor WITCZAK

@ https://orcid.org/0000-0003-3114-3525
Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu
Wydziat Filologii Polskiej i Klasycznej

Smier¢ matych drapiezcow -
,Zwierzece” pisarstwo Krystyny Kofty

Wiersz o zwierzeciu

ktére padto w lesie

dtugo sobg pisaty mrowki

zanim doszly

do bieli jego odstonietej kosci

Teraz ty pochylony

nad czystg kartkg papieru

czytasz ten bialy wiersz o Smierci

a pod szumigcym drzewem wyobrazni
staje znowu gotowe do ucieczki zwierzg'

Utwory poswiecone $mierci zwierzecia ze wzgledu na swoéj wyjatkowy cha-
rakter nie naleza do tekstow czesto przywolywanych w dyskursie nauko-
wym. Peryferyjno$¢ takiego tematu koresponduje z ogélnym przekonaniem
o nieistotnoéci problemu odejécia ,,mniejszych braci”. Smieré - traktowana
jako jeden z najwazniejszych tematéw literatury — kojarzona byla wylacznie
z podmiotem ludzkim, ktérego walka z przeciwnosciami losu i ostatecznosdcia
wskazywala na szczegdélng nadzwyczajnos¢ (ekskluzywnos¢). Z zasady ani-
malistyczne utwory funeralne naruszaja normy poetyk normatywnych wielu
okresow literackich, a ich wspolistnienie na tle ,powaznej” liryki funeralnej
odbierane jest jako ,dewiacyjne”. Wedtug Jacka Brzozowskiego ,utwory [...]
s3 przez swoj temat, pewnego rodzaju odstepstwem od retorycznych przepisow

U T. SLIWIAK: ¥, »Miesiecznik Literacki” 1977, nr 4.
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dotyczacych topoi i przedmiotu poezji zalobnej”. Zakladana przez badacza
perspektywa dewiacyjna wyrasta z zalozen antropocentryzmu - Brzozowski
ogranicza jej zasigg do literatury staropolskiej. Pdzniejsze prace nie doczekatly
sie wnikliwych analiz i zwykle pozostawaly pod wplywem tematéw obszer-
niejszych, dotyczacych gléwnie dzialan wojennych, nurtu chlopskiego lub li-
teratury utraconych ojczyzn.

Smier¢ zwierzecia

Smier¢ zwierzecia, podobnie jak jego zycie, byla przedstawiana marginalnie
i opierala si¢ na nieodzownej antropomorfizacji. ,Zwierzeta niezbedne byty lu-
dziom zawsze wowczas, gdy pragneli méwic o sobie™ - cztowiek przeprowadzat
wiec dowodzenie przez analogie i akcentowal wyrazny rozdzwigk miedzy tym,
co ludzkie a tym, co zwierzece. Dychotomiczny wymiar tego powiazania, z jego
hierarchicznymi inklinacjami, potwierdzit system Kartezjusza, sytuujac faune
w obszarze mechaniki. Negatywny sposdb prezentacji zwierzat w literaturze
przetamat zwrot kulturowy, a w szczegdlnosci posthumanizm, ktéry wskazal, ze
przyjete przez Kartezjusza rozréznienie na istoty racjonalnie myslace i pozosta-
te, pozbawione tej mozliwosci, jest niewystarczajacy i nalezy na nowo wytyczy¢
linie demarkacyjna dzielaca czlowieka i zwierze.

Od czaséw Karola Darwina, ktéry dostrzegal zdolnos¢ odczuwania emociji
przez zwierzeta®, wiedza przyrodnicza, jak i ta dotyczaca psychologii, uczynita
wiele, by zwroci¢ uwage na cierpienie $wiata fauny. W szkicu The Animal That
Therefore I Am (More to Follow) Jacques Derrida’ stwierdzil, ze cierpigce zwie-
rzeta, podobnie jak cierpigcy ludzie, uczestnicza we wspdlnym polu doswiad-
czen - nie muszg juz odrdzniac si¢ od myslacego, a wrecz przeciwnie: brataja sie
z odczuwajacym. Empatyczne podejscie prowadzi do porzucenia negatywnego
aspektu réznicy gatunkowej i podkresla podobienstwa wszystkich zyjacych
podmiotéw. Postdarwinowskie dziedzictwo okresla zwierze nie jako element
antyludzki, ale jako ,inny” - majacy inne (nie gorsze) wiasciwosci. Splatanie

* J. Brzozowskr: Krétka historia zwierzgt, ktdre takze bywajg Smiertelne. ,Teksty: teoria
literatury, krytyka, interpretacja” 1979, nr 6(48), s. 171.

* M. BucHoLc: Wprowadzenie. O trwalosci antropocentryzmu i paradoksach postantro-
pocentrycznych w naukach spotecznych. W: Ludzie i zwierzeta. T. 6. Red. R. CHYMKOWSKI,
A. JaArROSZUK. Warszawa 2014, s. 12.

* Zob. K. DarwiN: O wyrazie uczué u czlowieka i zwierzgt. Przel. Z. MAJLERT,
K. ZACWILICHOWSKA. Warszawa 1959.

* J. DERRIDA: The Animal That Therefore I Am (More to Follow). Przel. D. WiLLs. ,,Critical
Inquiry” 2002, nr 28/2, s. 380.
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wszystkich uczestnikéw tak pojmowanej wspolnoty najsilniej podkreslaja mo-
menty transgresyjne — narodziny oraz odejscie:

[...] milczenie decyduje o dystansie miedzy czlowiekiem i zwierzeciem i od-
réznia ich od siebie. Wlasnie z uwagi na to rozréznienie zycie zwierzecia — kto-
rego nie da si¢ pomyli¢ z zZyciem ludzkim - mozna postrzega¢ jako paralelne
z ludzkim. Jedynie w obliczu $mierci te dwie réwnolegte linie zbiegaja si¢, a po
$mierci, by¢ moze, krzyzujg, by dalej znowu biec réwnolegle®.

Smier¢ jednoczaca wszystkie istoty wymaga innego rozumienia ,zwierze-
cosci”, takiego, ktdre prowadziloby do przewarto$ciowania relacji i zwrdcenia
uwagi na niesymetrycznos¢ dotychczasowego traktowania ,,mniejszych braci”.
Tym silniej nalezy poszukiwa¢ indywidualnych manifestacji nieludzkich boha-
terow, ktérzy — poprzez wydobycie z drugiego planu - uzyskujg wiekszy status’.
Wazng kwestig pozostaje natomiast podkreslanie ich sprawczosci w warstwie
wydarzen przedstawionych, co postaram sie omowi¢ na przykladzie utworow
wspolczesnej polskiej pisarki — Krystyny Kofty. Zaangazowana w dyskurs femi-
nistyczny, a takze mniejszo$ciowy, autorka niejednokrotnie korzysta z instru-
mentarium psychologicznego, ktére pokazuje, jakimi procesami rzadza si¢ losy
poszczegolnych bohateréw jej utwordw: ,,symbole wskazuja na monumentalnosc,
krotkotrwatosé bytu podlegajacego przemijaniu™®. Niezwykle istotny wydaje sie
implikowany porzadek symboliczny, wigzacy ciag wydarzen, w ktorych uczest-
nicza bohaterowie, z prezentacja scen $mierci zwierzecia. Pisarka wskazuje
rowniez na nieréwnomierno$¢ wystepujaca w opisywanej grupie - zauwaza
szczegolng sytuacje drapieznikéw. Przywolane opowiadania — przede wszystkim
powies¢ — dotykaja zachowan predatoréw i uwidaczniajg, ze zwierzeta te nie s3
jedynie bezbronnymi ofiarami, ale s3 gotowe do walki i same potrafig zabijac.

Pies

W pisarstwie Kofty $mier¢ zwierzecia zostaje zréwnana z symptomem nad-
chodzacego zagrozenia, tym samym zycie wszystkich istot staje si¢ réwnolegle.
Wizja takiej korelacji zostaje przez nig ukazana w opowiadaniu Syf z tomu

¢ J. BERGER: Po c6z patrzeé na zwierzgta? W: IDEM. O patrzeniu. Przel. S. SIKORA. Warszawa
1999, s. 11.

7 Zob. Literacka symbolika zwierzgt. Red. A. MARTUSZEWSKA. Gdarnisk 1993; W. PRZYBYEA:
Kulturowa semantyka motywu zwierzgt. ,,Teksty Drugie” 2011, nr 3 oraz A. BARCZ: Posthumanizm
i jego zwierzece odglosy w literaturze. ,,Teksty Drugie” 2013, nr 1-2.

8 J. ABRAMOWSKA: Pisarze w zwierzyticu. Poznan 2010, s. 166.
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Wielkg mito$¢ tanio sprzedam, w ktérym wydarzenia spotykajace gléwnego bo-
hatera - kryzys wartosci, brak mozliwosci nawigzania statej relacji emocjonalnej
czy ogdlna acedia — s3 wynikiem przezytego w dziecinstwie szoku po utracie
ulubionego zwierzecia. Narracja prowadzona z perspektywy doswiadczonego
czlowieka, ktéry w obliczu zaglady wartosci decyduje si¢ na odejscie, uwidacz-
nia znaczenie $mierci psa. Niemoznos$¢ uwolnienia si¢ od dreczacej nas mysli
o rozkladzie znajdujemy réwniez u Franza Kafki:

Smierdzgca suka [...] dotknieta teraz czg$ciowym rozkladem, w dziecinistwie
byla dla mnie wszystkim [...] weszy za mna [...]. Jezeli mi si¢ odwrét nie
powiedzie, zagna mnie w glab podworza i przyprze do muru [...]. Bedzie
tam na pewno chciata zgni¢ na mnie, ze mna. Moje rece jednak do $mierci
beda pamietad, jak je lizata. - Do konca zycia [...] bede nosit na rekach $lad
po miesie, w ktorym sie ruszaly robaki’.

Wizje psa-widma u Kafki i psa-wspomnienia u Kofty laczy perspektywa
niepelnej obecnosci zwierzecia. W naturalistycznym opisie zgonu pupila autora
Zamku zwierze staje si¢ zapowiedzig rozkladu ciala. Refleksja zawarta we frag-
mencie tekstu Kafki uderza w przekonanie o migsnym powigzaniu Zywych,
podobnie jak w opowiadaniu Kofty, gdzie gléwny bohater konstatuje: ,,Przez
zezwierzecenie do czlowieczenstwa”’. Zlote myéli mezczyzny nie chronig go
od powracajacej wizji przesztosci:

I tak bylo naprawde, Bolo pamieta, to nie zZaden sen. To byta pamieé, taka
sama realistyczna scena jak ta z psem przejechanym przez szary samochdd,
w sloficu, pamieta, ze biegt wtedy razem z bratem waska uliczkag malego
miasteczka, z krwawg plamg w oczach™.

Symptomem wywolujacym wspomnienie jest powzieta decyzja o zakon-
czeniu Zycia, a zasada porzadkujaca narracje — schemat biograficzny. Kazdy
z elementow jego loséw laczy si¢ z epizodem w zyciu psa. Pamie¢ bohatera
»harasta”, az do catkowitego odtworzenia kilkukrotnie przywolywanej sceny
$mierci pupila. ,Krwawa plama w oczach” staje sie pigetnem zwiastujagcym
odejscie Bola i znakiem oswajania chlopca ze $miercig. Dziecko, jak twier-
dzi Freud, nie przejawia na poczatku swego zycia pychy wywyzszania sig
nad inne istoty (jest to wynik procesu wychowania), niemniej jednak stan
harmonii z atawistycznymi zachowaniami nie trwa dlugo. Adolescent zaczy-
na ,obawia¢ sie pewnego gatunku zwierzat i broni¢ si¢ przed widokiem czy

° F. Ka¥ka: Aforyzmy z Ziirau. Przet. A. SzLosAREK. Krakéw 2007, s. 22.
' K. KoFTA: Syf. W: EADEM. Wielkg mitos¢ tanio sprzedam. Warszawa 2003, s. 94.
' Tbidem, s. 97.
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dotknieciem osobnika”
i cierpienie.

Pies powraca w myslach jako obiekt utracony i domagajacy si¢ upamigtnienia.
W scenie milosnej bohater zdaje sobie sprawe z tego, ze zwierze¢ przynosi mu,
oprocz tanatycznej wizji, rowniez rozwigzanie zagadki wartosci. Opuszczony
przez swojego przyjaciela w dziecinstwie nie moze pozosta¢ w zupelnym od-
osobnieniu. Kofta opisuje tego rodzaju oddzialywanie retrospektywne - jako
stan zaburzenia porzadku w $wiecie: ,Wspomnienie wymystu i wspomnienie
prawdy sg teraz rownorzedne, majg takie same prawa, dzieki nim mozna uciec
od tego listopada za oknem [...]. Czy jednak ten syf, jak powszechnie méwiono
o kryzysie, mozna nazwa¢ cywilizacjg?”"’. Pytanie bohatera wyraza watpliwos¢
w sens $wiata, w ktéorym dochodzi do przypadkowych zdarzen zmieniajacych
sposob widzenia rzeczywistosci: jak np. $mier¢ psa pod kotami pedzacego sa-
mochodu. Usuniecie stosunku hierarchicznego (dzigki zmianie ,,zwierzat towa-
rzyszacych” w ,,podmioty stowarzyszone”) skutkuje wytworzeniem wspdlnego
wszystkim istotom kontinuum: ,,Psy opowiadaja nieunikniong, pelna sprzecz-
nosci historie relacji — relacji wspotkonstytutywnych, w ramach ktorych zaden
z partneréw nie istnieje uprzednio wobec zaistnienia relacji, a zwigzek nigdy
nie zawigzuje sie raz i na zawsze™".

, w wyniku takiego dzialania zaczyna odczuwac lgk

Kot

Do gatunkoéw stowarzyszonych mozemy rowniez zaliczy¢ inne zwierzeta prowa-
dzace wspolne zycie z czlowiekiem. W przypadku kotéw dochodzi jednak do
glosu ich drapiezna natura, silnie kontrastujaca u Kofty z idealistycznym wy-
obrazeniem o domowym pupilu. W opowiadaniu Kot narratorem jest tytulowy
bohater, niemlody i ciezki kocur, ktéry pragnac przypodobac si¢ gospodarzom,
dostarcza im swoje zdobycze:

[...] w ociekajacym krwig pysku przynosit coraz to nowe kawalki myszy.
Ich wnetrznosci zwisaly mu z kacikéw waskich, rozciggnietych w kocim
u$miechu warg. Znaczyt swdj trakt czerwonymi $§ladami na wypolerowanej

> Z. FrREUD: Totem i tabu. Kilka zgodnosci w zyciu psychicznym dzikich i neurotykéw. Przel.
J. PROKOPIUK, M. POREBA. Warszawa 1993, s. 126. Odwrocenie si¢ od $wiata natury (to, co
swojskie - staje si¢ na powrdt obce) taczy Freud z zakazem zabijania zwierzat totemicznych.

" K. KorTA: Syf..., s. 97.

" D. HARAWAY: Manifest gatunkéw stowarzyszonych. Przel. ]. BEDNAREK. W: Teorie wywro-
towe. Antologia przektadéw. Red. A. GAJEWsSKA. Poznan 2012, s. 249.
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posadzce, dopoki jego pani nie data mu kilku mocnych klapséw, nie wzieta
za sier$¢ i nie wrzucita go w noc, zamykajac drzwi'.

Zwierze spotyka kara za zabrudzenie podlogi i przerwanie sielankowej
atmosfery wiejskiego krajobrazu, w ktérym nie miesci si¢ wspomnienie o dra-
matycznym charakterze okrutnej $mierci. Zwloki myszy staja sie pretekstem
do wykluczenia kota ze wspdlnoty ,gatunkéow stowarzyszonych”, a dosadny
opis Kofty podkresla rozdzwigk miedzy naturg gwaltowna a ta, ktdéra zostala
oswojona. Kocur skradajacy sie z ociekajaca krwig zdobycza zapowiada réwniez
kolejng $mier¢. Kofta zdaje si¢ przypominaé tu mysl Joségo Ortegi y Gasseta,
ktory zaktadal, ze ludzi faczy atawistyczne przywiazanie do polowania®. Filozof
traktuje myslistwo jako gleboka i stalg ceche kondycji ludzkiej, ktora najsilniej
faczy nas ze zwierzetami. U Kofty przekonanie to prezentuje gléwny bohater
opowiadania:

Otworzyt oczy i wpatrzyl si¢ w daleki przedmiot, podobny do wielkiego ka-
mienia. [...] Cztowiek lezal na brzuchu. Twarz ukryl w lebiodzie rosnacej na
tej tace. Wyciaggniete ramie zastanialo cze$ciowo glowe. Czarna marynarka
byla podziurawiona czym$ ostrym. Biala koszula wystawala spod marynar-
ki. Na mankietach i kolnierzyku byla krew [...] Reka byla zimna, a krew
zakrzepta.

Spojrzenie drapieznika napotyka na ukryte w trawie cialo ofiary ludzi - ob-
raz krwi wyplywajacej ze zwlok zostaje przeciwstawiony czerwieni wasow kota.
Zdziwione zwierze nie jest w stanie poradzi¢ sobie z doznanym przezyciem. Jego
ucieczka przed krwawym pejzazem wyraza obawe przed poniesieniem kary za
ponowne spowodowanie nieporzgdku:

Nie rozumial ludzi. nigdy ich nie zrozumie. przesigkniete krwig ubranie
pachniato coraz ostrzej. kot uciek! stamtad i znalazl si¢ pod uspionym domem
[...] Drzal caly, myslac o tym, co si¢ dzialo [...] Nie rozumiatl ludzi, glowa
myszy i pare kropel krwi na podiodze to bylo co$§ godnego nagany, a tam
zaplamiona laka, kaluza krwi pod lezacym czlowiekiem, ubranie i koszula
przesigkniete krwig..."

Zaburzenie, wywolane przez pojawianie si¢ martwego mezczyzny, jest roz-
poznawane przez kota jako naruszenie zasad porzadku naturalnego. Kot dziwi
sie zachowaniu ludzi, ktoérzy nie pozwalaja polowaé w celu znalezienia pokarmu,

ale zgadzajg si¢ na $mier¢ gwaltowng i porzucenie ciala. Przekonanie o drapiez-

'® K. Korra: Kot. W: EADEM. Wielkg mitosé..., s. 204.

' J. ORTEGA Y GASSET: Meditations on Hunting. Belgrade 1995, s. 57.
7 K. KortA: Kot..., s. 206.

¥ Ibidem, s. 206-207.
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nej naturze niektdrych zwierzat taczy si¢ z podkresleniem przyczyn istnienia
zta wéréd ludzi®.

W pawilonie

Wydana w 1988 powies¢ Pawilon matych drapiezcéw™ nalezy do pierwszego
okresu twodrczosci Kofty, ktéry mozna poréwnaé do formuly pisarstwa psy-
chologicznego kobiet w dwudziestoleciu miedzywojennym. Centralng postacia
takich narracji staje sie kobieta uwiklana w przeszloé¢, a tematem - jej zmagania
z wlasng tozsamoscia. Pawilon opiera sie jednak schematyzmowi i znaczaco wy-
réznia na tle zaangazowanych politycznie utworéw w latach 80. Emancypacyjny
charakter powiesci psychologicznej’' zostal podkreslony klamrowym schema-
tem narracyjnym - poczatkowe sceny ukazujace narodziny i dziecinstwo bo-
haterki powtarzaja si¢ na koncu, gdyz akcja powraca do szpitala potozniczego.
Bogna Wegner dokonuje rewindykacji swojego procesu wzrastania do roli cérki
i matki, jej autorefleksja polega na przesledzeniu kolejnych epizodéw, ktore
doprowadzily do uksztaltowania dorostej kobiety.

Kofta buduje opowies¢, podkreslajac indywidualng perspektywe przezy-
wania wydarzen - poszukuje szczelin, przez ktére mozna zajrze¢ do mieszka-
nia sasiadéw, na klatke schodowa czy do pobliskiego zoo. Odwiedzane miej-
sce ewokuje wspomnienia i refleksje dotyczaca stusznosci podjetych decyzji.
Momentem, ktéry zmienia zycie Bogumily, jest Smier¢ matki i zwigzana z tym
faktem podréz do rodzinnego miasta na pogrzeb rodzica. Bohaterka zwiedza
ponownie miejsca kojarzace si¢ jej z dziecinstwem - krolestwem wszechwladne;j
Pani Wegner. Przemierzajac kolejne ulice, coraz glebiej zanurza si¢ w mean-
drach pamieci. Jej podroz przebiega w dwdch planach czasowych - nieodleglej
przesztosci, w ktorej Bogumila na powroét staje si¢ Bogusia, malg dziewczynka
zalezng od Scistych zasad rodzinnego domu, oraz w perspektywie terazniejszej
- dokonan niezaleznej kobiety. Niebagatelng role odgrywa w utworze zawdd bo-
haterki — praca nad przekladem literackim niemieckiej powiesci. Bogna tluma-

" Jak twierdzi Gilles Deleuze i Félix Guattari, wszelka przemoc pochodzi od zwierzecych
przodkéw: ,Maszyna mysliwska, maszyna wojenna czy maszyna przestepcza wprowadzajg
wszelkiego rodzaju przypadki stawania-sie-zwierzeciem”. Zob. G. DELEUZE, F. GUATTARI: Tysigc
plateau. Kapitalizm i schizofrenia 2. Red. ]. BEDNAREK. Warszawa 2015, s. 293.

*® Pawilon stanowi dla pisarki bardzo wazna ksigzke w dorobku, gdyz w czasie jej powsta-
wania przezywala chorobe, a w dniu ukazania si¢ $mier¢ szwagra i przyjaciela — Jonasza Kofty.
Zob. K. Korta: Monografia grzechéw. Z dziennika 1977-1989. Warszawa 2006, s. 451 [Zapis
z 19 kwietnia 1988].

> 1. Iwasiéw: I Faustyna umrze... O twérczosci Krystyny Kofty. ,Teksty Drugie” 1995,
nr 3-4, s. 28-41.
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czy ksigzke dotyczaca $mierci, sama prébujac uporac sie z niedawnym odejsciem
matki: ,Nieszczesny Fircig, pomyslata, tak bardzo chce pamigta¢ i nie mogt
wykrzesa¢ zadnego btysku z tych swoich mrokéw, a ja, wystarczy, ze przestaje
na chwile czytad, juz wszystko, co chce i czego nie chee, widze, czuje, stysze...””.
Jej wysitki zostaja przeciwstawione bohaterowi przekladanej powiesci, ktory,
dotkniety sklerozg, nie moze swiadomie przepracowa¢ wlasnej historii. Bogna,
tlumaczac ksigzke o $mierci, probuje jednoczesnie zrozumieé, co oznacza dla
niej indywidualne doswiadczenie utraty. Podobnie jak u Henriego Bergsona,
terazniejszo$¢ zamienia si¢ w przestrzen zdominowang przez przesztos¢, gdyz:
,»hie ma percepcji, ktéra nie bytaby nasycona wspomnieniami. Z bezposrednimi
i aktualnymi danymi naszych zmystéw mieszamy nieskonczong ilo$¢ detali
z naszego przeszlego dos$wiadczenia”. ,Teraz” nie istnieje zatem w czystej po-
staci, lecz jest nieuchronnie nawiedzane przez widma minionego czasu. Podczas
przechadzki ulicami rodzinnego miasta Bogna szuka wskazéwek — pozostalosci
poprzedniego zycia:

Szczeka pies. Czyj? Tych samych sasiadow. Pies nie moze by¢ ten sam.
Wrykluczone. Juz wtedy byl stary, moéwilo sie ciagle, ze trzeba go uspi¢ [...]
Jednak jest jaki§ pies, nowy, nonsens mysle¢ o psie. Bogumila nie moze
opanowal drzenia w mdzgu, w sercu, w $rodku $rodka. Boi si¢ sta¢ przed
drzwiami, boi si¢ my$le¢: Matka nie zyje™.

Pies pojawia si¢ w umysle bohaterki jako nawiazanie do krajobrazu z dzie-
cinstwa — powrdt do znanych miejsc, wywoluje gwaltowng reakcje. Zwierze
zyjace obecnie laczy sie ze wspomnieniem ujadajacego psa, a ten przypomina
o okolicznosciach pobytu w miescie. Jej umyst dziala na zasadzie asocjacji - zoo
kojarzy jej si¢ z pawilonem drapiezcéw, a te z kolei z futrem, z ktdrego matka
bohaterki wycieta kotnierz i ozdobila nim plaszcz dziewczynki:

Pawilon malych drapiezcéw. Kret. Nic nie odwlecze péjscia do domu, gdzie
lezy zmarta matka, chyba juz nie lezy, chyba ja wywieziono, trzeba is¢, stawi¢
czoto, mie¢ site psychiczna wynikajaca z pesymistycznego stosunku do zda-
rzen, z ktorych nie ma innego wyjscia jak tylko przez katastrofe”.

Wspomnienie zwierzecia prefiguruje wizyte w miejscu zgonu matki.
Zapowiedzig atmosfery funeralnej jest nawigzanie do futra (bezpos$rednie-
go ogniwa laczacego $mier¢ zwierzecia i odzienie kobiety). Stroj, jak pisze

> K. Korta: Pawilon matych drapiezcéw. Warszawa 1988, s. 46.

» H. BErRGSON: Materia i pamigl. O stosunku ciata do ducha. Przet. W. FiLEwicz. Krakow
2015, s. 47.

** K. KoFra: Pawilon..., s. 11.

% Ibidem, s. 10.
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Malgorzata Gromadzinska, skrywa ,wazne tresci poznawcze, estetyczne, a na-
wet ideologiczne™. Tak czesto wykorzystywany motyw w literaturze kobiet
faczy perspektywe kamuflazu i prezentacji tozsamosci. W przypadku Kofty
mamy do czynienia z wyraznym nawigzaniem - zdjeta skora zwierzecia jest
noszona przez bohaterki w celu przypomnienia o atawistycznym powinowac-
twie z natura: ,nasze ciala sg jak kanwa, na ktéra nakltadamy tkanine i kolor,
aby stworzy¢ zadowalajacy autoportret™. Kobiety nosza futra, by przypomnie¢
o czekajacej za rogiem $mierci. Plaszcz nalezy réwniez do dobytku Pani Wegner,
ktéry podlega podzialowi. Scena rozdzielenia majatku matki miedzy brata i bo-
haterke przypomina rytual dzielenia si¢ lupami tuz po polowaniu:

Mozesz wzig¢ kolnierze futrzane, tego rudego lisa i skunksa. Znéw biata
tablica emaliowana tablica [...]. Pawilon matych drapiezcow [...]. Najbardziej
$mierdzacy pawilon w calym ogrodzie. Biegali wzdluz klatek z nosami zatka-
nymi dlonig. Zapach skunksa przebijal wszystkie inne [...]. Spal tytem do pu-
blicznosci, zwiniety w klebek, nie ruszajac sie prawie, podobny do zwinigtego
na gornej polce szafy kotlnierza matki [...] pamieta pragnienie, a wlasciwie
pozadanie: mie¢ je na wlasno$¢. I ma; teraz kiedy nie chce, kiedy widzi je
na szyi matki. W dtugich l$nigcych wlosami brazowego futra, zabijany przez
dziesigciolecia rozmaitymi perfumami, $pi spokojnie duch Pawilonu malych
drapiezcow™.

Bohaterka nie moze uwolni¢ si¢ od wspomnienia dotyczacego ogrodu zoo-
logicznego, nieustannie powraca do niej nazwa tytulowego pasazu. W pawi-
lonie dochodzg do niej atawistyczne konotacje — obrazy przeciskajacych sie
pod ogrodzeniem dzieci, dzikich podgladaczy zwierzat i matych drapieznikow.
Zachowania pierwotne przeciwstawione zostajg rutynie i rygorom narzucanym
przez matke. Jej opdr wobec zasad wspolgra z artykutowang niezgoda na $wiat
naznaczony przez cierpienie. Bohaterka staje przed klatka ze zwierzetami:

Skunks, Dziki Pies Dingo, inne jakie§ male, zapomniane, i kolorowe lisy.
Liséw nikt nie ogladal. Znalo si¢ je z niedzielnych spaceréw. Wisialy glowa
w dol dookota szyi prawie wszystkich kobiet w miescie. Wyprawione z sa-
dystyczng dokladno$ciag przez kusnierza, patrzyly zottymi, nieruchomymi
oczami ze szkla na pakiety ciastek niesionych za cienki kolorowy sznurek.
Bezwladne lapy z ostrymi pazurami stuzyly za wigzanie kolnierza®.

* M. GrROMADZINSKA: Czy feministki mogqg si¢ stroié, czyli o semiotyce stroju kobiecego
w literaturze. ,,Teksty Drugie” 1995, nr 3-4, s. 180.

7 T. FISCHER-MIRKIN: Mowa stroju. Przel. A. ClocH. Warszawa 1999, s. 121.

* Ibidem, s. 16-17.

» Ibidem, s. 21.
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Bezwladnie zwisajace etole ze skor lisow przypominajg bohaterce o nieza-
winionym cierpieniu zwierzat. Kobiety, nie§Swiadome bolesnej przeszlosci dra-
pieznikéw, roztaczaja w miescie atmosfere $mierci, ktéra Kofta obrazuje przez
nieobecne spojrzenie szklanych oczu. Pokonane zwierzeta patrzg wprawionymi
oczami, szklo odbija biernie rzeczywistos¢ - dlatego ich zdolnos¢ do postrze-
gania ogranicza si¢ do rejestracji tego, co wybiera czlowiek. Swiat odwrécony
- w ktérym nie moga otrzymac glosu - symbolizuje porazke. Zwierzeta nie
moga wyrazic¢ siebie, a zgodnie ze stowami Theodora Adorna, Ze ,nie istnieje
nic bardziej ekspresywnego od oczu zwierzat™ - cierpig one wyraznie nawet
po $mierci.

Proza Kofty, cho¢ nie jest w pelni zaangazowana posthumanistycznie, wskazuje,
ze juz w latach 80. tematy zwiazane z ochrong praw zwierzat i ich podmioto-
wego traktowania zyskiwaly uznanie. W literackiej wizji pisarki - nieustannie
oscylujacej wokot zagadnienia pamieci, dziejow osobistych i problemu wyklu-
czonych - dochodzi do poréwnania losu zwierzecia i kobiety. Marginalnos¢ tego
tematu poglebia sie, zwlaszcza gdy mamy do czynienia z czyms$ niewyrazalnym,
jak w przypadku innych doswiadczen traumatycznych: ,$wiadectwo cierpienia
zwierzat, zanim dotrze do jezyka ludzi, przej$¢ musi przez wiele filtrow, jednak
swiadomos¢ tychze filtrow jest pierwszym krokiem do nieantropocentrycznej

optyki posthumanizmu™'. Smier¢ jawi sie nam jako zjawisko jednoczace, a nie
réznicujace wszystkie istoty zywe. Literatura, opierajac si¢ na metodologii ani-
mal studies, powinna ten fakt podkresla¢ i przekonywaé do traktowania per-
spektywy zootanatologii jako doswiadczenia wspdlnego wszystkim gatunkom.

Abstract
The Death of little Predators -
“animal” Writting of Krystyna Kofta

The article presents the problem of animal death in the perspective of contemporary posthuman
research in the field of animal studies. Manifestations of animal characters were discussed on
the example of works by a contemporary Polish writer - Krystyna Kofta. Selected topics from
Kofta’s works (Kot, Syf and Pawilon matych drapiezcow) serve to illustrate the relationship be-
tween the fate of a woman and an animal as victims of patriarchal culture.

Keywords:
the Death, Animals, Kofta, Predator

0 Zob. T. Aporno: Teoria estetyczna. Przel. K. KRZEMIENIOWA. Warszawa 1994.
* M. Koryczka: Stowo wstepne. W: Smier¢ zwierzecia. Wspélczesne zootanatologie. Red.
M. Koryczka. Katowice 2014, s. 10.
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A6cTpakT
CMepTb ManeHbKNX XULHNKOB —
«3BEPCKOe» NncaTenbcTBo KpucmuHel Kogpmel

B crarbe mpepcraBieHa mpobneMa CMePTH JKMBOTHOIO B IIEPCIIEKTUBE COBPEMEHHBIX IIOCTTY-
MaHUCTUYECKUX MCCIeRoBaHuit B obmactu animal studies. Crpapjamouue >XMBOTHbIE, AHATO-
2UMHO CMPAOAIOULUM JII00AM, TIPUHUMAIOT yYacTue B o6Ieit 0671acTyi 6MOTOTMYeCcKOro OMBITA.
VIHAVMBULyaIbHble TPOSBIEHNs TepPOeB-KMBOTHBIX OOBJCHEHBI Ha IIpUMepe IPOU3BeNeHMIT
COBpeMEHHOIT MO/MbCKolt mucarenbHuubl — Kpuctuner KodTel. B BemeymoMsaHyTsIX paboTax
(moBects Kot, Syf, poman Pawilon matych drapiezcéw) 6b11 IpoaHanM3upOBaH CUMBOINYECKIUIT
HOPSIJIOK, OIIpe/e/IAIOLINIT TOC/Ie0BATENIBHOCTD COOBITUIL, B KOTOPBIX YYaCTBYIOT T€POU, C IPej-
CTaB/IEHUEM CLIeH CMEPTU XXMBOTHOTO.

Knrouessle cnoBa:
cMepTb, )X1uBoTHOe, Kpucrnna Kodra, xumunxk
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